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Abstrakt

Tato diplomova prace se vénuje tématu zobrazovani minulosti v popularni kultufe s akcentem
na fenomén nostalgie, zkoumanym na piipadu seriadlu Life on Mars a jeho ¢eské adaptaci Svét
pod hlavou. Ve své teoretické Casti prace nejprve predstavuje koncept kolektivni paméti
a popisuje dalezitou roli komunikac¢nich technologii a médii v pamétovych procesech. Dale je
zde vénovan prostor fenoménu nostalgie, jez je zde popsan z hlediska jeho historie,
vyznamovych promén, jeho projevli a vyznama v medialnich obsazich a popularni kultufe
arovnéz je zde popsana specifickd forma nostalgie, jiz je nostalgie post-socialisticka.
Posledni cast teoretické ¢asti je vénovana objasnéni historickych kontextd, do kterych jsou
zkoumané seridly zasazeny. Ve své vyzkumné Casti se prace vénuje kvalitativni obsahové
analyze obou seridlll, na jejimz zéklad€ je identifikovéno pét tematickych kategorii prvk,
které jsou v obou serialech vyuzity pro evokovani minulost ¢i nostalgického sentimentu. Tyto
kategorie jsou posléze mezi obéma seridly porovnany z hlediska vyznamt, jez jsou zde
o minulosti vytvafeny, a z hlediska roli, které v jednotlivych zobrazenich minulosti hraji

politické ideologie tehdejsi doby.

Abstract

This master’s thesis deals with the topic of depicting the past in popular culture with an
emphasis on the phenomenon of nostalgia, examined through the case of the TV shows Life
on Mars and its Czech adaptation Svét pod hlavou. In its theoretical part, the thesis first
introduces the concept of collective memory and describes the important roles of
communication technologies and media in memory processes. The next part is dedicated to
the phenomenon of nostalgia, which is described in terms of its history, changes in meaning,
its manifestations and significance in media content and popular culture, and lastly a specific
form of nostalgia is described, this form being the post-socialist nostalgia. The rest of the
theoretical part is dedicated to the brief description of the historical contexts in which both of
the analyzed TV shows are set. In its research part, the thesis focuses on qualitative content
analysis of both series, and based on its results we can identify five thematic categories of
elements that are used in both TV shows to evoke the past or nostalgic sentiment. These
categories are then compared between the two TV shows in terms of the meanings they create
about the past and in terms of the role that political ideologies of the past play in its individual

depictions.
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Uvod

Tématem této diplomové prace je fenomén nostalgie jakozto zanru kolektivni paméti a jeho
vyuziti v obsazich populdrni kultury. Toto téma je zde ve vyzkumné c¢asti prace zkoumano
konkrétné¢ na piikladé obsahové analyzy britského serialu Life on Mars (2006-2007),
odehréavajiciho se v roce 1973, a jeho Ceské adaptaci, seridlu Svet pod hlavou (2017). Cilem
této analyzy je ziskani Sirokého piehledu elementd, které jsou v obou téchto seridlech vyuzity
za ucelem zobrazeni minulosti ¢i evokovani nostalgického sentimentu, a jejich nasledné

porovnani.

Teoreticka ¢ast prace slouzi k predstaveni zakladnich konceptl relevantnich k tomuto tématu.
Jako prvni je zde stru¢né¢ predstaveno Halbwachsovo pojeti kolektivni paméti, jeji
mechanismy a nésledné také vztahy mezi pamétovymi procesy a médii. Déle je zde vénovan
prostor fenoménu nostalgie, jeho prvotnimu vyznamu, konceptualnim proménam v prubéhu
let a jeho soucasnému teoretickému pojeti. Je zde také vysvétleno, jakou roli nostalgie miize
hrat v moderni spole¢nosti, a co jedince vede ktomu ji vyhledavat. Nasledn¢ je zde
ptiblizeno, jakymi riznymi pohledy — napt. kritickymi teoriemi — je v soucasnosti nahlizeno
na vyuzivani nostalgie v medialnich obsazich a popularni kultufe a jaké podoby a vyznamy
zde tento jev miZe nabirat. Pozornost je také vénovana specifickému ptipadu nostalgie,
kterou je tzv. post-socialisticka nostalgie. Posledni €asti teoretické prace je struény vyklad
historickych kontextli, do kterych jsou oba zkoumané seridly zasazeny, tj. obdobi
sedmdesatych let ve Velké Britanii a obdobi let osmdesatych v tehdejsim Ceskoslovensku.
Znalost historického kontextu je pro vyzkum této prace podstatnd, nebot’ nam pomaha
seridlova zobrazeni minulosti zasazovat do SirSich souvislosti a umoZziuje nam tak ve

vyzkumu lépe porozumét vysledkiim obsahové analyzy.

Autor¢inou motivaci pro zpracovani tohoto vyzkumu byla skutenost, ze média hraji
dialezitou roli ve vytvareni a udrZzovani kolektivni paméti. Seridly, jeZ sviyy d€j umistuji do
minulych historickych obdobi, jako je pravé Life on Mars a jeho Ceskd adaptace, potom
neslouzi pouze k pobaveni divdka — at’ je uz to jejich zamérem ¢i nikoliv, formuji také jeho
pfedstavy a porozuméni o minulosti, obzvlasté¢ pokud se jedna o divéky, jez zobrazovana
obdobi sami neprozili, a jejich védeéni tedy spociva Cisté na zprosttedkovanych sdé€lenich.
Autorka tedy vnima jako dulezité vénovat zajem tomu, jaké konkrétni elementy minulosti ¢i
nostalgie jsou v takovychto medidlnich obsazich vyuzivany pro reprezentaci téchto obdobi,

v jakych kontextech jsou zde tyto elementy zasazeny, a jaké historické a kulturni narativy
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jsou v téchto procesech nasledné konstruovany. Zahrnuti ¢eské adaptace seridlu Life on Mars
do téhoz vyzkumu a jeji nasledné porovnani s britskou predlohou bylo motivovano zajmem
o prozkoumani toho, jakym zplisobem odlisné historické okolnosti — v tomto pfipadé obdobi
totalitnitho rezimu — mohou ovlivnit vyslednou podobu seridlové interpretace minulosti

a povahu prvk, které za timto ucelem vyuziva.
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Teoreticka cast

1. Kolektivni pamét’

Prvnim teoretickym konceptem, ktery je relevantni pro téma této prace, je kolektivni pamét’.
V této kapitole bude po vymezeni si samotného pojmu pameét vyuzito Halbwachsovo pojeti
kolektivni paméti, pomoci kterého bude strucné popsan ptuvod tohoto pojmu, jeho definice
a také mechanismy, kterymi se tento fenomén utvari a reprodukuje. Média jsou v pamétovych
procesech jednim ze zasadnich aktérti a z toho ditvodu je jejich oddéleni od jak individualni,
tak 1 kolektivni paméti v podstaté nemyslitelné (Erll, 2011, s. 113), proto je této problematice

vénovan zaver kapitoly.

1.1.  Co je to pamét’?

V prvni fad¢ je nutné si definovat, co je to pameét a jak se li§i od ostatnich, vyznamové
pribuznych pojmi, kterymi jsou minulost a déjiny. Za minulost povazujeme jednoduse fe¢eno
vSechny okamziky, které predchazely ptitomnosti. Déjiny jsou poté vysledkem badani po
minulosti. Obor vénujici se tomuto badani se nazyva historie a ma za ucel minulé okamziky
né¢jakym zplsobem systematicky uspotfadat a literarn€¢ podat. Jeho cilem je zaznamenat
a interpretovat jednotlivé udalosti s ohledem na SirSi kontext. Nicméné neexistuje nic jako
jedna globalni, absolutni historie. Udalosti jsou riznymi lidmi proZivany riznymi zpusoby,
coz ovlivilyje také zpétné vnimani téchto udalosti. Tim se kone¢né dostavame k pojmu pameét,
coz je zpusob, jakym minulost existuje v pfitomnosti — v naSem védomi. Pamét’ je podminéna
biologicky, socialné a kulturng. MiiZeme ji rozd€lit na individualni a kolektivni s tim, Ze oba
pojmy jsou rovneéz vzajemné podminéné; kolektivni pamét’ se udrzuje neustalym predavanim

druhym (Mayerova a Vasicek, 2004, s. 11-16).

1.2.  Pocatky studia kolektivni paméti

Za prvniho dilezitého teoretika v této oblasti mizeme povazovat Emila Durkheima — pravé
jeho teorie o individudlnim a kolektivnim védomi je zdkladem pro teorii o kolektivni paméti,
s niZ pozdé&ji pfichazi jeho zak Maurice Halbwachs. Ten ve své knize Les Cadres sociaux de

la mémoire zroku 1925 pfichdzi se zjisténim, Ze dilezitym rysem paméti — nejen té
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kolektivni, ale i1 t€¢ individualni — je jeji socialni podminénost. Vzpominani se sice odehrava
v nasi mysli, ale naSe vzpominky jsou zpracovavany a organizovany na zaklad¢ urcitych
socialnich ramct, ve kterych se pamét vytvari, existuje a dale reprodukuje. Tyto socidlni
ramce, slouzici jako referencéni ramce paméti, pripisuji naSim vzpominkdm vyznam a jsou
vytvafeny socidlnimi skupinami, ve kterych se momentalné pohybujeme. Temi
nejvyznamnéjSimi socidlnimi rdmci jsou ramce prostorové, Casové a predevSim jazykové

povahy (Subrt et al., 2014, s. 15-18).

Nicméné tyto rdmce nejsou stalou, v ¢ase neménnou strukturou. Jak jiz bylo feceno, podle
Halbwachse jsou podoby vzpominek a paméti socidlné podminény. Vyznamy jednotlivych
udélosti tedy zavisi na tom, jakym zptisobem na n¢ konkrétni spole€nost momentalné nahlizi.
To znamend, ze podoby kolektivni paméti mohou byt v prib¢hu Casu neustidle meénény, tj.
rekonstruovany, coz muze mit za nasledek urcité zkreslovani minulosti (Halbwachs, 1992,
s. 182). Jak tvrdi Marcel et al. (1999, cit. podle Subrt et al., 2014, s. 19), pamét ,, musi
odpovidat aktudlnim potrebam dané spolecnosti, proto musi byt obraz minulosti stdle znovu

«

skladan v souladu s prioritami, zajmy a pozadavky pritomnosti *“.

1.3.  Vztah mezi kolektivni paméti a médii

Bé&hem posledniho stoleti doprovazeného neustdlym technologickym rozvojem se moderni
komunikacni média ve vSech svych moZnych podobéach stala hlavnimi néstroji pro
zaznamenavani a uchovavani minulosti. Rovnéz ndm umoziuji zobrazovat déni z dob davno
pred vznikem téchto nastroji a v dneSni dobé jsou pak v podstaté klicova pro naSe
porozumeéni historickym udélostem (Garde-Hansen, 2011, s. 1). Naptiklad televizni vysilani
muze pro mnohé byt hlavnim, ¢i dokonce aZ jedinym zdrojem informaci o velkém mnoZstvi
téchto udalosti (Irwin-Zarecka, 1994, s. 155). Diky této zasadni roli v zobrazovani minulosti
se pravé televizni vysilani stava hlavnim aktérem v procesech vytvafeni narodni a socialni
kolektivni paméti (Gray, 2013, s. 79). V tomto ohledu ale nesmime zapomenout na
skutecnost, Ze média nereflektuji prostou, nijak nezabarvenou realitu, nybrz pouhé
rekonstrukce minulosti, obsahujici urcité verze udalosti a také kulturni hodnoty a normy (Erll,
2011, s. 114). Van Dijck vkontextu vztahu mezi médii a paméti mluvi o tzv.
»zprostiedkovanych vzpominkéach®, které ndm medidlni obsahy poskytuji. Na prvni pohled
bychom mohli fici, Ze média v podobé rodinnych fotografii ¢i videi se podileji na

konstruovani individualni paméti a média masovd naopak té kolektivni, nicméné v praxi

13



jedinci své osobni vzpominky ziskavaji z obou zdroji (Van Dijck, 2007, s. 18). Tim se opét
dostavame k jiz vySe zminéné vzajemné podminénosti mezi obéma typy paméti, o které

mluvili samotny Halbwachs (1992) nebo Mayerova a Vasic¢ek (2004, s. 12).

To, jak konkrétné popularni kultura mize stimulovat pamétové procesy, popisuji napf.
Reifova et al. (2012) ve své studii zamétujici se na divaky uspéSného ceského serialu
Vypravej (2009-2013). D¢j tohoto seridlu se stejné jako seridl Svet pod hlavou Céastecné
odehrava v socialistickém Ceskoslovensku, ma tedy dilezitou roli v podob& vytvafeni
a udrzovani kolektivni paméti tykajici se citlivé ¢asti ¢eské minulosti, kterd je od soucasnosti
zieteln€ oddelend zménou politického rezimu, a pro nékteré mize stale byt obtizné se s touto
¢asti minulosti smifit. Tento vyznamny pfedé€l tak naruSuje urcitou kontinuitu v kolektivni
paméti. Vysledky vyse zminéného vyzkumu potvrzuji, ze popularné-kulturni televizni obsahy
(v tomto piipad¢ seridl Vypravej) maji dulezitou funkci ve formovani kolektivni paméti
a stimulovani dalSich pamétovych procesi, a Ze tyto obsahy hraji specifickou roli v kontextu
Ceské republiky jakozto post-socialistické zemé. U starSich divaki Casto dochazelo
k nostalgickému vzpominani a to stim upfesnénim, Ze tyto pocity se vztahovaly cisté
k osobnim vzpominkdm, napt. z jejich détstvi, nikoliv k byvalému politickému rezimu. Timto
se jiz ale tematicky dostdvame k hlavni oblasti zajmu této prace, které se bude vénovat

nasledujici kapitola — k nostalgii.

2. Nostalgie

Zacatek této kapitoly je vénovan historickym okolnostem, béhem kterych se pojem nostalgie
poprvé objevuje ve Svycarsku jakozto 1ékaiska diagnéza. Tento prvotni vyznam si udrzoval
svoji relevanci po nékolik staleti a rozsifil se z Evropy 1 na dals§i kontinenty (Lowenthal,
1985), nicméné postupem ¢asu o své kdysi plnohodnotné misto v medicinském diskurzu zcela
ptisel. V pribéhu let ale pojem nostalgie opét ozil potom, co zacal postupné ziskdvat novou
definici a postaveni ve spole¢nosti, a diky této transformaci se mu postupné dostava
pozornosti v rdmci Sirokého spektra spoleCenskovédnich oborti — Ize na néj nahlizet z hlediska
sociologického, filosofického nebo tieba literarniho (Boym, 2001, s. xvii). Zajem akademiki
o tento fenomén tak dava za zrod hned nékolika teoretickym konceptim, a praveé tomu je
vénovana dalsi ¢ast této kapitoly, ve které se objevi nékteré z myslenek riiznych vyznamnych

predstavitelll sou¢asného védeéni o nostalgii. Dale je pak vzhledem k vyzkumnému tématu této
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prace rovnéz relevantni vénovat prostor tomu, jakymi zpusoby ¢iv jakych kontextech se
nostalgie objevuje v populdrni kultuie, poptfipadé v dalSich medidlnich obsazich, a jaké zde
muze plnit vyznamy. Zavér kapitoly je poté vénovan otdzce nostalgie v post-socialistickych
zemich, ve kterych nostalgie mlze vzhledem k historickém kontextu téchto statli nabyvat

specifickych podob a vyznamd.

2.1.  Definice nostalgie

2.1.1. Vznik pojmu a jeho prvotni vyznam

S pojmem nostalgie se iplné poprvé setkdvame v roce 1688 ve Svycarsku, kde byl pouzit
studentem mediciny Johannesem Hoferem v jeho disertacni praci Medical Dissertation on
Nostalgia. Prvotni vyznam nostalgie, neboli také ,premoderni nostalgie®, pochazi tedy
z medicinské oblasti; jednalo se o psychiatrickou diagnozu, kterou Hofer pouzil pro oznaceni
stavu, jez se Casto vyskytoval u mladych lidi (napf. u vojakd, studentd ¢i sluzebnictva)
vyslanych do zahrani¢i (Davis, 2016, s. 18). Tento stav se projevoval chorobnym steskem po
domové a rodné zemi a podle Hofera mohl mit ve vaznych ptipadech az fatalni dopady na
jedincovo psychické 1 fyzické zdravi, nebot’ tato patologicka, suzujici touha po domoviné
postupem cCasu naruSovala funkci celého nervového systému, coz meélo za nésledek
melancholické stavy, emo¢ni labilitu, anorexii a v neposledni fadé dochéazelo az k pokusiim
o sebevrazdu (Davis, 1979, s. 1-3). Lécba takto nemocného jedince nebyla nijak sloZitd —
k uplnému vyléceni pacientovi stacil navrat domt (Davis, 2016, s. 19). Pokud navrat domu
nebyl moZny, postacil 1 jeho pouhy pfislib, navstéva rodinného ptislusnika nebo také poslech
hudby pochazejici z jedincovy rodné zemé (Bolzinger, 2007, cit. podle Niemeyer, 2014, s. 9).
Co se etymologie samotného pojmenovani této pozoruhodné nemoci tyce, Hofer pii vytvaieni
jejiho nazvu sahl po fectin€. Spojenim slova nostos (navrat domt) a algia (bolestivy stav) dal
dohromady vystizny néazev nostalgia — doslova tedy ,bolestna touha po navratu domua‘
(Davis, 1979, s. 1). DalSimi nadzvy, nad kterymi Hofer uvazoval, byly nostomania (,,posedlost
navratem domt‘‘) nebo o néco komplikovanéjsi philopatridomania (,,posedlost laskou k rodné

zemi“) (Boyer, 2021).

Nostalgie jakozto fadnd a zdvazna diagndza si své misto v medicinském diskurzu udrzovala
jeste po celé 18. stoleti. Formulovaly se nové hypotézy o tom, co pfesné toto onemocnéni

zpusobuje; napiiklad jedna z nich se pro nostalgické stavy snazila najit Cisté fyziologickou
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pricinu. Jelikoz zpocatku tyto stavy byly pozorovany predevSim u Svycarskych vojak,
uvazovalo se otom, zda nebyly zplsobeny Sokem ze zmény atmosférického tlaku mezi
horskym klimatem Alp a klimatem nizinnych oblasti, do kterych byli vojaci vysilani bojovat
(Davis, 1979, s. 2-3). Zajem l¢katti o nostalgii se dokonce jeste zesilil pocatkem 19. stoleti,
v jeho poloviné tento zajem uz ale vyznamné opadl a na konci téhoz stoleti se jiz nejednalo
o seriozni diagnoézu, kterd by v budoucnu vzbuzovala pfirodovédecky zajem ¢i pro ¢loveka
ptredstavovala jakékoliv vazngjsi nebezpeci (Roth, 1992, s. 272). Toto vymizeni zdravotnich
rizik nostalgie si Iékafi vysvétlovali rozvojem v komunikacnich a dopravnich technologiich,
pomoci kterych si ¢lovék 1 na cestdch mohl udrzovat alespoii néjakou blizkost k domovu
(Wilson, 2014, s. 22). Nicméné¢ posledni ptezivajici zminky o nostalgii jakozto onemocnéni je
mozné pozorovat jest¢ o nckolik desitek let pozdéji, a to napiiklad ve Spojenych statech
americkych, kde béhem druhé svétové valky nostalgie stile méla své misto na seznamu
obvyklych armédnich chorob, ¢i kdyZz se zde jesté par let po skonceni valky stesk po domové
prozivany vysokoSkolskymi studenty 1é¢il na zdkladé odbornych rad psychologli na
univerzitnich klinikach se stejnou vaznosti jako tfeba chiipka nebo jina infekéni onemocnéni

(Lowenthal, 1985, s. 11).

2.1.2. Posun vyznamu

V soucasnosti si pod pojmem nostalgie predstavime néco jiné¢ho, nez co by si predstavili lidé
na konci 18. stoleti — tento prvotni vyznam jiZ ve spole€nosti ztratil svoji relevanci a funkci
apostupem casu upadl v zapomnéni. O dvé stoleti pozdé&ji se jiZz nejednd o zdvazné
onemocnéni vyskytujici se predev§im v armadnim prostiedi; dochazi k Uplné demedikalizaci
a demilitarizaci tohoto pojmu (Davis, 1979, s. 4). Nostalgie béhem procesu této postupné
pfemény ziskava vyznam sentimentalni — to, co z pivodniho vyznamu zlstava, je touha po
nécem ztraceném, tentokrat nikoliv v prostorové vzdalené rodné zemi, nybrz v Casove
vzdalenych dobéach minulych, coz je pravé vyznam nostalgie, jaky vétSinou zname dnes
(Davis, 2016, s. 17). Zaroven v dalSich desetiletich také zacinaji mizet negativni konotace
nostalgie ve smyslu toho, Ze by nostalgické pocity znacily jakési psychické selhani jedince,
a naopak jsou nyni v pozitivnim svétle vyuzivany v populdrni kultufe ¢i pro komer¢ni ucely

(Davis, 1979, s. 5).

Zaniknuti vyznamu nostalgie jakoZto choroby tedy nevedlo k zaniknuti celého pojmu — pouze

se nyni misto medicinské zdhady stava pfedmétem zajmu basnikd a filosofti, ktefi se ji

16



nesnazi vylécit, nybrz naopak co nejvice rozsifit. Jeji nové sentimentalni pojeti slavi aspéch
a zacina se rozvijet se v dobach romantismu, kdy po racionalnim uvazovani doby osvicenstvi
nastava Cas obratit se k emocim c¢lovéka — nostalgie je zde zakladem romantického
nacionalismu (Boym, 2001, s. 11-12). V polovin¢ 19. stoleti dochazi k institucionalizaci
nostalgie ve form¢ vystaveb ndrodnich muzei a pomniki, v architektuie také historicky
poprvé dochazi k restaurovani ptivodnich podob starych staveb — koncem tohoto stoleti tak
nostalgie ve spolecnosti uspésné pronikd do vetejného prostoru. Obdobi romantismu je tedy
¢as, kdy tento fenomén dortstd do své finalni podoby v jeho novém vyznamu jakoZzto emoce
vztahujici se k minulosti, kromé& toho je to také obdobi, kdy zac¢in4 vznikat masova kultura
(Boym, 2001, s. 15-16). V nasledujicich ¢astech této kapitoly budou blize popsany okolnosti,
za jakych vznikd v moderni kapitalistické spolecnosti charakterizované orientaci na pokrok
jakasi poptavka po minulosti v podob¢ nostalgie, spolu s piehledem nékolika soucasnych

teoretickych konceptl pojednavajicich o tomto fenoménu.

2.2.  Nostalgie v moderni dobé

2.2.1. Nostalgie versus pokrok

Nostalgie v moderni dobé mé tedy vyznam sentimentu touZebné se obracejiciho zpatky
k minulosti. V modernitou ovlivnéné spolecnosti tento sentiment muizeme vnimat jako
bezprostiedni vedlejs$i produkt modernizacnich procesti a transformaci, kterymi spole¢nost
v ramci vyvoje prochazi (Davis, 2016, s. 17). Nostalgické hloubani nad minulosti je poté
pfimo v rozporu s konceptem pokroku, ktery svou pozornost orientuje naopak na budoucnost
a pta se na to, jak stav véci dale zdokonalovat smérem kuptedu (Boym, 2001, s. 10). Je pak
pfirozené, Ze v takovémto prostredi, které je zaméfené na pokrok a modernizaci, se za¢ina
objevovat smysleni, Ze vzpomindni na minulost je zavrhovano jakozto znamka slabé vile
a zpatecnickych postoji (Boym, 2001, s. 6). V kontrastu s tim muzeme pozorovat tehde;jsi
romantické pojeti pokroku — jak zde jiz bylo feceno, romantismus se zamétoval na emoce
¢lovéka a projeviim nostalgie se béhem tohoto obdobi dafilo. Pokrok a moderniza¢ni procesy
byly v romantickém pojeti naopak kritizovany, konkrétné tedy za to, Ze jedince odpoutavaly
od jejich ,,pravych j&*, jez pak Casto zlistala zapomenuta a uvéznéna v minulosti (Roth, 1992,
s. 279). Na tomto vyroku muizeme sledovat, Ze v této historicky vyznamné pifeméné
z premoderni spolec¢nosti na spole¢nost moderni dochazi k radikdlnimu zlomu, zavaznému

naruseni Casové kontinuity, které ndsledn¢ jedince oddéluje od jeho vlastni minulosti
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a nekompromisné¢ upiednostituje soustiedéni se na budoucnost. Takovéto radikalni zavrhovani
minulosti ndm poté znemoznuje vést aktivni dialog mezi tim, co bylo, a tim, co je ted.
Prozivat pocity ztraty je pro zivot v modernité bézny, ale jeji neuprosné nastaveni na pohyb
doptedu zaroven neposkytuje zaddny prostor, jak se s témito pocity vyporadat (Pickering

a Keightley, 2006, s. 919-920).

2.2.2.  Vznik poptavky po minulosti

Co tedy v dobé, ktera je siln¢ fixovand na budoucnost a pokrok, zplisobuje vznik jakési
»poptavky po minulosti“? Paradoxné je to pravé tato zrychlend doba, jez je pohanéna
industrializaci a nezastavitelnou modernizaci, co ve spole¢nosti muze zvysit touhu po
pomalejSimu tempu, socialni soudrznosti a tradicich zndmych z dob minulych. Nostalgie tak
byva pfirozenym spoleénikem velkych spolecenskych zmén a pokroku, a proto jakékoliv
revoluce — at’ uz ty industridlni nebo rtizné revoluce politické — maji ve spolecnosti Casto za
nasledek Sifeni nostalgického rozpolozeni (Boym, 2001, s. xvi a 16). Obecné jakakoliv
nejistota a nestabilita, kterou prozivame v pfitomnosti, mize byt hnacim palivem pro
sentimentalni vzpominani na minulost, nebo piesnéji feCeno pouze urcité ¢asti minulosti,
Casto idealizované (Pickering a Keightley, 2006, s. 925). Jedinec bojujici s témito nejistotami
a nestabilni dobou se tak mlze skrze nostalgii snazit ziskat zpét kontrolu nad svym Zivotem
(Aden, 1995, s. 21). Z tohoto uhlu pohledu se tak nostalgie jevi nejenom jako jakési
melancholické ukryvani se v bezpec¢i minulosti, ale také jako nad¢jeplnd snaha aktivné se
vypofadat s pfitomnosti a nedostatky Zzivota v modernité¢ (Pickering a Keightley, 2006,

s. 921).

Nostalgie je jednim z mnoha zplsobil, jak propojit nasi minulost snasi pfitomnosti
a budoucnosti, coz napomaha k pocitu kontinutity. Jednim z konkrétnich mechanismii, skrze
ktery nam mulZe pomoci tuto kontinuitu udrzovat béhem vyznamnych Zivotnich zmén
a obdobi nejistoty, je jeji schopnost vytvaret a uchovavat na$i identitu v prabéhu casu.
Dulezitym aspektem tohoto procesu je fakt, Ze nostalgie ma tendenci minulost zjednodusSovat
a idealizovat, ¢imZ pfispiva k naSemu pozitivnimu sebepojeti a vztahu k ndm samym. Diky
pocitu osobniho rustu, ktery ndm nostalgie umoziiuje, se poté citime schopni vypotadat se
nastrahami soucasnosti (Davis, 1979, s. 31-32 a 44-45). Mit svoji minulost, bez ohledu na
jeji povahu, je pro jedince dilezité — kromé jiz zminéné kontinuity identity nam nostalgie

muze rovnéz pomoci udrzovat pocit socidlniho propojeni s lidmi v nasem zivoté (Batcho,
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1998, s. 430). V neposledni fad¢ se k minulosti skrze nostalgii obracime mozna také proto, ze
nam muze slouzit jako nastroj pii hledani jakéhosi vyssiho smyslu nasi existence (Wilson,
2014, s. 26), a v tomto kontextu je to pravé schopnost nostalgie pfipominat nam nasSe socidlni
vazby v pribéhu Casu, co poté hraje jednu z vyznamnych roli v posilovani pocitu zivotniho

smyslu (Routledge et al., 2011, s. 649).

2.2.3. Soucasné teoretické pojeti nostalgie

2.2.3.1. Nostalgie jako komplexni emoce

Emocni slozka je pro nostalgii nezbytnd, je nedilnou soucasti jeji podstaty — bez touhy vratit
se zpatky v Case by se jednalo jen o pouhé vzpomindni a rozjiméani o minulosti (Wilson, 2014,
s. 25). Nostalgie je zaroven emoci komplexni — jeji ambivalentni emocni povaha nam
umoznuje citit radost a smutek zaroven. Radost je zde zastoupena pocity Stésti a spokojenosti,
smutek zase pocity ztraty a Zalostné touhy (Batcho, 2020, s. 31). Jedinci ji vétSinou popisuji
jako ,,pfijemny smutek* nebo také jako hotkosladkou emoci, ve které se misi radost ze sladké
vzpominky na minulost a hotky smutek z jeji ztraty — tento smutek ma ale zaroven potencial
zintenzivnit prozivany pocit radosti (Davis, 1979, s. 14). Ani tato vlastnost nostalgie ale neni
tak uplné€ jednozna€na, nebot’ zatimco v nékterych piipadech nostalgickd nalada skutecné
muze mit pozitivni U¢inky jako tieba zvysené sebevédomi, silngjsi socidlni vazby a pozitivni
vhled do zivota, v nékterych piipadech mize mit ucinky zcela opaéné — napf.
u vysokoSkolskych studentli nostalgické rozpoloZeni miiZze zvySovat pocity smutku, deprese
a zivotni dezorientace (Batcho, 2020, s. 35 a 39). Nostalgie je ze svého emo¢niho hlediska
dale unikatni tim, ze pro ni ve slovniku neexistuje zddné zndmé antonymum — zajisté je
mozné citit celé spektrum negativnich pociti va¢i minulosti, ale neexistuje zadné
pojmenovani pro konkrétni negativni emoci, ktera by byla stejné specifickd a rozpoznatelna
jako pravé nostalgie. To muze byt zplisobeno tim, Ze 1idé maji vrozeny instinkt k tomu vracet
se domtl, a mozna prave tento instinkt z ¢asti stoji za celym timto fenoménem (Davis, 1979,

5. 14-15).

Dalsi charakteristika, ktera se po bliz§im zkoumani proZivani nostalgie stdva nejednoznacnou,
muze paradoxné nastat v samotné otazce toho, zda tato emoce své touzebné vzpominani
pokazdé soustfedi na minulost. Howland (1962, cit. podle Wilson, 2014, s. 37) v tomto

ptipadé€ tvrdi, ze nostalgie ,,miize prileZitostné zahrnovat také touhu po nécem, co jsme viastné

19



jesté nepoznali, ale pouze si to vysnili®“. Také Boym (2001, s. xvi a 168) uvadi, ze nostalgie
muze byt jak retrospektivni, tak i perspektivni — v n€kterych pfipadech se nezamétuje na
dokonalou minulost, nybrz na jeji zatim nevyuzity potencial. Pfedstavovat si moZznou
budoucnost a touzit po jeji realizaci mize v jedinci vzbudit identicky emoc¢ni prozitek jako

vzpominani na minulé ¢asy a touha se do nich vratit (Wilson, 2020, s. 76).

2.2.3.2. Nostalgie a idealizace

Jiz zde byl zbéZné¢ zminén jeden z charakteristickych rysli nostalgie, kterym je jeji Casta
idealizace minulosti. Minulost, kterou si pamatujeme, nemusi byt nutn¢ identicka s minulosti,
kterou jsme prozili — jak bylo popsano v kapitole o kolektivni paméti, pamét’ je zpusob,
jakym minulost existuje v pfitomnosti, tj. v naSem védomi, a takto uchovdvana minulost si
malokdy zachovava svoji surovou podobu. Misto toho si v paméti zachovavame spiSe urcitou
selektivni pfedstavu minulosti, postavenou do kontrastu s komplikovanou, problematickou
soucasnosti a zkreslenou emocemi €i pfirozenymi procesy zapominani lidské mysli (Hutcheon
a Valdés, 2000, s. 19-20). Ne nadarmo tak Boym nazyva nostalgii mimo jiné ,,romantickym

vztahem s nasi fantazii* (2001, s. xiii).

2.2.3.3. Soukroma vs. kolektivni nostalgie

Davis (1979, s. 122—-123) vymezuje koncept tzv. kolektivni nostalgie, kterou na zaklad¢ jejiho
symbolického obsahu odliSuje od tzv. soukromé nostalgie. Objekty soukromé nostalgie jsou
vice jedine¢né a individudlni — jsou jimi emoc¢ni proZitky a vzpominky jedince. Kolektivni
nostalgie je oproti tomu vyvoland symbolickymi objekty, jez jsou zndmé a sdilené Sirokou
vefejnosti, a maji tak za spravnych podminek potencial tuto emoci probudit v masovém
méfitku. Fenomén kolektivni nostalgie si v pribéhu ¢asu monopolizovala masova média,
nebot’ pravé jejich obsahy v moderni dobé zvelké cCasti ovliviiuji nejen to, nad ¢im
pfemyslime, ale také to, jakymi zpasoby tak Cinime (Davis, 1979, s. 127). Tato forma
nostalgie miize rovnéz slouzit napi. k upevinovani narodni ¢i osobni identity — za povSimnuti
zde stoji skuteCnost, Ze naSi identitu miize takto nepfimo ovliviiovat také minulost, kterou
jsme sice sami osobné nezaZili, ale i pfesto jsme si jeji aspekty jaksi internalizovali skrze

jejich vyskyt v kultuie, ktera nas obklopuje (Wilson, 2014, s. 31).
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2.2.34. ,,Prenesena‘ nostalgie (displaced nostalgia)

S timto souvisejici jev, kdy pfislusnici jedné generace citi nostalgické pocity vaci ¢astem
kultury (jako je napt. hudba nebo moda) generaci predeslych, pojmenoval Vanderbilt (1993,
s. 155) jako displaced nostalgia neboli v piekladu ,,pfenesend nostalgie”. Za dilezité aktéry
ve vytvareni tohoto fenoménu mizeme povazovat masova médii a populdrni kulturu a jejich
mocny vliv — kulturni obsahy Casto zobrazuji urcité ¢asti minulosti v romantizovaném svétle
jako néco duveérné znamého a atraktivniho, ¢imz tyto pocity dale reprodukuji v podvédomi
1 téch jedincii, ktefi s touto minulosti nemaji pfimou zkuSenost. To miize byt rovnéz dale
zesileno napft. snahou o nalezeni (kolektivni) identity nebo strachem a nejistotou zplisobenymi

souCasnymi spole¢enskymi problémy a hrozbami (Wilson, 2014, s. 93 a 99-103).

2.2.3.5. Restorativni vs. reflektivni nostalgie

Dalsi specifické formy nostalgie vymezuji koncepty restorativni a reflektivni nostalgie
(Boym, 2001). V ptipad¢ restorativni nostalgie jeji pivodci své chovani nepovazuji na
nostalgické v pravém slova smyslu — v jejich pfipad¢ se totiz nejedna o prostou touhu po
nécem ztraceném, nybrz o snahu dosahnout absolutni pravdy v podobé névratu k ndrodnim
symbollim a mytlim. Jinymi slovy, restorativni nostalgie se vyznacuje tim, Ze se tyto aspekty
minulosti snazi aktivné obnovit v pfitomnosti, nebot’ se jednd o tradice, jeZ jsou soucasti dané
kulturni identity. Casto tak byva spojovana s propagandou nacionalistickych hnuti & politikou
obecné — jedna se totiz o nastroj, pomoci néhoz lze docilit spoleCenské soudrznosti a respektu
k autoritim (Boym, 2001, s. 41-42). Nostalgie reflektivni si uvédomuje nemoznost navratu
do minulosti a ocenuje jeji jedinecnost, proto se ji nesnazi obnovit v pfitomnosti. Misto honby
za konceptem absolutni pravdy je jeji podstatou samotné rozjimani nad minulosti, obcas
doprovazené humorem a ironii. Pfedmétem tohoto rozjiméni byvaji spiSe individualni
vzpominky — jejich soucasti mtize byt 1 kulturni pamét’, ale z pohledu jedince, nikoliv naroda,

jako je tomu u restorativni nostalgie (Boym, 2001, s. 49-50).

2.3. Nostalgie v médiich a popularni kulture

Jak zminoval jiz Davis (1979, s. 5), fenomén nostalgie se v uritém okamziku zacina
objevovat v popularni kultuie — v hudbé, filmech, televiznich potadech nebo tfeba v reklamé.

Nostalgie se tak pfirozené stavd jednim z moznych pfedmétd zdjmu medidlnich studii ¢i
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dalSich pfibuznych obora. V pribéhu let mizeme pozorovat napi. vyskyt postmoderni
nostalgie v americkych filmech, jak popisuje Jameson (1991), dalsi z takovychto vin se podle
Niemeyer (2014, s. 1). objevuje také na zacatku 21. stoleti, kdy lze opét pozorovat trend
uzivani nostalgickych prvki nejen v riznych typech médii, ale také v naSich kazdodennich
zivotech. Jak zde jiz bylo zminéno, nezastavitelny technologicky pokrok v moderni dobg,
ktery netuprosné zene spolecnost smérem doptedu, muze u jedincti vzbuzovat touhu zpomalit
a odpocinout si, s ¢imz jim mize pomoci pravé nostalgické vzpominani na minulost. Média
jsou vyznamnou soucasti tohoto fenoménu — obzvlasté vzhledem k nedavnému rozvoji
novych komunikacnich technologii — nebot’ ptedstavuji platformy a nastroje pro vyjadieni ¢i
vyvolani nostalgie (Niemeyer, 2014, s. 7). Teoretické koncepty zkoumajici vyskyt fenoménu
nostalgie v medidlnich obsazich mizeme pro zakladni orientaci rozd¢lit na kritické teorie,
v ramci kterych populdrni kultura minulost trivializuji na nostalgii a sentiment vyuzivany jako
prostfedek komodifikace nebo jako ideologicky nastroj vyskytujici se v reakéni politice,
a poté na akceptujici ptistupy k nostalgii, jez blize zkoumaji potencidlni implicitni vyznamy,

které nostalgie v popularni kultufe mize vytvaret.

2.3.1. Kiritické teorie nostalgie

2.3.1.1. Nostalgie jako predmét komodifikace

Nostalgie v minulosti jiz jednou podstoupila konceptualni zménu poté, co se postupné
vytratila z medicinského diskurzu a ziskala novy vyznam jakoZto lidskd emoce. Béchem
posledniho stoleti se o dalsi jeji proménu zaslouzil kapitalismus, ktery ji pro své ucely
transformoval na pfedmét komodifikace (Chrostowska, 2010, s. 52). Nostalgie je tak
v soucasnosti z divodu jeji komercializace nejen osobni a sentimentalni prozitek, ale rovnéz
také zalezitost kulturni a vetejnd (Wilson, 2014, s. 30). Tato skutecnost spolu s neustalou
reprodukei a konzumaci produktd nostalgie na jedné stran¢ oslabuje hodnotu a divérnost
naSich vlastnich prozitych vzpominek, na strané¢ druhé poté vede k celkovému povrchnimu
pohledu na minulost — zni jsou pro komercni ucely Casto vybirany pouze jeji jednotlivé,
snadno prodejné aspekty, coZ mé za nésledek dekontextualizované zobrazeni historie, jeZ poté
neumoziuje hlubsi porozuméni déjin jakozto komplexniho celku (Chrostowska, 2010, s. 53—
54 a 60-61). Od té¢ doby, kdy se nostalgie timto zplisobem zacala b&zn€ vyskytovat ve
vefejném prostoru, se s ni nejCasteji mizeme setkavat praveé v oblasti popularni kultury, v niz

je prakticky vSudypftitomna — dochézi k ozivovani hudebnich a médnich trendit z minulych let
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a objevuje se fada filmu a serialt Casoveé zasazenych v minulosti (Becker, 2023). V piipadé
delsich serialt vysilanych po dobu nékolika let — at’ uz jsou zasazeny v minulosti ¢i nikoliv —
Casto dochazi k jakési sebe-nostalgizaci v podob¢ tzv. flashback epizod, ve kterych divak
muze spolu s hlavnimi postavami nostalgicky vzpominat na to, co se jiz v seridlu odehrélo
(Niemeyer a Wentz, 2014, s. 135). Dalsi ukazkou podobného nostalgického televizniho
vysilani mohou byt rizné kompilace, ve kterych si televizni porady piipominaji ty nejlepsi
momenty z historie vlastniho vysilani, retrospektivni umélecké vystavy, oslavy vyro¢i potadd,

nahlizeni do zakulisi nataceni a dalsi (Holdsworth, 2011, s. 99).

Druhym castym piikladem komodifikace nostalgie mize byt jeji vyuziti v marketingu.
Pickering a Keightley (2014, s. 88-92) v tomto piipad¢ mluvi o vytvéfeni tzv. regresivni nebo
také retrotypizované nostalgie — jedna se o proces, ve kterém se pro reklamni zaméry ucelové
vyberou pouze libivé aspekty minulosti, které jsou casto je$t¢ dodatecné prikraslené
aidealizované. Nabizeny produkt poté¢ figuruje jako jakési zptfitomnéni této perfektni
minulosti a jeho cilem je u zdkaznika vzbudit nostalgické pocity, které nasledné¢ miize
uspokojit zakoupenim takovéhoto produktu. Potvrdit a identifikovat vliv nostalgie na
spotiebitelské chovani ve své vyzkumné cCinnosti pokusili napt. Kessous et al. (2015).
Vysledky jejich studie potvrzuji, Ze zdkaznici si skutecné formuji silnéjsi spotiebitelské vazby
ke znackam, které pro né maji nostalgickou hodnotu, rovnéz bylo mozné pozorovat vyssi
miru zaclefiovani takovychto znacek do jejich sebepojeti (self-brand connection). Dalsi
chovani, jehoZ mira vyskytu se u znacek s nostalgickou hodnotou zvySovala, bylo zmifiovani
se o téchto znackach ostatnim lidem, nakupovani jejich produkti za ucelem obdarovani svych
blizkych nebo sklon jejich produkty sbirat. Konkrétnim ptikladem jednoho z moZnych
zplsobll vyuzivani nostalgie jakozto marketingového nastroje v Ceském a slovenském
prostfedi mize byt tzv. Retro tyden potadany fetézcem prodejen Lidl — ten v ramci této
pravidelné se opakujici propagacni akce nabizi sortiment vybranych vyrobkl v jejich

puvodnich dobovych obalech (Krupka, 2015).

2.3.1.2. Nostalgie a reakcni politika

Ackoliv nostalgie se miize jevit jako Cist¢ sentimentalni zalezitost, jeji vyznamy a podoby se
mnohou proménovat v zavislosti na tom, v jakych kontextech se vyskytuje a jakymi zplisoby
se praktikuje. Naptiklad v kontextu politickém mulize nostalgie nabyvat podoby ideologického

nastroje, po kterém ve snaze dosahnout svych soucasnych politickych zajml sahaji predevsim
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reak¢ni politickd hnuti a nasledné€ ho vyuzivaji pro legitimizaci svého politického programu
(Nadkarni a Shevchenko, 2015, s. 65-66). Nostalgie vyuzivana v politické sféfe se svou
podobou shoduje s tzv. restorativni nostalgii, kterou ve svém dile definovala Boym (2001,
s. 41-43). Tento typ nostalgie je charakterizovan aktivni snahou o obnoveni ¢i zachovani
kulturnich tradic dané¢ komunity — k tomuto ucelu jsou Casto vyuzivana selektivni zobrazeni
minulosti, ktera tyto tradicni hodnoty a normy upeviiuji, nebo také konspiracni teorie, které
maji za cil navodit pocit ohrozeni téchto znamych tradic néjakym imagindrnim nepfitelem,

vici kterému je nutné se branit.

Snaha o zachovani stalych spolecenskych struktur je v souladu s konzervativni ideologii,
proto tento fenomén byva vétSinou spojovan s politickymi hnutimi na této strané spektra.
Kolektivni nostalgie vyvoland upozornénim na naruseni téchto struktur mize skutecné ve
spoleCnosti  zpusobit zvySeny vyskyt napf. negativnich postoji vi¢i narodnostnim
a ndbozenskym mensindm ¢i spoleCenskym zméndm, a pravé tento mobilizacni potencial
z nostalgie tak ¢ini béZnou ¢&ast politickych kampani — za jeden z konkrétnich ptiklad
takovéto kampané miize byt povazovan populisticky slogan Donalda Trumpa ,,Make America
Great Again® neboli v ptekladu ,,Ucinme Ameriku znovu skvéelou®, ktery vyjadiuje, ze pro
lepsi budoucnost zemé je po obdobi vlady demokratického prezidenta nutné znovu nastolit
republikanskou vizi Ameriky z dob minulosti, jeZ je zde zobrazovana jako ,,skvéla* (Wohl et
al., 2023, s. 2-3). O potencialni roli nostalgie se dale hovofi napft. v ptipadé¢ Brexitu — zde
mnozi spekulovali nad tim, zda je mozné vysledky referenda o vystoupeni Velké Britanie
z Evropské unie vysvétlit jakousi ,,imperidlni nostalgii“. Také zde se v rdmci kampané za
vystoupeni Velké Britanie z EU objevuje radikalni slogan v podobném konzervativnim
a populistickém duchu, tentokrat ve znéni ,,Let’s Take Back Control* neboli v piekladu

»wZiskejme zpét kontrolu* (Becker, 2023).

2.3.2. Akceptujici pFistupy k nostalgii

Nostalgické zobrazovani minulosti v populdrni kultufe se nemusi soustiedit pouze na libivé
a idealizované aspekty minulosti. To zmifluje napi. Pierson (2014, s. 139-140) v ptipadé
serialu Mad Men odehravajicim se v 60. letech minulého stoleti, v némz jsou kromé typickych
nostalgickych prvkll vykresleny také temnégjsi stranky této doby — neskryvana misogynie,
rasismus a homofobie spolu s rozmahajicim se uzivanim tabakovych vyrobku, alkoholismem

a konzumerismem. Pierson déle popisuje, Ze tyto prvky jsou zde vyuzivany k vyjadieni
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kritického pohledu na tuto dobu a rovnéz také k vytvareni urcitych analogickych ptfirovnani se
soucasnym stavem spolecnosti — na zdklad¢ toho argumentuje, ze Mad Men ve svém
zobrazovani minulosti pouziva specifickou podobu nostalgie, kterd mize slouzit jako socialni
a politicka kritika soucasnosti, stejn¢ jako podnét pro spoleCenskou mobilizaci a vzdor vici

existujicim opresivnim mocenskym strukturam (Pierson, 2014, s. 148).

Dale se miizeme zam¢étit na mozny vyznam post-socialistickych nostalgickych obsahti v ¢eské
popularni kultufe. K tomu je zde nejprve tieba zminit, ze pamétova politika po politickém
prevratu v Ceskoslovensku vroce 1989 usilovala o absolutni odmitnuti a odsouzeni
socialistické minulosti bez zjevného zdjmu o jeji zachovani jakozto €asti ndrodni historie.
Toto redukovéni socialistického obdobi na jeho politické zloCiny a nésledné zavrzena vedlo
ke wvzniku dé&jinné diskontinuity. Této problematice dominantniho bindrniho pojeti
socialistického obdobi se ve svém dile vénuje napt. Yurchak (2005) nebo Kolat a Pullman
(2017). Reifova (2018, s. 588) poté ve svém vyzkumu post-socialistickych kulturnich obsahti
zminuje to, Ze i ptes tyto oficialni snahy tuto ¢ast minulosti potlacit se v prub&hu ¢asu objevil
kulturni zdjem o ziskani vzpominek zdob socialismu zpét, a ktomu doSlo prave
prostfednictvim post-socialistické nostalgické populdrni kultury, kterd nésledn¢ vedla
k uspokojeni touhy po znovuobnoveni kontinuity. Toto znovuobnoveni kontinuity je
pamét'oveé potiebné, stejné jako je potfebné mit pravo vzpominat na svoji vlastni minulost,
nebot’ ta je diillezitou soucasti osobni i kulturni identity jedince (Reifova, 2018, s. 594 a 598—

599).

2.4. Nostalgie v post-socialistickych zemich

Nostalgie se miize projevovat skrze rizné podoby a vyznamy, protoze jak upozoriuji
Pickering a Keightley (2006, s. 934), nelze ji redukovat na jednotny, univerzalni fenomén.
Misto toho jeji projevy zavisi napt. na kulturnich a historickych specifikach. Ptikladem takto
ovlivnénych nostalgickych projevii mohou byt pravé projevy nostalgie v post-socialistickych
zemich. Pfi zkoumdni nostalgickych projevii v téchto zemich je dilezité mit na paméti, ze
nostalgie nema vzdy nutné politickou povahu, stejn¢ jako to, Ze ne kazda zminka o minulosti
je nutné nostalgickd (Nadkarni a Shevchenko, 2015, s. 64). Pad socialistického rezimu pro
tyto zem¢ znamenal rychly sled vyznamnych spolecenskych transformaci zplsobenych
pfedevSim pfichodem liberalismu, pozdniho kapitalismu, globalizace a dalSich pfibuznych

jevu. Post-socialisticka nostalgie je tak nejCastéji interpretovana jakozto touha po urcitych
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aspektech divérné znamé minulosti — napf. jeji stabilit¢ a srozumitelnosti — v dobé téchto
dramatickych spolecenskych zmén, nikoliv doslovné jako touha po znovuobnoveni

socialistického statniho ztizeni (Boyer, 2010, s. 17-19).

2.4.1. Podoby nostalgie v post-socialistickych zemich

Prvni formou nostalgie, jez se objevila po padu socialistického rezimu, byla podle Nadkarni
a Shevchenko (2015, s. 71) komodifikace symbolti komunistické ideologie — napt. sovétskych
vyznamenani, soSek Lenina nebo matrjosek se satirizovanymi podobiznami komunistickych
zakladatelti. Reifova (2018, s. 588) v téchto pfedmétech spiSe nez projevy nostalgie vidi
jakési trofeje, které symbolicky pfipominaji vyhru nad minulym rezimem. Transformace
neSkodného kyce byla tehdy dulezitym symbolickym aktem — jejich zesméSinovani
symbolizovalo razantni pifelom mezi minulosti a novou pfitomnosti. Tyto produkty post-
socialistick¢ho kyce byly obzvlasté oblibené mezi zahraniénimi turisty nebo médii, nebot’
pfedstavovaly snadno Ccitelnou zpravu o definitivnim padd socialismu. Pozdé&ji se,
pravdépodobné za ucelem navazani osobni kontinuity mezi minulosti a pfitomnosti, objevuje
komodifikace dalsich nostalgickych predméti — tentokrat nikoliv téch politickych, nybrz téch
davérmné znamych z kazdodenniho zivota, ke kterym se vazou uréité, byt mozna trochu
ironické, citové vztahy a vzpominky. S tim také souvisi znovuobjevena popularita starych
znacek, pofddani historickych vystav a vysilani dokumentirnich filmd nebo repriz

socialistickych filmu a televiznich programii (Nadkarni a Shevchenko, 2015, s. 71-74).

Pehe (2020, s. 9—11) v kontextu specifické podoby post-socialistické paméti v Ceské kultute,
objevujici se predev§im ve filmech, které kombinuji ideovy antikomunismus a formalni
posedlost estetikou socialismu, navrhuje misto terminu nostalgie pouZivat termin retro.
Nostalgie v sobé totiz obsahuje emocni dimenzi, pro kterou v tomto povrchnim zobrazeni
minulosti neni prostor, a dale také implikuje, Ze aspekty soucasnosti jsou v porovnani
s aspekty zobrazované minulosti horsi, coZ v prostiedi post-socialistickych zemi vzhledem
k historickym politickym udélostem nebyva ten ptipad. Termin retro zde tak 1épe vymezuje
typ paméti, ktery postrada zité vzpominky nebo citové zabarveni, a misto toho tézi pouze ze
stylistického repertoaru minulosti. Pehe dale uvadi, Ze tato forma zobrazovani socialismu, ve
kterém je tehdejsi politicky rezim odmitdn, ale zaroven je v ném obsazeno jakési ironické

ocenéni socialistickych estetickych prvki, v ¢eském prostredi prevazuje. O popularité retro
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stylu pojednévaji také Nadkarni a Shevchenko (2015, s. 77), které tuto zalibu v estetickou
atmosféru minulosti pfipisuji pfedevsim mladSim generacim, jez tuto minulost samy nezazily,
popfipad¢ si ji nevybavuji. Jejich vztah k vyobrazené minulosti je v tomto pfipad¢ abstraktni
povahy, nebot’ postradaji vlastni osobni vzpominky z této doby — jedna se o ,,nostalgii bez

melancholie®.

2.4.2. Vyznamy post-socialistické nostalgie

Boyer (2010, s. 25-26) argumentuje, ze v post-socialistické nostalgii se touha po
idealizované, znam¢é minulosti soucasn¢ prolind také stouhou po uplatnéni naroku na
autonomii do budoucna. Nostalgie v tomto piipadé nemé pouze vyznam prosté sentimentality
tykajici se minulosti — stejné jako se nejedna o touhu tuto minulost obnovit — misto toho na ni
muzeme rovnéz nahliZet jako na skryté politické vyjadieni nespokojenosti s vlivem externich
sil Zapadu na post-socialistické spolecenské transformace a touhu po nezavislosti a pravu na
sebeurceni. Nadkarni a Shevchenko (2015, s. 88) dale hovoii o vyznamu post-socialistické
nostalgie jakozto komunikaénim néstroji v Mad’arsku — zde tento fenomén mladSi generaci
umoznil vést rozhovory o minulosti s témi, ktefi obdobi socialistického rezimu prozili, bez
nutnosti diskuze o S$irSim politickém kontextu, do n€hoZ tato minulost byla zasazena. Misto
toho jim nostalgie poskytla prostor k tomu s ostatnimi sdilet své soukromé vzpominky na
ptredesly Zivot, coZ pro nékteré znamenalo zplisob, jak si skrze toto vypravovani udrZet svoji

osobni kontinuitu, aniZ by byli nuceni minuly rezim vyslovné schvalovat ¢i odsuzovat.

3. Dobovy kontext zkoumanych obdobi

Ukolem této kapitoly je stru¢né charakterizovat dobové kontexty, ve kterych jsou zasazeny
d¢je serialt Life on Mars a Svét pod hlavou. V prvni fad¢€ nas bude zajimat vybér nékterych
z mnoha pamétihodnych historickych udalosti, které se odehraly zacatkem 70. letech ve Velké
Britanii a zacatkem 80. letech v Ceskoslovensku, &i v piipadé dlouhodobého historického
vlivu jesté v letech pfedchozich — cilem toho je ziskat ptehled vyznamnych okamziki téchto
obdobi, jez ndm pomohou ziskat alesponi piibliznou piedstavu o tom, jaka atmosféra tehdy
v Ceskoslovenské a britské spolecnosti panovala. K dokresleni této atmosféry ndm poté

pomiuze jesté dodatecné strucné shrnuti dalSich d&jinnych charakteristik téchto obdobi — a to
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jak z hlediska spolecenskych ¢i politickych témat, kterd tehdy obé zemé néjakym zptisobem

ovliviiovala, tak i z hlediska vybranych aspektii oblasti kultury a kazdodenniho Zivota.

3.1.  Velka Britanie
3.1.1. Vyznamné udalosti pro pocatek 70. let ve Velké Britanii

3.1.1.1. Zacatek konfliktu v Severnim Irsku, neboli ,, The Troubles“ (pozdni 60. léta)

Prvni vyznamnou udélosti z d€jin Velké Britanie byl politicky konflikt v Severnim Irsku,
ktery probihal po nékolik desetileti. Jednalo se o konflikt mezi (pfevazné€) britskymi
protestanty — tzv. unionisty ¢i loajalisty, nebot’ jejich motivaci bylo zachovani Severniho Irska
jakozto casti Spojeného kralovstvi — a irskymi katoliky-nacionalisty, jejichz cilem bylo
naopak odtrzeni se od Britanie a vytvofeni jednotného Irska. Tento konflikt za¢ind nabyvat na
vyznamu po sérii katolickych protesti a pochodi za obcanska prava v irském Derry
(Londonderry) v roce 1968, které zacaly vytstovat v ¢im dal tim nasilnéjsi stiety mezi obéma
stranami, napf. bitvou o Bogside v Iété roku 1969. To mélo za nasledek zapojeni Britské
armédy do tohoto konfliktu; ta do Derry v nésledujicich letech vysilala vojéky ze svych fad
a tak nastalo dlouhé obdobi nepokojli, kdy se nasili zaCalo roz§ifovat i do Anglie v podobé
bombardovani armadnich budov a pozdé¢;ji i titoki na obchody a dalsi civilni objekty (Morgan,

2001, s. 290-292).

3.1.1.2. Vyhra Konzervativni strany ve volbach (1970)

V letech 1964 az 1970 ve Velké Britanii vladla Labouristickd strana, nicméné po volbach
v ¢ervnu 1970 se na misto predsedy vlady dostava predstavitel Konzervativni strany Edward
Heath. V této funkci setrval az do roku 1974, kdy rezignoval. Velké Britanie se v tomto
obdobi potykala stadou problémt — bylo tieba feSit ekonomickou krizi projevujici se
vysokou inflaci, nizkymi mzdami, rychle rostouci nezaméstnanosti a naopak stagnujici
primyslovou vyrobou. Do otdzek primyslu a trhu prace se vlada zpocatku nechtéla vmeésovat,
ale jelikoz tento pfistup nepfinesl slibovany ekonomicky rist a do budoucna by byl
neudrZitelny, byla nucena své stanovisko o nezasahovani do chodu véci radikéalné piehodnotit.

Naptiklad vroce 1971 doslo k znirodnéni firmy Rolls-Royce, ktera by jinak v téchto
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nepfiznivych ekonomickych podminkach zkrachovala, coz by vzhledem k celosvétovému

vyznamu této firmy bylo neptipustné (Morgan, 2001, s. 317-323).

3.1.1.3. Otevreni, The Open University“ (1971)

Vroce 1971 koneéné doslo ke spusténi vyuky na The Open University (tzv. ,,oteviené
univerzit¢), za jejimz zalozenim o nékolik let diive stali ¢lenové predeslé labouristické vlady
Jennie Lee a samotny ptfedseda vlady Harold Wilson. Jednalo se o prvni univerzitu tohoto
typu a jeji novy zpusob vyuky mél za kol poskytnout pfistup k vy$§imu vzdélani Sirsi
vefejnosti a snizit tak nerovnosti v této oblasti. Tento koncept tak piindSel piilezitosti
k ziskani vysokoskolského diplomu naptiklad pro starSi zdjemce o studium, pracujici Cleny
sttedni tfidy nebo Zeny v domécnosti. Jednalo se o skutecné prikopnickou, spolecensky
hodnotnou zménu v oblasti vzdélavani, kterd rovnéz piinaSela inovace v distanéni vyuce.

K tomu vyuzivala mimo jiné napiiklad televizni vysilani (Morgan, 2001, s. 241).

3.1.1.4. Imigracni zakon (1971)

V tijnu roku 1971 vlada odsouhlasila novy zakon tykajici se migrace, podle kterého pouze ti
obcané Commonwealthu (Spolecenstvi narodll), jejichZ rodice ¢i prarodice byli narozeni ve
Velké Britanii, méli pravo se v zemi trvale usadit, vSichni ostatni museli zazaddat o pracovni
povoleni. K tomuto rozhodnuti doSlo na zakladé nékolika vefejnych hlasovani, podle kterych

si vetejné minéni zadalo krokii proti masové migraci (Sandbrook, 2011).

3.1.1.5. ,,Bloody Sunday “ neboli Krvava nedéle (1972)

Vlednu roku 1972 dosSlo virském Derry k jedné z nejtragictéjSich klicovych udélosti
probihajiciho britsko-irského konfliktu. Ten den i pfes pfedchozi zakaz probihal protestni
pochod irskych katoliki za obCanska prava, jez byl prerusen stfetem s britskou armadou
(Morgan, 2001, s. 333). Tento stfet skoncil masakrem, pfi kterém tfinact neozbrojenych
protestujicich, Sest z nich nezletilych, bylo zastfeleno britskymi vojaky, a nékolik dalSich bylo
zranéno (CAIN, © 1996-2023). Tato udélost méla za nasledek prudkou eskalaci napéti
v celém konfliktu a rychle se zhorSujici vztahy mezi Londynem a Dublinem (Morgan, 2001,

5. 333).
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3.1.1.6. Stavka horniku (1972)

Jiz zminéné ekonomické problémy v podobé vysoké inflace a nizkych mezd se dotykaly
n¢kolika pramyslovych odvétvi, jednim znim bylo odvétvi hornické. ZvySujici se
nespokojenost hornikii s jejich nedostacujicimi mzdami, ptiliSnymi piescasy a neefektivnimi
vladnimi reformami nakonec v lednu roku 1972 vyustila v celonarodni hornickou stavku,
ktera vzhledem k nizkym zimnim teplotdm méla rychlé dopady na celou spole¢nost. Hornické
odbory dokazaly skrze masivni pocet hromadnych protesti zastavit transportaci uhli po
prakticky celé¢ zemi (Morgan, 2001, s.325-326). Stavky hornikli se pozd¢ji opakovaly
1 v nasledujicich letech, napt. béhem ropné krize v roce 1973 (Sandbrook, 2011).

3.1.1.7. Vstup do Evropského hospodarského spolecenstvi (1973)

Za jeden z uspésnych pocint vlady Edwarda Heatha miizeme povazovat vstup Velké Britanie
do Evropského hospodaiského spolecenstvi — nebo 1épe feceno, Heath tento krok vnimal
optimisticky jako zdsadni a prospéSnou zménu. Britska spolecnost tehdejsi doby s timto
rozhodnutim zapojit se do ekonomického déni kontinentalni Evropy nevyjadiila pfili§
nadSeny souhlas (Morgan, 2001, s. 317). SpiSe se jednalo o zdrahavé pfiijeti faktu, Ze
vylouceni Britanie zrostouciho evropského trhu by pro ni vzhledem k dlouhodobé

probihajicim ekonomickym potiZim mohlo byt téméf fatalni (Morgan, 2001, s. 340).

3.1.1.8. Ropnd krize (1973)

Nedostatek uhli nebyla jedind energetickd krize, kterou Velka Britanie v téchto letech
zazivala. V tijnu roku 1973 na Blizkém vychod¢ vypukla Jomkipurska valka poté, co koalice
Egypta a Syrie zaltocila na Izrael, a nasledkem toho dochdzi v zdpadnich zemich k ropné
krizi, kterd jenom zhorSila jiz existujici britské ekonomické problémy s inflaci
a nezaméstnanosti (Beckett, 2009). Kromé& cenové dostupné ropy timto Velkd Britanie
pfichazi i o néco dalsiho — o jakysi pocit svého pomyslného nadfazeného postaveni ve svéte,

kterym oplyvala diive v dobach své slavy jakoZto mocného impéria (Condie, 2012).
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3.1.1.9. Svatba princezny Anny (1973)

Dne 14. listopadu 1973 se uskute¢nila svatba britské princezny Anny a kapitdna Marka
Phillipse. Jednalo se o prvni vyznamnéjsi kralovsky obtad, ktery se v Londyné odehral od
korunovace Alzbéty II. v roce 1953, a celd zem¢ méla alespon na okamzik divod k oslavam
(Sandbrook, 2011). Kralovské svatba mozna neni udalosti, kterd by méla natolik dalekosahly
spoleCensky dopad jako ostatni udélosti zde jmenované, nicméné se bezpochyby stale jednalo
o vyznamnou udalost kulturni, a to nejenom pro obCany Velké Britanie. Televizni pienos
tohoto obfadu na svych obrazovkach sledovalo odhadem 500 miliént divaki po celém svéte

(BBC, 1973).

3.1.1.10. Nouzovy stav (1973)

Neptizniva ekonomickd situace a energeticka krize nakonec koncem roku 1973 vyustily ve
vyhlaSeni celondrodniho nouzového stavu, ktery trval az do tnora nésledujiciho roku. Vlada
se v jeho ramci rozhodla zavést tzv. ,.tfidenni tyden®, ktery v platnost vstoupil zacatkem roku
1974. Ttidenni tyden bylo opatieni, podle kterého vSechny podniky — kromé téch nezbytnych,
jako byly napf. nemocnice nebo obchody s potravinami — mély pfistup k ptivodu elekttiny
pouze tii dny v tydnu (Beckett, 2009). I samotni obcané byli formou televiznich spotii zadani
pfedsedou vlady Edwardem Heathem, aby ve svych domacnostech pokud mozno snizili
spotfebu elektfiny. Heslem téchto spoti bylo S.0.S. — Switch Something Off (v ptekladu
,»Vypnéte néco®). Samotné televizni vysilani bylo vecer rovnéz ukoncovano diive (Condie,

2012).

3.1.2. Socio-politicky kontext v 70. letech

Rada spolec¢enskych a politickych témat ovliviiujici atmosféru tohoto obdobi byla nastinéna
jiz v predeslé podkapitole. Na jedné stran€ se jedna o krusna léta, kdy spole¢nost udrzoval ve
strachu stale silici konflikt v Severnim Irsku, v jehoz ramci se po udalostech Krvavé nedéle
nasili rozsifilo z irského ostrova az do Anglie — doSlo napf. k sérii teroristickych bombovych
utokd, které méla na svédomi republikdnskd vojenska organizace IRA (Sandbrook, 2011).
Dale Velkou Britanii suzovala rozsdhla ekonomické krize a snahy tehdejSi konzervativni
vlady Edwarda Heatha o jeji feSeni se nesetkavaly s pfiliSnym uspéchem. V oblasti pramyslu

dochdzelo k nepokojim a naslednym stavkam za vy$$i mzdy, nejvétsi spolecensky dopad
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z téchto stavek méla pravdépodobné stavka hornikti. Inflace, kterd byla zplisobena piedevsim
ropnou krizi, méla za nasledek strmé stoupani cen vSeho — obleceni, nabytku i potravin, coz se
dotykalo piedeviim chudsich spoledenskych vrstev. Cast spolednosti se tak ocitd ve
finan¢ni nouzi a je nucena zacit Setfit i na zdkladnich potfebach a vyhlidky v této oblasti

nebyly pfiliS optimistické (Condie, 2012).

Na strané druhé ale ve spolecnosti dochazi také k pozitivnim zménam, jednalo se totiz o 1éta
vyznamnd naptiklad pro boj za lidskéd prava a rovnéz se zacinalo mluvit o otdzce zivotniho
prostiedi — zacatkem 70. let vychdzi hned nékolik casopisti zabyvajicich se ekologii
a varujicich ptfed neudrzitelnosti industridlniho zplisobu Zivota a dokonce vznika prvni britska
zelena strana (tehdy pod jménem PEOPLE), byt’ nepfili§ Gspésna (Beckett, 2009). Spolu s tim
se v rannych 70. letech na vzestupu ocitd feministické hnuti a za¢ina se také hovofit o pravech
homosexualt — v fijnu 1970 vzniké hnuti za jejich prava s nazvem Gay Liberation Front, které
se v nasledujicich letech rapidné rozristd. O dva roky pozdéji se dokonce poiadd prvni
pochod Gay Pride a homosexudlni muZi a Zeny se prestdvaji na vefejnosti (pfedevsim tedy ve
meéstech jako je Londyn) tolik skryvat. Co se feministického hnuti tyce, tak napt. v bieznu
roku 1971 se k prilezitosti Mezinarodniho dne zen uskute¢nil pochod, jez pozadoval stejné
vysoké platy pro Zeny, rovné prilezitosti ve vzdélani a kariéte, nonstop oteviené Skolky
a pfistup k antikoncepci a potratim zdarma. Dal$i vyznamnou oblasti lidskych prav byla
otazka migrace a rasové diskriminace, viz jiZ zminény Imigracni zdkon z roku 1971. Po
vefejnému projevu Enocha Powella z roku 1968, v némz byla tato problematika zmifiovana,
se rasistické a anti-imigracni postoje v britské spolecnosti zacaly obzvlasté hojné vyskytovat
a vtipy s rasistickymi podtony se bézné objevovaly dokonce ivpopularni kultufe.
S nartstajici kriminalitou se rasové napéti v britské spolecnosti stupiiovalo a v reakei na to

dochazelo k ¢etnym protestiim za prava piistéhovalct (Sandbrook, 2011).

3.1.3. Kultura a kazdodenni zivot v 70. letech

Obdobi 70. let ve Velké Britanii pfedstavuje vyznamnou kreativni éru popularni hudby.
Hudebni tvorbu v tomto desetileti ovlivnil nejen technologicky rozvoj, ale také dlouhodobé
spoleCenské okolnosti — zruSeni povinné vojenské sluzby, zvySend mira vysokoSkolské
dochazky nebo postupné zvySovani nezaméstnanosti — které mimo jiné ovliviiovaly jak
sloZeni posluchact, tak i jejich preference. Mezi technologické novinky, které ovliviiovaly

nejen moznosti pro vytvareni, ale také pro poslouchani hudby, pattila tfeba vy$si dostupnost
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kazetovych magnetofont, jez umoznovaly snazsi sdileni hudby s ostatnimi a tvorbu vlastnich
hudebnich kompilaci. Kazety se nyni také daly piehravat v autech, coz znamenalo moZznost
vybéru vlastni hudby pfi fizeni. Rozvijely se hudebni zanry, jako tfeba glam rock, metal,
progresivni rock nebo reggae, nékteré znich byly spolu se stylem oblékéni a urcitymi
spolecenskymi hodnotami spjaté s fadou subkultur — hudba se tak zacinala stavat takeé

nastrojem k vyjadfeni politickych postojii a spolecenské kritiky (Mullen, 2017, s. 1-6 a 9).

Jak jiz bylo poznamenéno, britska spolec¢nost si v 70. letech prochazela cetnymi krizemi
ekonomického a politického razu, nicméné vétSina domdcnosti byla schopna vést relativné
pohodlné zivoty. Navic celkova uroven jejich kazdodennich zivotd se oproti minulym
desetiletim bezpochyby zlepsila. Piikladem toho muze byt tfeba vlastnictvi vlastniho
televizoru — kdysi se jednalo spiSe o symbol prepychu, ale nyni témét kazda domacnost jeden
vlastnila a jeho sledovani bylo zdaleka nejpopularnéjsi formou zébavy v celé zemi. Dalsi
oblibenou kratochvili kazdodenniho Zivota bylo nakupovani, kterého se ucastnily nejen Zeny
v domécnostech, ale stdvala se z n¢j aktivita pro celou rodinu, coZ mozna bylo vysledkem
zacinajici vystavby obfich hypermarketi. Na ulicich brit$ti obcané mohli také zavitat do
autentickych restauraci riznych svétovych kuchyni — nejcastéji italské, ¢inské nebo tfeba
indické. Vyznamnou pozitivni zménu zaznamenal také kazdodenni zivot Zen. Ackoliv nékteré
véci 1 pies snahy feministického hnuti zlstavaly stejné — napf. mira zaméstnanosti
¢i vysokoskolské dochazky byla uzen stdle niz§i nez u muzl, stejné jako jejich mzdy
a zastoupeni ve vysSich pozicich — 1 pfes to miizeme v této oblasti hovofit o progresivnim
posunu dopfedu v porovnani s moznostmi a piilezitostmi minulych desetileti. Mladé Zeny se
v 70. letech konecn& mohly rozhodnout, zda chtéji pokraovat ve svém vzdélavani, zda se
chtéji provdat ¢i — diky dostupné antikoncepci — mit déti a zda se po svatbé chtéji vénovat své
kariéte. Také Zeny v domdacnosti zaZivaly zvySenou kvalitu jejich zivota, nebot’ jim byly

vvvvvv

1 hotovych jidel (Sandbrook, 2011).
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3.2. Ceskoslovensko

3.2.1.  Vyznamné udalosti pro pocatek 80. let v Ceskoslovensku

3.2.1.1. Invaze vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska (1968)

Prvni klicova udélost, kterou je zde potfeba zminit, se odehrdla témét patnact let pred
obdobim zobrazovanym v seridlu Svet pod hlavou, nicméné se jedna o udalost, ktera
Ceskoslovensky lid nejen hluboce zasahla, ale také bezprostiedné ovlivnila jeho dé&jiny po
nasledujici dvé desetileti. Po¢atkem roku 1968 v Ceskoslovensku za¢ina obdobi pozdgji
oznacované jako ,,Prazské jaro“, béhem kterého pod vedenim tehdejSiho prvniho tajemnika
Komunistické strany Ceskoslovenska Alexandera Dubéeka dochazi k fadé liberalizaénich
reforem, jez mély za kol dosdhnout demokratictéjsiho ,,socialismu s lidskou tvari* (Kramer,
2009, s. 39). Tento politicky vyvoj ale vedl ke zvySovani napéti mezi pro-reformnimi
a konzervativnimi ¢leny KSC a zacalo dochézet k vzajemnym politickym stietim (Rychlik,
2020, s. 212). Obavy z ohroZeni sovétského modelu socialismu v Ceskoslovensku mély také

ostatni staty Sovétského svazu, v jehoz vedeni tehdy stal Leonid Ilji¢ Breznév — ten se v srpnu

1968 rozhodl pro vojensky zpusob feSeni situace (Rychlik, 2020, s. 221 a 227).

Obdobi Prazského jara definitivné skoncilo v noci z 20. na 21. srpna roku 1968, kdy na uzemi
Ceskoslovenska vstoupila vojska stati Varsavské smlouvy — hranice v priibéhu celé vojenské
operace piekrocilo vice nez pul miliénu vojakt. Prvni den invaze do prazskych ulic vnikaji
tanky, vojenské jednotky stfili na fasadu Narodniho muzea, Ceskoslovenského rozhlasu
a okolnich budov. Béhem nésledujicich dni doglo také k obsazeni budovy CTK, jejiz
zaméstnanci byli nuceni prostory opustit, v Praze bylo rovnéz na nékolik hodin vyhlaseno
stanné pravo a zdkaz vychdzeni (Rozanek, 2008). Vojenské jednotky stati VarSavské
smlouvy se z Ceskoslovenska stahly na podzim o par mésicii pozd&ji, nicméné ¢&ast
sovétskych vojsk zde zlstala i nadale (Rychlik, 2020, s. 234). Invaze a nésledna okupace si do
konce roku vyZzadaly celkem 135 ztrat na Zivotech, ovSem dal$i téméft ti1 stovky civilisti
zahynuly béhem nasledujicich let — posledni obéti sovétskych vojaka padly jesté po sametoveé
revoluci v roce 1990 (CT24, 2015). Jednim z dlouhodobych néasledkii sovétské okupace byl
fakt, 7e veskeré predstavy o Sovétském svazu jakozto ochranci a spojenci Ceskoslovenska
byly prakticky ze dne na den definitivné zni¢eny — nyni se v o€ich ceského a slovenského
naroda jednalo o nepfitele statni samostatnosti a socialisticky rezim rovnéz zacal byt postupné

vniman v negativnim svétle (Rychlik, 2020, s. 191 a 233).
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Po nasilném potlageni Prazského jara v Ceskoslovensku nastava tzv. obdobi normalizace —
puvodné se timto nazvem oznacovaly procesy, které mély za cil definitivné potlacit reformni
hnuti a kompletné obnovit piivodni politickou moc KSC, nicméné pozdéji se tento nazev
zacCal pouzivat pro celé obdobi trvajici od zacatku okupace az do padu socialistické¢ho rezimu.
Jednémi z prvnich normalizacnich krokii bylo znovunastoleni cenzury, omezeni svobody

shromazd’ovani a obnoveni ostrahy statnich hranic (Rychlik, 2020, s. 236-237).

3.2.1.2. Charta 77 (1977)

Zacatkem ledna roku 1977 na vefejnost vystoupila nezavisla ob¢anské iniciativa s nazvem
Charta 77 se svym stejnojmennym dokumentem a petici, ve kterych kritizovala
ceskoslovenskou vladu za nedodrzovani lidskych prdv — obCanlim byla upirana svoboda
naboZenstvi, svoboda pohybu a svoboda slova. Pfikladem toho a rovnéZ jednim z podnéta pro
sepsani Charty byl soudni proces s ¢leny kapely The Plastic People of the Universe, kteti byli
zatCeni za jejich vefejné vystupovani o nékolik mésicti dfive. Prvnimi tfemi mluv¢imi této
iniciativy se stali Vaclav Havel, Jifi H4jek a Jan Pato¢ka — Havel byl tyden po zvefejnéni
Charty zaten a na n€kolik mésicli zadrzen ve vazbé€, Patocka byl o tfi mésice pozdé&ji
podroben policejnimu vyslechu, jehoZ nasledkem zemftel na srde¢ni zachvat. I proti nékolika
dalSim signataitim Charty 77, jimiZ byly nejen vefejné ¢inné osoby, jako napt. byvali politici,
ale také obycCejni obané, bylo rovnéz zahdjeno vySetfovani pro podezieni ze spachani
trestného ¢inu podvraceni republiky a poskozovani zajmi republiky v ciziné. Né&kteti z nich
byli propusténi ze zaméstnani ¢i vylou€eni ze Skoly (Rychlik, 2020, s. 294-295). Charta své
fady postupné rozSifovala a ve své Cinnosti 1 ptes aktivni snahy vlady o jeji potlaceni nadale
pokracovala také v 80. letech, tj. po zbytek doby trvani komunistického rezimu

v Ceskoslovensku (Rychlik, 2020, s. 299 a 301).

V reakci na text a aktivity Charty na konci ledna 1977 vznikla tzv. Anticharta — timto nazvem
byla oznacovéna petice, jez doprovazela ,,Provolani Ceskoslovenskych vybort uméleckych
svazil®, ve kterém byla vyjadiena podpora politice komunistického rezimu a zaroven pohrdani
signatafi Charty 77 (ackoliv jeji nazev v tomto prohlaSeni nebyl explicitné zminén, pouze
naznacen). Jak jiz ndzev napovida, pod Antichartu se podepisovali umélci, herci, hudebnici
a dal$i medidlné¢ znamé osobnosti z kulturniho prostfedi — mnozi udajn€ nedobrovolné,
nevédomky ¢i za ucelem ziskani opétovného povoleni pro svoji vetejnou Cinnost. Cilem

tohoto protiutoku bylo signatafiim pivodni Charty ukézat, ze mezi svymi znadmymi
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v intelektudlnich a umeéleckych kruzich nemohou hledat podporu, a timto pokud mozno
omezit rast jejich dalSich aktivit namifenych proti rezimu. Paradoxné pravé nékteii z téchto
umélctl, jez pozdéji suzoval pocit viny z jejich participace na Anticharté, se poté v roce 1989
zapojovali do opozi¢nich aktivit, které provazely sametovou revoluci (Rychlik, 2020, s. 296—

298).

3.2.1.3. Odsouzeni Vaclava Havla (1979)

Véclav Havel byl jednou z vyznamnych postav Prazského jara. Ackoliv nebyl zastancem
nasilnych revoluci, ve svém literarnim dile se 1éta vénoval kritice komunistického rezimu
(Zantovsky, 2014, s. 108). P¥i prvnim vyro¢i invaze do Ceskoslovenska spolu s dalgimi
osobnostmi podepsal vladé adresovanou petici Deset bodil, jez odsuzovala invazi, kritizovala
jeji nasledky (pfedevsim znovuzavedeni cenzury) a rovnéz odmitala roli KSC jakozto
nadfazené mocenské organizace. Signatafi petice vcetné¢ Havla byli o par tydnt pozd&ji
zatCeni a vySetfovani pro trestny ¢in podvraceni republiky. Zac¢atkem 70. let bylo Havlovo
dilo, vzhledem k nékterym jeho obsahiim a Havlovym aktivitam, jednou z obéti normalizaéni
cenzury. Jeho knihy byly odstranény z vetejnych knihoven a jeho divadelni pfedstaveni bylo
zakazano hrat po celém Ceskoslovensku (Zantovsky, 2014, s. 123 a 130).

Havel byl rovnéz, jak jiz zde bylo zminéno, jednou z osobnosti stojici za sepsanim Charty 77,
coz mélo za nésledek jeho zatéeni a n€kolikamésicni pobyt ve vySetfovaci vazbé, po némz byl
v fijnu 1977 podminéné odsouzen ke 14 mésicim vézeni za poskozovani zajmi republiky
v ciziné (Rychlik, 2020, s. 295 a 298-299). Podminéné odsouzeni ho ale v jeho politickém
aktivismu nezastavilo, a tak se v dubnu 1978 spolu s dal§imi osobnostmi podili na zaloZeni
Vyboru na obranu nespravedlivé stthanych (VONS). Toto sdruzeni nabizelo pomoc a podporu
tém, jiz byli z politickych divodii trestné stihani — poskytovalo jim napi. obhdjce nebo
o jejich soudnim procesu informovalo zahrani€ni média. Tyto aktivity upoutaly pozornost
Statni bezpecnosti, kterd je vyhodnotila za vysoce nebezpecné a v kvétnu 1979 byl Havel
spolu s dalSimi patnécti ¢leny VONS opét zatcen a v fijnu téhoZz roku odsouzen za trestny ¢in
podvraceni republiky ke ctyfem a pul roku vézeni, tentokrat jiz nepodminéné (Rychlik, 2020,
s. 299-300). K vykonu trestu Havel nastoupil v lednu 1980, o tfi roky pozdéji byl jeho trest ze

zdravotnich diivodi doGasné prerusen (Zantovsky, 2014, s. 218 a 242).
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3.2.1.4. Volba prezidenta (1980)

V kvétnu roku 1980 v Ceskoslovensku prob&hla volba prezidenta, ve které byl Federdlnim
shromazdénim za prezidenta znovuzvolen Gustav Husdk (CT24, 2023). Husik byl
v Ceskoslovenské politice znamy jiz z predeslych let — béhem Prazského jara byl povazovany
za jednoho ze &lenti reformniho hnuti KSC, nicméné po sovétské invazi nabidl spolupraci
Breznévovi a ptesel tak na stranu konzervativet. V roce 1969 nahradil Dubceka v jeho funkci
prvniho tajemnika KSC, a ackoliv se pii svém nastupu do funkce hlasil k odkazu Prazského
jara a prislibil pokracovani v reformnim procesu, po nepiili§ dlouhé dobé se nakonec stal

jednim z prednich stoupencii normaliza¢niho rezimu (Rychlik, 2020, s. 233 a 253).

3.2.1.5. Polské hnuti Solidarita (1980)

V 1été roku 1980 v sousednim Polsku vznikl odborovy svaz Solidarita. Zpocatku se jednalo
o hnuti, které mélo zdjem o zlepSeni nepiiznivé ekonomické situace a bojovalo za préva
zaméstnanct, ale pozdé&ji své pozadavky rozsifilo také o ty politické, coz byl zasadni zlom pro
budouci déni ve stiedni Evropé — jednalo se totiz o prvni legalizovanou nezavislou organizaci
v sovétském bloku, kterd oteviené kritizovala komunisticky reZim. Na podzim roku 1982 byla
Solidarita a jeji Cinnost zakdzany, nicméné organizace své aktivity udrZovala v provozu
i nadale (CT24, 2020). Informace o politickém vyvoji v Polsku piirozené doputovaly i do
Ceskoslovenska, kde ¢ast ob&anii na jednu stranu se Solidaritou sympatizovala, ale na stranu
druhou se obavala jakoukoliv podporu otevien¢ vyjadiit — sviij zdjem obcané vyjadrovali
spiSe pasivnég, napt. poslechem polského rozhlasu a televize. V kontrastu s tim se dalsi ¢ést
oblanli stala obé&ti oficialni proti-polské propagandy KSC — ta udélosti v sousedni zemi
povazovala za vaznou hrozbu a mimo S$ifeni negativnich polskych stereotypt a kritizovani
jejich antisocialistického jednani rovnéz postupné omezovala moznost cestovani mezi

Polskem a Ceskoslovenskem (Blazek, 2012, s. 59-60 a 67).

3.2.1.6. Dokonceni vystavby Palace kultury (1981)

Po Sesti letech vystavby byl slavnostné otevien Palac kultury, jez mél byt symbolem nové
socialistické Prahy — jeho hlavnim ukolem bylo plnit roli reprezentativni budovy vyuZzivané
pfedevSim pro pofadani sjezdii Komunistické strany, nicméné mimo to mél také funkci

kulturniho centra, slouziciho napt. k pofddani koncertnich a filmovych ptfedstaveni. Ke svému
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hlavnimu ukolu byl nakonec vyuzit pouze dvakrat (Petrov, 2013). V roce 1995 byl poté Palac

kultury piejmenovan na Kongresové centrum (CT24, 2022).

3.2.1.7. Smrt a statni pohieb Leonida Iljice Breznéva (1982)

10. listopadu roku 1982 na infarkt umird tehdejsi vidce Sovétského svazu Leonid Ilji¢
Breznév. Statni pohieb se konal o pét dni pozdéji a jeho zivy televizni ptenos sledovaly
miliony divakd. Pii spousténi rakve do hrobu doSlo k incidentu, kdy rakev z popruhii
vyklouzla a do hrobu spiSe spadla, nez aby do né&j byla spusténa. Néktefi divaci na tento
okamzik nahlizeli jako na symbolické zobrazeni pddu komunistického rezimu. Faktem je, ze
Breznévovou smrti mizeme vymezit pocatek konce jedné etapy, a véci se v Sovétském svazu

za par let skuteéné zaéinaly ménit (CT24, 2012).

3.2.2. Socio-politicky kontext v 80. letech

Béhem 80. let v Ceskoslovensku stile probihalo tzv. obdobi normalizace, neboli obdobi
politického utlaku Komunistické strany, kterd se po udalostech Prazského jara a jeho
nasilném potlaceni snazila upevnit svoji absolutni kontrolu nad statnim aparatem. To v praxi
znamenalo tfeba jiz vy$e zminénou cenzuru — v srpnu 1968 byl zalozen Ufad pro tisk
a informace (UTI), jez ¥idil a kontroloval &innost masovych médii, napt. skrze dosazovani
svych zastupct do redakci ¢i vydavani opatfeni omezujicich svobodu tisku. Prvnim opatfenim
UTI byl samoziejmé zékaz vydavani jakychkoliv zprav kritizujicich Sovétsky svaz &i
komunistické strany sovétskych zemi. Cenzura nepostihla ,,pouze” média, zdkazy publikacni
ginnosti zasahly i nékteré z literarnich autortl. Svoboda projevu tedy byla v Ceskoslovensku
v téchto letech znaén¢€ omezena (Rychlik, 2020, s. 237 a 286). S omezovanim svobody slova
dale souvisela zdkonna opatieni pro ochranu vefejného poradku — v srpnu roku 1969 byl po
vypuknuti masovych demonstracich na vyro¢i sovétské invaze schvalen tzv. ,,pendrekovy
zakon®, ktery umoznoval zatykani jakychkoliv osob narusujicich vetfejny poradek, tj. praveé
v podobé¢ ucasti na demonstracich ¢i jinych aktivit politického razu. Takto zadrzené osoby
mohly ve vazbé stravit az tii tydny a pozdéji mohly byt potrestany odnétim svobody, zdkazem
pobytu v daném okresu ¢i mésté¢ a predev§im mohly byt propustény ze zaméstnani nebo
vylouceny ze Skoly. Pendrekovy zdkon oficidln¢ platil pouze do konce roku, ale nckteré

z jeho hlavnich zasad byly v prosinci pfevzaty do novely trestniho zdkona a nového zakona
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o precinech, tudiz jeho velka ¢ast si udrzela platnost vlastn¢€ az do roku 1989 (Rychlik, 2020,
s. 255-257 a 260). Jednim z hlavnich nastroji k udrzovani vetejného poradku byla instituce
Statni bezpecnosti (StB). Jednalo se o tajnou politickou policii, kterd méla za ukol dohliZet na
obCany a potlacovat jakékoliv projevy nesouhlasu s komunistickym rezimem. StB pfii

zatykani a vySetiovani bézné uzivala nasilnych praktik (Rychlik, 2020, s. 125-127).

Volby do zastupitelskych organti — Federalniho shromazdéni, narodnich rad a ndrodnich
vybori — se konaly ve stejny den jednou za pét let. Volebni proces byl ale Cisté formalni
zalezitosti, nebot vSichni kandidati byli navrhovéni Nérodni frontou — zaroven byl
v jednotlivych obvodech navrhovén pouze jeden kandidat, takze ve volbach vlastné zadna
moznost volby nebyla. Navic se poté vSichni poslanci bez rozdilu tak jako tak v praxi museli
fidit programem Narodni fronty a schvalovat vladni pfedlohy (Rychlik, 2020, s. 284-285).
Ani emigrovani ze zem¢ nebylo schiidnou moznosti, jak rezimu uniknout. Na podzim roku
1969 se pro Ceskoslovensko definitivng uzaviely statni hranice do zapadnich zemi, obané
pro vycestovani potiebovali ziskat tzv. vyjezdni dolozku. Nedovolené opusténi republiky bylo
trestnym ¢inem a osobam, které byly pfi pokusu o nelegélni emigraci zadrzeny na hranicich,
hrozila penézitd pokuta nebo vézeni po dobu az Sest mésicii (Rychlik, 2020, s. 258, 275
a 280).

Co se ekonomické situace tyCe, béhem normalizaéniho obdobi dochéazi k obnoveni
centralniho planovani (tzn. vyrobu fidily statni orgény) prostfednictvim pétiletych pland, které
mély za cil rozvoj narodniho hospodafstvi a s tim 1 zvySovani Zivotni Grovng. Stat rovnéz
obcantim ukladal povinnost vykonavat zaméstnani a ¢asto urCoval také to, o jakd zaméstnani
se bude jednat. I pfes vSechna planovani dochazelo ke stalym nedostatkim kvalitniho
spotfebniho zbozi, piedeviim toho, které muselo byt do Ceskoslovenska dovazeno ze
zahranici, dale se v 80. letech zacCinaly stavat problémem stitem regulované, nedostatecné
rostouci mzdy (Rychlik, 2020, s. 106, 270-273). V této dob& se taky zafind v celém
Sovétském svazu projevovat hospodaiska stagnace — Ceskoslovensko se pod komunistickym
rezimem behem 80. let propadlo v zebticku svétovych primyslovych velmoci z desatého
mista na Ctyficaté, avSak ekonomickd situace zde nikdy nebyla pro obCany tak neptizniva,
jako byla napt. v Polsku (Medvec, 1991, s. 467). Nepiiznivé se nicméné jevila ekologicka
situace — po nékolika dekadach neregulované tézké primyslové &innosti v Ceskoslovensku
za&atkem 80. let zaéina byt patrna environmentalni krize, pfedevsim v oblasti severnich Cech.

Vyuzivani hnédého uhli pro tvorbu energie v uhelnych elektrarndch znamenalo znacné
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znecistovani ovzdusi, coz mélo negativni dopad nejen na lesni porosty a zemédélskou ptdu,
ale také na zdravi obyvatelstva — v severnich Cechach byla napf. kojeneckd tUmrtnost
o dvanéct procent vy$si nez byl narodni primeér. Znecisténi a s nim spojena zdravotni rizika
postihovaly rovnéz i vodu, a to vcetné t€ pitné. O tizivé ekologické situaci a nutnosti

okamzité¢ho zasahu tehdy informovala napt. Charta 77 (Kraus, 1985, s. 375-376).

3.2.3. Kultura a kazdodenni zivot v 80. letech

Jednou z oblasti, ve které byl represivni komunisticky rezim v disledcich znat nejvice, byla
pravé oblast kulturni — tehdej$i doba nedovolovala umélcim a intelektualim naplno se
projevovat, néktefi z nich byli postihnuti zdkazem publikace, jini zase ze zemé emigrovali,
a Ceskoslovenska kulturni scéna, ptredevSim jeji literarni cast, tak zacinala chudnout.
Alternativnim feSenim bylo vyddvat sva dila neoficidln€ v tzv. samizdatu, nebo je publikovat
v zahrani¢i, pfiCemz ale jedinci hrozilo obvinéni z trestného c¢inu poskozovani zijmu
republiky v cizin¢ (Rychlik, 2020, s. 286). Zacatkem 80. let se pozornost autorit obratila na
dalsi uméleckou sféru — tentokrat na tu hudebni. Zah4gjila se kampaii proti rockové a jazzové
hudebni scéné, jeZ nyni byla v tisku vykreslovana jako ,,lihen protisocialistickych konspiraci®.

Hlavnim ter¢em této kampané byla tzv. Jazzova sekce — organizace spadajici pod Svaz

hudebniki, ktera se mimo jiné vénovala své vlastni publikaéni ¢innosti (Skvorecky, 1984).

Kazdodenni Zivot bylo v Ceskoslovensku v dobé normalizace a politické nesvobodé to, na co
se obcané snazili soustfedit — do jejich soukromych aktivit se reZim nevmeéSoval (Rychlik,
2015, s. 39). Rodinn¢ aktivity byly zpiisob, jak si vynahradit v té dobé& stagnujici vetejny
spolecensky zivot, coz se projevovalo napft. rostouci oblibou chatafeni a traveni casu se svymi
nejbliz§imi v soukromi na venkové (Zantovsky, 2014, s. 128). Socilni stabilitu se rezim
snazil zabezpecit predevSim plnou zaméstnanosti, coz se mu dafilo a Zivotni droven
obyvatelstva byla relativné vysokd, ackoliv se tim na druhou stranu zpomalilo rozvijeni
novych technologii ve vyrobé. Vybaveni domadcnosti a zivotni standard se postupné
zvySovaly, zaCatkem 80. let oproti minulému desetileti vyznamné stouply pocty automobili,
rozhlasovych a televiznich pfijimaét a ostatnich domacich spotiebiét a Ceskoslovensko se
v tomto ohledu piibliZovalo méné rozvinutym statim zapadni Evropy. Trh si rovnéz vedl
dobfe, co se potravin, obleceni a zdkladniho spotfebniho zboZi tyce — oproti tfeba jiz
zminovanému Polsku — ale panoval zde nedostatek luxusniho zbozi (Rychlik, 2015, s. 39-45).

Neékteré exkluzivni a nedostatkové zbozi ze zédpadnich zemi bylo ¢asto mozné ziskat pouze
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v prodejnach zahrani¢niho obchodu Tuzex vyménou za volné sménitelné mény nebo tzv.

tuzexové bony (Rychlik, 2020, s. 274).
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Y r

Vyzkumna ¢ast

4. Metodologie

4.1. Vyzkumné téma a vyzkumné otazky

Vyzkumnym tématem této prace jsou zpiisoby zobrazovani minulosti v populdrni kultute
s akcentem na vyuzivani fenoménu nostalgie jakozto zanru kolektivni paméti. Nostalgie se
v popularni kultufe miize objevovat prostfednictvim redukovani minulosti na jednotlivé
symboly ¢i stylotvorné elementy, jejichz tcelem je evokovani minulé doby, a pravé analyza
takovychto prvki byla cilem tohoto vyzkumu, v jehoz ramci se autorka zamétila na zpisoby
zobrazovani minulosti v seridlu Life on Mars a dale na zpisoby zobrazovani minulosti v jeho

¢eské adaptaci serialu Svet pod hlavu. Zvolené vyzkumné otazky zni nasledovné:
e Jakeé prvky jsou v seridlech pouZity k evokovani minulosti?
e V jakych kontextech jsou zobrazovany?

e Jak se vyuZivani nostalgickych prvkl €i prvka evokujicich minulost 1i§i mezi obéma

serialy?

Cilem tohoto vyzkumu je tedy nejen identifikace jednotlivych prvki evokujicich minulost ve
zkoumanych seridlech, ale také urceni, v jakych kontextech se tyto prvky objevuji a jaké
vyznamy o minulosti zde vytvareji. Poslednim a hlavnim tkolem je poté zodpovézeni otazky,
v ¢em se tyto prvky a jejich zobrazeni mezi obéma serialy 1i§i. Motivaci pro to je skute¢nost,
ze seridl Svét pod hlavou na rozdil od serialu Life on Mars zobrazuje historické obdobi, jez je
od souCasné doby jasn€ oddéleno zménou politického rezimu. Tento podstatny fakt poté
zasadné ovliviiuje podoby kolektivni paméti Ceské a britské spolecnosti ve vztahu k obdobim,
jeZ jsou zobrazovana v obou seridlech. Politicky rezim tehdej$iho Ceskoslovenska je v ramci
kolektivni paméti dne$ni doby spolecensky vniman jako nepfijatelny, ale i pfes to v ni ma tato
¢ast minulosti své dilezité misto. Porovnanim zptsobu vyuZiti nostalgickych prvka a prvki
evokujicich minulost v obou seridlech tak zjistime jeden z piikladl toho, jakym zplsobem
tato skuteCnost muZe v popularni kultufe ovliviiovat podoby kolektivni paméti, a jaké

vyznamy o minulosti jsou zde vytvafeny.
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4.2. Vyzkumny vzorek

Vyzkumny vzorek byl pro tuto praci zvolen ucelovym vybérem, nebot’ vyplyva jiz predem ze
samotného vyzkumného tématu (Novotnd, 2019, s. 294). Vyzkumné téma zobrazovani
minulosti v popularni kultufe je v této praci zkoumano konkrétné na ptipadech seridla Life on
Mars a Svet pod hlavou. Relativné nizky pocet epizod obou seridlti poskytnul ptilezitost pro
tzv. vyCerpavajici Setfeni, v jehoz ramci je mozné analyzovat kompletni vzorek relevantni ke
stanovenému vyzkumném tématu, a neni tak tfeba jej pro sbér dat néjakym selektivnim

zptsobem redukovat (Novotnd, 2019, s. 295).

4.2.1. Serial Life on Mars

Life on Mars je britské detektivni seridlové drama, jehoz tvirci jsou Tony Jordan, Matthew
Graham a Ashley Pharoah. Serial byl odvysilan na stanici BBC One béhem let 2006 az 2007
a jeho nazev byl inspirovany stejnojmennou pisni od zpévaka Davida Bowieho z roku 1971.
D¢ serialu se soustiedi na postavu Sama Tylera, detektiva z britského Manchesteru, ktery se
po véazné dopravni v nehod¢ vraci ¢asem zroku 2006 zpatky do roku 1973, kde nadale
pokracuje ve své detektivni Cinnosti, tentokrat v jiné dob€ a v jiném kolektivu. Life on Mars
ziskalo nejen tadu prestiznich ocenéni, ale také fadu adaptaci — americkou, Spanélskou,
ruskou, Ceskou, jihokorejskou a ¢inskou (BBC, 2019). Seridl je momentalné¢ dostupny ke
zhlédnuti na streamovacich platformach Netflix nebo Amazon Prime Video. Autorka prace
v ramci svého vyzkumu analyzovala obé série, do kterych je serial rozdélen — kazda ze dvou
sérii ¢ita osm epizod, celkem se tedy jednalo o analyzu Sestnacti epizod, jez maji primérnou

stopaz o délce Sedesati minut.

4.2.2. Serial Svét pod hlavou

Svet pod hlavou je poté Ceskou adaptaci uspéSného britského Life on Mars. Scénéat k nému
napsal Ondiej Stindl spolu s Robert Geislerem a Benjaminem Tuckem. Serial byl odvysilan
Ceskou televizi na stanici CT1 v roce 2017 a jeho nazev byl rovnéz inspirovan pisni, tentokrét
verSem z pisné V stinu kapradiny od zpévacky Jany Kratochvilové zroku 1980. V Ceské
adaptaci Life on Mars se hlavni hrdina, policista Filip Marvan, rovnéz vraci v ¢ase po
dopravni nehodé, tentokrat cestuje z roku 2016 do roku 1982. Ocité se tak v nejmenovaném

mésté na severu socialistického Ceskoslovenska, kde kromé policejnich ptipadti vysetfuje
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také minulé Zivoty svych rodict a udalosti, které v budoucnosti ovlivnily chod jejich rodiny.
Svét pod hlavou stejné jako jeho ptedloha ziskal prestizni ocenéni, a to Ceského lva za
nejlepsi dramaticky televizni seridl v roce 2017. Seridl je momentalné dostupny ke zhlédnuti
na strankach Ceské televize nebo na streamovaci platformé Netflix. Autorka prace v ramci
svého vyzkumu analyzovala vSech jeho deset epizod s primérnou stopazi o délce pétapadesati

minut.

4.3. Vyzkumné metody

Vzhledem k povaze vyzkumného tématu a otevienym vyzkumnym otdzkdm byla pro tento
vyzkum zvolena kvalitativni vyzkumnd strategie. Cilem vyzkumu nebylo testovani teorii
a vyvraceni ¢i potvrzovani pfedem stanovenych hypotéz, nybrz poznani vybraného tématu do
hloubky a zachyceni diverzity specifickych prvkt pouzitych pro evokovani minulosti ve
zkoumanych seridlech a jejich vyznamu. S kvalitativni vyzkumnou strategii souvisi tzv.
induktivni typ poznavani, kdy oblasti z4jmu vyzkumu je povaha samotnych dat, jeZ jsou

vytvafena v prabéhu vyzkumu (Spadek, 2019, s. 30).

4.3.1. Metoda tvorby a analyzy dat

Tvorba dat v kvalitativnim vyzkumu probihd soucasné s jejich analyzou a interpretaci,
sledované jevy jsou zde pozorovany ve vSech moznych variacich a kontextech (Novotna,
2019, s. 292). V ptipad¢ tohoto vyzkumu byla data tvofena béhem sledovani seridlli Life on
Mars a Svet pod hlavou. V pribéhu vyzkumu se autorka zaméfovala na prvky, které byly
v seriali pouzity za ucelem evokovani minulosti ¢i vyvolani nostalgie. Z téchto dat byly
vylouceny prvky, které lze povaZovat za nadCasové — vtomto piipad€ se jednalo tfeba
o reference na osobnosti jako je Albert Einstein nebo William Shakespeare, fiktivni postavy
jako Sherlock Holmes ¢i filmy a potrady, jez jsou oblibené a zndmé i v soucasné populdrni
kultufe, jako tfeba Star Trek nebo Dr. Who. Vybirdny byly tedy pouze prvky, u kterych
existoval urcity vztah pifimo s historickymi obdobimi zobrazovanymi v obou serialech.
Vytvotena data byla zapisovana do tzv. kédovaciho archu, ve kterém byl poznamenan casovy
udaj o umisténi scény a nasledné bud’ prvek vizualni povahy, nebo prvek povahy zvukové ¢i
prvek vyskytujici se v dialogu. Déle bylo pii tvorbé dat zaznamenavano, v jakych kontextech

se tyto prvky vyskytovaly. Vyzkum byl cCisté kvalitativni, bez kvantitativniho zajmu, nebyla
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tedy sledovana cetnost prvki, pouze jejich rozmanitost nebo potencialné dodate¢né kontexty.
Jak jiz bylo feceno, v kvalitativnim vyzkumu tvorba a analyza dat probihaji souasné. B€hem
tvorby dat a jejich popisnému koédovani se induktivnim postupem vymezilo pét zakladnich

tematickych kategorii:
1. Prvky odkazujici na politiku
2. Prvky odkazujici na spolecnost
3. Prvky odkazujici na kulturu
4. Prvky odkazujici na kazdodenni zivot
5. Prvky odkazujici na historické udalosti

Vsechna vytvofena data byla na zaklad¢ jejich tematické povahy rozdélena pravé do téchto
péti zastresujicich kategorii. V prvni fazi analyzy byly identifikovany a kategorizovany prvky
evokujici minulost. V pripadé¢ nékterych prvka spolu jednotlivé kategorie mohly souviset
a Castecné se prolinat, napf. politika nebo kultura mohou ovliviiovat nékteré aspekty
spolecenské apod. Posléze prob&hlo zamétfeni na ty prvky, jeZ obsahovaly nostalgickou
rovinu. Vyslednd data popisujici v seridlech se vyskytujici prvky evokujici minulost
a ptipadné nostalgii jsou v nasledujici kapitole predstavena a interpretovana pomoci obsahoveé
analyzy v podobé& zhusténého popisu, kdy jsou jednotlivé prvky doplnény o Sirsi kontextu, jez
byl bud’ explicitné popsan jiz v samotném seridlu, nebo implicitné¢ naznacen povahou dané¢ho
prvku vzhledem k zobrazovanym historickym okolnostem. Dodate¢ny historicky kontext byl
v praci Castecné piedstaven jiz v jeji teoretické Casti a rovnéz se da povazovat za soucast
vSeobecnych znalosti, vzhledem k tomu, Ze zdrojem analyzovanych prvki byly popularné-
kulturni seridly. Z tohoto divodu v obsahové analyze pii dodatecném popisu SirSiho
historického kontextu neni citovana odborna literatura. Hlavnim limitem této analyzy je
autorCina potencialné nedostatecna znalost historického a kulturniho kontextu, ktera poté

wrwe

hodnotu, nebo jejich nespravné interpretovani.
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5. Obsahova analyza

5.1. Life on Mars

5.1.1. Prvky odkazujici na politiku

Prvni zminka politické povahy se objevuje hned v prvni epizod¢, kdy Sam zapina televizor ve
svém pokoji a na obrazovce se objevuji BBC News. Reportér zde oznamuje: ,,Enoch Powell
pozaduje zvysSeni dani za tcelem vypofadani se s inflaci“. Ve druhé epizod€ je poté scéna
v hospod¢, kdy najednou zarovky v lampach za¢nou problikavat a bzucet. Barman to zde
komentuje slovy: ,,Tyhle vypadky elektiiny se zacinaji zhorSovat, znas to, kdmo. Heath by si
to uz mél srovnat”. Vypadek elektiiny je dale zminén v Sesté epizod€ druhé série, kde ale
tentokrat Sama spiSe zachrani od zranéni zplsobeného rozpalenou zehlickou. Vedouci
detektiv Hunt to zde ironicky komentuje slovy: ,,No, dikybohu za OPEC*. OPEC je zkratka
pro Organizaci zemi vyvazejicich ropu, vedouci detektiv zde tedy naraZel na ropnou krizi,
ktera v téchto letech nastala po vypuknuti Jomkipurské valky na Blizkém vychodé, ze kterého
poté byla omezena dovazka ropy do zapadnich zemi. Seridl zde tak vykresluje ekonomické
problémy tehdejsi Velké Britanie, kdy se zemé potykala s inflaci a energetickou krizi. Edward
Heath byl v té dob€ premiérem, bylo tedy ukolem jeho vlady se s t€émito problémy vypotadat.
V roce 1973 k tomu dochazelo napt. pravé skrze omezovani dodavek elektfiny do urcitych
podniki, rovnéz televizni vysilani bylo za u¢elem zachovani elektfiny zkracovano — v serialu
je to zobrazeno nahlym skoncenim televiznich programi, po kterém se na obrazovce objevi
monoskop (zkuSebni obrazec) doprovazeny monoténnim zvukem, ktery Sama nékolikrat
vzbudi ze spani. Druhy seridlem zminény politik, Enoch Powell, byl mimo jiné také znamy
svymi anti-imigra¢nimi postoji. Na to se vyskytuje reference ve druhém dile druhé série, kdy
se novy detektiv tmavé pleti na odd€leni snazi zapadnout a vtipkuje: ,,Kdyz tu minuly mésic
udefila ta vlna veder, tak jsem si myslel, ze mé Enoch Powell nechal deportovat!“. Anti-
imigracni a rasistické postoje jsou v seridlu také zminény v souvislosti s krajné pravicovou
politickou stranou National Front (Narodni fronta) zalozené v roce 1967. Ptivrzenci této
strany v Sesté epizod¢ druhé série vyhrozuji uprchlikovi indického piivodu smrti, zvandalizuji

jeho obchod s vinylovymi deskami a podpali diim jeho piitelkyné.

Dalsi politickou referenci je mozné zaznamenat ve tieti epizod¢, kdy se Sam a vedouci
detektiv Hunt v ramci vySetfovani vrazdy vydavaji do mistni tovarny za Ucelem vyslechu
zdejsich podezielych zaméstnancl angazujicich se v odborové €innosti. Vedouci detektiv zde

prohlasuje: ,,Pojd’'me z té€ch bolsevikl ud¢€lat sekanou!*. Pfirovnava zde tak odbory k sovétské
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komunistické stran¢ a zobrazuje je v negativnim svétle, coZ je s nejvyssi pravdépodobnosti
zpusobeno Studenou valkou, jez v téchto letech udrzovala geopolitické napéti ve sveéte.
Sovétsky svaz zde byl predstavitelem vychodniho bloku, zatimco Velka Britanie byla soucasti

bloku zapadniho.

5.1.2. Prvky odkazujici na spolecnost

Prvnim zde popsanym prvkem odkazujici na spole¢nost jsou napjaté vztahy mezi irskou
a britskou populaci, které v dob& zobrazované v seridlu byly zplsobeny piedevsim
probihajicim konfliktem v Severnim Irsku. Pfedmétem tohoto konfliktu byla otdzka odtrhnuti
se Severniho Irska od Spojeného kralovstvi a jeho naslednd integrace s Irskou republikou,
Anglie, kde dochazi k teroristickym ttokiim pachanym vojenskou organizaci IRA. To ma za
nasledek zvysSené napéti a strach ve spolecnosti — v serialu jsou nékolikrat zobrazeny noviny,
v nichz lze precist titulky upozoriiujici na mozné hrozici nebezpeci v podobé demonstraci
nebo bomb. Zobrazeni neptatelskych vztahi mezi Iry a AngliCany se vénuje tfeti epizoda
druhé série, kdy ptfed Skolou vybuchuje bomba a Samovi kolegové usuzuji, ze jde o praci
IRA. Vedouci detektiv proto své patrani automaticky zamétfuje na mistni irské obcany,
prestoze ho Sam upozoriiuje na nedostatek ditkazi a na jeho pfedsudky. Samovi kolegové
nejsou jedini, kdo tyto predsudky ma — pfi vyslechu majitelky bytu, ktery si donedavna jeden
z podezielych pronajimal, se majitelka smérem k Iriim vyjadiuje slovy: ,,J& bych nikomu
z nich nevétila, obzvlast’ po tom vybuchu. Uz si sem Zadného z nich nepustim, to je jisté®.
V epizod¢ je zobrazen také pohled druhé strany. IrSti pracovnici se zde zicastnuji schiize své
odborové organizace, béhem které podeziely mluvi o nespravedlivych pracovnich
podminkach, kdy za stejnou praci dostavaji niz§i mzdu nez angli¢ti pracovnici, a svlij proslov

'C‘

ukoncuje slovy ,,Je ¢as zacit se branit!““. Podeztely je nakonec zadrzen a podroben vyslechu,
béhem kterého ho vedouci detektiv fyzicky napadne. Sam ho zastavuje a podeziely to
komentuje slovy: ,,To on nemulze. Je to vSechno, co vy Angli¢ani dokdzete. Déléte to tak uz

cela staleti!*.

Dalsim spolecenskym aspektem pouZzitym v seridlu k zobrazeni tehdejs$i doby byl sexismus,
jak na mezilidské trovni, tak 1 ten institucionalizovany. Sedmdesatd 1éta byla v britské
spolecnosti obdobim druhé viny feminismu, béhem které zeny bojovaly za rovnocenné

postaveni ve spolecnosti — v nékterych oblastech se jejich postaveni zlepSovalo, v jinych se
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ale situace ménila pomalym tempem. Jednoznacny piiklad toho se objevuje jiz v prvni
epizodé, kdy se Sam potkava se straznici Annie, ktera béhem rozhovoru zminuje, ze je
soucasti zenského odd¢leni taméjSiho policejniho sboru. Pocatkem sedmdesatych let byly
policejni sbory skutecné stale jeste¢ bézn¢ rozdélované na odlisné divize na zakladé pohlavi,
coZ bylo néco, co Sam ze své doby neznal. Sam pozd¢ji v epizod¢ straznici Annie piizve
k diskuzi ohledné vysetfovaného piipadu a vyzdvihuje jeji vysokoskolské vzdélani v oblasti
psychologie. Jeden z pritomnych detektivii to posmésné komentuje slovy: ,,Vykasli se na to
divadylko se ¢tenim mysli a vrhni se rovnou na striptyz!“. Ostatni detektivové vyjma Sama se
tomu zasméji. Podobna situace nastdva v prvni dile druhé série, kdy Sam piedstavuje Annie
jakozto svého nového detektiva a ¢lena tymu. Detektivové to povazuji za pouhy vtip a ozyvaji
se zde komentafe jako ,Hmm, tak se vysvle¢ zuniformy!“ nebo ,.Dej ji ¢as do zitiejsi
odpoledni svaciny, pak ji nabidni jeji starou uniformu zpatky. Uvidis, Ze ti div neutrhne ruce®.
Miru netcty vic¢i zendm panujici v této dobé poté dokresluji také vizudlni prvky, kdy se na
detektivnim oddéleni bézné vyskytuji vytisky erotickych casopisti a pfimo na sténach jsou
vylepené erotické fotky zen. Se sexismem souvisi také téma homofobie, kterd je v seridlu
zobrazovana skrze pouzivani dobovych urazlivych vyrazi oznacujici homosexudly, jako

naptiklad poof, fairy, queer nebo queen.

Poslednim negativnim spoleCenskym aspektem vyuzZitym k zobrazeni tehdej$i doby je
rasismus. S tim se setkavame ve treti epizod¢, kdy Sam vyrazi s ostatnimi detektivy do mistni
tovarny, ve které doSlo k vrazd¢. Sam a vedouci detektiv zde vyslychaji manazera tovarny,
ktery zde komentuje pracovniky z fad imigranti: ,,Imigranti... no, ti jsou takova mald tmava
armada. Radi odpracuji tfi smény*. Pozdéji se detektivové spolecné snazi odhalit vraZzednou
zbran, Sam zminuje, Ze by se mohlo jednat o zbrani s dlouhou ¢epeli. Jeden z detektivil se pta:
»Jako n&jaka maceta, kterou pouzivaji barevni?*“. Sam ho otrdvenym tonem prosi, aby misto
slova barevni pouzival termin imigranti. Téma rasismu v policejnim prostiedi se znovu
objevuje ve druhé epizod¢ druhé série, kdy detektivni tym opét vita nového Clena, Glena
Fletchera, jiz zmitiovaného detektiva tmavé pleti. To jeden ze zdejSich detektivii komentuje
slovy: ,,Nejdiiv zenska, ted’ka barevnej. Co ptijde priste? Trpaslici?*. Glen se pozd¢ji Samovi
sveétuje se svoji zitou zkuSenosti jakozto detektiv tmavé pleti v této dobé: ,,Vis, jaky to je,
kdyz za¢nou délat opic¢i zvuky? Kdyz se ti pfed skiiitku nakupi banany?*. V Sesté epizodé
druhé série detektivové vySetiuji postieleného ugandského uprchlika indického plvodu —

v roce 1972 do Velké Britanie z Ugandy emigrovalo nékolik desitek tisic uprchliki indického

ptuvodu, coz ve spolecnosti vyvolalo vlnu anti-imigracnich postoji. Takovéto postoje plné
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xenofobnich piedsudkl jsou v této epizodé vyjadieny také Samovymi kolegy. Pritelkyné
postielené¢ho se Samovi svéfuje s domnénkou, Ze za stielbou stala jiz zminovana Narodni
fronta. Sam se ji pta: ,,Pokud jste si myslela, ze stfelba méla rasovy motiv, pro¢ jste ndm to
neoznamila uz diiv?“. Ta mu na to odpovida: ,,Protoze jste policajti. Vas tohle nikdy nebude

zajimat, ne?*.

Dalsi prvky zobrazujici aspekty britské spolecnosti v sedmdesatych letech jsou jiz neutralngjsi
a mén¢ komplikované povahy. Jednéd se napiiklad o skute¢nost, Ze na policejnim oddéleni,
kde Sam pracuje, jsou zaméstnanci hojné koufeny cigarety — snahy o omezeni koufeni ve
vetejnych a uzavienych prostorach se ve Velké Britanii zacaly feSit v roce 2004 a koufeni na
pracovisti zde bylo definitivné zak4zéno v roce 2007. Déle se zde objevuji prvky, které
popisuji stav zdravotnictvi a mediciny tehdej$i doby — Sam je naptiklad prekvapeny, kdyz
zjisti, ze tidi¢i ambulance jsou skute¢né pouze fidi¢i a nikoliv vyskoleni paramedici, jak je
tomu standardem v dneSni dobé. Podobné piekvapené je straZnice Annie kdyZz Sam v jedné
scéné muzi v bezvédomi poskytne prvni pomoc v podobé masdze srdce, nebot v té dobé
znalost takovéto prvni pomoci nebyla bézna. Ve Ctvrté epizodé Sam navstévuje svilj rodny
dim a pta se své matky, kde je jeji syn (v té dob¢ Ctyflety Sam). Ta mu odpovida, ze je ve
svém pokoji, nebot ma zrovna piiusnice, virové onemocnéni, které bylo u déti
v sedmdesatych letech Casté, nebot’ o€kovani proti nému bylo ve Velké Britanii zavedeno az
v roce 1988. Poslednim prvkem evokujici minulost z oblasti mediciny je scéna, kdy se matka
budouci Samovy piitelkyné ucastni t&hotenské prohlidky a je ji proveden ultrazvuk. Zena to
radostné komentuje: ,,Je to novinka, jsem teprve sedmndctd maminka v Manchesteru, které
tohle vySetfeni podstoupila®. Jednou z dalSich vyznamnych spole¢enskych zmén na zacatku
sedmdesatych let ve Velké Britanii bylo otevieni tzv. Open University v roce 1971, kterad
umoznila pfistup k vysokosSkolskému vzdélani Siroké vetejnosti a snazila se tak sniZit
nerovnosti v této oblasti. Jeden ze zpisobli vyucovani na Open University bylo vyuZivani

televizniho vysilani pro distan¢ni vyuku, coZz je v seridlu rovnéz n¢kolikrat zobrazeno.

5.1.3. Prvky odkazujici na kulturu

Jedna z oblasti kultury, tj. mdda, je vlastné upln€ prvnim prvkem, ktery ma divakiim v serialu
evokovat minulost. Sam se po srdzce s autem probouzi v roce 1973 a prvni, ¢eho si na ném
muizeme vSimnout, je zména jeho obleeni — nyni ma na sobé misto obleku koZenou bundu,

kosili s rozhalenkou, fetizek s ptivéskem, mansestrové zvonové kalhoty a boty v kovbojském
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stylu. Tento prvek dobového obleceni se ptirozené vyskytuje napfic celym serialem,
piikladem dalSich typickych kouskl odévu pro tuto dobu, které v ném lze zaznamenat, jsou
barevné kosile, hnédé semiSové bundy a dlouhé kabaty s kozeSinou kolem krku, kozené
fidi¢ské rukavice, bilé mokasiny, u zenského obleceni se jednalo napiiklad o vesty, kosile
s limeCkem a sukné¢ po kolena. Také piislusnici policejnich, zdravotnickych a hasi¢skych
jednotek na sobé maji dobové uniformy a doplnky (napt. detektivové pouzivali revolvery
misto modernéjSich pistoli). S moédou souvisi také ucesy, jez jsou v seridlu rovnéz
vyobrazeny. Jednalo se napfiklad o dredy, které ma ve vlasech barman pracujici v mistni
hospodég, nebo uces afro, jak u muzi, tak i u Zen. Nékteré Zeny nosily natocené vlasy (ve
scéné v kadefnictvi si mliizeme na stole povSimnout typickych dobovych plastovych natacek)

nebo ve vlasech mély uvazané satky misto celenky.

Dalsim kulturnim prvkem estetické povahy byl nabytek a vybaveni interiérd. Zdi mistnosti
byly pokryté naptiklad kvétovanymi a jinak vzorovanymi tapetami ¢i vymalované
texturovanou omitkou, mistnosti byly vybavené¢ dobovym nébytkem a dopliiky, jako je tieba

sklapéci postel a kozena pohovka v Samové pokoji nebo oranzové plastové zidle v jidelné.

V serialu jsou také zobrazeny dvé subkultury, které byly v sedmdesatych letech ve Velké
Britanii popularni. Tou prvni je subkultura hippie, v seridle zobrazena muzi s dlouhymi vlasy
s dzinovymi bundami a koutficimi marihuanu pii poslechu hudby, se kterymi se detektivové
setkavaji ve Ctvrté epizod€. Hnuti hippie si zakladalo na pacifismu, lasce a toleranci. Druhou,
ideologicky prakticky opacnou subkulturou zobrazovanou v seridlu, je subkultura skinheadd,
se kterou se Sam setkava v Sesté epizodé druhé série poté, co dva z nich do okna asijského
komunitniho centra hodi kdmen. Ti maji vlasy dohola, bomber bundy, kSandy, dziny
a kanady. V sedmdesatych letech se ¢ast této subkultury zacala angazovat v krajné pravicoveé
politice, coz je i ptipad skinheadi, se kterymi se v serialu setkava Sam. Jeden z nich mu potg,
co je po jejich aktu vandalismu zadrzi, fika: ,,Co délas, kamo? Vzdyt jsi jeden z nds... mél

bys byt pySnej na to, Ze jsi bilej*.

Druhou vyznamnou casti kultury, jez je v seridlu pouzita pro evokovani minulosti, je hudba.
To lze vidét jiz na samotném nazvu seridlu Life on Mars, ktery odkazuje na stejnojmennou
piseni od britského pop-rockového zpévaka Davida Bowieho z roku 1971. Ta v seridlu zazniva
v prvni a posledni epizod€. DalSimi pisnémi tohoto zpévaka, které jsou v seridlu pouZzity ¢i
zminény, jsou pisné¢ The Jean Genie a Changes. V seridlu zazni velké mnozZstvi dalSich

dobovych pisni, pro ptiklad a pfedstavu vyuzitych zdnra zde mizeme dale uvést Baby O 'Riley
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britské rockové kapely The Who, Live and Let Die od britského zpévaka Paula McCartneyho,
The Ballroom Blitz od britské glam-rockové kapely Sweet, I Can’t Change It od skotského
rockového zpévaka Frankie Millera, What a Wonderful World od amerického jazzového

zp&véaka Louise Armstronga nebo Sinnerman od americké jazzové zpévacky Niny Simone.

V serialu v dialozich rovné€z zazni nespocetné mnozstvi referenci na zndmé osobnosti
sedmdesatych let, ¢asto v podobé sarkastickych poznamek, narazek nebo vtipt. Jedna se
napiiklad o $védskou herecku Britt Ekland, britskou modelku Fionu Richmond, britskou
herecku a zpévacku Dianu Dors, britskou kuchatku znamou z jejiho tehdejsiho kulinaiského
pofadu Fanny Cradock, britskou konzervativni aktivistku Mary Whitehouse, britského
rockového zpévaka Marca Bolana nebo veliského herce Richarda Bourtona. Cetné
zastoupenou skupinou zde byli sportovei — britsti fotbalisté Francis Lee, Bobby Charlton,
Colin Bell a Malcolm Allison, dale skotsky fotbalista Denis Law, irsky fotbalista George Best

a britsti boxefi Joe Bugner a Henry Cooper.

Dalsi casto se vyskytujici reference se tykaly dobovych populdrnich potadii a filmi,
popripade postav v nich vystupujicich. V seridlu byly zminény naptiklad westernové filmy
High Noon, The Good, the Bad and the Ugly a Butch Cassidy and The Sundance Kid. Déle se
jednalo o filmy Mean Streets a Carry On Girls, seridly Dr. Kildare, The High Chaparral
a Man in a Suitcase, potady The Galloping Gourmet a Mr & Mrs a détské potady Vision On,
Camberwick Green, Deputy Dawg a Play School. V jedné scéné je také mozné v radiu slySet
nespecifikovanou epizodu rozhlasové mydlové opery, které byly vté dobé oblibené
pfedev§im u zen v domacnosti (odtud ndzev zanru). Rovnéz je v seridlu mozné v nékterych
zabérech zahlidnout vydani komiksl Tiger a Buster, magazin pro chlapce The Hotspur

a hudebni magazin ZigZag.

V neposledni  fadé¢ je vseridlu oblast popularni  kultury  zastoupena  takeé
dobovymi informa¢nimi spoty, kampanémi nebo referencemi na reklamni slogany. Jednalo se
o informacéni spot Watch out! There’s a thief about! zroku 1973, ktery lze zahlédnout
v televizoru na policejni stanici, dale bylo v n€kterych epizodach mozné zahlédnout dobové
plakaty kampané Keep Britain Tidy. Rovnéz zde ve formé& reference béhem konverzace byl
zminén slogan kampané Clunk, Click, Every Trip, kterd méla za kol vefejnost
v sedmdesatych letech informovat o dilezitosti pouzivani bezpeCnostnich past v auté.

Zminénymi reklamnimi slogany poté byl dobovy slogan ,,Ding-dong, Avon’s Calling!*
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kosmetické spoleCnosti Avon a slogan ,,Double Diamond works wonders* pouzivany

v reklaméach na pivo znacky Double Diamond.

5.1.4. Prvky odkazujici na kaZdodenni Zivot

Druhym vyraznym prvkem, ktery béhem celého seridlu slouzil k evokovani minulosti, byla
vozidla a technologie — hned po obleceni se jednalo o druhy prvek, ktery byl pouzity ke
komunikaci toho, ze se Sam vratil zpét v Case. Kdyz se Sam v roce 1973 poprvé potkava
s dalsim c¢lovékem, dobové odénym straznikem, poptavd se po svém Jeepu a mobilnim
telefonu. Ani s jednim mu strdznik neni schopen pomoci, Jeep je pro n¢j znacka armadnich
vozidel. Misto toho se v seridlu jezdi v autech jako je Ford Cortina GLX, Triumph GT6, Ford
Granada nebo Lotus Elan. Také zachranna sluzba a policisté vyuZzivaji dobovych vozidel —
bilého sanitniho vozu, ¢ernych policejnich dodavek a modro-bilych policejnich osobnich aut.
V nékterych zabérech je také mozné zahlédnout dobové kocarky a v jedné zepizod se
objevuje také dobovy zmrzlinatsky viz Frederick’s Ice Cream. Auta jsou vybavena radii
s kazetovym ptehrdvacem a policejni vozy obsahuji také sluchatkova autorddia znacky Pye
Westminster. Dal§Simi dobovymi technologiemi, jeZ se v seridlu objevuji, jsou elektronkové

televizory, plastové telefony s vytaceci rotacni Ciselnici, psaci stroje a kazetové magnetofony.

Podstatné méné zastoupenou kategorii kazdodenniho zivota je jidlo a piti. V Sesté epizode
zlo€inec zadrZujici rukojmi vyZaduje sendvice se Spamem, konzervovanym vepfovym, které
se stalo popularni po druhé svétové valce, a béhem ekonomické krize sedmdesatych let ve
Velké Britanii bylo oblibenou levnéjsi ndhrazkou Cerstvého masa. V té samé epizodé lze také
zahlédnout vodu znacky Quosh v dobové lahvi. Ve Ctvrté epizod€ druhé série se Sam ocita na
vecirku, kde je mu jako pfedkrm nabidnut tzv. hedgehog (jezek). Jednalo se o oblibené

vecirkové jidlo sedmdesatych let a sestavalo ze Spejli s napichnutymi kousky ananasu a syra.

Dal§imi drobnostmi z kazdodenniho Zivota sedmdesatych let, jez se v seridlu objevuji, jsou
tzv. green shields, zelené znamky, které zdkaznici mohli obdrZet a uplatiovat pii nakupech,
a karticky fotbalistli, které Slo ziskat z cigaretovych krabi¢ek. Jako posledni prvek
kazdodenniho Zivota jsou v seridlu zminény ¢i vyobrazeny dobové hracky a dals§i pfedméty
vztahujici se k détstvi — cinovi vojacci, kteti v pribehu let byli nahrazeni plastovymi vojacky,
Tonka Toys, figurky Trolls, tzv. Lucky Bags, neboli pytlicky s riznymi sladkostmi, a stolni

fotbalova hra Subbuteo.
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5.1.5. Prvky odkazujici na historické udalosti

V prvni epizodé€, kdy Sam odchdzi z mista nehody a prochédzi okolim, miizeme v zabéru vidét
billboard oznamujici blizici se otevieni Manchester’s Highway in the Sky. Jedna se
o skute¢nou dalnici v Manchesteru, ktera se oficialn¢ nazyva Mancunian Way a byla oteviena
vroce 1967. V tomto pripadé v seridlu dochazi k ¢asové neptesnosti, nebot” v roce 1973

délnice jiz méla byt postavena.

Ve ctvrté epizode si detektivové na stanici losuji jména koni, na které si vsadi v probihajicich
Grand National dostizich. Sam se vychytrale snazi ziskat listek se jménem Red Rum. Grand
National byly skutecné dostihy, které se konaly v roce 1973 v Liverpoolu, a jez skute¢né
vyhral kin jménem Red Rum. Dalsi historicka sportovni reference se ve stejné epizode
objevuje také pozdéji. Sam se bavi s Zenou, které poskytuje policejni ochranu, a b&hem
rozhovoru zmifiuje, Ze kdysi navitivil Mexiko. Zena se ho pta: ,,Vazné jsi byl v Mexiku? Byl
jsi tam na World Cup?*. Tim je mysSleno Mistrovstvi svéta ve fotbale, které se v roce 1970
konalo pravé v Mexiku. Posledni historicka reference této epizody se objevuje ve scéné, kdy
se Sam barmanovi v hospod¢ svéfuje se Spatnym svédomim a barman mu na to odvéti: ,,Sté€zi
se jednd o Watergate, ptiteli“. Aféra Watergate byla politickym skanddlem z roku 1972 ve
Spojenych statech, kdy se pracovnici republikanského prezidenta Richarda Nixona vloupali
do sidla Demokratické strany za ucelem umisténi odposlouchavajicich zatizeni do zdejSich

prostor.

V paté epizodé druhé série se na policejni stanici objevuje muz, ktery se doméaha propusténi
pachatele odsouzeného za vrazdu mladé divky. Straznice mu na to sarkasticky odpovida:
,»Jisté, pane. Jesté n€koho? Romnieho Kraye?“. Ronnie Kray, plnym jménem Ronald Kray,
a jeho identické dvojce Reginald Kray byli od padesatych let aZ do jejich zat¢eni v roce 1968

zndmymi postavami organizovaného zlo¢inu ve Velké Britanii.

Dalsi, tentokrat nepfimy odkaz na historickou udalost, se objevuje ve tteti epizod¢ druhé
série, kdy detektiv Annie béhem konverzace v hospodé¢ fika: ,,MoZna by pro nas bylo lepsi,
kdyby zemi vedla Zena. Nemohla by byt horSi, nez doted’ byli chlapci“. Sam ji na to
odpovida: ,,Mam takovy pocit, Ze jednoho dne budes litovat, Ze jsi to fekla®“. Tim se s nejvyssi
pravdépodobnosti odkazuje na o néco pozde€jsi rok 1979, kdy ve volbach zvitézila ptislusnice
konzervativni strany Margaret Thatcher a stala se tak prvni Zenskou premiérkou Velké
Britdnie. Ve té samé konverzaci je poté stejnym, nepfimym zplisobem naznacena dalsi

udélost, tentokrat tragické povahy. Vedouci detektiv Hunt prohlaSuje: ,,Vite, hospoda je
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jediné misto, kterého by se IRA nikdy nedotkla (...) Neznadm Ira, ktery by se rad nenapil...*.
Tim serial pravdépodobné nepiimo odkazuje na bombové utoky ve dvou hospodach
v Birminghamu, které se odehraly v listopadu 1974. Ve stejné epizodé¢ o néco dfive Sam
odhali majitele tovarny jakozto pachatele, ktery ptedtim na vefejnosti nastrazil bomby tak,
aby byly pfipsany teroristickym aktivitdim IRA. Dodava k tomu: ,,Tohle musel planovat uz od
utoku IRA v Londyné“, odkazujici pravdépodobné na prvni teroristickou operaci IRA

ustkutecnénou v Anglii na zac¢atku roku 1973.

Posledni odkaz na skute¢nou, rovnéz tragickou historickou udalost, se nachdzi v paté epizode
druhé série. V ni se objevuje flashback scéna do roku 1972, kdy jeden z detektivli v Samové
divizi béhem konverzace o nadchézejici olympiadé poznamenava: ,Letos mame dobrou
sestavu. Ocekavam, ze Mnichovska olympiada se zapiSe do historie”. Olympiada se do
historie zapsala kviili tragickému mnichovskému masakru, béhem kterého bylo zavrazdéno

jedendct izraelskych sportovcil a trenérii a jeden némecky policista.

5.2.  Svét pod hlavou

5.2.1. Prvky odkazujici na politiku

Socialisticky rezim tehdejsiho Ceskoslovenska je dilezitym prvkem, ktery serial pouziva
k zobrazeni minulosti. Politické reference zde existuji napt. ve formé odkazli na konkrétni
politiky — na zdech zde visi portréty tehdej$iho ¢eskoslovenského prezidenta Gustava Huséka,
vyznamného predstavitele normalizaéniho obdobi, na policejni stanici je na zdi citat prvniho
vidce Sovétského svazu Vladimira Iljice Lenina ,,Revoluce ma smysl jen tehdy, kdyz se
dovede branit“, postava zdejSiho major b&hem konverzaci zminuje jeho politického
naslednika Josifa Stalina nebo prvniho prezidenta komunistického Ceskoslovenska Klementa
Gottwalda. UdrZzovani ptatelskych vztahli se Sovétskym vztahem je v seridlu zobrazeno skrze
tzv. Druzbu se SSSR, politicko-spoleCenskou akci, které se ucastni sovétskd delegace

z Ruska.

V seridlu je déle zobrazena dulezita represivni slozka tehdejSiho politického rezimu, kterou je
Sbor narodni bezpecnosti, sklddajici se z Vefejné bezpecnosti, jez vykonavala obvyklou
policejni ¢innost, a Statni bezpecnosti, politické policie a zpravodajské sluzb¢. V seridle jsou
zobrazovany nasilné policejni praktiky tehdej$i doby, bézné zde dochazi k fyzickému

napadadni podezielych ze strany piislusnikid VB pfi jejich zatykéni a nasledném vyslychani.
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Na podezielé je rovnéz vyvijen psychicky natlak, napt. postava Filipova otce pod takovymto
natlakem v paté epizod¢ zradi své pratele a nadporucikovi prozradi jejich plan o emigraci, v té
dobé nelegalni. Samotny Filip se v devaté epizodé setkdva s agentem StB a je jim nucen
k tomu odhalit svoji identitu Spidna, pii vyslechu je nejen surové zbit, ale také je mu
nitroziln¢ podan pentothal, psychoaktivni latka, ktera zplsobuje oslabeni jedincovy vule.
Krom¢ nasili je nastinéno také téma korupce, kdy je nadporucik z mistniho policejniho
oddéleni ochoten zamést pod koberec vrazdu, protoze ,,Pravda nikoho nezajima... pro stranu

je dtlezity, aby si lidi nemysleli, Ze funkcionaf$ti synkové vrazdi vlastni matky*.

Dulezitym politickym kontextem této doby, na kterou je v seridlu nepiimo odkazovéno, byla
Studena véalka — obdobi vojenského napéti mezi Sovétskym svazem, stojicim v Cele
vychodniho bloku, a Spojenymi staty, stojicim v ¢ele zapadniho bloku. Na zacatku treti
epizody muzeme policisty vidét pii tzv. branném cviceni, které mélo za ukol obCany ptipravit
na vypuknuti potencidlni jaderné valky. S moznou valkou rovnéz souvisela povinnd vojenska
sluzba, kterou nadporucik v druhé epizod¢ seridlu nazyva ,,nejcestnéjsi povinnosti mladého
Cechoslovaka®“. V té samé epizodé je dale zobrazen jeden ze zpisobi, jak se branné
povinnosti vyhnout, a to ziskdnim tzv. modré knizky. Tu bylo mozné obdrzet na zakladé
zdravotnich problémi, v seridlu se konkrétné¢ jednalo o pacienta, ktery za timto ucelem

ptedstiral psychiatrické onemocnéni.

5.2.2. Prvky odkazujici na spole¢nost

Jednou ze spolecenskych skupin, na kterou se socialisticky rezim v serialu vyrazné soustiedi,
je mladez. Je zde zminén Socialisticky svaz mladeze, jejiz ¢leny lze v serialu vidét v jejich
uniforméch, svétle modrych kosilich a cervenych kravatach nebo Satcich kolem krku. Jednalo
se 0 mladeznickou organizaci fizenou Komunistickou stranou Ceskoslovenska, jejimz uéelem
byla ideologické propaganda socialistického rezimu mezi détmi a dospivajicimi. V seridlu je
taky zobrazena budova jejich fidiciho organu, tzv. okresniho vyboru Socialistického svazu
mladeze. Jako pomyslny protipol je v seridlu popisovana tzv. ,,zavadova mladez*, na kterou
se zde piislusnici Vetejné bezpe€nosti Casto zaméiuji ve svych pofadek udrzujicich aktivitach.
V serialu jsou tak nazyvani mladici oblékajici se v rockovém nebo hippie stylu s dlouhymi
vlasy, policisty pfezdivani také jako ,,manicky* a ,budouci pfizivnici®, neboli nepracujici

osoby. Zminén je zde také tzv. kddrovy posudek — jednalo se o jakousi formu osobniho
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hodnoceni ¢eskoslovenskych ob¢ant, jez poté umoznovala prehled nad osobami s nevhodnym

tfidnim ptivodem nebo nazory (,,antisocialistickymi zivly*).

Minulou dobu v seridlu dale zobrazuji i bézné prvky spoleCenské konverzace. Postavy zde
k oslovovani ostatnich pouzivaji titul ,,soudruh® a ,,soudruzka“ a zdravi se slovy ,Cest praci*
nebo také pouze ,,Cest“. Osloveni soudruh a soudruzka bylo po unorovém komunistickém
prevratu v roce 1948 v Ceskoslovensku pouZivano ve veskeré tfedni i pracovni komunikaci,
pozdrav ,,Cest praci“ byl v socialistickém Ceskoslovensku charakteristickym pozdravem
vSech pracujicich. Socialisticky diraz na praci a vméSovani se rezimu do této oblasti je
v seridlu rovnéz jeden z €asto zobrazovanych prvki. Napt. v paté epizod¢ piislusnici Vetejné
bezpe¢nosti zadrzuji Filipova otce a kontroluji, zda ma v obfanském prikazu razitko
zameéstnavatele, a nespokojeni ho nasledné odvazi na policejni stanici. Dal§im piikladem je
scéna v hospodé ve Ctvrté epizode, kdy hostinsky policistim oznamuje, Ze je z divodu
soukromé akce zavieno. Nadporucik ho zde napomina: ,Jak to, Ze si svévolné upravujete
pracovni dobu?“. Dalsi seridlem zminénou nedovolenou pracovni aktivitou této doby byly

tzv. melouchy, neboli ptivydélavani si brigddami.

Jednim z tehdejSich spolecenskych problému, ktery je v seridlu nékolikrat zminovany, je
nepiiznivy stav zivotniho prostfedi zpiisobeny neregulovanou primyslovou vyrobou, jez v té
dobé byl nejvice znat pravé v oblasti severnich Cech, kde se serial odehrava. Situace je zde
popisovand naptiklad ve druhé epizod¢, kdy se Filip a nadporucik Plachy vydavaji do
palivového kombinatu. Béhem jejich navstévy jsou svédkem scény manazera kombindtu,
béhem které vykiikuje: ,Je to tady trochu jedovaty, no a co! Berete za to piiplatky, a diky
mné je berete, tak drZzte huby®, implikujici rovnéZz vyskyt korupce. Znecisténi zivotniho
prostiedi se tehdy podepisovalo také na zdravotnim stavu obdanti — severni Cechy byly v té
dob€ nejvice nemocnym krajem v celé republice, coz je zde explicitné zminéno Filipovou
lékatkou. S tématem zdravi souvisi koufeni, které je v seridlu rovnéz pouzito k evokovani
minulosti ve smyslu toho, Ze zde postavy bézné kouii na pracovisti ¢i dalSich vetejnych

uzavienych prostorach.

5.2.3. Prvky odkazujici na kulturu

Vsudypfitomnym prvkem evokujici minulost skrze kulturu je 1 zde obleCeni. Filip se

v minulosti oblékd do hotc¢icové kosile s rozhalenkou, bézové mansestrové bundy do pasu
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a do hnédych mansestrovych kalhot. V dalSich dilech se objevuje v dzinové nebo koZenkové
bundg, rovnéZ do pasu, a modrych dzinich a botaskach. Zeny mohou byt vidény napi.
v barevnych vzorovanych Satech z dederonu. V dobovych uniformach se zde objevuji
zdravotni sestry a piisluSnici Vetejné bezpec¢nosti. Prvnim clovékem, kterého Filip po
probuzeni vidi, je jeho lékarka, jejiz natocené vlasy se sponkami Filip komentuje slovy:
,Legracni. Jako z néjakyho staryho serialu®. DalSim estetickym prvkem je dobové vybaveni
interiér. Pfikladem toho jsou tieba barevné vzorované tapety na sténach, umakartové stoly

s plastovymi ubrusy a kovové zidle s kozenkovym seddkem a opérakem.

Také v nékterych prvcich z oblasti kultury je podobné jako u prvkil odkazujicich na
spolecnost zpfitomnén tehdejSi socialisticky rezim. V seridlu mozné zahlédnout tzv.
socialistické nasténky, které byly ve vetejnych institucich vyvéSovany k prilezitostem oslav
ruznych vyroci a svatkii. V prvni epizod€ je pred vratnici v nemocnici vystavéna nasténka
k ptilezitosti 1. méaje — obsahuje hesla jako ,,Silny socialismus — bezpecny mir* a ,, At vzkvéta
nase socialisticka vlast*. Na policejnim odd¢€leni je zase mozné zahlédnout nésténku s népisy
wlava sovétské armade — nasi osvoboditelce® a ,,Se sovétskym svazem na vécné casy a nikdy
jinak®. Ve tieti epizod¢ je poté mozné si vSimnout Cervenych karafiatd, které hudebnici
toto obdobi, jeji ¢ervend barva méla symbolizovat socialismus a prolitou krev délnického

hnuti.

Stejné jako pavodni predloha, i Ceskd verze seridlu ma svoji ustiedni pisen, jezZ v ném
nékolikrat zazni, a kterou je inspirovan seridlovy ndzev. Jedna se o pisen V stinu kapradiny
(nazev pochazi z verSe ,,V stinu kapradiny spal, svét pod hlavou mél) z roku 1980, sloZenou
a nazpivanou ceskou zpévackou Janou Kratochvilovou. V osmdesatych letech se jednalo
ojednu zumélc aumélkyn, jez byli zpolitickych divodi nuceni z Ceskoslovenska
emigrovat do zahranici, je mozné, Ze pravé kvuli tomu byla pro serial vybrana zrovna tato
pisen. V seridlu déale zaznély pisné ¢eského zpévaka Michal Davida Déti rdje a Nonstop (zde
v seridlu dochazi k ¢asové nepiesnosti, pisn¢ byly vydané az v letech 1985 a 1983), pisen
Holubi dum ceského zpévaka Jitiho Schelingera, pisett Hlupdk vaha od Ceské rockové kapely
Katapult a pisenn Co mi das? od slovenské zpévacky Hany Hegerové. V paté epizodé se
nadporucik Kraténa snazi promluvit Filipové matce do duse a odradit ji od hudby s tzv.
»Zzavadovymi texty“. Jako vhodnou alternativu ji navrhuje slovenského zpévaka Karola

Konarika nebo slovenskou pop-rockovou kapelu Elan. Dalsi ptiklad takové nezavadné hudby
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lze také zaslechnout v jiz zminéné tieti epizod¢ na Festivalu politické pisn€. Jedna se
o kulturni akci s politickym podtextem, protoze jak zde pozdéji poznamenava nadporucik
Kraténa: ,,Jsme ve valce. Ve valce ideji... v ni neni lepsi zbran nez pisen. Na festivalu
vystupuje hudebni skupina Sloky Lubose Novacka — jedna se o fiktivni kapelu, nicméné jeji
nazev je nepochybné¢ parodii na Kroky FrantiSka Janecka, oblibenou popovou skupinu
osmdesatych let. Jedna z jejich pisni se jmenuje Ne, bombu ne, coz je rovnéz volna parodie,
tentokrat na pisen Né, petku né od skladatele Josefa Melena. Druhou zde vystupujici skupinou
je kapela Socialistického svazu mladeze s jejich pisni Laska je zbozi tuzexovy (opét se jedna
o fiktivni pisen). Pisné€ na festivalu tedy nejsou ptivodni, dobové, nicméné jejich texty svou

povahou a obsahem vérné napodobuji estetiku tehdejSich pop-kulturnich hudebnich trendil.

Daéle je v seridlu mozné zahlédnout tehdej$i komunisticky denik Rudé pravo Komunistické
strany Ceskoslovenska, jez mél daleZitou ulohu v propagandé, zobrazeny je rovnéz dalsi
dobovy denik Svobodné slovo Ceskoslovenské strany socialistické. Z ¢asopisii se v serialu
objevil cCasopis Kvéty (s dobovym logem na obdlce) a v tehdejsi dobé jeste¢ jeden
z nejctengjSich Casopist tydenik Mlady svét. Z rozhlasovych médii v seridlu mizeme slySet
tehdejsi normalizacni stanici Hvézdu. Z oblasti filmt a pofadl jsou v seridlu zminény film
Andeél na horach, Ceskoslovenskd komedie z roku 1955, a poté seridl TFicet pripadii majora
Zemana ze sedmdesatych let, ktery vzniknul k vyro¢i vzniku Sboru néarodni bezpecnosti
ajeho obsah je v souladu s tehdejsi politickou propagandou. Posledni zobrazenou oblasti
kultury je reklama, kdy lze v jedné z epizod na sténé kavarny vidét dobové reklamni plakaty

a slogany inzerujici potraviny Laktik dle vasi chuti a Napoje z Vitany osveézi.

5.2.4. Prvky odkazujici na kaZdodenni Zivot

Prvni prvek pfipominajici kazdodenni Zivot v socialistické Ceskoslovensku lze nalézt jiz
v zacatcich prvni epizody, kde je v jednom ze zabéru moZzné na zdi zahlédnout vystavenou
pohlednici z dovolené v Rujané. Ostrov Rujana na vychodé Némecka byl jednou z oblibenych
prazdninovych destinacich Ceskoslovenskych obcanti v obdobi normalizace — jednalo se
o jednu z vybranych destinacich, do niz tehdejsi politicky rezim umozioval cestovani bez

vétSich omezeni.

Také v tomto seridlu je minulost evokovana pomoci dobovych vozidel. Jesté pfed navratem

do minulosti Filip na délnici potkdva cerveny Moskvi¢ 2137, jako dalsi typickd auta se
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v seridlu objevuje Lada 2101, hovorové znama také jako zigulik, trabant, modrobily minibus
Avia Chavdar, nékladni vozidlo Praga S5T nebo Filipiv v té dob& novy model Skody Garde
zroku 1982. Z vozidel hromadné dopravy je zde zobrazen dobovy trolejbus a samoziejmée
jsou zde také zastoupena dobova sluzebni vozidla — bilo-oranzova osobni i dodavkova auta
Veiejné bezpeénosti a sanitky modelu Skoda 1203. V nékterych epizodach je také mozné

zahlédnout typické dobové kocarky pro déti.

Dobové technologie jsou rovnéz vyznamnym prvkem pro zobrazeni minulosti. Jedna se
o elektronkové televizory vcetné pfenosného televizoru Junost’ 402B, tranzistorova radia,
autoradio znacky Hitachi, plastové vytaceci telefony, psaci stroje, kotoucovy magnetofon
Tesla B4, déle jsou zde zastoupeny také domdci spotifebice jako tieba typicky fén Zlatnik
Ostrava 521, siféonova lahev, ponorny ohfiva¢ vody nebo v té dobé prvni automaticka pracka
znaCky Tatramat. S domacimi potfebami souvisi také jidlo a piti. Minulost je zde evokovéana
napiiklad skrze dobové obaly — v seridlu v nich lze zahlédnout kakaovy praSek Granko,
konzervované maso Lunchmeat, ovocny sirup Ovocit, nakladané okurky Znojmia, cigarety
Start, smetanovou Sovétskou zmrzlinu a mineralni vodu Podébradku. V hospodé také vycepni
Filipovi nabizi tzv. vycepni lihovinu, kterd je mu neznamad, jednad se tedy pravdépodobné
o dobovy drink. Dal§im charakteristickym ndpojem této doby je v seridlu nékolikrat
zminovanad tureckd kéva, hovorové turek, kterd spociva prostym zalitim rozemletych
kavovych zrn horkou vodou. Tento zplusob pfipravy kavy byl v socialistickém
Ceskoslovensku oblibeny, nebot kvalitni kiva a kavovary tehdy byly tézko dostupné luxusni
zboZi. PotiZe se shanénim urcitych vyrobki jsou v serialu ilustrovany na piikladu obkladacich
dlazdicek, ktera by si prala majorova manzelka do koupelny, ale potiz je v tom, ze jsou

,»Z kapitalistické ciziny*. Major tak dlazdicky musi ziskat jediné skrze kontakty a uplatky.

Zbyvajicimi prvky kaZdodenniho Zivota, které lze v seridlu spatfit, jsou napi. dievéné
telefonni budky, telefonni seznamy, tehdy pouzivané ceskoslovenské stokoruny, zminén je
také obchod s luxusnim dovdzenym zboZim Tuzex a v ném pouzivand meéna tuzexovy bon.
Na détském hftisti na sidlisti zde stoji prolézacka zemékoule, kterd je mimo jiné vyuzita takeé
jako hlavni vizualni motto seridlu — v tehdejsi dob¢ se jednalo o klasicky herni prvek, jez je
v soucasnosti z bezpecnostnich diivodii na hfistich jiz vyfazeny. Posledni prvek, rovnéz
souvisejici s détstvim, je détsky kufiik s pohaddkovou ilustraci, jez Casto slouzil pro ukladani

vytvarnych potieb.
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5.2.5. Prvky odkazujici na historické udalosti

Filip s nadporu¢ikem Plachym se ve druhém dile vydévaji fesit piipad do mistniho palivového
kombinatu Vitézného unora. Jméno kombinatu zde odkazuje na udalosti unora 1948,
prezdivaného pravé Vitézny unor, kdy v Ceskoslovensku probéhl komunisticky pievrat, ktery
mél za nasledek piipojeni Ceskoslovenska k vychodnimu bloku a zdej§i prechod

z demokratického statniho zfizeni na socialistické totalitni zfizeni.

Ve tieti epizodé ve mésté probiha Festival politické pisné. Na transparentu je uvedeno, Ze se
festival odehrava od 18. do 21. srpna. Festival politické pisn¢ byl skute¢nou kulturni akei, jez
se v Sokolové kazdorocné poradala od roku 1973 az 1988, nicméné nikoliv v srpnu, nybrz
v unoru jakozto soucast oslav Vitézného unora. Seridlem uvedené datum 18. az 21. srpna tedy
pravdépodobné nepiimo odkazuje na udalosti v srpnu 1968, kdy 18. srpna probéhla posledni
porada tajemnikil VarSavské smlouvy pfedtim, nez 21. srpna probé&hla invaze jejich vojsk na

uzemi Ceskoslovenska a nasledna okupace.

V paté epizodé policisté sleduji tradi¢né sleduji T7icet pripadit majora Zemana, konkrétné dil
Mimikry. Jeden z nadporucikii dil komentuje slovy: ,,Za¢ina to G¢esama a konc¢i to inosem
letadel!. Dany dil i nadporucik tu odkazuji na skutecnou udélost, kterd se odehrala
v Ceskoslovensku 8. ¢ervna 1972. Skupina deviti mladych lidi s motivem emigrace do
tehdejSiho zapadniho Némecka ten den unesla Ceskoslovenské letadlo a donutila jeho piloty

zménit smér letu. Udalost skoncila tragicky smrti jednoho z pilott.

Jako posledni je v devaté epizodé mozné na socialistické nésténce zahlédnout fotku ze /II.
sjezdu Socialistického svazu mlddeze. Sjezd se konal v roce 1982 v prazském Palaci kultury,

ktery byl dostavén rok piedtim.
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Obr. 1 — Grafické schéma tematickych kategoriich v serialu Life on Mars
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Obr. 2 — Grafické schéma tematickych kategoriich v serialu Svet pod hlavou
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Jak lze wvidét z grafickych schémat na obr. 1 a na obr. 2, vyzkumem vymezené
zastfeSujici tematické kategorie, slouzici pro kategorizaci nostalgickych prvka a vSeobecné
prvka evokujicich minulost, se vyskytovaly v obou seridlech. V obou seridlech byly tedy
identifikovany prvky jak politické, tak i spoleenské, kulturni, prvky z kazdodenniho zivota
a prvky odkazujici na historické udalosti, jejichz kolem je vykresleni minulosti, u kategorii
kulturnich prvka a prvki kazdodenniho zivota lze navic také uvazovat o jejich mozném
nostalgickém sentimentu. Co se ale mezi serialy lisi je povaha n€kterych prvkl tvofici vnitini
zastoupeni téchto kategorii a dale také vztahy, které se mezi n€kterymi z kategorii vyskytuji.
Jedna se konkrétné o prvky z politické kategorie a jejich vliv na zbyvajici oblasti. Jak Life on
Mars, tak 1 Svét pod hlavou v sobé obsahuji politické ideologie tehdejsi doby — vladu
konzervativni strany v piipadé Velké Britanie a socialisticky rezim v piipadé Ceskoslovenska.
V ptipad¢ seridlu Life on Mars tato ideologie neni soucasti kontextl, ve kterych jsou ostatni
kategorie zobrazovany — implicitné se vyskytuje v kategorii prvkli odkazujicich na spolecnost
v podobé rasistickych a sexistickych postoji, avSak v seridlu tato souvislost neni explicitné
zminovana, proto jsou ve schématu na obr. 1 vzijemné vztahy téchto tfi prvkld znazornény
preruSovanou cCarou. V ptipadé seridlu Svét pod hlavou je nicméné kontext tehdejsi
socialistické ideologie ve formé totalitniho reZimu intenzivné pfitomen ve vSech zkoumanych
tematickych kategoriich a jeho role je explicitné zminovana napfic¢ celym seridlem — tento
pfimy vliv na ostatni tematické oblasti zobrazované minulosti je ve schématu na obr. 2
znazornén ¢ervenymi Sipkami. Nyni zde bude pfedstaveno podrobn&jsi srovnani vnitiniho

zastoupeni jednotlivych kategorii mezi obéma serialy.

Kategorie prvkl odkazujicich na politiku byla v seridlu Life on Mars zastoupena odkazy na
tehdejsi britské konzervativni politiky, Enocha Powella a premiéra Edwarda Heatha. Ti zde
byli zminéni v souvislosti s tehdejS§imi ekonomickymi problémy, se kterymi se Velka Britanie
v sedmdesatych letech potykala — s energetickou krizi a s inflaci. Jméno Enocha Powella je
zde také ve form€ vtipu zminéno v souvislosti sjeho anti-imigraénimi postoji. V jedné
z epizod byla ve stejné souvislosti, tentokrat v seridznim kontextu, rovnéz zminéna britska
krajné pravicova strana National Front. Samotna vladnouci politicka strana, tj. Konzervativni
strana, ideologicky odliSnd od Labouristické strany, kterd vladla v obdobi vzniku Life on
Mars, zde nicméné nebyla ani jednou explicitné zminéna. Tim se seridl 1i$i od seridlu Sver
pod hlavou, ve kterém jsou tehdejSi predstavitelé socialistického rezimu spolu s vladou

Komunistické strany Ceskoslovenska explicitné zminovany napti¢ celym seridlem a figuruji

zde jako pozadi pro hlavni d&jovou linku. Jako dilezity reprezentant politického rezimu zde
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vystupuje jeho tehdejsi represivni slozka Sboru narodni bezpecnosti, explicitné je zde
zminéna jak Vefejna bezpecnost, tak 1 Statni bezpecnost. Diiraz je v seridlu kladen na jejich
nasilné a neetické praktiky v podob¢ fyzického i1 psychického natlaku a sklony ke korupci,
které zde jasné kontrastuji s pfistupem hlavni postavy. V obou seridlech je implicitn¢ zminéna
Studend valka, vté dobé probihajici konflikt v podobé napéti mezi zemémi zapadniho
a vychodniho bloku — v Life on Mars se vyskytuje reference na bolSeviky a ve Svéteé pod

hlavou je zobrazen prubeh branného cviceni.

Kategorie prvki odkazujicich na spolecnost byla v serialu Life on Mars zastoupena piedevsim
problematikou napjatych vztahti mezi irskou a britskou populaci, pfedev§im v kontextu tehdy
probihajiciho konfliktu v Severnim Irsku a teroristickych Utokii organizace IRA. Daéle zde
byla v kritické svétle nastinéna problematika rasismu a misogynie, vyskytujicich se nejen ve
vétSinové spolecnosti, ale rovnéz uvnitt policejniho oddé€leni, pro které zde hlavni postava
pracuje. Tyto jevy zde nebyly explicitné davany do souvislosti s tehdej$im politickym
konzervatismem, rovnéz se jednalo o samostatné stojici vedlejsi d¢jové linky, jez se v seridlu
vyskytovaly pouze v urcitych epizodach. Naopak tomu je ve Sveté pod hlavou, kde jsou
zobrazované spolecenské aspekty vysledkem vlivu tehdejsiho politického rezimu. Spolecnost
je zde Sborem narodni bezpecnosti rozdélovana na pracujici, vzorné socialistické ob¢any a na
wantisocialistické Zivly*, neptatele systému. RovnéZ jsou zde v kontrastu zobrazovani
prislusnici Socialistického svazu mladeze na strané€ jedné a ptislusnici tzv. zdvadové mladeze
na stran€ druhé. Socialismus je zde zpfitomnén i1 v podobé€ osloveni ,,soudruh® a ,,soudruzka“
a pozdravu ,,Cest praci®. Dale je v serialu zminéna problematika nepiiznivého stavu Zivotniho
prostfedi zplisobena primyslovou ¢innosti, také zde lze uvazovat o roli tehdejsiho politického
systétmu, ktery primyslovou c¢innost adekvatné nereguloval, popfipadé v jeho ramci

dochazelo ke korupci, coz je v seridlu rovnéz naznaceno.

Kategorie kulturnich prvki je jednou z kategorii, které lze pfisoudit vysokou miru obsazeného
nostalgického sentimentu z divodu jeji estetické povahy. Kultura je v obou seridlech
vyznamné zastoupena dobovym obleCenim, uCesy a vybavenim interiéru — jednalo se
o vSudyptitomné vizualni prvky, které na prvni pohled evokuji minulost. V seridlu Svét pod
hlavou se ale 1 v této oblasti miZzeme setkat s vlivem tehdej$iho rezimu, a to predev§im
prostfednictvim socialistickych nastének s politickymi hesly, jez se v interiérech casto
vyskytuji. Dalsi v obou seridlech se vyskytujici oblasti kultury je poté hudba. V Life on Mars

zaznélo velké mnozstvi pisni populdrnich v sedmdesatych letech, jednalo se o pisné britskych,
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skotskych, irskych i americkych zpévakil, zpévacek nebo hudebnich skupin, které v seridle
slouzily pro evokovani atmosféry minulosti. Ve Svété pod hlavou rovnéz zaznélo nékolik
dobovych pisni, jednalo se vyhradné o interprety ¢eské a slovenské. Hudba zde nicméné
neslouzila jako pouhé estetické zachyceni atmosféry minulosti, v seridlu je zobrazovana
také v dalSim kontextu, a to opét tom politickém. Nejvyraznéji to lze pozorovat na piikladu
Festivalu politické pisné, na kterém v serialu zaznélo nékolik pisni, které svou politicky
nezavadnou povahou a texty parodovaly estetiku skutecnych pisni tehdejsi doby. V Life on
Mars se dale v dialozich objevilo Siroké a obsahlé spektrum dobovych referenci na znamé
osobnosti, filmy a pofady. Takovyto trend ve Svété pod hlavou zaznamenany nebyl, vyjma
obcasné reference na serial Tticet pfipadl majora Zemana, ktery je ale vSeobecné povazovan

za serial normaliza¢ni propagandy, tzn. opét je v ném piitomny vliv socialistické politiky.

Kategorie prvki z kazdodenniho Zivota je poté druhou kategorii, kterou Ize pro jeji estetickou
povahu povazovat za kategorii prvki silné vyvolavajicich nostalgicky sentiment, zaroven se
jedné o kategorii, ve které jsou si oba seridly nejvice podobné. Prvky kazdodenniho Zivota
jsou v obou seridlech zastoupeny technologiemi, vozidly, jidlem a pitim a v neposledni fadé
predméty z détstvi. Dobova vozidla a technologie jsou po oble¢eni dalSimi prvky, jez napfic¢
obéma seridly na prvni pohled evokuji minulost. Nicméné i v této kategorii 1ze v serialu Svet
pod hlavou v nékterych piipadech vnimat vlivy tehdejSiho politického rezimu. Je tomu tak
napiiklad v piipad€ reference na oblibenou prazdninovou destinaci ¢eskoslovenskych obc¢and,
ostrov Rujana, a to z toho diivodu, ze seznam moznych prazdninovych destinaci byl v tehdejsi
dobé socialistickym reZimem omezovéan, a moznosti byly tedy limitované. Druhym ptikladem
jsou reference na obchod Tuzex a zminka o nedostupnosti luxusniho zbozi z ,kapitalistické

ciziny*.

Posledni kategorie, prvky odkazujici na historické udalosti, je v seridlu Life on Mars
zastoupena domacimi a zahrani¢nimi udéalostmi sedmdesatych let kulturniho, spolecenského
1 politického razu. Historické udalosti zminéné ve Svété pod hlavou se vSechny vztahuji
k Ceskoslovensku a viechny se opét n&jakym zptisobem tykaji socialistického rezimu ¢&i jsou
jeho nésledky. Rovnéz se nejedna pouze o udalosti aktudlni pro zobrazované obdobi
osmdesatych let — implicitn€ jsou tu zminény udélosti Vitézného unora z roku 1948 a také

invazi vojsk VarSavské smlouvy z roku 1968.
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r 4
Zaveér
Predlozena diplomova prace se vénuje tématu zobrazovani minulosti v popularni kultuie
s akcentem na fenomén nostalgie. Cilem vyzkumu bylo provést obsahovou analyzu britské
a Ceské verze seridlu Life on Mars s ohledem na jimi vyuzivané prvky evokujici minulost ¢i

nostalgicky sentiment a nasledné porovnat, o jaké druhy prvkl se jedné a jaké vyznamy tim

zkoumané serialy vytvareji o jimi zobrazované minulosti.

V teoretické Casti je nejprve struéné definovan pojem kolektivni paméti. Je zde zminéna
Halbwachsova teorie socialni podminénosti paméti, podle které je individudlni 1 kolektivni
pamét’ vytvarena a udrzovana v zavislosti na socialnich ramcich, které v tomto procesu slouzi
jako referencni ramce paméti a ovliviuji tak podobu a vyznamy jednotlivych vzpominek.
Dulezitou roli v pamétovych procesech v soucasnosti hraji také moderni komunikaéni
technologie a média, kterd jsou hlavnimi aktéry ve vytvafeni narodni a socialni kolektivni
paméti. Jednim z zanrt kolektivni paméti je fenomén nostalgie, jemuz je vénovana druha
kapitola teoretické ¢asti. V jejim ramci je zde nejprve vysvétleno, ze pojem nostalgie ptivodné
oznacoval psychiatrickou diagndzu, kterd se projevovala chorobnym steskem po domove.
Diky rozvoji komunika¢nich a dopravnich technologii tento vyznam nicméné postupem casu
prestal byt relevantni a v pribéhu let se nostalgie za¢inad vyuzivat v novém teoretickém pojeti,
tentokrat ve vyznamu sentimentu obracejiciho se ke ztracené minulosti. Tento sentiment se
v moderni dob¢ vyskytuje pfedevsim v Casech nestability a nejistoty, jeZ jsou Casto nasledkem
velkych spoleCenskych zmén. Nostalgie v priibéhu let pronikd také do médii a populdrni
kultury, ve které dochazi k jeji komodifikaci, a stdva se z ni tak nejen osobni sentiment, ale
také kulturni zalezitost. V zavéru kapitoly je vénovana pozornost post-socialistické nostalgii

a jejim specifickym podobam a vyznamim.

Ve vyzkumné ¢asti si autorka definovala nasledujici vyzkumné otazky:
e Jaké prvky jsou v serialech pouzity k evokovani minulosti?
e V jakych kontextech jsou zobrazovany?

e Jak se vyuzivani nostalgickych prvki ¢i prvka evokujicich minulost lisi mezi obéma

serialy?
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Z vysledki obsahové analyzy autorka dosla k zadvéru, ze oba seridly vyuzivaji prvky, jez je
mozné rozdélit do péti zastfeSujicich tematickych kategorii: politika, spolecnost, kultura,
kazdodenni zivot a historické udalosti. VSechny tyto kategorie byly u obou serialti zastoupeny
alespont n¢kterymi z prvki, jez se v seridlech vyskytovaly. Jako kategorie s pfidanym
nostalgickym sentimentem byly identifikovany kategorie kultury a kazdodenniho zivota, ob¢
obsahujici estetické prvky jak vizualni, tak i zvukové podoby (tj. hudby). Zasadnim rozdilem
mezi obéma seridly byla mira propojeni politickych a spoleCenskych prvkil s ostatnimi
kategoriemi — v Ceské verzi seridlu byla alespoil ¢ast prvkil ze vSech péti kategorii néjakym
zpisobem ovliviiovdna tehdejSim politickym rezimem, ktery byl pfi¢inou mnohych ze zde
zobrazovanych jevil, a v seridlu figuroval jako dillezité pozadi. Ackoliv britskd verze rovnéz
zobrazuje nékteré z negativnich aspekt tehdejsi doby, jako tfeba ekonomickou krizi nebo
spoleCenské problémy s rasismem a misogynii, neCini zde tak ve spojitosti s konzervativni
ideologii. V neposledni fad¢ je v ¢eské verzi v porovnani s tou britskou mnohem intenzivngji

zastoupeno hodnoceni minulosti v rdmci jejich politickych kontexta.
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Summary

This master‘s thesis deals with the topic of depicting the past in popular culture with an
emphasis on the phenomenon of nostalgia. The aim of this research was to conduct a content
analysis of the British and Czech versions of the TV show Life on Mars when it comes to the
elements they use to evoke the past or nostalgic sentiments and to subsequently compare what
kind of elements these are and what meanings about the past depicted in both TV shows these

elements construct.

In the theoretical part, the concept of collective memory is first briefly defined. Halbwachs's
theory of the social conditioning of memory is explained, according to which individual and
collective memory is created and maintained depending on social frameworks that serve as
reference frames for memory and thus influence the form and meanings of individual
memories. Modern communication technologies and media, which are the main actors in
creating national and social collective memory, also play an important role in memory
processes. One of the genres of collective memory is the phenomenon of nostalgia, which is
the focus of the second chapter of the theoretical part. Within this chapter it is first explained
that the term nostalgia originally referred to a psychiatric diagnosis characterized by
a pathological longing for home. However, thanks to the development of communication and
transportation technologies this meaning gradually became irrelevant, and over the years
nostalgia began to be used as a new theoretical concept, this time referring to a sentimental
longing for a lost past. This sentiment occurs mainly in times of instability and uncertainty,
often following major societal changes. Over the years nostalgia has also penetrated the media
and popular culture where it is commodified, becoming not only a personal sentiment but also
a cultural matter. The chapter is concluded with the topic of post-socialist nostalgia and its

specific forms and meanings.

In the research part, the author defined the following research questions:
e What elements do the TV shows use to evoke the past?
e In what contexts are they depicted?

e How does the use of nostalgic elements or elements evoking the past differ between

the two TV shows?
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Based on the results of the content analysis, the author concluded that both TV shows use
elements that can be divided into five thematic categories: politics, society, culture, everyday
life and historical events. All these categories were represented in both TV shows by at least
some of the elements that appeared there. The categories of culture and everyday life, both
containing aesthetic elements of visual and sound forms (i.e., music), were identified as
categories with added nostalgic sentiment. A significant difference between the two TV
shows was the degree of connection between political and social elements with other
categories — in the Czech version of the TV show, at least a part of the elements in all of the
five categories were somehow influenced by the political regime of the past, which was also
the direct cause of many of the elements depicted there, and served as an important
background in the TV show. Although the British version also depicts some of the negative
aspects of the past, such as the economic crisis or social problems consisting of racism and
misogyny, it did not do so in connection with conservative ideology. Lastly, the evaluation of
the past in regard to its political contexts is much more intensely represented in the Czech

version compared to the British one.
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tituld je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 radki):

BOYM, Svetlana. The Futare of Nostalgia. New York: Basic Books, 2002.

(Kniha se zabyvd fenoménem kolektivni nostalgie, autorka zde mimo jiné pFichdzi s teoretickym
konceptem tzv. , restorativni” a , reflektivai™ nostalgie. Téma kolektivni nostalgie je zobrazovdne na
prikladech postkomunistickych mést — Petrohrad, Moskva, Berlin a Praha.)

HOLDSWORTH, Amy. Television, Memory and Nostalgia. Londyn: Palgrave Macmillan, 2011.
(Kniha se zabyvd vztahem mezi paméti, nostalgii a televiznim vysildni, rovnéZz zkoumd roli televize
JakoZio masového média na udrZovdni kolektivai paméti. V knize se autorka mimo jiné vémuje i rozhoru
seridlu Life on Mars,)

PEHE, Veronika. Velvet Retro: Postsocialist Nostalgia and the Politics of Heroism in Czech
Popular Culture. New York: Berghahn Books, 2020.

(Autorka se v této knize vénuje posi-socialistické nostalgii a zobrazovdni minulosti v deské populdrni
kultufe, Mimo jiné zde argumentuje rozlifeni mezi pojnry , nostalgie” a , retro™.)
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RYCHLIK, Jan. Ceskoslovensko v obdobi socialismu 1945-1989. Praha: Vysehrad, 2020.
(Kniha predstavuje celkové shrawuti politickyjch, hospoddfskich i socidlnich déjin socialistického
Ceskoslovenska v letech 1945-1989,)

MORGAN, Kenneth O. Britain since 1945: The People's Peace. Oxford: Oxford University Press,
2001.

{Kniha se zabyvd povdleénou historii Velké Britdnie po roce 19435 aZ po soucasnost. Vénuje se
politickym, socidlnim i kulturnim aspektiim téio doby.)

HENDL, Jan. Kvalitativni v¥zkum: Zikladni metody a aplikace. Praha: Portil, 2005,
(Kniha se vénuje metoddm kvalitativatho vizkumu, Slouzi jako prirucka a pFedstavuje, jak shirat data,
Jjak na kddovdni, vwhodnocovdni a interpretaci.)

Diplomové a disertaéni prace k tématu (seznam bakalafskych, magisterskych a doktorskych praci,
které byly k tématu obhajeny na UK, pfipadné dalsich oborové blizkych fakultich & vysokych Skoldch
za poslednich pét let)

VITOUSOVA, Natilie. Zobrazeni Ceskoslovenska v letech 1989-1990 ocima divdkii v televiznim
serialu Vyprdvéj. Praha, 2022, Bakaldiskd price. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Katedra
medidlnich studii. Vedoucl prace Kdrnikovd, Lydie.

JABUREK, Viclav. Normalizacni kinematografie v soucasném televiznim vysildni. 2019. Diplomové
price. Univerzita Karlova, Fakulta socidlnich véd, Katedra medialnich studii. Vedouef price Stoll,
Martin.

Datum [ Podpis studenta/ky

TUTO CAST VYPLNUJE PEDAGOG/PEDAGOZKA:

Doporudeni k tématu, struktufe a technice zpracovéni materidlu:

Piipadné doporuéeni dal¥ich tituld literatury pfedepsané ke zpracovini tématu:

Potvrzuji, ze vyse uvedené teze jsem s jejich autorem/kou konzultoval(a) a Ze téma odpovidi
mému oborovému zaméfeni a oblasti odborné price, kterou na FSV UK vykondvim.

Sounhlasim s tim, ze budu vedouci{m) této price.

Herron” rbap AR

i A
BB E R sE R R R e e

Piijmeni a jméno pedagozky/pedagoga Datum / Podpis pedagozky/pedagoga

TEZE JE NUTNO ODEVZDAT ¥YTISTENE, PODEPSANE A VE DVOU VYHOTOVENICH DO TERMINU
UVEDENEHO VE VYHLASCE REDITELE INSTITUTU, A TO PROSTREDNICTVIM PODATELNY FSV UK.
PRIJATE TEZE JE NUTNE 81 VYZVEDNOUT V SEKRETARIATU PRISLUSNE KATEDRY A NECHAT
VEVAZAT DO VYTISKU DIPLOMOVE PRACE.

TEZE NA IKSZ SCHVALUJE GARANT PRISLUSNEHO STUDLINIHO PROGRAMU.
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Seznam priloh

Ptiloha €. 1: Nostalgické prvky v seridlu Life on Mars (kdédovaci arch)

Ptiloha €. 2: Nostalgické prvky v seridlu Svét pod hlavou (kddovaci arch)

Ukazka kédovaciho archu (¢ast prvni epizody seridlu Life on Mars):

Episode 1 (S01E01)

Cas Vizualni prvky Prvky v audiu/dialogu
V  elektronkovém  televizoru  hraje
15:32 | informacni spot Watch out! Theres a thief
about!
. Na stole na detektivnim oddéleni lezi
14 plastovy telefon s rotacni ¢iselnici.
. Na stole na detektivnim oddéleni lezi
1738 eroticky magazin Game.
Vedouci detektiv mluvi o obéti vrazdy.
19:11 »There’s 27p in her purse, plus a couple of
green shields.*
Sam se seznamuje se straznici Annie, | StrdZnice Annie oSettujici Sama
obleCené v cerné dobové  uniformé | poznamenava ,I’m about as qualified as
23:04 | a s natocenymi vlasy. Doctor Kildare. I'm a part of the Women's
Department.*
Sam: ,,The what?* (zmateny ton)
Sam vchazi do svého pokoje. Na sté€nach je
25:35 | kvétovana tapeta, v mistnosti je sklapéci
postel a hnéda kozena pohovka.
Sam zapina elektronkovy televizor ve svém | Reportér: ,,Mr. Enoch Powell has called for
26:08 | pokoji, v televizoru jsou vysilany BBC | an increase in taxation to deal with
News. inflation.*
V televizoru vecer bézi vysilani The Open | Televizor po skoneni vysilani vydava
University, ve kterém prednasejici hovoii o | monotdnni zvuk.
29:25 | geometrii. Vysilani skonci a na obrazovce

televizoru se objevi televizni zkuSebni

obrazec (monoskop).
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Vedouci  detektiv.  béhem  vyslechu

nespolupracujici svédkyn¢ na jeji zadost o

33:50
pravnika sarkasticky utrousi ,,I wanna
hump Britt Ekland, what are we gonna do?*
Sam a vedouci detektiv vchazi do hospody.
35:16 | Barman ma ve vlasech dredy a barevnou
kosili.
37:25 | Samuv kolega si Cte komiks Tiger.
Detektivové na pracovisti hojné¢ pokufuji | Sam pii feSeni piipadu oslovi straznici
cigarety. Annie a pozada ji o pomoc, poukazuje na
jeji vzdelani v oblasti psychologie.
38:05 Ostatni detektivové se tomu zasméji.

Jeden z detektivii: ,,Forget the mind reading
act. Let’s get down to the striptease.”

(posmeésny ton)
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