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Abstrakt

Tato magisterska diplomova praca sa zaoberd premenou vybranych rozpravok od literarnej
predlohy, prvej animovanej/filmovej adaptacie az po remake verziu z hl'adiska diverzity.
Analyzované su tri verzie rozpravok Mala morska vila, O Popoluske/Tri oriesky pre
Popolusku/Tri priania pre Popolusku a Peter Pan. Cielom prace je zistit', ako sa diverzita
zmenila v roznych verziach tychto rozpravok. Praca popisuje, ako tato zmena dopadéd na
postavy a stavbu pribehu, aké ramce touto diverzitou v rozpravkach vznikaji a ¢i sa jedna
o nasledovanie trendu alebo tidto zmena nesie hlbsi vyznam. Teoreticka Cast’ tejto prace
vysvetluje zédkladné charakteristiky a kategorie rozpravky, remakov, diverzity a struc¢ne
opisuje trend. Metodologicka ¢ast’ popisuje vyskumné metody pouzité v tejto praci, ktorymi
su obsahova analyza a tedria rdmcovania, a taktiez vyskumné otazky, ciele a vzorky. Vo
vyskumnej Casti praca analyzuje vybrané rozpravky za pomoci vysSie uvedenych metdd
a porovnava vybrané kategorie diverzity v nich. Dalej sa praca sustred’uje na zmeny v stavbe
pribehu, zmeny v diverzite postav a to, ako tieto zmeny dopadaju na naraciu pribehu a aké
ramce tato diverzita v remake rozpravkach vytvara. Praca konéi zhrnutim vysledkov,
pohl'adom autorky a zaverom. Vysledky prace poukazuju na to, Ze identifikovana diverzita
v remake rozpravkach nema dopad na postavy a naraciu pribehu, ale skor nasleduje trend
pozitivnejSej reprezentacie. AvSak, tito diverzita nepontika uz zauZivanym pribehom

a postavam hlbSie poznanie a reprezentaciu natol’ko ako nové, unikéatne rozpravky.

Abstract

This master's thesis explores the transformation of selected fairy tales from their literary
sources, through their first animated/film adaptations, to their remake versions from the
perspective of diversity. The analyzed fairy tales are three versions of The Little Mermaid,
About Cinderella/Three Nuts for Cinderella/Three Wishes for Cinderella, and three versions
of Peter Pan. The aim of the thesis is to determine how diversity has changed across different
versions of these fairy tales. The work describes how this change affects the characters and
story structure, what frames are created by this diversity in the fairy tales, and whether this
change follows a trend or carries a deeper meaning. The theoretical part of this thesis
explains the basic characteristics and categories of fairy tales, remakes, diversity, and briefly
outlines the trend. The methodological part describes the research methods used in this work,

which include content analysis and framing theory, as well as the research questions,



objectives, and samples. In the research part, the thesis analyzes the selected fairy tales using
the aforementioned methods and compares selected categories of diversity within them.
Furthermore, the work focuses on changes in story structure, changes in character diversity,
and how these changes impact the narration of the story and what frames this diversity
creates in the remake fairy tales. The thesis concludes with a summary of the results, the
author's perspective, and a conclusion. The results indicate that the identified diversity in the
remake fairy tales does not impact the characters and story narration, but rather follows the
trend of more positive representation. However, this diversity does not offer a deeper
understanding and representation of the already-established stories and characters as much

as new, unique fairy tales do.
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Uvod

Rozpravky nés sprevadzaju od detstva, ¢i uz formou citania pred spanim alebo pozerania v
televizii. Obsahuji prvky magie, pomahaji ndm rozliSovat medzi dobrom a zlom,
a viacsinou koncia Stastne. Nejde vsak len o jednoduché pribehy, mnohokrat rozpravky

obsahuju hlbsie vyznamy, ktoré svojim Citatelom ¢i posluchacom odovzdavaju.

Rozpravky st vyznamnou sucastou literarnej a filmovej kultiry. Neustdle sa vyvijaji
a prisposobuju sa meniacim spolo¢enskym ¢i kultirnym kontextom. Odzrkadl'uji hodnoty
alebo myslienky spolo¢nosti v Case, kedy boli vytvorené. Vyznamnou témou doby, v ktorej
Zijeme, je diverzita. Téma diverzity v rozpravkach je obzvlast aktualna a dolezita, pretoze
reflektuje zmeny v spolocnosti a jej hodnotach, a za posledné roky zaznamenala vyznamny
posun v tom, €o sa v rozpravkach ukazuje a aké myslienky st v nich ohl'adom tejto témy

zdiel'ané.

V oblasti literarnych a filmovych $tadii existuje bohata tradicia skimania rozpravok a ich
adaptacii. Okrem skimania napriklad psychologickych a spolocenskych aspektov
rozpravok, ktorym sa venovali autori ako napriklad Jack Zipes ¢i Bruno Bettelheim, je
v st€asnosti skiimanie rozpravok z hladiska diverzity dynamickou a rozvijajicou sa
oblastou literarnych a kultirnych $tadii. Existuje mnozstvo starSich ¢i sucasnejSich
vyskumov a literatiry zameriavajlice sa na reprezentaciu diverzity, napriklad reprezentaciu
gendru a rodovych roli, zauZivané stereotypy, ale aj nové interpretacie. Tieto vyskumy sa

netykajl len gendru, ale aj sexuality, rasy a etnicity, alebo dokonca zdravotného postihnutia.

Tato praca sa zameriava na analyzu diverzity vo vybranych literarnych rozpravkach, ich
animovanymi/filmovymi adapticiami, a nasledne ich novodobymi remake verziami. Ide
o rozpravky Mala morska vila a jej adaptécie, O Popoluske, Tri oriesky pre Popolusku, Tri
priania pre Popolusku, a Peter Pan a jej adaptacie. Tieto rozpravky boli rokmi pretvarané

a vo svojej praci sa sustredim na to, ako sa zmenili z hl'adiska diverzity.

Vyznam tejto prace spociva v jej prinose k hlbSiemu porozumeniu, ako rozpravky a ich
adapticie mozu ovplyviovat’ a formovat’ myslienky a rimce vnimania diverzity. Rozpravky
vznikaju neustale a tak sa meni aj obsah diverzity v nich, preto je ddlezité tieto posuny

pravidelnejSie skimat’. Prave preto povazujem tato tému za prinosna v oblasti medialnych



Stadii.

Hlavnym cielom tejto prace je analyzovat, ako sa diverzita v tychto pribehoch menila a
prisposobovala v ich réznych verziach a aké st rozdiely medzi literarnymi, povodnymi
animovanymi/filmovymi adaptaciami a modernymi remake verziami. Taktiez je cielom
zistit, aky ma tato zmena diverzity dopad na naraciu pribehu, a teda ¢i sa touto zmenou
pribeh nejako meni, alebo naopak vobec. Konkrétne sa praca sustredi na aspekty rasy

a etnicity, gendru, sexuality a zdravotného postihnutia.

V prvej kapitole predstavujem pojem rozpravka a jej definicie, charakteristiku a vyznamy,
a taktiez jej vztah k filmu. V druhej kapitole sa venujem pojmu remake a jeho réznym
typom. Tretia kapitola sa zameriava na Siroky pojem diverzita a jeho ¢asti, konkrétne rasa
a etnicita, gender, sexualita a sexudlna orientacia a zdravotné postihnite. V tejto kapitole
zarovein popisujem historicky a sti€asny stav danej podkategdrie vo filme a v rozpravke. Vo
Stvrtej kapitole sa v kratkosti venujem pojmu trend. Metodologicka ¢ast’ obsahuje viacero
kapitol zameranych na vyskumné vzorky, metodoldgiu a hlbSie predstavenie vybranych
vyskumnych vzoriek. Metodologia pouzita v analytickej Casti tejto prace je zostavena
z komparativnej obsahovej analyzy a pouzitia tedrie rdimcovania. Vo vyskumnej Casti tejto
prace sa 0sma kapitola venuje premenam prvkov vo vybranych rozpravkach, teda zmeny
v diverzite, stereotypoch a v stavbe pribehu. V deviatej kapitole sa zameriavam na zmeny
v diverzite postav a dopad na naraciu pribehu pomocou tedrie rdmcovania. Desiatou

kapitolou tejto prace je zhrnutie vysledkov a moj pohl'ad na danti problematiku.



Odklon od tézy

V mojej diplomovej praci nastal odklon od tézy, ktorti som si predtym stanovila. Jedna sa
o zmenu v praktickej ¢asti, kde som pdvodne planovala realizovat hibkové rozhovory
s participantmi dvoch rozlicnych generacii — prvou mala byt’ mladSia generécia, tzv. ,,gen
Z* a druhou starSia generacia. PocCas pisania prace som vSak usudila, Ze by som sa radsej
zamerala na samotné rozpravky viac do hibky, ked’Zze pri rozhovoroch by i§lo hlavne
o dojmy a pocity divakov. Preto som sa rozhodla skumat’ d’alSiu dimenziu rozpravok, a teda
nie len animovant/filmovu rozpravku verzus jej novodoby remake, ale do vzorky som
pridala aj pdvodné predlohy, na ktorych st rozpravky zalozené. Verim, ze toto rozhodnutie
obohatilo moju pracu o hlbSie poznatky toho, aky posun v diverzite vybrané rozpravky
zaznamenali, a tento posun sa da vidiet’ na vyvoji danej rozpravky: od literarnej predlohy

cez prvy animovany alebo klasicky format az po jej remake verziu.

Kapitola rozpravky a ich vztah k mytom, ktora som v téze definovala, sa taktiez v tejto praci
nenachadza, pretoze si myslim, ze myty st obsiahlou témou, ktord méze byt skimana

samostatne, a k téme diverzity som ich pri vybranych rozpravkach nepotrebovala skiimat’.
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TEORETICKA CAST

1. Rozpravka

V prvej kapitole tejto prace sa zameriam na rozpravku. Bude rozoberand jej historia,

charakteristika, rozdelenie a vyznam.

Aj ked je sice nemozné vystopovat presny historicky povod a evoluciu rozpravok
a vymedzit’ ju na ¢as a miesto, je zname, ze 'udia zacali rozpravat’ rozpravky hned’, ako si
rozvinuli schopnost’ re¢i. Hoci sa ndm mnohé rozpravky mozu zdat magické, zdzracné,
fantazijné, povercivé alebo neskutocné, l'udia im verili. Tito l'udia sa neliSia od tych

dnesnych, ktori veria v zazraky, ndbozenstva, kulty a podobne (Zipes, 2012).

1.1 Definicia a charakteristika rozpravky

Rozpravky, ako ich chapeme v modernom zdpadnom svete, maji bohatu a pestri historiu.
Je zloZité ich jednoznaéne definovat’, pretoZe sa vyskytuji v réznych ¢asoch a miestach a ich
rozne podoby odrazaju konkrétne historické miesta a momenty, v ktorych boli
zaznamenan¢, uchovavané a interpretované. Rozpravky teda nie su univerzalne (Teverson,
2013). Existuju vSak urcité definicie, ktorymi je mozné ich lepSie pochopit. Oxford
Companion to Fairy Tale ich definuje ako ,, pribehy magie a fantdzie, ktoré su chapané ako
fiktivne“! (Leduc, 2020, s. 11). Folklorista Stith Thompson tiez pontika charakteristiku
rozpravky: ,, Pribeh nejakej dizky zahfiajiici sled motivov alebo epizéd. Odohrdva sa v
neredlnom svete bez konkrétneho miesta alebo konkrétnych postav a je plny zazrakov. V tejto
zemi-nezemi skromni hrdinovia zabijaju protivnikov, ziskavaju krdalovstva a Zenia sa s
princeznami‘? (1946, s. 8, citované z Greenhill et al., 2018, s. 12). Vo vSeobecnosti st
rozpravky definované ako prozaické rozpravanie s neurcitym prostredim, zahfiaji skusky a
trapenia postavy, ktord zaZiva dobrodruzstvd magického druhu, ktoré sa koncia $t'astne a

zahfnaju folkloérne znaky, akymi st napriklad obri, Skriatkovia a vily (Saxby, 2022).

! PreloZené z origindlneho znenia: ,,narratives of magic and fantasy, which are understood to be fictional*

2 Prelozené z origindlneho znenia: ,,a tale of some length involving a succession of motifs or episodes. It moves
in an unreal world without definite locality or definite characters and is filled with the marvelous. In this never-
never land humble heroes kill adversaries, succeed to kingdoms, and marry princesses”
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Konkrétny pojem rozpravka pochddza z roku 1697 z publikicie Les contes des fées
franctizskej S$lachticnej Marie-Catherine d'Aulnoy, ale rozpravky existovali v Ustnej aj
pisomnej forme uz ovela skor. Mnoho pribehov bolo v ustnej forme este ddvno pred tym,
nez boli prevedené do pisomnej formy (Leduc, 2020). Velké mnozstvo klasickych
rozpravok pochadza z nemeckej tradicie, ktorti zhromazdili bratia Grimmovci, a franctzskej
tradicie, ktori zhromazdil Charles Perrault. Medzi zname tituly patria Sipkovd Ruzenka,
Snehulienka a Popoluska. Mnohi 'udia povazuju Perraulta za najzndmejsiecho priekopnika
rozpravok, ale v skutoCnosti ho vyrazne prevysili francuzske spisovatel’ky, zndme ako

conteuses (rozpravacky) (Saxby, 2022).

Rozpravka ma urcité charakteristické znaky. Warner (2014) povazuje rozpravku za kratky
pribeh o jednej ¢i viac strandch. Za rozpravky povazuje zname pribehy, ktoré st bud
preukazatel'né ako staré, pretoze sa odovzdavali z generacie na generaciu, alebo v nich
¢itatel' vidi podobu s inym pribehom. Rozpravka pozostiva predovsetkym z aktov
predstavivosti, sprostredkovanych v symbolickom, univerzalnom jazyku. Jej stavebné prvky
zahfnaju urcité druhy postav, napriklad macochy a princezné, ¢i elfov a obrov a urcité

opakujuce sa motivy, napriklad kl'ice, jablka, zrkadla, prstene a ropuchy.

TaktieZ je vrozpravkach beZné, ze sa sustreduji na mladych l'udi, teda deti alebo
dospievajucich. Napriklad, hlavné postavy sa najprv objavia ako dospievajuci a v zavere
rozpravky sa stavaji vydatymi dospelymi. Pripadne su to deti, ktoré vyrastu do dospelosti
tym, Ze najprv opustia domov, porazia magickych protivnikov a zvladnu rézne skusky
a nastrahy. Folkloristi toto oznacuju ako prechod ¢loveka z jedného stavu do druhého,
napriklad teda z detstva do dospelosti alebo zo slobodného do vydatého stavu, a toto
nazyvaju ritudlmi — jedinec sa nejako oddeli od spolo¢nosti, potom prejde skuSkami a na

zaver sa vracia do spolo¢nosti ako ,,novy ¢lovek* (Greenhill et al., 2018).

Zéaner rozpravok patri do vieobecnej oblasti folkloru a mnohé rozpravky sa nazyvaji 'udové
rozpravky (Warner, 2014). Cudové rozpravky su termin, ktory je pomerne Siroky a odkazuje
na subor diel, ktoré zahfiiaji rozpravky, bajky, myty a legendy z urcitej doby (Leduc, 2020).
Takéto rozpravky sa pripisuju Ustnej tradicii a povazuji sa za anonymné a oblibené.
Odbornici rozliSuji dva typy rozpravok; Pudové rozpravky a literarne alebo umelecké
rozpravky. Cudové rozpravky sit anonymné a nedatované, pricom literarne alebo umeleckeé

rozpravky maju autora a su datované (Warner, 2014). Zipes (2012) tvrdi, Ze sa rozpravky
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delia na zazra¢né Pudové rozpravky® a literarne rozpravky. Zazra¢né l'udové rozpravky
vznikli v Gstnych tradiciach po celom svete a stale existuju. Literarne rozpravky pochadzaju
z ustnych tradicii prostrednictvom rukopisov a tlaCe a dodnes vznikaju v rdznych

sprostredkovanych formach.

1.2 Vyznam rozpravky

Rozpravky sa stali sucastou l'udovej ustnej tradicie. Do konca 18. storocia to bolo
povazované za prirodzenu a prilezitostni vymenu kultirnych hodnét, ktorym vsak nikto
dovtedy nevenoval zvlastnu pozornost’. Az ked’ sa prejavil zamerny zdujem o folklor, zacali
zberatelia v 'udovych rozpravkach nachadzat’ urcité hodnoty, ktoré sa v podobe literarnych
diel snazili zachovat pre dalSie generdcie. V rozpravkach sa prelina minulost’
s pritomnost'ou, folklor s literatirou, a tvorba pre deti s tvorbou pre dospelych (Smahelova,

1989).

Rozpravky vsak povodne neboli uréené pre deti. Vo vSeobecnosti boli varovnym pribehom
pre dospelych, Casto s temnymi udalostami poSpinenymi nasilim (Saxby, 2022). Avsak,
iked’ boli povodne urcené pre dospelych, rozpravka ako takd je jednym z najdlhSie

existujucich zanrov pre deti (Hurley, 2005).

Vyznam rozpravok pre deti by nemal byt zanedbatelny. Podl'a odbornika a psychologa
Bruna Bettelheima zobrazuju rozpravky emdcie priamo v akcii a symbolické postavy, ktoré
vypovedaju vyvojovej urovni dietata. Kazdé dieta preziva emocie, ¢i uz pozitivne alebo
negativne. Rozpravky uvadzaju dieta do kontaktu s primitivnhymi vecami, stimuluji
fantaziu, pomocou ktorej sa mdze diet'a zapojit’ do tazkych existencialnych situacii a naucit’
sa predstavovat’ si sposoby ich rieSenia ¢i zvladania. Bettelheim rozpravku chape ako mapu
do dospelosti (White, 2017). NavySe, aj animované rozpravky majl svoju dolezitost’, pretoZe

maju potencial ul'ah¢it’ detom schopnost’ rozliSovat’ dobro a zlo (Ayuni, 2023).

Rozpravky teda okrem toho, Ze sluzili ako prostriedok tradovania hodnét v spolo¢nosti,
slizia ako dolezity ndstroj pre deti, pretoze dokaZzu pomdct pochopit’ emdcie, naucit’ sa

pasovat’ so zlozitymi situdciami a pomahaji rozliSovat’ medzi dobrom a zlom.

3 Prelozené z anglického pojmu ,,wonder folk tales*
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1.3 Rozpravky a film

Potesenie a oCarenie z rozpravok nikdy nesklame. Aj ked’ su tieto pribehy staré, stale
zaujimaju deti aj dospelych (White, 2017). Dnes sa rozpravky $iria prostrednictvom Sirokého
spektra medialnych kandlov a transmedialnych platforiem, vratane tlace, radia, filmu,
televizie a novych médii. Filmy a televizne programy si historicky uzivali vysokl uroven
celosvetovej distribucie a nedavny vyskum uznéva, ze tieto média su kI'aicovymi kanalmi,
cez ktoré rozpravky dosahuju globalne masové publikum (Bullen a Sawers, 2017).

V stcasnosti teda existuju aj v animovanych ¢i filmovych verziach.

Animované rozpravky su jedinecnymi verziami klasickych pribehov. Prechod od linearneho
rozpravania k nelinedrnemu animovanému filmu podrobuje pribeh mnozstvu uprav, ktoré su
motivované osobitostami animacie. Pri transformovani linedrneho pribehu do animovanej
verzie moze vSak dojst’ vytrateniu rétoriky, 1 ked je pravdou, Ze sa tvorcovia animovanych
rozpravok snazia spoliehat’ na rétoriku originalnej rozpravky napriklad tym, ze rozpravka
zaCina a kon¢i uvodnymi a zaverecnymi formulaciami, ktoré si bud’ presnymi replikami,
alebo uzko suvisia s tymi, ktoré sa nachadzaji vo vicsine tradicnych rozpravok (Jivanyan,

2006).

Stadia, akymi je aj Disney, sa v pripade tvorenia animovanych rozpravok stretavaju aj
s kritikou. Odbornik Jack Zipes kritizuje Disney hlavne z hl'adiska toho, ako pristupuje
k rozpravkam, ked’ ich pretvara do animovanej verzie. Zipes tvrdi, Ze Disney radikalizoval
a amerikanizoval eurdpske rozpravky, premietajuc svoju vlastni ideoldgiu na platno a
stracajuc pritom zmysel a hodnotovy systém pripojeny k originalnym pribehom. Taktiez
tvrdi, Ze kazda rozpravka, akou je napriklad aj Snehulienka, je jedinecny pribeh, ktory patri
Iudu. To vedie k zéveru, Ze urcité typy prerozpravani sa odchyluji od hodndt
predpokladanych povodnych rozpravacov pribehov. AvSak, ako uZz bolo spomenuté,
rozpravky pochadzaji z dlhodobych ustnych a literarnych tradicii, v ktorych boli pribehy
prerozpravané a prepisané, a teda neustdle transformované v priebehu casu. Kazdé
prerozpravanie alebo prepisanie rozpravky tak ma svoj vlastny Specificky historicky ramec

(Mollet, 2013).

Rozpravky napisané pred stovkami rokov sa stale objavuji v réznych podobach a zostavaja

popularne ako kedykol'vek predtym (Saxby, 2022). Popularne rozpravky, ktoré boli
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stvarnené do animovane;j ¢i filmovej podoby sa aj v sti€asnosti pretvaraju do remake verzii,
¢o je pravdivé aj pre vybrané rozpravky v tejto praci, ktord sa na ne zameriava. Pred tym,
nez sa tato praca vo vyskumnej Casti zameria na remake verzie tychto rozpravok, je podstatné

si predstavit’ pojem remake.
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2. Remake

Remaky su v dnesnej popularnej kulture vSadepritomné (Lavigne, 2014). Na to, aby bol
novy film povazovany za remake, musi sa dejovo, povahovo a formatom priblizit’ originalu
(Koski, 2015). Jednou z definicii remaku je, Ze sa jedna o ,,filmy, ktoré nam do tej ¢i onej
miery oznamuju, Ze zahriaju jeden alebo viac predchddzajiicich filmov*? (Horton a
McDougal, 1998, citované z Rowe, 2020, s. 102). Takéto filmy, akymi st remaky, znovu
vytvaraju presné filmové sekvencie (Rowe, 2022). Remaky sa liSia od inych adaptécii do
nového média kvoli trojuholnikovému vztahu, ktory medzi sebou vytvaraji - pdvodnym
filmom, ktory prerabaju, a dielom, na ktorom st oba filmy zalozené (Leitch, 1990). Remaky
su pod jedinecnym druhom tlaku, pretoze od takychto diel sa ocakéava, Ze publikum
presvedcia, Ze sa oplati remaky vidiet, aj ked’ ich obsah nie je novy (Rosewarne, 2020).
Z hladiska ciela Leitch (1990) tvrdi, ze ,, primarnym ucelom je vzdat hold starsiemu filmu,
a nie si uzurpovat jeho Cestné miesto’ (s. 144). Plati, Ze pre niektorych divakov je
sledovanie remaku sprostredkované spomienkou na originél a ur¢itou nostalgiou (Kunze,

2023).

I ked” niektoré remaky su uspesné, nie vzdy je tomu tak a obCas sa stane, Ze zaziju vinu
kritiky. Medzi obl'ibené obvinenia kritikov patri napriklad to, ze takyto material, akym je
remake, nedokaze obhajit’ svoju existenciu. Castokrat je remake obvifiovany z nepotrebnosti
alebo kladenia si otazky, aky ma vobec zmysel. Filmovy kritik Simon Abrams tvrdi, Ze:
., remaky musia vynalozit vicsie usilie, aby obhdjili svoju existenciu, nez akykolvek iny druh
filmu, dokonca tvrdsie nez literarne adaptacie“® (2011, citované z Rosewarne, 2020, s. 3).
Podl'a Thomasa Leitcha (1990) je cielom remakov uspokojit’ niekol’ko druhov publik:
,,publikum, ktoré nikdy nepoculo o povodnom filme, na ktorom je [remake] zaloZeny,
publikum, ktoré o filme poculo, ale nevidelo ho, publikum, ktoré ho videlo, ale nepamdita si
ho, publikum, ktoré ho videlo, ale pacilo sa mu malo na to, aby dufalo v zlepsenie a publikum,

ktoré ho videlo a tesilo sa z toho*’ (s. 140). Napriklad pri Disney filmoch, ktoré su

4 Prelozené z originalneho znenia: ,,films that to one degree or another announce to us that they embrace one
or more previous movies*

5 Prelozené z origindlneho znenia: ,,whose primary purpose is to pay tribute to an earlier film rather than
usurp its place of honor*

® Prelozené z origindlneho znenia: ,,[r]emakes have to work harder to justify their existence than any other kind
of film, harder, even, than literary adaptations.*

7 Prelozené z originalneho znenia: ,,the audience that has never heard of the original film it is based on, the
audience that has heard of the film but not seen it, the audience that has seen it but does not remember it, the
audience that has seen it but liked it little enough to hope for an improvement, and the audience that has seen
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z vac¢Sinovej Casti analyzované v tejto praci, je hlavnym cielom zamerat’ sa na publikum,
ktoré pozna povodné filmy a dokaze ich rozlisit. Je jasné, Ze cielom tychto remakov je

zuroCit’ zanieteni oddanost’ fantisikov a ich pochopenie povodnych diel (Rowe, 2022).

Existuje mnoho motivacii k vytvoreniu remake filmu. V knihe Why We Remake autorka

Lauren Rosewarne rozliSuje medzi $iestimi typmi remakeov:

e Lepsi remake

e Ekonomicky remake

e Nostalgicky remake

e Amerikanizovany remake
e Kreativny remake

e Moddny remake

Leps$im remakom sa rozumie motivacia prekonat’ original, napriklad za pouzitia lepSich
efektov, produkcie, zvySenim rozpoctu alebo lepSim hereckym obsadenim. Ekonomicky
remake je stavka do niecoho ,,ist¢ho* a vel'ké investovanie peniazi do nie€oho, ¢o u divakov
funguje, ateda vyhybanie sa risku z netuspechu. Nostalgicky remake umoznuje publiku
vratit' sa naspit’ v ¢ase do oblibenych pribehov, ktoré divaci poznaju, pricom filmu
tvorcovia vdychnu novy Zivot apriveda ho spit kzivotu novou, inou formou.
Amerikanizovany remake produkuje novy americky film s americkymi hviezdami a
americkym prostredim. Aj ked’ to moze zahfnat’ filmy v neanglickom jazyku prerobené v
anglictine, aby sa zvySila ich dostupnost, zahfila to aj americké prerobenia obsahu v
anglickom jazyku z krajin ako Spojené kralovstvo a Australia. Pri kreativnom remaku
producenti Sikovne ozivia film kreativnym sposobom a zaroveii zanechaju prvky pévodného
filmu, a tu mozZze ist’ napriklad aj o zmenu zanru. Poslednym typom je moderny remake, ktory
vyuziva sucasné trendy alebo revolucie a hnutia, ktoré do filmu zahriiuje a tym reflektuje

sucasnu dobu (Rosewarne, 2020).

Doévody, preco sa filmovi tvorcovia rozhodnu nato€it’ remake rozpravky mozu byt rdozne.
Niekedy sa jedna o nostalgicky remake, ked’ sa producenti snazia vratit' spit’ do cias

nostalgie a vdychnut' danej rozpravke novy zivot, inokedy ide o kreativny remake, kde sa

it and enjoyed it.*
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snazia rozpravku ponat’ inym sposobom.

Pri rozpravke, akou je napriklad Mald morska vila, méze ist o mdédny remake. Podla
filmového teoretika Roberta Eberweina sa v klasifikacii remakov nachadza kategoria, ktora
meni rasu hlavnych postav. Castokrat sa stretavame s prikladmi, kedy boli filmy natocené
s prevazne bielym obsadenim a bielym hlavnym hrdinom. Nasledne su prerobené, aby
obsahovali rasovi rozmanitost. Tato zmena sa nazyva tzv. ,race-swapping* (Rosewarne,
2020). Prave tento prvok sa vyskytuje v rozpravkach Mala morska vila a Peter Pan a Wendy.
Disney je zname tym, ze adaptuje klasické rozpravky, ale v poslednych desatrociach zacalo
Disney adaptovat’ samo seba, teda svoje vlastné rozpravky. Tieto remaky, ako uz bolo
spomenuté, su vyrobené Specidlne pre znalé publikum a snazia sa zachytit' kazdy aspekt
originalu s ¢o najvacsou presnostou. Vd’aka dneSnej technoldgii je navySe mozné, aby hrané
filmy (live-action), akymi s aj Mald morska vila a Peter Pan a Wendy vyzerali skuto¢ne
a magicky. Zaroven divakom ukazuju, ako skvelo dokézu remake vytvorit’ pomocou novych
technologii a pripominaju im, ako ich dokazali okuzlit' pred rokmi len za pomoci animécie.
Disney ukazuje, akd uzasna je ich nova technoldgia, ale zaroven sa pri remakoch snazi

zachovat’ nedotknuté to, ¢omu veria, Ze robi Disney filmy magickymi (Rowe, 2022).

Niektoré sucasné remaky dbaji na vacsiu inkliziu diverzity. V nasledujtcej kapitole sa

praca sustredi na pojem diverzita a terminy s fiou stvisiace.
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3. Diverzita

Diverzita je pojem, s ktorym sa v poslednych rokoch ako spolo¢nost’ ¢asto stretavame. Tento
pojem ma mnoho definicii. V jednom z nich je diverzita definovana ako ,, prax alebo kvalita
zaclenovania alebo zapdjania ludi z roznych socidalnych a etnickych prostredi a roznych
pohlavi, sexudlnej orientdcie atd’.“® (Oxford English Dictionary, citované z Servaes et al.,
2022, s. 1708). Podl'a APA Dictionary of Psychology diverzita ,,mozZe zahrnat’ také faktory,
ako je rasa, etnicita, kultura, pohlavie, rodova identita a prejav, sexualna orientdcia,
socioekonomicky status, nabozZenstvo, spiritualita, zdravotné postihnutie, vek, narodny

9

povod, imigracny status a jazyk” (APA Dictionary of Psychology).

Obrazy l'udi vo filme aktivne prispievaju k tomu, ako su l'udia chépani v redlnom svete
(Benshoff a Griffin, 2021). S diverzitou sa v sG€asnosti Coraz viac stretdvame aj vo
filmovom priemysle aje pravdou, ze v poslednych rokoch doslo k narastu rasového
zastupenia, vratane narastu poctu l'udi inej farby pleti v hlavnych tlohach. Hoci toto

zastupenie narastlo, stale je tejto reprezentacie vo filmovom priemysle nedostatok (King et

al., 2021).

Ked'Ze sa v tejto praci venujem niekol’kym kli¢ovym aspektom diverzity, ktorymi st rasa
a etnicita, gender, sexualita a zdravotné postihnutie, v nasledujucich podkapitolach ich

predstavim a uvediem ich prepojenie s rozpravkami.

3.1 Rasa a etnicita
Rasa

Generacie zapadnej kultary definovali rasu ako rozdelenie I'udstva na zdklade suborov
identifikovateI'nych vlastnosti, ktoré sa prenasaju generacne. V predchadzajticich obdobiach
vedci venovali vel'a ¢asu skimaniu I'udi na svete podl'a ich vonkajSich znakov: textury
vlasov, tvaru hlavy, velkosti nosa a pier a predovSetkym farby pleti. Ciel'om vedcov bolo
klasifikovat’ tychto 'udi do jednej z troch skupin: 1) kaukazska alebo ,,biela rasa* (europske

korene); 2) negroidna alebo ,,Cierna rasa“ (africké korene), a 3) mongoloidna alebo ,,zIta

8 Prelozené z origindlneho znenia: , the practice or quality of including or involving people from a range of
diferent social and ethnic backgrounds and of diferent genders, sexual orientations, etc.

% Prelozené z originalneho znenia: ,,diversity can include such factors as race, ethnicity, culture, gender, gender
identity and expression, sexual orientation, socioeconomic status, religion, spirituality, disability, age, national
origin, immigration status, and language.*

19



rasa® ('udia s azijskymi a/alebo indidnskymi koreiimi). Ciel'om tychto kategorizacii bolo
podporit’ nadradenost’ jednej skupiny nad druhou, ¢o sa zneuzivalo napriklad aj na otroctvo,
kedy sa mnohi l'udia snazili ,,vedecky* ospravedInit’ nadradenost’ jednej rasy voci druhej
(Benshoff a Griffin, 2021). Podl'a Servaes (2022) je rasa politicky alebo socialny konstrukt
bez biologického zakladu. Farba pleti sama o sebe nerobi niekoho lepSim oproti inym, ale je
to kultirny a ideologicky vyznam farby pleti, ktory takéto klasifikdcie umoziuje. I ked’
v minulosti bola farba pleti vyznamnym znakom l'udskej odliSnosti, v dnesnej dobe si
uvedomujeme, Ze vSetci I'udia su v zadsade skoro rovnaki na bunkovej a genetickej urovni,
a maju rozne farby pleti, tvary a velkosti. Nikto vSak nie je v skuto¢nosti biely, ¢ierny alebo

zIty (Benshoff a Griffin, 2021).
Etnicita

Podl'a Cambridge Dictionary je etnicita definovana ako ,, velka skupina ludi so spolocnou
kulturou, jazykom, historiou, suborom tradicii atd’., alebo prislusnost k jednej z tychto
skupin“!?. Etnicitu mozno chapat ako socialny konstrukt, ktory predstavuje $pecificki
individualnu a/alebo skupinovu identitu. Spéjanie etnicity s pojmami ako kultara, ndrodnost’
arasa vedie k neuplnej definicii akejkol'vek etnickej identity. Napriklad pojem Afroameri¢an
je etnicky identifikator, zatial' ¢o pojem Cernoch je rasovy identifikator. Byt ¢ernoch sa
nerovna byt Afroameric¢an, pretoze Clovek moze byt Cernoch, no moéze byt kensky
American, jamajsky American alebo francuzsky Ameri¢an. Afroamerican je Specifické
etnikum, ktoré poukazuje na odliSnu identitu, ktora zahfna Specificky sposob identifikacie a

interakcie so svetom (Bilge et al., 2021).

Etnicita je pojem podobny rase, ale je Casto pouzivany menej Specifickym spdsobom.
Etnicita je chapand ako socidlne zoskupenie zaloZzené na spolo¢nej kultare a zvykoch.
Rovnako ako aj v pripade rasy, etnicita je klasifikacny systém, ktory redukuje zlozitost’
I'udskej skusenosti na zjednoduSeny pojem. Ludia Castokrat povazuju rasu a etnicitu za
absolutne kategérie anedokazu pochopit’ velké rozdiely, ktoré existuji v ramci
akéhokol'vek daného zoskupenia. Zoskupovanie T'udi podla ich rasy, etnicity alebo
narodnosti prehliada podobnosti a spolo¢né znaky, ktoré existuju medzi vSetkymi l'udskymi

bytostami (Benshoff a Griffin, 2021).

10 Prelozené z originalneho znenia: ,,a large group of people with a shared culture, language, history, set of
traditions, etc., or the fact of belonging to one of these groups.*
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Rasa a etnicita vo filme

Ako uz bolo spomenutg, rasové zastupenie vo filmoch v poslednych rokoch narastlo. Avsak,
historicky tomu nie vzdy tak bolo. Pre Afroameri¢anov boli prvé roky filmového priemyslu
rovnako plné predsudkov a rasistické ako narodna nalada na zaciatku 20. storoCia v
Spojenych Statoch. Milibny Ameri¢anov verili v zastaralé¢ a diskriminujuce praktiky
z obdobia pred obc¢ianskou vojnou. Filmy vyrabané v tom cCase tieto myslienky posiliiovali.
I napriek kratkemu obdobiu rasovej jednoty pocas prvej svetovej vojny, progres cernochov
vo filmovom priemysle bol pomaly a bolestivy (Michaels, 2018). Prikladom moze byt aj
film The Birth of a Nation, ktorého negativna stereotypizacia AfroameriCanov sa stala
v Hollywoode obvyklym sposobom reprezentovania Afroamericanov az do skoncenia
druhej svetovej vojny (Benshoff a Griffin, 2021). VSeobecne vsetky starSie filmy, v ktorych
hrali €ernosi, boli rasistické a zobrazovali ¢ernochov ako necivilizovanych a nerovnych
bielym. Ciel'om nebolo zobrazit’ skutocnost’ toho, aki cernosi boli, ale zobrazit’ to, ako ich
vnimala vi&$ina spoloénosti (Michaels, 2018). Cernosi viak neboli jedina skupina P'udi, ktori
vo filmoch c&elili r6znym negativnym stereotypom. Negativne az hanlivé zobrazovanie
prezivali aj rodeni Americania, Casto oslovovani zjednodusene ako Indiani, ¢i hispanci

a aziati.

Pojem Indidn bol do 70. rokov 20. storoia najastejSie pouzivanym terminom na opis
rodenych, povodnych obyvatel'ov Ameriky (,,Native Americans®). Dodnes je pouzivany
niektorymi 'ud’'mi, i ked’ tento pojem drasticky redukuje rézne skupiny I'udi do jedného
zjednoduSeného oznacenia. Historicky je taktieZ tento pojem nespravnym pomenovanim.
Kristof Kolumbus pri hl'adani vodnej cesty do Indie ndhodou objavil ,,novy svet* a jeho
obyvatel'ov si splietol s Indmi. Samozrejme, 'udia Zijuci na uzemi Ameriky vedeli kto su
a nepotrebovali byt ,,objaveni. Vdaka réoznym stereotypom rodenych Ameri¢anov sa
v roznych druhoch kultarnych textov, ktoré boli primarne vytvorené pre ,,nedomorodé®
publikum, reprezentovali a upeviiovali predstavy o tom, aki udajne rodeni Ameri¢ania su,
atieto konvencie sa preniesli aj do kinematografie. Prikladom su zakladné stereotypy
o dramatickych pribehoch americkych osadnikov, ktori musia bojovat’ s Indidnmi, aby
dokézali vytvorit’ skvell krajinu. VSeobecne boli rodeni Americ¢ania silne spdjani s jednym
z najproduktivnej$im hollywoodskym Zanrom, ktorym bol western, kde sa tieto dramatické
pribehy dokola opakovali. Tym, Ze boli rodeni Ameri€ania limitovani takmer vylu¢ne do

tohto jedného Zanru, americky film posilnil stereotypy a ideologie, ktoré po generacie
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kolovali. Iked western ako Zaner uz nie je prili§ popularnym zanrom v Amerike, tieto
upeviiované¢ myslienky a ideologie mali devastujuce uCinky na kultirne reprezentacie
rodenych Ameri¢anov a zaobchadzanie s nimi. V 21. storo¢i sa situacia pre rodenych
AmeriCanov z hl'adiska prilezitosti pred a za kamerou od minulého storocia prili§ nezmenila,
i napriek tomu, Ze bolo vyrobenych niekol'ko stvarneni ich zivota, no rodeni Americania st

vacsinou vedlajSimi postavami (Benshoff a Griffin, 2021).

Aziati taktiez vo filmovom svete boli v 20. storo¢i vel'mi redukovani do urcitého stereotypu,
i napriek tomu, Ze Azia je najvac¢si kontinent na svete. Americké filmy obmedzovali
rozmanitost’ narodov, kultlr, a postav na jednoduché stereotypy a nezalezalo na tom, ¢i je
postava alebo herec z Japonska, Korey, Ciny alebo Pakistanu, jednoducho bola takato
postava odliSovana od beloSskych postdv pomocou kostymov a make-upu. V Hollywoode
bola najbeznejsia reprezentacia Aziatov osoba s ldmanou angli¢tinou, zaludnym spravanim
a predovsetkym Sikmymi, Gzkymi ofami. Tieto postavy taktiez boli va¢Sinou vedlajSie.
Typickymi rolami pre Aziatov v hollywoodskych filmoch boli postavy ako pracovnik

v pracovni, Zelezniciar, ,,gazda“, kuchar, alebo sluha.

Aziati boli prezentovani ako aj zdhadné postavy, takze sa vyskytovali aj v roznych
kriminalnych a mysteridznych filmoch, kde stvarfiovali napriklad zloduchov, ale obcas sa
stalo, Ze boli aj detektivmi. V minulosti taktiez azijski herci len zriedka dostali prilezitost’
hrat’ hlavné ulohy a stavalo sa, ze hlavna postava, ktord mala byt” Aziatom, bola stvarnena
belochom. V stcasnosti, najmé pocas niekol’kych poslednych desatroci, dosiahli 4zijsko-
americki herci v Hollywoode vyznamny pokrok, hoci len mélo z nich sa pribliZilo stupiiu
celebrit, ktory bezne dosahuju bieli umelci, alebo v poslednej dobe niektori Afroamericania
a hispanski herci. Azijsko-americki herci su stale primarne obsadzovani do stereotypnych a
vedl'ajich uloh vo filmoch a televiznych reldciach. AvSak, uspechy, ktoré Aziati a azijski
Americania za posledné roky vo filmovom priemysle dosiahli, st ¢iastocne spdsobené
rasticou diverzitou v Amerike, ale aj globalizaciou hollywoodskej filmovej tvorby

a distribucie (Benshoff a Griffin, 2021).

Dva najpouzivanejSie vyrazy, ktoré opisuji kultiry Strednej a Juznej Ameriky su
Latinoameri¢ania a hispanci. Pojem hispanec opisuje I'udi a kultury, ktorych pdvod je mozné
vystopovat’ do Spanielska, Portugalska, alebo Latinskej Ameriky. Pojem Latinoameri¢an

alebo latino je mnohymi 'ud’'mi viac uprednostiiovany termin a pouziva sa na opis l'udi
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a kultar pochadzajucich z Latinskej Ameriky. Latino kultra je niekedy definovana
pouzivanim S$panielCiny, avSak nie je to pravidlom, kedze nie vSetci Latinoameriania
hovoria po Spanielsky. Vyraz latino sa deli na muzsky ,,latino* a zensky ,,latina“, pri¢om
v poslednych rokoch vznikol aj rodovo neutrdlny vyraz ,latinx®, ktory vSak niektorymi
skupinami nie je favorizovany, pripadne ho l'udia nepoznaju. Vsetky tieto pojmy, ¢i uz
hispanec, latino alebo latina vSak vel'mi zjednodusuju Siroku skalu histérie, jazykov a kultar
roznych skupin Tudi. V znacnej casti historie Spojenych Statov americkych boli
Latinoameri¢ania utlaCani, diskriminovani auzavreti do vlastnych susedskych Stvrti

(Benshoft a Griffin, 2021).

Tato negativna forma zaobchadzania sa do istej Casti preniesla aj do filmového sveta, kde
Latinoameric¢ania v minulosti ¢elili a do istej miery stale Celia negativnym stereotypom.
Prvym z najbeznejsich stereotypov bol takzvany ,,umastenec*!!, ktory sa vyznacoval tym,
ze bol zobrazovany ako bandita tmavej farby pleti s fizami. Bol to nasilny a kruty zlodej so
vznetlivou povahou. V 20. rokoch 20. storocia bol d’alsim zo stereotypov napriklad latinsky
milenec alebo milenka, ktori boli zmyselnejsi a sexualnejs$i oproti Severoameri¢anom,
a tieto atributy vzbudzovali dojem, Ze su Latinoamericania horkokrvni. Tieto stereotypy nie
su jedinym problémom pre Latinoameri¢anov, a aj v poslednych rokoch sa negativne
mysSlienky Sirili v spolo€nosti, ¢o sa nasledne prenaSa aj do filmu. Napriklad rétorika
byvalého prezidenta Donalda Trumpa tykajica sa nelegdlnych imigrantov z Mexika
rozvirila debaty o tejto téme. I ked’ v 21. storoc¢i vzniklo niekol’ko zmysluplnych filmov na
tému imigracie, vznikli aj filmy, ktoré odzrkadlovali poburujucu rétoriku prezidenta

Trumpa.

V stcasnosti s globalizujacim sa Hollywoodom existuje snaha oslovit’ latinskoamerické
publikd v zahrani¢i a aj v spojenych Statoch. Avsak, ked’Ze je latinskoamericka kultara
rozmanita, je tazké filmy cielit’ na Latinoameri¢anov ako celok. Existuji filmy, ktoré
umoziuju latino komunite, aby boli ich pribehy vypocuté, ale zaroven sa vyrabaju aj filmy
navrhnuté tak, aby v Ameri¢anoch vzbudzovali z tejto komunity strach (Benshoff a Griffin,

2021).

Prekvapivym faktom pre generdcie 21. storofia moze byt’ aj fakt, Ze napriklad aj niektori

I'udia, ktori su dnes povaZovani za belochov, v minulosti za takych povaZovani neboli.

! Prelozeného z anglického ,,greaser
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Napriklad T'udia neanglosaského eurdpskeho poévodu museli dokazovat’ svoju ,,bielost™.
Faktom vSak zostava, ze v americkych filmoch je ,,bielost* nevyslovenym idealom. Avsak
to, Ze sa meni diverzita v spolo¢nosti, sa reflektuje aj na filmové platna (Benshoff a Griffin,

2021).

Nepochybne je vsSak diverzita vo filmovom priemysle, najmd Hollywoode, istym
pozehnanim, hlavne z finanéného hl'adiska. Mnohokrat st americké filmy uspe$né na
svetovych trhoch, pretoze aj ich domace publikum je réznorodé. Aby teda film uspel na
americkom trhu, musi oslovit' naozaj Sirokti Skdlu l'udi, ¢i uz belochov, ¢ernochov,
Latinoameri¢anov, Zeny, muzov, a tak d’alej (Singh, 2010). Dalo by sa teda argumentovat,
¢i je inkluzia diverzity vo filmovom priemysle skutocne uprimna, alebo ide o ziskovost’
a finanéné motivy. Specialne v pripade Hollywoodu, ktory vo vaésine pripadov prispel k
zjednoduSenym predstavam o rase a etnicite pomocou pouzivania stereotypov (Benshoff

a Griffin, 2021).

Problematika rasového a etnického zastipenia sa netyka len filmov, ale aj rozpravok. Ked'ze
hlavhym skumanym fenoménom v tejto praci nie su filmy ako také, ale rozpravky,
v nasledujucej podkapitole sa zameriam na to, ako bola v minulosti rasa a etnicita

zobrazovand v rozpravkach a ako je to v sucasnosti.

3.1.1 Rasa a etnicita v rozpravkach

V prvej kapitole v tejto praci bolo uz spomenutg, Ze rozpravka je Zaner dolezity hlavne pre
deti. Vyvoj deti je ovplyvneny mnohymi faktormi, vratane rodi¢ov, ucitel'ov a rovesnikov.
Swinder (1986) vSak dodéava, Ze nemozno podceniovat’ aj vyznam masmédii: ,, Nahromadené
skusenosti [medialnej expozicie] prispievaju ku kultivacii hodnét, presvedceni, snov a
ocakavani dietata, ktoré formuju identitu dospelého, ktoru si dieta ponesie a zmeni pocas
svojho zivota“!? (s. 311, citované z Towbin et al., 2004). Je doleZité poznamenat,, e deti si
mnoho veci odnésaju a ucia sa prave z video obsahov. Faktom je, Ze zobrazovanie v médiach
ovplyviiuje rozvoj presveddeni a hodnot deti. Zial, vyskumy ukazuju, 7e¢ v médiach sa
zobrazuji mnohé¢ stereotypy zalozené na pohlavi, rase, veku a sexudlnej orientacii (Towbin

et al., 2004). Rozpravky v tomto neboli vynimkou. Spolo¢nosti, akymi je aj Disney, sa

12 Prelozené z originalneho znenia: ,,The accumulated experience [of media exposure] contributes to the
cultivation of a child’s values, beliefs, dreams, and expectations, which shape the adult identity a child will
carry and modify through his or her life.“
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zameriavaju prevazne na mladsie publikum, a je d6lezité si uvedomit’, ze mladi divaci maju

Casto vztah k animovanym protagonistom a nechavaju sa nimi inspirovat’ (Conroy, 2022).

Vzostup animdacie nastal stcasne so vzostupom hrané¢ho filmu v Amerike a v oboch
pripadoch tvorcovia experimentovali s reprezentaciou rasy a etnicity od svojich pociatkov
na prelome dvadsiateho storocia (Barker, 2010). Historicky bola medialna spolo¢nost’
Disney zndma tym, ze produkovala rozpravky, ktoré upeviiovali negativne stereotypy, a tie
sa tykali aj rasy (Towbin et al., 2004). Disney bolo problematické vo vykresl'ovani svojich
postav a rasovych vztahov, ked’Zze iné ako biele postavy bud’ v rozpravkach chybali, alebo
boli stereotypne zobrazované (Benhamou, 2014). V stadii 26 animovanych rozpravok od
Disneyho Towbin et al. (2004) zistili, Ze v mnohych rozpravkach boli marginalizované
rasové skupiny zobrazované ako postavy, ktoré boli strasidelné alebo zI¢€, pripadne smiesne.
Prikladom su napriklad opice v rozpravke Kniha dZungle, kde tieto opice majui silny
afroamericky prizvuk a spievaji chlapcovi, ze chct byt, vyzerat' a hovorit’ ako oni, ¢im
naznaduju, 7e Gernosi a belosi nie s rovnaki a chcti byt ako oni. Dal§im prikladom je
rozpravka Peter Pan, kde sa vyskytuje pomenovanie domorodého kmena ako ,,red skins®.
Bol to kmen snazvom ,lInjuns“, ktorého c¢lenovia boli zobrazeni ako parddia na

hollywoodskych indianov z klasickych westernov (Benhamou, 2014).

Existuju vSak aj rozpravky, ktoré zdiel'aji pozitivne zobrazovanie inych rasovych skupin.
Napriklad rozpravka Mulan reprezentuje azijsku kulturu v realistickom a pozitivhom svetle,
1 ked obsahuje niektoré stereotypné atriblty. V rozpravke Pocahontas si rodeni Ameri€ania
zobrazovani pozitivne a ich vztah k prirode je pekne vyzdvihnuty. Naopak, destruktivny
vzt'ah Angli¢anov k zemi v tejto rozpravke vrha zl¢é svetlo prave na euro-americkt kultaru

(Towbin et al., 2004).

Rozpravky mnohokrat obsahujii postavy princezien a snad’ jednymi z najznamejSich st
prave tie od Disneyho. Tieto princezné vSak dlho celili kritike kvoli tomu, akym sposobom
zvladali reprezentdciu, najmé z hladiska pohlavia a rasy. Filmy s princeznami boli zvicsa
skimané z hl'adiska ich rodového jazyka, negativneho zobrazenia Zien ako protagonistiek
a antagonistiek, alebo aj z hladiska toho, ako je rasa zahrnutd alebo vylucena (Tyner-
Mullings, 2023). Okrem toho, Ze je Disney zname svojimi princeznami, je zname aj tym, ze
sa riadi filozofiou ,,pre kazdého nieCo*. Prave preto premena princeznovskych postav

v priebehu rokov je znakom meniacej sa demografie a publika v USA od 30. rokov 20.
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storo¢ia (Barker, 2010). V celku pozitivnou reprezentaciou Azijcov bola rozpravka Mulan
(1998), a prvym prikladom stvarnenia Afroamerickej Disney princeznej je princezna Tiana

v rozpravke Princezna a Zaba (2009) (Condis, 2015).

I napriek historicky negativnej reprezentacii rasy a etnicity v rozpravkach sa v poslednych
rokoch tato reprezentacia posuva k lepsSiemu. Vznikaju rozpravky, kde st hlavné postavy iné
nez biele. Prikladmi su rozpravky ako Moana (2016) inSpirovand tichomorskymi l'ud'mi
(Dittmer, 2021), Encanto (2021) obsahujica pozitivne zastipenie Kolumbijcov a Afro-
latinskych deti (Conroy, 2022), ¢i Coco (2017), ktora pozitivne reprezentovala mexické
identity, ktoré boli rokmi stereotypizované, pricom navyse islo o tplne prvy animovany film
od Disneyho obsahujici mexického hlavného hrdinu, ktory sa pocas pribehu dokézal
dostato¢ne transformovat’ vd’aka absencii stereotypnych a opakujucich archetypov, akymi
st banditi, ,,machovia®, a zli muzi'® (Dosch, 2023). Mozeme tvrdit, Ze takéto rozpravky
pomahaju burat’ rokmi zaryté stereotypy a archetypy a pozitivnym spdsobom prispievaji

k rasovej a etnickej reprezentécii v rozpravkach.

3.2 Gender

Gender je pojem, ktory je vtejto praci Casto spominany a pracujem s nim vo svojej

vyskumne;j Casti. Je preto dolezité si tento pojem vysvetlit’.

Renzetti a Curran (2003) definuji gender ako ,,spolocensky utvarané postoje a modely
spravania, obvykle dichotomicky delené na muzské a Zenské“!? (s. 58). Pohlavie, ¢o je
biologickd danost’, je zdklad, na ktorom l'udia konStruuju spolo¢ensku kategériu, ktoru
nazyvaju gender. Predpoklady vzt'ahujtce sa k gendru 'udia povazuju za spravne a platné
a zakladaju na nich svoj rozdielny pristup k osobdm zenského ¢i muzského pohlavia
(Renzetti a Curran, 2003). Podobne aj Schweitzer (2023) tvrdi, Ze pohlavie sa vztahuje na
sériu  biologickych atributov, zatial ¢o gender sa vztahuje na vnimanie sexuality
jednotlivcom alebo spolo¢nost'ou. Gender je taktieZ spravanie a sebaidentifikdcia spojend s
muzskostou a zenskostou (Bullough a Bullough, 2019). Pohlavie a gender sa casto

povazuju za neoddelitel'né, pretoze sa niekedy chapu a pouzivaji rovnakym spdsobom ¢i uz

13 Z originalu zly muz = ,,bad hombre*
14 Prelozené z originalneho znenia: ,,spoleCensky utvafené postoje a modely chovani, obvykle dichotomicky
délené na muzské a zenské*
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vo verejnej alebo lekarskej diskusii (Cordoba, 2023).

Tradi¢né spolo¢nosti rozlisuju medzi dvoma gendrami: muzskym a zenskym. Avsak, naprie¢
spolo¢nostami sa tento nazor 1iSi a okrem muzského a Zenského gendru su v niektorych
spolo¢nostiach pouzivané aj takzvané gendrové identity. Gendrovu identitu Stroller (1968)
chape tak, ze ,,pohlavie a gender nie su nutne prepojené, a kazdé z nich moze ist svojou
viastnou cestou*!? (Stroller, 1968, s. vi—vii, citované z Cordoba, 2023, s. 3). Medzi
pouzivané gendrové identity patria: 1) trans: ,, [udia, ktori sa neidentifikuju ako pohlavie,
ktoré im bolo pridelené pri narodeni “'° (Cordoba, 2023, s. 4), 2) nebinarne: ,, jedinci, ktori
sa mozu identifikovat’ a/alebo vyjadrovat: bez rodu, s dvoma rodmi, ciastocnym rodom,
dodatocnym rodom, fluidnym rodom, a/alebo politickym a/alebo osobnym rodom, ktory
narvsa rodovii bindrnost*!” (Cordoba, 2023, s. 5), 3) intersexual: ,, oznacuje siroku skalu
biologickych variacii pohlavia, ktoré zahrnaju chromozomy, hormony, primdrne alebo
sekunddarne pohlavné znaky a dalsie*!® (Cordoba, 2023, s. 6), a 4) cisrodova osoba:
., vztahuje sa na ludi, ktori nie su trans, teda ludi, ktorych pohlavie je v sulade s ich rodovou

identitou " (Cordoba, 2023, s. 7).

Pri téme gendru sa stretdvame aj s pojmami akymi st gendrové roly a stereotypy. Gendroveé
roly definuja Renzetti a Curran (2003) ako ,,spolocenské roly predpisované clenom

spolocnosti na zdklade ich pohlavia‘“*

a gendrové stereotypy ako ,.zjednodusujice a
pausalizujiice vieobecné opisy maskulinity a feminity“*' (s. 58). Toto delenie sexualnych
roli ilustruje aj skiimanie slovnikovych definicii muZskosti a Zenskosti. Takmer kazdy
slovnik prirovndva muZzskost' k muznosti, robustnosti, sile a rdznosti. Zenskost’ je skor
definovana ako neZznost, poddajnost a vnimavost. K takymto stereotypom patri

presvedcenie, Ze sexualne spravanie a sexudlne postoje su geneticky podmienené a Ze

akonahle vieme, Ze €lovek je muz alebo Zena, existuje len jeden moZzny druh konania. Prave

15 Prelozené z originalneho znenia: “sex and gender are not inevitably bound ... each may go in its quite
independent way”

16 Prelozené z originalneho znenia: ,,people who do not identity as the gender they were assigned at birth

17 Prelozené z originalneho znenia: ,,individuals who may identify as and/or express: no gender, two genders,
a partial gender, an additional gender, a fluid gender, and/or a political and/or personal gender that disrupts the
gender binary“

18 Prelozené z originalneho znenia: ,,Intersex refers to a wide range of biological sex variations that include
chromosomes, hormones, primary or secondary sex characteristics, among others*

19 Prelozené z origindlneho znenia: ,,it refers to people who are not trans; that is, people whose sex aligns with
their gender identity*

20 Prelozené z originalneho znenia: ,,spoledenské role piedepisované ¢lentim spole¢nosti na zakladg jejich
pohlavi*

2! Prelozené z origindlneho znenia: ,,zjednodusujici a pausalizujici obecné popisy maskulinity a femininity*

27



z takychto konzervativnych stereotypov sa odvija vela nasich postojov k sexualnym rolam
(Bullough a Bullough, 2019). Vynimkou nie su ani rokmi zauzivané genderové stereotypy

vo filmoch a rozpravkach.

3.2.1 Gender v rozpravkach

Tradi¢né rozpravky Casto Siria zastarand, rodovo neinformovanu reprezentaciu spolo¢nosti.
Navyse, rozpravky mozu do znacnej miery ovplyvnit’ vyvoj rodovej identity deti, preto je
dolezité zvazit posolstva, ktoré sprostredkuvaju. Uz dlho je zname, ze kultirne vyznamné
a tradi¢né europske rozpravky, ktoré pretrvali do modernej doby, predstavuji a zachovavaju
patriarchalne hodnoty spolo¢nosti, ktora ich vytvorila (Saxby, 2022). Stadia, akymi je
napriklad Disney, z hl'adiska gendru vzdy pouZzivali binarne zastiipenie pohlavia (muzské

a zenské) bez zastipenia rodovych mensin (Karma a Bhad, 2023).

Rozpravky, akymi su napriklad Popoluska, Snehulienka, & Sipkovd RuzZenka slizia na
kultivaciu zien do tradi¢nych spolocenskych roli a taktiez udrziavaji mytus o Stastnom
manzelstve (Lieberman, 1972 z Westland, 1993). Odmenou pre Zenu/princezni je v
rozpravke laska, pozornost’ a uznanie muza, ako aj moznost’ vydat’ sa ako prvorady ciel
konania kazdej zeny (Pawlowska, 2021). Myslienka, Ze diev€ata si jemné, pekne oblecené
a disciplinované, sa k publiku dostavala uz vel'mi dlho. Klasické pribehy o princeznach sa
vég§inou zameriavali na predstavu princeznej, ktora upada v tazkostiach alebo sa pretika

Zivotom, a potom jej Zivot pride zachranit’ rytier v Ziarivej zbroji (Karma a Bhad, 2023).

Vseobecne sa z hl'adiska gendrovych zobrazovani vyskytoval v najznamejSich rozpravkach
pozadovany model Zeny: slabd, podriadena, zavisla, pasivna, zotroCena, mlciaca a
sebaobetava, zatial' ¢o muzi st mocni, aktivni a dominantni (Pawlowska, 2021). MuZzské
postavy su Casto zobrazované ako zachranari, bojovnici a st hypermuzski, sebestacni,

hrdinski a vytrvali (Saxby, 2022).

Medzi niektoré najzauzivanejSie gendrové stereotypy v rozpravkach patri idedl Zenskej
krésy. V rozpravkach zenské hrdinky propaguju vnimanie tela ako idealne krasneho, a tym
padom Ziaduceho. Tu sa ¢asto vyskytuje aj fixacia na §tihlost’. Dal§imi stereotypmi st Zenska
nevinnost’ a krasa, uz spominana pasivita, alebo naopak hlboké a obludné zlo (napriklad
dobré dcéra verzus hrozna matka) (Steedman, 1982, z Westland, 1993). Vyskytuju sa aj iné

modely Zenskych postav, ktoré st mocné, zhovorcivé, podnikavé, no tieto Crty sprevadza aj

28



to, ze postava je zla, Skareda alebo hlupa. Elementom, ktory sa v niektorych rozpravkach
vyskytuje u Zenskych postav, je rivalita a ziarlivost’ namiesto zenskej stidrznosti. Takymito
prikladmi je Snehulienka (1937), kde zl4 kralovna Ziarli na Snehulienkinu krasu, Popoluska
(1950), kde jej sestry superia o princovu priazen a taktiez zavidia jej krasu, alebo Sipkovd
Ruzenka (1959), kde vila prekl'aje Ruzenku, lebo nebola pozvana na jej krst (Pawlowska,

2021).

V stadii od Towbin et al. (2008) sa v 26 animovanych Disney rozpravkach vyskytovali
nasledovné reprezentacie zien: 1) vzhlad Zzeny sa ceni viac nez jej intelekt; 2) Zeny su
bezmocné a potrebuji ochranu; 3) zeny su ,,doméce* a pravdepodobne sa budu vydavat’; 4)
zeny s nadvahou su Skaredé, neprijemné a nezadané/nevydaté. U muzov boli reprezentacie
nasledovné: 1) muzi na vyjadrenie svojich emocii pouzivaji predovSetkym fyzické
prostriedky alebo neprejavuju ziadne emocie; 2) muzi neovladaju svoju sexualitu; 3) muzi
su prirodzene silni a hrdinski; 4) muzi maji iné ako doméce prace; a 5) muzi s nadvahou

maju negativne vlastnosti.

Niektoré rozpravky sa ale snazia zlepSovat’ gendrové stereotypy, ktoré roky prevladali.
Rozpravky st neustile pretvarané, aby zapadli do modernej spolocnosti (Saxby, 2022).
V sucasnosti vidime mnoho novych rozpravok, ktoré superia s tradicnymi muzskymi a
zenskymi tlohami (Seifert, 2015). Napriklad Disney zaujalo inkluzivnejsi pristup k rodovym
a socio-kultirnym otazkam v poslednych filmoch a knihéach, akymi st napriklad Moana
(2016), Viadkyna zla (2014) a mimoriadne popularna rozpravka Ladové kralovstvo (2013).
Tieto pribehy nesleduju Sablonovita povahu tradiénych rozpravkovych adaptécii Disney, ale
skor prekrucaji zndme tropy (Saxby, 2022). 1 ked su postavy Anny a Elsy v Ladovom
kralovstve krasne, dokazuji, Ze nepotrebuji muzsku zachranu a zobrazuji doélezitost’
sesterstva. V tejto rozpravke je aj muzska postava menom Kristoff, ktory vzdoruje tradicnym
muzskym rodovym roldm tym, Ze je emociondlny a starostlivy bez toho, aby to ohrozilo jeho
muznost. V rozpravke Neskrotna (2012) zase hlavnd hrdinka odmieta vydat sa
a uprednostiiuje vlastné zivotné ciele. Mulan (1998) je zase silna vodkyia a bojovnicka.
I ked’ tieto rozpravky buraju niektoré stereotypy, vznikaju v nich zase iné. Dolezité ale je,
Ze tvorcovia pracuji na zobrazovani postdv a pribehov, ktoré sa striktne nedrzia
konvencénych alebo tradiénych ocakavani a obmedzeni spojenych s gendrovymi rolami

(Karma a Bhad, 2023).
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3.3 Sexualita a sexualna orientacia

Pojem sexualna orienticia ma niekolko definicii. Jednou z nich je sexudlna orientdcia
definovand ako: , preferovany vyraz, ktory sa pouzZiva na oznacenie fyzickej a/alebo
emociondlnej pritazlivosti jednotlivca k rovnakému a/alebo opacnému pohlaviu“*? (Human
Rights Campaign, 2014, citované z Dembroff, 2016, s. 1). Levay (2011), pontika podobnu
definiciu: ,, Sexudlna orientdcia ... je viastnost, ktord nas predurcuje k tomu, aby sme zazivali
sexualnu pritazlivost k ludom rovnakého pohlavia ako my (homosexudl, gay alebo lesba),
k osobam druhého pohlavia (heterosexudlne alebo heterosexualne) alebo k obom pohlaviam

(bisexudlne) “* (s. 1, citované z Dembroff, 2016, s. 1).

Tieto definicie v§ak m6zu byt’ kontroverzné kvoli tomu, ze predpokladaju binarne kategorie
pohlavia alebo gendru (Debmroff, 2016). AbstraktnejSia a aktudlnejSia definicia podla
Human Rights Campaign definuje sexudlnu orientaciu ako: ,,Vrodena alebo nemennda trvala
emocionalna, romanticka alebo sexuadlna pritazlivost k inym ludom. Poznamka: sexudlna

orientdcia jednotlivca je nezdvisla od jeho rodovej identity “**.

Sexualita je v SirSom slova zmysle oznaenim pre sexudlne spravanie. Je uzko spita s
biologickymi nutkaniami, ktoré pohanaji l'udské bytosti a zvieratd k rozmnoZovaniu a
pareniu. Sexualita je ¢asto spojena s aspektmi pohlavia a rodu, a preto existuje vel'a socidlne
vytvorenych konceptov, ktoré ovplyviiuju nase chipanie sexuality. Je bezné, Ze sa sexualita

pouZiva na opis sexudlnej orientacie, teda erotickej pritazlivosti a tizob.

Z teoretického hl'adiska existuje nekone¢né mnozstvo sposobov, ktorymi si 'udia mézu
organizovat svoje sexualne tuzby. Zapadné kultiry vSak redukovali tieto mozné
pritazlivosti do dvoch kategérii, ktorymi st 1) heterosexualita (muzov pritahuji Zeny
a naopak), a 2) homosexualita (rovnaké pohlavia sa navz4djom pritahuju). Toto rozdelenie
do dvoch kategorii uzko zjednoduSuje rozmanitost’ sexualnych tizob, ktoré I'udia zazivaju.
Existuje mnoho l'udi, ktori napriklad pocituji pritazlivost aj k muZom a Zendm, o sa

nazyva bisexualita. Dalej st l'udia, ktori nepocit'uju ziadnu sexualnu pritazlivost’ k niekomu

22 Prelozené z origindlneho znenia: ,,‘Sexual orientation’ is the preferred term used when referring to an
individual’s physical and/or emotional attraction to the same and/or opposite gender.*

2 Prelozené z origindlneho znenia: ,,Sexual orientation ... is the trait that predisposes us to experience sexual
attraction to people of the same sex as ourselves (homosexual, gay, or lesbian), to persons of the other sex
(heterosexual or straight), or to both sexes (bisexual).*

24 Prelozené z origindlneho znenia: ,,An inherent or immutable enduring emotional, romantic or sexual
attraction to other people. Note: an individual’s sexual orientation is independent of their gender identity.*
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alebo nieComu inému, a to sa nazyva asexualita (Benshoff a Griffin, 2021).

Historicky bola na konci 19. storocia a zaciatku 20. storoc¢ia téma sexualnych vztahov medzi
muzmi a zenami citlivou témou, ktora bola Castokrat nevypovedana. Az do Cias sexualnej
revolucie medzi 60. a 70. rokmi 20. storocia bola homosexualita v mnohych spolo¢nostiach
vnimana negativne a bola Castokrat oznaCovand ako mentalna choroba alebo trestny ¢in.
Mladi ludia ahippies vSak odmietali sexualne pokrytectvo predoslych generacii
a podporovali nazor toho, ze ak ma zniecoho Clovek dobry pocit, mal by to urobit.
Hollywood sa vsak s tymto nazorom tazSie stotoznoval, ked’ze i heterosexualna laska na
filmovom platne bola miestami poburujuca, pokial’ spolu par nebol v manzelskom zvazku.
AvsSak, postupne sa takymto prvkom prispdsobil a sexudlna revolucia napomohla
otvorenejSiemu a rozmanitejSiemu vnimaniu sexuality. V sucasnosti Hollywood prijima a
oslavuje SirSie spektrum sexudlnych identit a vztahov. I napriek akceptovaniu toho, ze
populacia zahiia rozne sexudlne identity vSak prevldda nazor, Ze heterosexualita je
uprednostinovanym statusom a normou v hollywoodskych filmoch (Benshoff a Griffin,

2021).

Tak ako sa v minulom storoc¢i vyvijali socio-kulturne predstavy o rase, triede a pohlavi a tym
ovplyvnili sposoby, akymi s tieto aspekty identity reprezentované na filmovych
obrazovkach, tak sa takisto v priebehu rokov vyvijali aj zobrazenia sexuality (Benshoff
a Griffin, 2021). Rozpravky, najmé v poslednych rokoch, sa k tomu v niektorych pripadoch

snazia stavat’ rovnako.

3.3.1 Sexualna orientacia v rozpravkach

Kontroverzné debaty ohl'adom sexuality a sexudlnej orientéacie sa tocili okolo rozpravok od
chvile, kedy vstupili do oblasti detskej literatiry, ¢i uz sa jednalo o U¢inky fantdzie, nasilia,
alebo v poslednej dobe aj gendrové stereotypy. Je nepopierate'né, Ze rozpravky boli
pouzivané a stdle sa pouzivaji na ukotvenie normativnej heterosexudalnej lasky (Seifert,

2015).

V uz spominanej §tidii od Towbin et al. (2004), kde analyzovali 26 Disney rozpravok, sa
nenasiel jediny vztah medzi postavami toho istého pohlavia. Medzi tymito rozpravkami st

klasiky akymi su Snehulienka (1937), Dumbo (1941), Popoluska (1950), Peter Pan (1953),
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Sipkovd Ruzenka (1959), Mala morska vila (1989), Krdska a zviera (1991) a mnoho d’alsich.
Navyse v niektorych analyzovanych rozpravkach, kde muzské postavy mali zzenstilé
chovanie, boli tieto postavy negativne zobrazované a zosmiesnované. Boli vSak aj priklady
rozpravok, kde tieto postavy kvoli zzenstilému chovaniu zosmiesiiované neboli. V pripade
scén, kde bola prejavend ndklonnost muza k rovnakému pohlaviu, sa tdto naklonnost’
povazovala za odporni a posmes$nu. Prikladom je Kraska a zviera (1991), kedy sviecka
(muzského pohlavia) pobozka hodiny (muzského pohlavia) na obe lica, a hodiny na to
reaguju znechutene. V rozpravke Nie je kral ako kral (2000) postava Kuzco omdlie
a prebudi sa tesne pred tym, ako mu postava Pacha chce dat’ dychanie z st do Gst, pricom

obaja vyskocia, odpl'uju si, znechutene sa na seba tvaria a odvratia sa od seba.

Tato Studia vSak ukazuje aj pozitivne reprezenticie ndklonnosti rovnakého pohlavia,
napriklad vztah Timona a Pumby v rozpravke Levi kral (1994). Fakt, Ze v ziadnej zo
skamanych rozpravok nebolo zobrazenie vzt'ahov postav rovnakého pohlavia, posiliiovalo
v tej dobe chapanie homosexuality ako nieCoho neviditelného a negativne zobrazovanie

interakcii rovnakého pohlavia prevazovalo nad pozitivnym (Towbin et al., 2004).

V sucasnosti sa produkuju rozpravky alebo ich remake verzie, kde st vyjadrené alebo
naznacené homosexudlne vztahy, Castokrat ide o kratke interakcie, 1 ked’ ich nie je mnoho.
Prikladmi su rozpravky ako napriklad Lightyear (2022) obsahujica scénu s bozkom medzi
dvoma zenami (Hermosa-Bosano et al., 2024), hran4 verzia rozpravky Krdska a zviera
(2017), kde postava Lefou omylom za¢ne pocas balu tancovat s inym muZom, pricom
obidvoch muZzov tato situdcia donlti usmiat’ sa a pri tanci posobia $tastne (Kunze, 2023).
Toto su niektoré z prikladov toho, kde mozZzno vidiet znaky reprezentdcie inej nez
heterosexudlnej orientacie postdv v animovanych rozpravkach, ktoré prispievaju k Sireniu

diverzity v tomto Zanri.

3.4  Zdravotné postihnutie

Zdravotné postihnutie je termin, ktory obsahuje komplexnu skélu fyzickych, mentalnych, ¢i
inych stavov osoby. Dohovor Organizacie Spojenych néarodov definuje zdravotné
postihnutie nasledovne: ,,Medzi osoby so zdravotnym postihnutim patria osoby s dlhodobymi
telesnymi, dusevnymi, intelektualnymi alebo zmyslovymi poruchami, ktoré v interakcii s

roznymi prekazkami mozu branit ich plnej a efektivnej ucasti v spolocnosti na rovnakom
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zdaklade s ostatnymi“?>> (Leonardi et al., 2006, s. 1220). Zdravotné postihnutie nie je len
zdravotny problém, ale komplexny jav odrdzajuci interakciu medzi vlastnostami 'udského
tela a vlastnostami spoloc¢nosti, v ktorej jedinec zije. Tento jav je Ciastone spdsobeny
prevahou socialneho modelu zdravotného postihnutia, ktory vyjadruje myslienku, ze je
zdravotné postihnutie jednotlivcov udrziavané systémovymi bariérami, negativnymi
postojmi a vylu¢eniami viac ako fyzickymi obmedzeniami samotnych stavov. Jedna sa ¢i uz
o fyzické bariéry pre l'udi so zdravotnym postihnutim, akymi mézu byt pristupy a ich
nasledna moznost' vykonat nejaka aktivitu, alebo ich samotné vnimanie ostatnymi

v spoloc¢nosti (Leduc, 2020).

V minulosti boli I'udia so zdravotnym postihnutim povazovani za anomalie ¢i dokonca boli
vystavovani ako kuriozity v koCovnych cirkusoch. Nepocujtci a slepi I'udia boli bezne
segregovani od zvysku sveta, €1 uz zavreti v Specidlnych Skoldch alebo inStiticiach.
Historicky boli v kinematografii 'udia so zdravotnym postihnutim zobrazovani spdsobom,
ktory reflektoval percepciu tychto I'udi ako kuriozity a obc¢as ako postavy, ktorych cielom
bolo vystrasit’ alebo podrazdit’ publikum. Aj pre tito mensinu sa vSak reprezenticia zmenila
k lepSiemu a v polovici 20. storocia sa upustilo od konceptu ,,cuddkov*, ktory sa s touto
mens$inou vo filme spdjal a zacali prevladat’ stcitnejSie a rozumnejSie postoje voc¢i nim

(Benshoff a Griffin, 2021).

V médiach sa stretavame so stereotypmi I'udi so zdravotnym postihnutim. Barnes a Mercer
(2001) identifikuju najbeznejsie kultirne stereotypy pouzité vo filme, kde je Clovek so
zdravotnym postihnutim zobrazeny ako: ,, polutovaniahodny a ubohy, ako objekt nasilia,
ako zlovestny a zly, ako kuriozita, ako ,super-mrzak’, ako predmet posmechu, ako vlastny
najhorsi a jediny nepriatel, ako bremeno “?% (s. 519, citované z Holcomb a Latham-Mintus,
2022, ods. 12). Dalsim stereotypom pre tito mensinu bola aj ,.sladk4 a nevinna“ osoba, ktora
si nezasluzila trpiet’ a v publiku vyvolavala stcit a I'itost’. V poslednych rokoch vSak rastie
snaha a zdujem o lepSiu reprezentaciu l'udi so zdravotnym postihnutim a produkujua sa filmy
a seridly, ktoré zobrazuju rézne typy zdravotne postihnutych I'udi a v rolach obsadzuja l'udi

z tejto menSiny, pretoze Castou praktikou bolo, Ze takéto osoby stvarnovali l'udia bez

25 Prelozené z origindlneho znenia: ,,Persons with disabilities include those who have long-term physical,
mental, intellectual, or sensory impair ments which in interaction with various barriers may hinder their full
and effective participation in society on an equal basis with others.*

26 Prelozené z originalneho znenia: ,,pitiable and pathetic, as an object of violence, as sinister and evil, as
atmosphere or curio, as 'super-cripple,’ as an object of ridicule, as their own worst and only enemy, as a burden*
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zdravotného postihnutia (Benshoff a Griffin, 2021).

I napriek tomu, ze l'udia so zdravotnym postihnutim predstavuji najvacsiu mensinovu
skupinu v Spojenych Statoch a na celom svete, ich reprezentacia v rozpravkach nad’alej
zachovava a potvrdzuje stigmatizaciu zdravotného postihnutia, pricom detské média maja
potencidl pozitivne formovat’ vnimanie a postoje deti k 'ud’om so zdravotnym postihnutim

(Holcomb a Latham-Mintus, 2022).

3.4.1 Zdravotné postihnutie v rozpravkach

Kedze deti m6zu mat’ zriedkavy kontakt s 'ud’'mi so zdravotnym postihnutim, detské média
moézu byt obzvlast dblezité v boji proti stigmatizacii zdravotného postihnutia (Holcomb
a Latham-Mintus, 2022). Vo vicSine rozpravok vSak nachddzame archetypy a reprezentacie,
ktoré naznacujl, ze zdravotné postihnutie je skor prekazkou, ktoru protagonista prekona

alebo prekliatim, ktoré si zI4a postava zasluzi za svoje ¢iny (Leduc, 2020).

Medzi niektoré archetypy a reprezentdcie zdravotného postihnutia podla Holcomb
a Latham-Mintus (2022) patria postavy, ktoré su: 1) pol'utovaniahodné alebo supermrzaci 2)

zI¢ alebo star¢, alebo 3) predmetom vysmechu.

Historicky sa v pisanych alebo animovanych rozpravkach vyskytovali postavy s nejakym
zdravotnym postihnutim alebo znevyhodnenim. Autorka knihy Disfigured: On Fairy Tales,
Disability, and Making Space Amanda Leduc, ktord sama ma fyzické zdravotné postihnutie,
opisuje vo svojej knihe chépanie a prezentovanie rozpravkovych postav, ktoré maji nejaké
zdravotné znevyhodnenie, ¢i uz vrodené alebo ziskané pocas pribehu. Prikladmi su
Quasimodo v rozpravke Zvondr u Matky Bozej (1996), ktory bol hrbaty a na zaklade toho
1zolovany, Ariel v rozpravke Mala morska vila (1989), ktorej narastli nohy a konecne sa
citila plnohodnotne zaclenend do sveta l'udi, alebo Zviera, ktoré sa v rozpravke Krdska

a zviera (1991) zmeni na ¢loveka, a jeho zvieraci vyzor bol dosledkom prekliatia.

V rozpravkach nachddzame priklady toho, kedy sa jedincovi podari prekonat’ nejakt
prekézku pomocou zazraku alebo vlastného tusilia. Zipes (2012) tvrdi, Ze rozpravkami sa
snazime pretvarat’ svet a prisposobovat’ sa mu, pricom sa my sami pretvarame. To isté sa
deje aj vrozpravkach, kde sa teda protagonista snazi hladat’ r6zne magické predmety

a sposoby, akym by sa zmenil a lepSie mohol fungovat’ vo svete. Nikdy to vSak nie je
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spoloc¢nost, ktord sa zmeni, ale protagonista. Popoluska sa zmeni na princezni a Ariel
namiesto plutvy narastu I'udské nohy, aby mohla zit’ vo svete 'udi. Ide skér o magicky ako

medicinsky zasah (Leduc, 2020).

V rozpravkach sa teda transformdcia jedinca spolieha na magiu, vily, alebo bohov, pretoze
sa neocakava od spolo¢nosti samotnej, ze by sa zmenila. Protagonista sa nejakym spdsobom
zmeni, ¢i uz na krajSieho, lepSieho alebo zdravsieho, aby do spolo¢nosti zapadol. Za zmenu
zvycajne protagonista nie¢im zaplati, ¢i uz dobrymi skutkami alebo nejakou obetou (Leduc,
2020). Rozpravky vécsinou koncia tym, Ze postihnutej postave dorastie nejaka Cast’ tela
alebo sa zmeni na krasnu, ¢o $iri myslienku, Ze $t'astné konce neprichadzaji k tym, ktorych
teld si neobvyklé, ¢o podporuje predpoklad, Ze vsetci, ktorych tela su v dnesnej dobe iné,

musia byt’ nejako zbaveni St’astia (Anand, 2023).

Stadia od Holcomb a Latham-Mintus (2022) skiimala 20 animovanych rozpravok z rokov
2008-2018 od stadii Disney a Pixar, ktoré produkujt jedny z najpopularnejSich rozpravok,
z hl'adiska reprezentacie zdravotného postihnutia. Zistili, ze zobrazovanie zdravotného
postihnutia je vo vic¢Sine pripadov tradicné a cielom tohto zobrazenia bolo u divéka vyvolat’
sucit alebo humor, pripadne naznacit’, Ze postava je bud’ zl4 alebo stard. Prikladmi takychto
rozpravok su Hladd sa Dory (2016), kde ma rybicka Dory kratkodobu stratu paméte a Macko
Pu (2011), kde oslik Eeyore prejavuje pesimistické, skleslé a melancholické chovanie
naznacujuce depresiu. Vyskytuju sa vSak aj pozitivne reprezentacie, napriklad v rozpravke
Hlada sa Nemo (2003) je Nemova poskodena plutva nazvana ,sStastnou plutvou®, a je
vyobrazend ako jeho sucast’ a nie nieco zlé. Ked oslik Eeyore v Macko Pu (2011) strati

chvost, neberie to ako zlu vec. VSetky tieto postavy su vSak zvieracie a nie l'udské.

I ked’ sa anima¢né $tudia snazia o vacsiu inkliziu postav so zdravotnym postihnutim alebo
znevyhodnenim, pretrvdva skor tradi€nd a stigmatizujlica reprezentdcia, a v porovnani
s inkliziou rasy ¢i gendru je inklizia zdravotného postihnutia pomalSia (Holcomb a Latham-

Mintus, 2022).

V mnohych sucasnych rozpravkach sa vSak vyskytuji postavy, ktoré reprezentuju rézne
spektrum rasy, etnicity, sexuality, ¢i zdravotného postihnutia. Jednd sa bud’ o origindlne
rozpravky alebo ich remake verzie. Zda sa, Ze ide o isty trend, ktory v tychto remake
verziach v suCasnosti prevlada. V nasledujucej kapitole vel'mi stru¢ne vysvetlim pojem trend

a ako je spojeny s inkltziou diverzity novodobych remake rozpravkach.
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4. Trend

Mnohé clanky o remakoch a rebootoch, ktoré rozoberaju rozSirenie diverzity v tychto
adaptaciach, sa odkazuji na slovo trend. Trend je podl'a Oxford Advanced American
Dictionary definovany ako ,, v§eobecny smer, ktorym sa situdcia meni alebo vyvija “?’. Podl'a
slovnika Merriam-Webster je trend ,, previddajiica tendencia alebo sklon“?®. 1de teda
o nieo, ¢o sa v Case meni alebo Co v sucasnosti v nejakej sfére prevlada. Ako uz bolo
nacrtnuté, v poslednych rokoch sa stretdvame s tym, ze rozpravky, ktoré sa pretvaraji do
remake verzii, dbaji na vacsiu diverzitu postav, ktoré boli stvarnené v klasickych literarnych
¢i animovanych alebo filmovych rozpravkach. V pripade rozpravok, ktoré st stvarnené do
hranej (live-action) remake verzie, dochadza k fenoménu toho, Ze postava, ktora bola pred
tym napriklad biela, je stvdrnena postavou inej farby pleti alebo etnicity, ide teda uz o
predtym spominany race-swapping. Stava sa aj to, ze sa v rozpravkach objavuji iné sexualne

orientacie alebo sa menia gendrové stereotypy.

Ked’Ze sa aj populécia stava rozmanitejSou, odraZa sa to aj do kinematografie. Objavuje sa
coraz viac nebielych postav, ¢i uz hlavnych alebo vedl'ajSich. Toto sa niekedy oznacuje ako
tokenizmus. Tokenizmus znamena, Ze sa do filmu uvedie nebiela postava s cielom zbavit’
sa akéhokol'vek potencidlneho obvinenia z rasizmu (Benshoff a Griffin, 2021). Vynimkou
nie st ani hlavné ¢i vedlajSie postavy v remake rozpravkach, na ktoré sa v tejto praci
zameriavam. Je teda otdzne, ¢i trend vo va¢Som zahrnuti diverzity v remake rozpravkach je
uprimny a ma skuto¢ne pre dany pribeh vyznam, alebo ide len o akési odSkrtnutie si policka

v zozname, aby tvorcovia rozpravok a filmov naoko posobili inkluzivne.

Fenomény diverzity rasy, gendru, sexuality ¢i zdravotného postihnutia budi analyzované vo
vyskumnej Casti tejto prace. Predtym vSak nasleduje metodologickd cast’, ktora opiSe

vyskumné otazky, metodoldgiu pouzitl v tejto praci a vyskumné vzorky.

27 Prelozené z originalneho znenia: ,,a general direction in which a situation is changing or developing®
28 Prelozené z origindlneho znenia: ,,a prevailing tendency or inclination*
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METODOLOGICKA CAST

5. Vyskumny problém, vyskumna téma a vyskumné otazky

Vyskumnou témou je diverzita v povodnych (literarnych a filmovych/animovanych)

a remake rozpravkach.

Vyskumnym problémom je identifikdcia zmeny diverzity vo vybranych literarnych,
povodnych a remake rozpravkach a zistovanie ramcov, ktoré vznikaju na zaklade zmeny
tejto diverzity. Taktiez je nim aj zistenie dopadu zmeny diverzity na naraciu deja a celkového

pribehu.
Hlavné vyskumné otazky su:

1) Ako je v povodnych rozpravkach a ich remake verziadch zobrazovana diverzita?
2) Aky vplyv méa zmena v diverzite v remake rozpravkach na dej alebo postavy

pribehu?
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6. Vyskumné metody

Ciel'om mojej prace je porovnat’, ako sa zmenili prvky diverzity vo vybranych rozpravkach
od povodného literarneho vydania cez prva filmova ¢i animovani verziu az po
novodoby remake. Diverzita bude skiimana primarne z hl'adiska zmeny v reprezentécii rasy,
sexuality alebo gendru. Dalej je cielom tejto prace zistit, aky ma tato zmena v diverzite
postav dopad na dej rozpravok, respektive aku rolu, ak nejakt, tdito zmena zohrava — v moje;j
praci sa snazim zistit,, ¢i ide len o nasledovanie trendov, ktoré sa v poslednych rokoch vo

filmoch a rozpravkach vyskytuju alebo ¢i tadto zmena nesie hlbsi vyznam.

Aby som tento ciel splnila, rozhodla som sa pre kvalitativhu metddu skiimania. Metodologia
pouzitd v tejto diplomovej praci sa skladd z komparativnej obsahovej analyzy troch
vybranych rozpravok v troch réznych verziach, teda 9 rozpravok dokopy, pricom sa vzdy
jedna o trojicu; prvou rozpravkou je literarna verzia, druhou je uplne prva sfilmovana alebo
animovana verzia atretou je jej sucasny remake. Vybranymi rozpravkami su: /) O
Popoluske (2012), Tri oriesky pre Popolusku (1973), Tri priania pre Popolusku (2021), 2)
Mala morska vila (1955) Mala morska vila (1989), Mala morska vila (2023), a 3) Peter Pan
(2015), Peter Pan (1953), a Peter Pan a Wendy (2023).

Do6vodom vybrania viacerych rozpravok na analyzu v tejto praci je vacsi rozmer vzorky
skimania, ktory by mohol byt’ vyberom len jednej trojice limitujici a tym padom vysledky
mene;j aplikovatelné. Rozpravky boli vydané v r6znych casovych obdobiach a krajinach. Pre
spestrenie vzorky nejde len o Cisto americké rozpravky, akymi su pre tito pracu zvolené
Mala morska vila a Peter Pan, ale aj Ceskoslovenska rozpravka Tri oriesky pre Popolusku
ajej norsky remake 7ri priania pre Popolusku. Cielom bolo mat’ rozmanitejSie vzorky
rozpravok, ktoré v poslednych rokoch nadobudli svoju remake verziu. Pri literarnych
predlohach i8lo o vyber ¢o najvernejSich poddb vydani danej rozpravky, ktoré st v dnesne;j
dobe dostupné a ktoré sa najviac podobali na materidl, na ktorom je povodna animovana

alebo filmova rozpravka zalozena.

Pocas obsahovej analyzy vybranych rozpravok som si vSetky vybrané rozpravky precitala
a pozrela, a v priebehu tohto procesu som hl'adala a identifikovala prvky diverzity v nich.
Vopred som mala definované prvky, na ktoré sa budem pocas cCitania a sledovania
zameriavat’ a nimi si: rasa a etnicita, gender, sexualita/sexuilna orientacia, zdravotné

postihnutie. Nasledne som v préci tieto prvky opisala a porovnala. Po tomto porovnani som
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v praci pokracovala rozborom za pomoci aplikdcie teérie ramcovania (Framing theory),
ktord sa sustredi na zmenu diverzity ajej dopad na nariciu rozpravky. Cielom bolo

identifikovat’ a pomenovat’ rimce zamerané na diverzitu, ktoré tieto rozpravky vytvaraju.

Ked’ze v prvej Casti mojej analyzy som pouzila uz spominané metddy a teorie, ktorymi st
obsahova analyza a tedria rémcovania, je dolezité si ich na zaciatok predstavit, aby sa s nimi

Citatel’ oboznamil a mal prehl’ad o tom, akym sposobom som ich vo svojej praci aplikovala.

6.1 Obsahova analyza

Obsahova analyza je vyskumnd metdda, ktora umoziuje systematicky a spolahlivo
analyzovat’ kvalitativne udaje zozbierané vo vyskume, aby bolo mozné ich zovs§eobecnit’ vo
vzt'ahu ku kategoriam, ktoré vyskumnika zaujimaju (Haggarthy, 1996). Holsti (1968)
pontka Sirokt definiciu obsahovej analyzy: ,, Analyza obsahu je akakolvek technika na
vyvodzovanie zdverov systematickou a objektivnou identifikaciou Specifikovanych
charakteristik sprav*?® (citované z Haggarthy, 1996, odst. 2). Obsahova analyza je
vyskumna metodologia zamerana na pochopenie obsahu sprav (textov, obrazkov, symbolov
¢1 zvukovych dat). Ide o pokus urcenia vyznamu textu alebo daného obsahu. Pri obsahovej
analyze sa prostrednictvom induktivneho alebo deduktivneho procesu vyvodzuji zavery na
zdklade vzoriek a predpokladov a vyskumnici pouzivaju urcit¢ pokyny na odvodenie
zaverov akodovacie pravidla, aby od neStrukturovaného textu alebo obsahu preslhi
k odpovediam na svoje vyskumné otdzky. Pocas tohto procesu sa kladie nalezitd pozornost’
kontextu, do ktorého su tieto texty ¢i spravy vlozené; napriklad dve podobné vety mozu

znamenat rozdielne veci v inych prostrediach (Gheyle a Jacobs, 2017).

6.2 Teoria ramcovania

Teodria ramcovania alebo Framing theory mé povod v socioldgii aj v tedrii médii. Ervin
Goffman sa téme ramcovania vel'a venoval a bol jednym z prvych sociologov, ktori pouzili
rdmcovu analyzu na vysvetlenie socidlnych javov. Ramce sa pouzivaju na interpretaciu
udalosti a umozZiuja urcit’, ktoré informacie st uzito¢né alebo relevantné pre danu situaciu
(Carter, 2013). Mnoho autorov ponuka definicie pre teoriu rdmcovania. Socioldég Ervin

Goffman obecne povazuje ramec za definiciu situdcie svojho druhu (Kalvas et al., 2012).

2 Prelozené z originalneho znenia: ,,Content analysis is any technique for making inferences by systematically
and objectively identifying specified characteristics of messages.*
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Tankard et al. (1991) definuju mediadlny ramec ako ,, ustrednu organizacnu myslienku pre
obsah sprav, ktory poskytuje kontext a naznacuje, o aky problém ide, pomocou vyberu,
dérazu, vylicenia a rozpracovania“® (s. 3, citované z Weaver, 2007, s. 143). Dalgiu
definiciu poskytuje medialny vyskumnik Robert Entman: ,,Rdmcovat’ znamend vybrat
niektoré aspekty vnimanej reality a zvyraznit' ich vo vyjadrovacom texte tak, aby sa
podporila konkrétna definicia problému, kauzdlna interpretacia, mordlne hodnotenie
a/alebo odporucanie tpkajiice sa popisaného predmetu ‘' (Entman, 1993, s. 52). Pomocou
radmcovania sa teda vyznacuju alebo zvyraznuju rozne situacie, udalosti a témy, a tym
ovplyviiuju to, ako je urcity obsah vnimany a interpretovany. Ramcovanie je mozné
aplikovat’ aj pri audiovizudlnych obsahoch, akymi st napriklad aj rozpravky. V kazdej
z analyzovanych remake rozpravok v tejto praci sa nachddza niekol’ko ramcov, ktoré som

identifikovala v neskorsej kapitole.

30 Prelozené z origindlneho znenia: ,,the central organizing idea for news content that supplies a context and
suggests what the issue is through the use of selection, emphasis, exclusion, and elaboration.

31 Prelozené z originalneho znenia: ,,To frame is to select some aspects of a perceived reality and make them
more salient in a communicating text, in such a way as to promote a particular problem definition, causal
interpretation, moral evaluation, and/or treatment recommendation for the item described.*
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7. Vyskumna vzorka

Tri literarne rozpravky:
e Mald morska vila
e O Popoluske
e Peter Pan
Tri pévodné filmové a animované rozpravky:
e Mald morska vila
e Tri oriesky pre Popolusku
e Peter Pan
Tri remake rozpravky:
e Mald morska vila
e Tri priania pre Popolusku

e Peter Pan a Wendy

7.1 Predstavenie literarnych rozpravok

Kedze rozpravky analyzované v tejto praci vychadzaju z literarnej predlohy, je dolezité si

tieto predlohy v d’alSej kapitole predstavit’.

7.1.1 O Popoluske

O Popoluske (originalny nazov O Popelusce) je rozpravka od ¢eskej publicistky, autorky a
zberatel’ky rozpravok BoZeny Nemcovej. Rozpravka O Popoluske je sucastou knihy
Slovenské pohddky a povesti 11, ktort autorka vydala v roku 1953. Kniha je subor klasickych
slovenskych rozpravok a povesti, ktoré¢ autorka pozbierala pocas svojich mnohych ciest na
Slovensko. V tejto praci som pracovala s verziou knihy, ktord Méstskd knihovna v Praze
vydala v elektronickej verzii ako svoj vlastny projekt spolo¢ne so strankou digibooks.cz

v roku 2012. Tato kniha je vol'ne dostupné k ¢itaniu na strankach Méstské knihovny v Praze.

V rozpravke O Popoluske je Popoluska krasne, pracovité dievca, ktoré zije so svojim otcom,
macochou a nevlastnou sestrou Dorou. Volali ju Popoluska, pretoze bola neustéale od popola.
Macocha a Dora nemaju Popolusku v laske a ddvaju jej neustdle nejaku pracu. Raz sa otec

vydal na jarmok a opytal sa dcér, o by si priali doniest. Dora chcela Saty a Sperky,
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a Popoluska len nieco, ¢o by otcovi padlo do ruky cestou. Otec jej donesie vetvicku s troma

lieskovymi orechmi zo stromu, do ktorého narazil. Popoluska sa daru potesi.

Popoluska tuzi ist’ s ostatnymi v nedel'u do kostola, ¢o jej ale macocha nedovoli, pretoze si
mysli, Ze tam také dievca ako ona nepatri, a tak Popoluska ostava doma a pracuje. Chcela sa
umyt’, avsak pri umyvani jej oriesky spadli do studne. Zo studne vyjde zaba, ktora jej ich
vrati a povie, aby orieSok otvorila. Su v iom nadherné Saty, do ktorych sa Popoluska oblecie
a vyda sa napriek zdkazu do kostola. V kostole ju zbad4 knieza a nevie z nej spustit’ oci.
Popoluska vSak pred navratom rodiny utekd domov, aby sa naspét’ prezliekla a nikto
nespoznal, ze bola pre¢. Holubicky medzi ¢asom pomohli s pracou, ktoru jej nariadila
macocha, pretoze je Popoluska dobra. To isté sa opakuje s druhym orieSkom, v ktorom su
taktiez nddherné Saty, ktoré si Popoluska oblecie a znovu sa vytrati do kostola. Knieza ju
chce zastavit’, ale nepodari sa mu to. V tretom orieSku ma tiez Popoluska krasne Saty, avSak
knieza si zaumieni, ze ju zastavi, aby zistil, kto je a spoznal ju. Pri uteku sa Popoluske
v lepkavej zivici zasekne Crievicka a knieza sa rozhodne prehl'adat’ vSetky domy, aby nasiel
ta krasnu dievéinu. Ked prichadza k Popoluskinmu domu, macocha Popolusku zavrie
a Doru natla¢i do crievicky, ktord ju vSak tla¢i. Nakoniec otec dovedie ku kniezatu
Popolusku, ktorej ¢rievicka sadne ako uliata, a tak ju poziada, aby sa stala jeho Zenou. Tak
sa aj stane, sadnt do voza, beru so sebou aj Popoluskinho otca a macocha s Dorou ostavaja

sameé a smutné.

Prave rozpravka O Popoluske sa stala predlohou pre popularnu rozpravku 7ri oriesky pre

Popolusku, ktora je taktieZ predmetom skiimania v tejto praci.

7.1.2 Mala morska vila

Literarnu rozpravku Mala morska vila napisal dansky spisovatel’ Hans Christian Andersen
vroku 1837 abola sucastou zbierky rozpravok pre deti. V tejto praci som pracovala
s ceskym vydanim knihy Pohadky a povidky I, v ktorej sa pribeh o malej morskej vile
nachddza. Tato kniha bola vydana v roku 1955 Statnim nakladatelstvim krasné literatury,

hudby a uméni v Praze.

Dej rozpravky sa zameriava na malt morsku vilu Zijicu v podmorskom kralovstve. Mala
morska vila je najmladSia dcéra podmorského krala a méa esSte d’alSich pét’ sestier a start

mamu. Ked’ nejaka z vil dosiahne pétnasty rok Zivota, je im dovolené vynorit’ sa na hladinu
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a pozorovat’ svet 'udi. Mald morska vila na svoje patnaste narodeniny vystipi na hladinu
a svet l'udi ju fascinuje. Zamiluje sa do mladého princa, ktorého uvidi na lodi, avSak burka
lod’ potopi a mala morska vila princa zachrani a donesie na breh. Do princa sa vila zamiluje
a ten nevie, kto ho zachranil. Na brehu princa najdu iné dievcatd. Mala morska vila vel'mi
tuzi byt s princom vo svete l'udi a tizi po nesmrtelnej dusi. Preto vyhl'add pomoc zlej
carodejnice, ktord jej da vypit’ Carovny népoj. Tento ndpoj premeni jej chvost na nohy
a kazdy krok, ktory s nimi spravi, jej spdsobuje nesmiernu bolest. Cena za tento napoj je
vsak vysoka, a tak si Carodejnica vezme hlas malej vily tym, ze jej odreze jazyk. Pokial’ sa
princ ale do malej morskej vily nezamiluje a neoZeni sa s fiou, mald morskéd vila umrie

a stane sa z nej morska pena.

I napriek tomu, ze mald morska vila nema hlas, princa oc¢ari svojou krasou a eleganciou. Ten
ju ma rad, ale nezamiluje sa do nej, pretoze nevie, Ze ona je jeho zdchrankyna. Nakoniec sa
princ rozhodne ozenit’ s diev€atom, o ktorom si mysli, Ze ho zachranilo. Mald morska vila
si uvedomuje, aky osud ju ¢aka. V poslednej chvili pridu na zachranu jej sestry, daju jej dyku
a povedia jej, ze ak princa zabije a jeho krvou si pokvapka nohy, bude z nej zase morska
vila. To vsak ona odmieta urobit’ z obrovskej lasky k princovi. Rano sa vrha do mora
s o¢akavanim, Ze sa stane morskou penou. To sa vSak nestane a namiesto toho sa premeni
na dcéru vzduchu, pretoze jej Cista laska a obeta boli tak silné, Ze dostala Sancu ziskat’
nesmrtel'nt dusu, ak bude konat’ dobré skutky po dobu 300 rokov. Aj ked’ neziskala lasku,

dostala moznost’ ziskat’ nesmrtel'nt dusu.

Tento pribeh sa stal predlohou na klasicku Disney rozpravku Mala morska vila (1989).

7.1.3 Peter Pan

Rozpravku Peter Pan napisal $kotsky spisovatel James Matthew Barry pdvodne ako
divadelnu hru s nazvom Peter Pan; alebo, Chlapec, ktory nechcel vyrast uz v roku 1904.
Neskor vydal knihu Peter Pan a Wendy v roku 1911. Divadelna hra aj kniha sa nasledne
dockali premenovania na Pefer Pan. V mojej praci som pracovala s ¢eskou knihou Petr Pan
vydanej v roku 2015 nakladatel’stvom Slovart, ktora je prekladom knihy Peter Pan z roku

1992. Kniha je vSak prekladom pdvodného textu z roku 1911.

Peter Pan je kniha plna dobrodruZstiev a zazitkov. Dej sa odohrava v rodine Darlingovcov

43



zijucich v Londyne a sleduje dobrodruzstva ich troch deti: Wendy, Johna, a Michaela.
Jednej noci ich navstivi nezbedny chlapec menom Peter Pan spolu s vilou Zvonilkou
a zoberie ich do krajiny Neverland (zemé Nezem¢). V krajine zazivaja r6zne dobrodruzstva
a nastrahy, su tam vily, morské panny, pirati a indiani. Najvacsim superom Petra Pana je
kapitan Hook (Hék), ktory v zavere rozpravky zomrie. V krajine zije aj Petrova skupina
chlapcov, ktori sa nazyvaji Lost Boys alebo ,,Ztracenaci a spolo¢ne zazivaju rézne zazitky.
Detom je v Neverlande dobre a Wendy sa stava ,,maminkou‘ Lost Boys vratane svojich
bratov. Casom viak deti pocitia smutok a chci sa vratit domov za rodi¢mi i napriek tomu,
ze im je v Neverlande dobre. Domov so sebou beru aj Lost Boys, no jediny Peter Pan sa
rozhodne nepridat’ k nim, pretoze odmieta dospiet. SlIubi im vSak, ze bude Wendy

navstevovat'.

Pribeh kon¢i tym, Ze sa Peter Pan vracia do Neverlandu a deti dospievaju. Peter Pan sa
parkrat za Wendy zastavi, ale uvedomuje si, Ze uz je z nej dospela Zena a ma vlastna dcéru,
ktora vSak Petra Pana spozndva z maminkinych pribehov a zo svojich snov. Peter sprevadza
v Neverlande Wendynu dcéru v dobrodruzstvach, a potom o par rokov aj jej dcéru. Navzdy

ostava chlapcom, ktory nikdy nevyrastie.

Rozpravka je pribehom o mladosti, detskej fantazii a o sile rodinného puta a domova. Bola

stvarnena do animovanej podoby $tudiom Disney.

7.2  Predstavenie povodnych rozpravok

7.2.1 Tri orieSky pre Popolusku (1973)

Rozpravka Tri orieSky pre Popolusku je Ceskoslovensko-nemecka rozpravka z roku 1973 od
reziséra Vaclava Vorlicka. Ide o adapticiu pribehu o Popoluske na namet Bozeny
Némcovej. Hlavni postavu Popolusky stvarnila deska hereka Libuse Safrankova a princa

Pavel Travnicek.

Podobne ako v predlohe ¢i klasickych pribehoch o Popoluske, aj v tejto rozpravke je
Popoluska krasne, pracovité dievéa Zijuce so svojou macochou a sestrou Dorou. Ziju viak
bez otca a statok im spravuje Vincek, ktory ma PopoluSku rad a prave on jej d4 magické

oriesky, ktoré¢ mu spadnu do lona po ceste domov, pretoze ich princ spolu s hniezdom zostreli
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zo stromu. Namiesto zaby ma Popoluska kamaratku sovu Rozarku. V prvom orieSku néjde
polovnicke saty a luk, v ktorych sa vyda do lesa, kde opét’ stretava princa a jeho kamaratov,
ktori su na love. Uz ich predtym stretla, ked’ sa vybrala von so svojim kamaratom, koniom
JuraSkom. Pocas lovu sa nikomu z chlapcov nepodari ulovit’ divokého vtaka, ale podari sa

to Popoluske. Princ jej daruje prsten, ktory je cenou za lov. Potom utecie naspat’ domov.

V druhom oriesku Popoluska najde nadherné plesové Saty, ktoré si oblecie na ples
usporiadany v kralovskom zamku. Vyberie sa tam vecer i napriek zakazu macochy, ktora
jej nadelila vela roboty. Avsak jej zvieraci kamarati holibkovia Popoluske pomd&zu pracu
dokoncit’, a preto sa jej podari odist. VSetkym na plese jej krasa vyrazi dych, no najviac
princovi. Ten ju chce spoznat, no ona mu da hadanku, ktora ked’ uhadne, bude poznat’ jej
meno. Potom zplesu uteCie, ale zanechd za sebou cCrievicku. Princ sa, podobne ako

v predlohe rozpravky, rozhodne podla ¢rievicky krasne dievca ndjst.

V tretom oriesku Popoluska najde svadobné Saty. Macocha ju zavrie v izbe a snazi sa princa
oklamat’, ze Dora je Popoluska. Princ ich nahana, ale zistuje, Ze Dora nie je Popoluska.
Nakoniec v dedine najde Popolusku, ktord za nim prichddza na JuraSkovi v svadobnych

Satach a par spolu st’astne odchadza.

Oproti inym svetovym verziam PopoluSky sa v rozpravke Tri oriesky pre Popolusku
nevyskytuji vily a magické predmety, teda s vynimkou uZ spominanych troch orieskov.
Prvkom, pre ktory je rozpravka 77i orieSky pre Popolusku charakteristicka je, ze sa tato
rozpravka stala vianoénou klasikou nielen v Ceskoslovensku. Zaujimavostou je, Ze
rozpravka nemala byt nato¢ena v zime, ale naopak v lete. Natd€anie v zime a v snehu bolo
praktickym rozhodnutim produkcie, aby sa dodrzala ¢asov4 os natacania filmu. Prave
zasnezena krajina mala vyznamny dopad na to, Ze sa rozpravka zaradila medzi popularne
viano¢né filmy. Rozpravka sa stala viano¢nou klasikou aj v Norsku, 1 ked’ niektoré prvky
boli zmenené, napriklad v scéne, kde princ pol'uje so svojimi kamaratmi, bola umierajtica
liska v Norskej televizii vystrihnutd z dovodu, ze pravdepodobne by to deti brali ako
Skodlivy obsah (Ficova a Stehlikova, 2021). Dokazom, ze Noéri skuto¢ne obl'ubuju klasiku
Tri oriesky pre Popolusku moze byt aj to, Ze v roku 2021 vydali vlastnu verziu rozpravky s

nazvom Tri priania pre Popolusku, ktora je v tejto praci tieZ skimana.
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7.2.2 Mala morska vila (1989)

Klasicka rozpravka Mala morska vila vydana v roku 1989 bola zalozend na pribehu od
Hansa Christiana Andersena (Begum, 2022). Tentokrat ma najmladSia mala morska vila
meno, ktorym je Ariel. Ariel ma Sest’ starSich sestier a vSetky su dcérami kral'a Tritona a ziju
v podmorskom kralovstve Atlantida. Aj v tejto rozpravke je Ariel fascinovand svetom l'udi
a tizi sa stat’ jednou z nich. Zamiluje sa do princa, ktorého meno je Eric, a rovnako ho
zachrani z potapajucej sa lode. Taktiez vyhl'ada pomoc zlej carodejnice, ktorou je v tejto
rozpravke UrSula, ktora premeni Ariel na ¢loveka a na oplatku si vezme jej krasny, Carovny

hlas.

Ariel ma tri dni na to, aby sa do nej princ zamiloval a dal jej bozk pravej lasky, aby sa ona
tak stala clovekom a ziskala naspdt’ svoj hlas. Ak nie, stane sa zase morskou pannou a bude
patrit’ UrSule ako jej vizen. UrSula je vSak prefikand a premeni sa na dievca. Zacaruje Erika,
aby si myslel, Zze ona je diev¢a, ktoré ho zachranilo a chystd s fiou svadbu. V posledny
moment sa Eric prebudi a snazi sa Ariel pobozkat’, no unesie ju UrSula. Erik sa vydava Ariel
zachranit’ a po dlhom boji s UrSulou ju prebodne cipom lode. Triton nakoniec vypocuje
tuzby svojej dcéry a premeni ju na Cloveka, a tak Ariel s Ericom maju svadbu a ziji spolu
Stastne. Na rozdiel od literarnej predlohy sa teda malej morskej vile podari stat’ clovekom

a ziskat’ lasku.

7.2.3 Peter Pan (1953)

Rozpravka Peter Pan od $tidia Disney z roku 1953 nasleduje literarnu predlohu od J. M.
Barrie. Animovand rozpravka je verna knihe, a podobne aj tu deti Darlingovcov Wendy,
Johna, a Michaela v noci navstivi Peter Pan so Zvonilkou a spolo¢ne odidu do Neverlandu,
kde zaZivaji mnoZstvo dobrodruzstiev. TaktieZ tam stretnu Lost Boys, morské panny,
indianov a pocas pribehu spolo¢ne bojuju proti piratom. Kapitan Hook v tejto rozpravke ale
nezomiera. Pribeh je vel'mi podobny knihe, ale hlavny rozdiel nastava v zavere, kde sa Lost
Boys vracaji do Neverlandu s Petrom anie je zname, Ze by Wendy, John a Michael

Neverland a Petra Pana eSte navstivili.

46



7.3 Predstavenie remake rozpravok

7.3.1 Tri priania pre Popolusku (2021)

Norska remake adaptéacia rozpravky Tri oriesky pre Popolusku vysla pod ndzvom Tri priania
pre Popolusku v roku 2021. V nérskej remake verzii Popolusku stvarniuje popova spevacka
Astrid Smeplass a princa herec Cengiz Al. Rozpravka nasleduje dej klasickej rozpravky 77i
oriesky pre Popolusku, avSak zasadzuje si tito remake verziu do vlastného kontextu.
Rozprévka sa natdcala v norsku a obsahuje prvky, akymi st napriklad nezabijanie zvierat,
vicsia inklizia mensin a doraz na obrovsku emancipaciu hlavnej postavy, ktord nepotrebuje

muzska zachranu.

Rozpravka ma takmer rovnaky dej ako 7ri oriesky pre Popolusku, teda obsahuje scény,
akymi je jazda na koni Popolusky, lov princa s kamaratmi a jeho narusenie Popoluskou, ¢i
navsteva kral'ovského plesu. Avsak, rozpravka sa 1iSi zaverom. V tretom oriesku Popoluska
nenachddza ziadne Saty. V zavere rozpravky taktiez Popoluska zachrani princa pred
smrtel'nym padom. Tento remake taktieZ okrem vicSej inklizie a modernych prvkov

obsahuje novsie vizualy a animdcie, ktoré su typické pre kategdriu moderného remaku.

7.3.2 Mala morska vila (2023)

Hrana (live-action) verzia rozpravky Mala morska vila vysla v roku 2023. Vo vSeobecnosti
nasleduje rovnaky dej ako jej predchodca z roku 1989, avsak je o hodinu dlhSia a obsahuje
nové postavy. Aj v tejto remake rozpravke Ariel tazi byt sucast'ou sveta 'udi a zamiluje sa
do princa Erica. Opat’ s pomocou zlej UrSuly sa stane ¢lovekom, ibaze v tejto rozpravke
zabudne, Ze jej cielom je ziskat’ princovu lasku. Rozpravka mé zopar rozdielov v narécii,
ale aj tak konci St'astne laskou Ariel a Erica, a taktieZ je zobrazené spoluzitie medzi 'ud’'mi

a podmorskymi obyvateI'mi, ktori boli dovtedy brani ako priSery.

Tento remake obsahuje viac piesni, vac¢Siu inkluziu diverzity a lepSie animécie a efekty.

7.3.3 Peter Pan a Wendy (2023)

Remake Peter Pan a Wendy vysiel v roku 2023 ako hrana (live-action) rozpravka. Dejovo
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https://www.google.com/search?sca_esv=cbd4c375e27fda27&sxsrf=ADLYWIJgjUxanTcauCLmxP_ULGydtu5S0A:1719321826677&q=Cengiz+Al&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLVT9c3NCwyKMgrT0svUoJwM9KSsysMDVK0hLKTrfTTMnNywYRVcmJxySJWTufUvPTMKgXHnB2sjAAr_069QwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi67u717PaGAxXfVPEDHQ6JCGwQgOQBegQIahAG
https://www.google.com/search?sca_esv=cbd4c375e27fda27&sxsrf=ADLYWIJgjUxanTcauCLmxP_ULGydtu5S0A:1719321826677&q=Cengiz+Al&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLVT9c3NCwyKMgrT0svUoJwM9KSsysMDVK0hLKTrfTTMnNywYRVcmJxySJWTufUvPTMKgXHnB2sjAAr_069QwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi67u717PaGAxXfVPEDHQ6JCGwQgOQBegQIahAG
https://www.google.com/search?sca_esv=cbd4c375e27fda27&sxsrf=ADLYWIJgjUxanTcauCLmxP_ULGydtu5S0A:1719321826677&q=Cengiz+Al&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLVT9c3NCwyKMgrT0svUoJwM9KSsysMDVK0hLKTrfTTMnNywYRVcmJxySJWTufUvPTMKgXHnB2sjAAr_069QwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi67u717PaGAxXfVPEDHQ6JCGwQgOQBegQIahAG
https://www.google.com/search?sca_esv=cbd4c375e27fda27&sxsrf=ADLYWIJgjUxanTcauCLmxP_ULGydtu5S0A:1719321826677&q=Cengiz+Al&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLVT9c3NCwyKMgrT0svUoJwM9KSsysMDVK0hLKTrfTTMnNywYRVcmJxySJWTufUvPTMKgXHnB2sjAAr_069QwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi67u717PaGAxXfVPEDHQ6JCGwQgOQBegQIahAG
https://www.google.com/search?sca_esv=cbd4c375e27fda27&sxsrf=ADLYWIJgjUxanTcauCLmxP_ULGydtu5S0A:1719321826677&q=Cengiz+Al&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLVT9c3NCwyKMgrT0svUoJwM9KSsysMDVK0hLKTrfTTMnNywYRVcmJxySJWTufUvPTMKgXHnB2sjAAr_069QwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi67u717PaGAxXfVPEDHQ6JCGwQgOQBegQIahAG
https://www.google.com/search?sca_esv=cbd4c375e27fda27&sxsrf=ADLYWIJgjUxanTcauCLmxP_ULGydtu5S0A:1719321826677&q=Cengiz+Al&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLVT9c3NCwyKMgrT0svUoJwM9KSsysMDVK0hLKTrfTTMnNywYRVcmJxySJWTufUvPTMKgXHnB2sjAAr_069QwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi67u717PaGAxXfVPEDHQ6JCGwQgOQBegQIahAG

sa podoba na predoslu rozpravku z roku 1953, avSak vyskytuji sa tu nové scény a hlbsie
spoznanie niektorych postav, ako napriklad Tiger Lily ¢i zdporak Kapitan Hook. Taktiez sa
kladie doraz na lepSiu reprezentaciu indidnov. Na konci rozpravky sa deti Darlingovcov
a Lost Boys vracaju domov, teda okrem Petra, ktory sa vracia do Neverlandu a pokracuje
v dobrodruzstvach so svojim protivnikom Kapitanom Hookom, zatial ¢o ostatné deti

dospejt.
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VYSKUMNA CAST

8. Premeny prvkov vo vybranych rozpravkach

V tejto Casti budu porovnavané pévodné a remake verzie rozpravok a rozne prvky, ktoré sa
v nich vyskytuji a pripadne odliSuju. Cielom je poukédzat' na rézne zmeny, ktorymi
rozpravky naprie¢ rokmi presli a poukdzat na prvky, ktoré sa v remake rozpravkach
vyskytuju, a to primarne z hl'adiska diverzity. Taktiez sa podkapitola stustred’'uje na zmeny

stavby pribehu.

8.1 Zmeny diverzite: stereotypy, vyzor postav a iné prvky

Tato podkapitola sa sustred'uje na analyzu zmeny diverzity, vyzoru, pripadne inych

vizualnych prvkov postav v rozoberanych rozpravkach.

O Popoluske

Rozpravka O Popoluske je pomerne kratka a nedé sa povedat’, Ze by obsahovala diverzitu
postav. Dej je struény a postavy nie su vykreslené do hibky. Opis postav je minimélny,
autorka Popolusku opisuje len ako krasne, dobré dievca. Sustredi sa hlavne na Popolusku,
ktord napriek zdkazu chodi do kostola v ¢arovnych Satdch a zamilovanie sa do knieZata,
ktory po Popoluske tiez t0zi. Macocha asestra maju k Popoluske negativny vztah,
zosmiesnuju ju a zdvidia jej, ked’ si ju knieza vezme za zenu. Otec ma Popolusku rad, avSak

je pasivnou postavou.
Skumané¢ kategorie vyzeraji nasledovne:
Rasa a etnicita:

e Vrozpravke nie je rasova rozmanitost, autorka postavy nepopisuje konkrétny

fyzicky vzhl'ad, ale iba to, Ze je PopoluSka krasna.
Gender:

e Popoluska vykonava domace prace, Co symbolizuje tradi¢nti, domacu Zenu. Jej
macocha a sestra prace vSak nevykonavaji a Popolusku na tieto ¢innosti zneuzivaju.

e Taktiez je zobrazend zenska nendvist’ a rivalita, ktori prezivaji macocha s Dorou,
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ked’ zist'ujt, ze Popoluska bola tou krasnou dievéinou a vyda sa za knieZa. Ziarlivost’
je jedna z typickych stereotypnych znakov z hladiska zenského spravania
v rozpravkach.

e Otec Popolusky je skor pasivny, z macochy ma strach.

e KnieZa nie je skimany do hibky, je to muz, ktory sa chce oZenit’ za Popolugku.

Sexualita:

e Rozpravka prezentuje len jeden vztah medzi PopoluSkou a kniezatom, teda
heterosexudlny vztah medzi muzom a Zenou. Z textu je jasné, ze aj vztah medzi
Popoluskinym otcom a jej macochou je vztah muza a Zeny. Dievcata, ktorym sa
knieza paci, tiez prejavuju heterosexualnu naklonnost’.

e Medzi kniezatom a Popoluskou ide o povrchny druh lasky, pretoze sa do seba

zamilovali kvoéli vyzoru, inak sa hlbSie nepoznajt.
Zdravotné postihnutie:

e Vrozpravke sa nevyskytuje postava so zdravotnym postihnutim alebo

znevyhodnenim.

Tri orieSky pre PopoluSku (1973)

Ceskoslovenska rozpravka Tri oriesky pre Popolusku sa moze pysit skvelou hlavnou
hrdinkou, ktora sa od klasickej svetovej Popolusky povahovo ligi. Ceskoslovenska
Popoluska stvarnena Libusou Safrankovou nie je pasivna ako vietky ostatné Popolusky v
literarnych a vacsine filmovych variantoch rozpravky. Tato Popoluska jazdi na koni a striel'a
z luku, je rovnako mila a pracovitd ako jej literarne predchodkyne, no je aj temperamentna
a odvazna. Je to prva Popoluska, ktora prejavuje vzdor voci svojej macoche, napriklad
ignoruje jej zékaz jazdit’ na koni Juraskovi alebo ist’ na kralovsky ples. Popoluska v mnohom
pripomina moderné dievca. Je nezavisla, iniciativna a aj emancipovana. Napriklad ked’ princ
povie, Ze si ju vybral za nevestu na plese, odpoveda, Ze sa jej zabudol opytat’, ¢i by ona mala

vobec zdujem (Ficova a Stehlikova, 2021).

Medzi ostatné hlavné a vedl'ajSie postavy v rozpravke patri nevlastna matka Popolusky a jej
dcéra Dora, princ, kral’ a krdl'ovnd, princovi kamarati, sluhovia a obyvatelia dediny, kde

Popoluska byva. V rozpravke je pomerne rovhomerné obsadenie muzov a zien, z hl'adiska
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rasy a etnicity su postavy belosi a belosky. Macocha Popolusky je zl4, prefikand a namyslena
zena, a jej dcéra Dora je rozmaznané diev¢a. Princ je charizmaticky mlady muz, ktory na
vzdory svojich rodi¢ov, kralovnej a kral'ovi, nema zaujem najst’ si Zenu, teda az pokym
nestretne na plese Popolusku. Princ sa zdrziava v spoloc¢nosti svojich vernych kamaratov,

s ktorymi sa potuluje a chodi na lov do lesa.
Skumané kategorie vyzeraju nasledovne:
Rasa a etnicita:
e Ani v tejto rozpravke nie je rasova rozmanitost’ a vSetky postavy st belosi a belosky.
Gender:

e Popoluska taktiez vykondva domace prace. Je vSak nesmierne emancipovand, chytra
a temperamentna.

e Aj tu je zobrazend Zenska nenavist' a rivalita, ktora pocituji macocha s Dorou.
Zavidia Popoluske princovu naklonnost’.

e Princ je charizmaticky muz, ma rad lov, o je povazované za vyhradne muzsku
aktivitu.

e Vyskytuje sa ovel'a viac novych postav, vratane princovych kamaratov.

e Vrozpravke je pomerne rovnaké zastipenie muzov a Zien, ¢i uZz sluZobnictvo,

obyvatelia dediny, alebo obyvatelia zamku.
Sexualita:

e Rozpravka opit do hibky zobrazuje len jeden vztah, a to medzi Popoluskou
a princom, teda heterosexudlny vztah. Dievcatd snaZiace sa o princa tiez prejavuji

naklonnost’ Zenského pohlavia k muzskému.
Zdravotné postihnutie:

e Vrozpravke sa nevyskytuje postava so zdravotnym postihnutim alebo

znevyhodnenim.

Tri priania pre PopoluSku (2021)

Norska adaptacia rozpravky 77i oriesky pre Popolusku je znatne odliSnd od origindlu
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v mnohych prvkoch, ¢i uz vo vyzore alebo charaktere postav. Prvou odlisnost'ou je vyzor
a kostym samotnej Popolusky. V Ceskej verzii je Popoluska mladé, hnedovlasé dievca.
V noérskej remake verzii je blondina. Tu by neslo o az tak vel'ky rozdiel. Va¢Sim rozdielom
je vsak kostym Popolusky, a hlavne Capica, ktorti na sebe mé v remake verzii a ktort nosi
vacsinu Casu, ked’ je von. Otazkou je, ¢i ma tato Capica aj nejaky symbolicky vyznam, alebo

sa jej nepriklada ziadna Specialna hodnota.

Obrdzok 1: Astrid Smeplass ako Popoluska (2021), zdroj: ~ Obrdzok 2: Libuse Safiankova ako Popoluska (1973), zdroj:
https://www.rottentomatoes.com/m/three_wishes_for cind  https://london.czechcentres.cz/program/three-wishes-for-
erella_ 2021 cinderella

Podobne ako aj rozpravka Tri oriesky pre Popolusku, Tri priania pre PopoluSku je nataCana
v zasnezenom zimnom prostredi. Prave toto prostredie tak pripomina ¢arovni atmosféru,
aka je zobrazena aj v rozpravke Tri oriesky pre Popolusku. Ked'Ze sa rozpravka Tri oriesky
pre Popolusku stala viano¢nou klasickou rozpravkou nielen v Ceskoslovensku, ale aj
v Norsku (Ficové a Stehlikova, 2021), je mozné Ze i§lo o pokus zanechania tohto elementu

aj v rozpravke Tri priania pre PopoluSku.

Takisto ako v rozpravke Tri oriesky pre Popolusku, aj v Tri priania pre Popolusku obdrzi
Popoluska tri zdzrané orieSky. Prvé dva oriesky st rovnaké ako v Ceskoslovenskej verzii;
obsahuju oblecenie na lov a plesové Saty. Avsak zasadny rozdiel nastadva pri tretom oriesku,
ktory si Popoluska otvori na konci rozpravky. Ked ho hodi za seba a oto¢i sa, zist'uje, ze je
orieSok prazdny a necakaju ju Ziadne elegantné ¢i svadobné Saty, ktoré by si mala obliect’
cestou za princom. Popoluska si sama pre seba poznamena nieco v zmysle ,,budem musiet’
staCit’ iba ja*, o rozpravke dodava iného, feministického ducha, a meni tak do istej miery
naréciu rozpravky.
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Postava Popolusky si zanechala emancipovaného a energického ducha aj v norskej
adaptacii. Miestami doslo k odklonu, ktory mal drobny vplyv na naréciu, ktory bude
rozobrany v neskorsej podkapitole. Macocha Popolusky je aj v tejto adaptacii zla a prefikana
a Dora stale posobi rozmaznane, avSak miestami to vyzerd, ako keby chcela voc¢i Popoluske
prejavit sucit. Princ si stale drzi vzdorovity charakter, pokial’ ide o hl'adanie zeny, ktoré mu

jeho rodicia kral'ovna a kral’ vnucuju.

Dal§im zjavnym rozdielom je rasa sluhu, ktory Zije v hrade s kralovnou a kralom. Zatial’ ¢o
ziadny zo sluhov a slizok v Ceskoslovenskej rozpravke nie su inej rasy, v norskej verzii je
sa objavuje sluha Herolden, ktory je ¢ernoch. Viaceri sluhovia a sluzky, ktori sa obcasne
objavuju v domécnostiach dedincanov, su okrem belochov aj tmavej farby pleti. I napriek
tomu, Ze tato reprezentacia v rozpravke moze pdsobit’ mierne prekvapivo, faktom je, ze
zhruba 16% noérskej populécie tvoria imigranti alebo deti imigrantov narodené v Norsku,
pri¢om priblizne polovica z nich ma africky, azijsky alebo latinskoamericky povod. Noérsko

sa stava Coraz viac multietnickou spolo¢nost'ou (Kyllingstad, 2017).

Obrazok 3: Sluha Herolden v rozpravke Tri priania pre Popolusku, zdroj: vlastny screenshot z rozpravky [20:37]

Zasadnym rozdielom v diverzite je sexudlna orientacia princovych kamaratov. Zatial' co
v Ceskoslovenskej verzii rozpravky nebola pozornost vobec upriamend na vztahy
alebo sexualitu princovych kamaratov, v nérskej verzii sa uz pocas filmu vyskytuju naznaky,
ze princovi kamaréati st si dost’ blizki. Tato domnienka je vSak na konci filmu potvrdena,
ked’ sa na zaver kamarati v dedine pri St'astnom konci Popolusky a princa pobozkaju. Tento
element nebol v literarnej rozpravke pritomny, kedZe sa tam kamarati knieZata
nevyskytovali, ale nebol ani v povodnej filmove] rozpravke. Zasadne sa teda aj tymto

prvkom noérska verzia od Ceskoslovenskej 1iSi. Médiami kolovala informécia, Ze existuji dve
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verzie filmu Tri priania pre Popolusku, jedna, v ktorej by bola zobrazena homosexuélna
scéna a druhd, v ktorej by nebola. Verzia bez tejto scény mala byt vysielana v ostatnych
krajinach, a necenzurovana verzia v Norsku (Necci, 2022), avSak tato informacia bola
vyvratena producentom filmu Frederickom Howardom, ktory potvrdil, ze finalna verzia

rozpravky je len jedna, a pldnovala byt vysielana vSade rovnako (Franikova, 2021).

Z hladiska zdravotného postihnutia je v rozpravke jedna postava, ktora nema ruku. Je to
jeden zo sluhov. Pocas pribehu vSak jeho zdravotné znevyhodnenie ostava rovnaké a ruka
mu magicky nedorastie. Dokonca, na konci rozpravky poziada o tanec Popoluskinu
nevlastnu sestru Doru a prejavi jej romantickl ndklonnost’. Na konci rozpravky tancuje
s ostatnymi v kruhu a fakt, Ze nema jednu ruku, ho v tejto ¢innosti neobmedzuje. Tym bura

stereotyp toho, Ze postavy so zdravotnym postihnutim v rozpravkach nec¢aka $t'astny koniec.

Obrazok 4: Princovi kamarati (2021), zdroj: viastny Obrazok 5: Princovi kamarati (1973), zdroj:
screenshot z rozpravky [01:21:22] https://www.csfd.cz/film/9430-tri-orisky-pro-popelku/galerie/
Skumané kategoérie vyzeraju nasledovne:

Rasa a etnicita:

e Okrem belochov a belosiek sa v rozpravke vyskytuju aj Cernosi a ¢ernosky, pripadne
I'udia s tmavSou farbou pleti. Patri medzi nich sluha Herolden ¢i sluhovia a slizky

na hrade a na panstve, kde zije Popoluska.

Gender:
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e Popoluska aj v tejto rozpravke vykondva doméce prace. Je emancipovand, chytra
a temperamentna a nespoliecha sa na muzski zachranu. Naopak, ona je ta, ktora
princa zachréani. Obracia teda Zensky stereotyp princeznej v nudzi. Jej povaha dava
postave iného feministického ducha.

e Rozpravka taktiez ukazuje Zenski nenavist arivalitu macochy s Dorou voci
Popoluske, opét’ kvoli princovej naklonnosti k Popoluske.

e Princ ma rad lov, nechce sa zenit’, nema rad aktivity, akymi st tanec a podobne.

e Vrozpravke je pomerne rovnaké zastipenie muzov a zien, ¢i uz sluzobnictvo,

obyvatelia dediny, alebo obyvatelia zamku.
Sexualita:

e Rozpravka uz nezobrazuje len hlavny, heterosexudlny vztah medzi princom
a Popoluskou.
e Vyskytuje sa homosexualna laska medzi dvoma princovymi najlep$imi kamaratmi,

ktori si pocas pribehu prejavuju ndklonnost’.
Zdravotné postihnutie:

e Vrozpravke sa vyskytuje sluha, ktory nema ruku, a teda rozpravka obsahuje I'udi so

zdravotnym postihnutim/znevyhodnenim.
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Z hladiska skiimanej diverzity v tychto troch rozpravkach nachadzame nasledovné zmeny:

O Popoluske Tri oriesky pre Tri priania pre Popolusku
Popolusku
Rasa Sluhovia a slizky st Sluhovia a sluzky sa bielej | Niekol'ko sluhov a sluZok je
a etnicita bielej farby pleti. farby pleti. tmavej farby pleti, napriklad sluha
Herolden alebo sluhovia na
panstve.
Gender Popoluska je krasna, Popoluska je krasna Popoluska je krasna domdca zena,
domaca Zena. domaca Zena, ale je ale je emancipovana, chytra
emancipovana, chytra a temperamentna. Nepotrebuje
a temperamentna. zachranu, naopak ona je ta, ktora
zachrani princa.
Sexualita V rozpravke nie je ind V rozpravke nie je ind nez | V rozpravke je heterosexualna
nez heterosexualna heterosexualna laska. laska medzi Popoluskou
laska. a princom.
Naklonnost’ dievéat Vyskytuja sa nové
k princovi. postavy, vratane Naklonnost’ dievéat k princovi.
princovych kamaratov,
avSak sexualita nie je Princovi kamarati s homosexuali
zobrazovand. a maji medzi sebou romanticky
vzt'ah.
Zdravotné Nie su tu postavy so Nie st tu postavy so Jeden zo sluhov nema ruku =
postihnutie zdravotnym zdravotnym postihnutim. zdravotné
postihnutim. postihnutie/znevyhodnenie

Tabulka 1: Rozdiely v diverzite v rozpravkach O Popoluske, Tri oriesky pre Popolusku a Tri priania pre Popolusku,

zdroj: viastny

Mala morska vila (1955)

V rozpravke autor popisuje malu morska vilu ako najmladSiu a najkrajSiu zo sestier, ma
hebku plet’ a modré oci. I ked’ v ivode neuviedol jej rasu, v priebehu rozpravky sa vyskytuji

“323 mala ,,drobné,

opisy toho, ako mala morska vila ,,vzt'ahuje k lodnému kylu biele ruky
biele ndzky*. Jej sestry opisoval, Ze ,,lomily bielymi rukami®. Z tohto opisu je mozné
dedukovat, Ze boli morské vily beloSky. Princa nijak zvlaStne autor neopisuje, ma vel'ké

¢ierne oci a Cierne vlasy.

Malé morské vila bola v rozpravke opisana ako zvlastna, ticha a premyslava, avsak jej

povaha nenaznacovala tradi¢nu submisivnost’ — zachranila princa a riskovala kvoli nemu

32V gedtine: ,,vztahuje k lodnimu kylu bilé ruce*
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svoj zivot a konala, aby ziskala jeho lasku, nasledovala tuzbu stat’ sa ¢lovekom a ziskat’

nesmrtel’'ni dusu.

Stereotyp Zenskej krasy ako znak niecoho dolezitého naznacila stara mama morskej vily,

ked’ jej pripinala na chvost ustrice, ¢o vilu bolelo. Stard mama jej povedala, ze ,,pre paradu

b119

musi ¢lovek nieCo vytrpiet. Mala sice pekny chvost, ale za cenu bolesti.

Princ alebo morsky kral’ reprezentuju roly vodcov, teda zastupcov kralovstiev vo svojich

svetoch. Princ ma zivych rodicov, ktori kralovstvu vladnu.

V rozpréavke sa odkazuje len na romantické vztahy medzi muzom a Zenou; teda medzi malou
morskou vilou a princom, neskdr princom a jeho nevestou. Iné vzt'ahy ¢i sexuality rozpravka

neprezentuje.

[ ked v rozpravke nie je Ziadne zdravotné postihnutie, mald morska vila vel'mi tazila byt
¢lovekom a chcela mat’ nohy, aby sa princovi pacila. Je mozné to chapat’ tak, Ze svoju plutvu
brala ako neuplnost’, pretoze ju zbavovala moznosti patrit’ do sveta 'udi. Morské vily su v§ak

¢arovnymi, rozpravkovymi bytost’ami a nie su brané ako zdravotne znevyhodnené.
Skiimané kategorie vyzeraju nasledovne:

Rasa a etnicita:

e Malad morska vila a jej sestry su belosky.

e Iné farby pleti alebo etnicity nie st v rozpravke opisované.

Gender:

) ala morska vila je ak¢éna a ochotna konat’ pre princovu lasku a pre moznost’ stat’ sa
Mal ka vil ki hotna konat’ lask t’ stat’

¢lovekom.

e Princ aj morsky kral’ su vodcovia svojich kralovstiev.
Sexualita:

e Rozpravka opisuje heterosexualny vzt'ah medzi malou morskou vilou a princom,

a princom a jeho nevestou.

Zdravotné postihnutie:
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e Ziadna z postav nema zdravotné postihnutie, i ked’ mala morska vila povazuje svoju
plutvu ako nieco, o jej brani zapadnut’ do sveta I'udi a stat’ sa princovou manzelkou.

LCudia navySe povazuju ich plutvy za nieco ohavné.

Mala morska vila (1989)

V rozpravke nendjdeme priliSni diverzitu postav, ked'ze sa v nej nenachadzaji postavy
roznych farieb pleti. Samozrejme, v rozpravke medzi dolezité postavy patria aj podmorské
zvierata ainé zivoCichy zijuce v podmorskom svete, ktoré si od seba rozdielne, no
prispievaju k zivotu pod morom. Hoci su bytosti odlisné, akceptuji a reSpektuji svoje

odli$nosti (Champoux, 1999).

Vsetkych sedem dcér podmorského kral'a Tritona je bielej farby pleti a maju meno, ktoré
zaCina na pismeno A, vratane hlavnej postavy. Ich mena su Ariel, Aquata, Andrina, Arista,
Attina, Adella, a Alana (Putri, 2023). Ariel je typicka pre svoje husté, Cervené vlasy a modré
o€, pre ktoré je jednoznacne zapamétate'na pre mnohé deti a divdkov. Remake verzia Mald

morska vila (2023) tieto myty do istej miery blira a narusuje.

Ariel sa v povodnej rozpravke zamiluje do princa Erica, a i ked’ ho nepoznd, je ochotna
urobit’ vSetko pre to, aby s nim mohla byt’. Prave preto je odhodland prist’ o svoj hlas alebo
dokonca o svoju identitu morskej panny a premenu na ¢loveka. TaktieZ nie je pasivnou,

submisivnou princeznou.

Princ Eric je dobry vodca, ktory méa reSpekt u ostatnych, ¢o dokaze kormidlovat’ lod’. Kral
Triton je vodcom podmorskych l'udi a je zobrazeny ako svalnaty, silny morsky muZz. UrSula

je zl4, zatrpknuta ¢arodejnica.
Skumané¢ kategorie vyzeraji nasledovne:
Rasa a etnicita:

e Ariel aj ostatné morské vily ¢i kral’ st belosi.
e Princ a panstvo st tiez belosi.

e UrSula je ina od ostatnych, je fialovd a ma chéapadla, a je zdpornd postava.

Gender:
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e Ariel nie je submisivna princezna, ale kond, aby dosiahla lasku a stala sa ¢clovekom.
e Princ aj kral’ Triton st silni vodcovia, ktorych maju ostatni radi a reSpektuju.

e UrSula je zdkerna a z1a Zena.

Sexualita:

e Rozpravka sa sustred’'uje len na heterosexualny vzt'ah medzi Ariel a princom.

Zdravotné postihnutie:

e Ziadna z postdv nema zdravotné postihnutie. Avsak na to, aby Ariel mohla byt

s princom, sa musi premenit’ na ¢loveka a vzdat’ sa tak svojej plutvy.

Mala morska vila (2023)

Filmovana rozpravka vo forme muzikélu Mala morska vila, ktoré vysla v roku 2023, zazala
vilnu Uspechu, ale aj obrovskej kritiky (Romano, 2022). Rozpravka sa odliSuje od povodnej
verzie hlavne znaénou zmenou v diverzite hercov a heregiek, ktoré postavy stvariiuja. Uplne
najocividnejSou zmenou je vyzor hlavnej postavy, morskej panny Ariel, ktora bola rokmi
pre svoje cervené vlasy a modré oci typicka. Ariel, ktort stvarnuje herecka Halle Bailey, je
cernoska. Okrem farby pleti je obrovskou zmenou aj ices Ariel. V remake verzii ma Ariel
hnedé¢ vlasy s dredmi, ¢o je uplne iny typ ucesu, aky mala morska vila v pévodnej rozpravke.

Halle Bailey si pocas natacania nechala svoje prirodzené vlasy a do roly Ariel chcela vniest’

svoju kulttru a identitu (Lawton, 2023).

Obrazok 6: Ariel (1989), zdroj: Obrazok 7 Ariel (2023), zdroj: . .
https://www.imdforums.com/threads/the-little-mermaid- https://variety.com/2023/film/news/little-mermaid-box-office-
1989.1448/ previews-1235625709/
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Dalsim rozdielom oproti pdvodnej rozpravke je rasa a etnicita sestier Ariel. Oproti pdvodne;j
verzii, kde boli vSetky morské panny belosky, v remake verzii reprezentuje kazda zo sestier
jedno zo siedmych mori, a preto su vel'mi odlisné. Okrem toho, ze ich mena nezacinaji na
pismeno A, ako to bolo v pdvodnej verzii, ich mend na pismeno A koncia, teda okrem
vynimky Ariel. Mend jej sestier si Mala, Karina, Indira, Caspia, Perla, a Tamika (Putri,
2023). Putri (2023) argumentuje, Ze je vSak logické, ze kazda zo sestier reprezentuje ind
rasu, a to prave kvoli tomu, ze vladnu réznym moriam a oceanom. Mala strazi more Chaine,
Caspia chrani Apneické more, Indira strazi Brinedivské more, Karina, more Saithe, Tamika,
more Fracus, Perla more Python, a nakoniec samotna Ariel, ktora strazi more Carinae.
V obidvoch verziach rozpravky, okrem tej literarnej, je otcom vsetkych sestier kral’ Triton
a ani v jednej z verzii nie je spomenutd ich matka. V remake verzii vSak nie je vysvetlené,
ze kazda zo sestier strazi iné more, a preto divakovi mdze prist’ trochu maétuce, preCo sa

morské panny od seba tak lisia, i ked’ st sestry.

Obrazok 8: Dcéry Tritona a sestry Ariel (1989), zdroj: https://screenrant.com/little-mermaid-ariel-sisters-remake-
explained-changes/

Obrazok 9: Dcéry Tritona a sestry Ariel (2023), zdroj: https://www.youloveit.com/movies/2904-ariels-movie-2023-
sisters-names-magic-abilities-and-appearance.html
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Remake verzia Mala morska vila navyse prindsa nové postavy, ktoré sa v pdvodnej verzii
neobjavuju. Rodic¢ia princa Erica sa v animovanej rozpravke nikdy nevyskytovali, i ked’
v literarnej verzii ich Hans Christian Andersen spomina. Divék ale netusil, ako vyzerali.
Mala morska vila (2023) vSak prinasa novu postavu, ktorou je princova adoptivna matka,
kralovna Selina. NavySe sa divak v remake verzii dozvie viac o povode princa Erica, o
ktorom nie je prili§ vel'a informécii v originalnej rozpravke. Prave v Mala morska vila (2023)
sa dozvedame, Ze Eric nie je princom od narodenia, ale ze bol adoptovany kral'ovnou Selinou
a kralom Maximusom (Martin, 2023), priCom kral'ovna je stvarnena hereCkou tmavej farby

pleti, ¢im tiez prispieva k rozsireniu diverzity vo filme.

Obrazok 10: Kralovna Selina (2023), zdroj: https://disney.fandom.com/wiki/Queen_Selina
NavyS$e zmenu vo vyzore zaznamenava aj Sir Grimsby, predseda vlady Selinho kral'ovstva
a Ericov verny dovernik, ktory vystupuje ako otcovska postava pre Erica. V remake verzii

je stvarneny hercom britsko-pakistanského p&vodu.

Obrazok 12: Sir Grimsby (2023), zdroj: viastny

Obrazok 11: Sir Grimsby (1989), zdroj: screenshot z YouTube videa
https://littlemermaid. fandom.com/wiki/Grim https://'www.youtube.com/watch?v=CYH1s3yonWU

61



Ked'Ze v rozpravke Mala morska vila je typické, Zze medzi postavy patria aj rozne zvierata
alebo zivocichy, bolo zaujimavé vidiet, Ze zmenu zaznamenalo aj jedno z nich. Scuttle je
samec ¢ajky, ktory sa povazuje za odbornika na 'udské predmety a sprevadza Ariel pocas
pribehu. V remake verzii sa Scuttle objavi ako samicka namiesto samca. Teda aj u zvierata
doslo k zmene reprezentacie diverzity v tejto rozpravke. Okrem iného pohlavia je Scuttle aj
zna¢ne iny druh vtaka, ked’ze sa uz v novej rozpravke dokéaze aj potapat’ do hibky (Putri,

2023).

Zmenu nezaznamenal postoj Ariel voci princovi Ericovi, a rovnako ako v povodnej verzii
rozpravky, aj v remake verzii je Ariel ochotna kvoli princovi Ericovi prist’ o hlas a identitu
morskej panny. V tejto rozpravke je viac viditeI'né, ze Ariel nie je ako morska vila $tastna,

a ze by urobila vSetko preto, aby mohla zapadnut’ do l'udského sveta a byt’ clovekom.

Aj v tejto verzii je Ariel akéné a ochotna princa zachranit’ a zapacit’ sa mu, nie je pasivna.
Kral’ Triton je opit’ silnym, muznym vodcom, hréd ho Spanielsky herec Javier Bardem. Princ

Eric je uznévany, chytry mlady muz taktiez s vodcovskymi schopnost’ami.

Skiimané kategorie vyzeraju nasledovne:
Rasa a etnicita:

e Ariel uzZ nie je beloska, ale ¢ernoska.

e Jej sestry tiez nie su vSetky belosky, su roznej farby pleti a/alebo etnicity. Kazda
z nich reprezentuje iné more.

e Kral'ovna Selina je nova postava, je Cernoska.

e Sir Grimsby, ktory bol pred tym beloch, je tmavej farby pleti.

e Kral Triton je stvarneny hispanskym hercom.
Gender:

e Ariel je stale akénd, nepasivna postava.
e Kral Triton aprinc Eric st mudri, silni vodcovia. Obaja st inteligentni
a reSpektovani.

e Vtak Scul, priatel’ Ariel, uz nie je samec, ale samicka.
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Sexualita:
e Rozpravka sa ststredi na heterosexualny vzt'ah medzi Ariel a Ericom.
Zdravotné postihnutie:

e Ziadna z postav nema zdravotné znevyhodnenie. Opit’ ale plati, to, Ze aby mohla byt

s princom, musi premenit’ na ¢loveka a vzdat’ sa tak svojej plutvy.
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Z hladiska skiimanej diverzity v tychto troch rozpravkach nachadzame nasledovné zmeny:

Mala morska vila (1955)

Mala morska vila (1989)

Mala morska vila (2023)

Rasa a etnicita

Ariel aj jej sestry st
belosky.

Ariel je beloska
s Cervenymi vlasmi.

Vsetky sestry Ariel st
belosky.

Princ Eric je beloch.
Sir Grimsby je beloch.
Kral Triton je beloch.
Ursula je fialova =

nespecifikuje sa
rasa/etnicita.

Ariel je tmavej farby pleti, vlasy
ma hnedé a zapletené do dredov.

Sestry Ariel nie st vSetky
belosky, nachddzame medzi nimi
reprezentaciu roznych etnicit

a farieb pleti.

V rozpravke sa vyskytuje nova
postava, matka princa Erica,
stvarnena hereckou tmavej farby
pleti.

Sir Grimsby je stvarneny hercom
britsko-pakistanského pévodu.

Kral’ Triton je beloch, ale
stvarneny hispanskym hercom.

ale plutva je prekazkou
pre morsku vilu, aby sa
stala clovekom. Pre l'udi
su plutvy ohavnostou.

ale plutva je prekazkou pre
morsk vilu, aby sa stala
¢lovekom.

Gender Mala morska vila je Scuttle, zvieraci priatel’ Scuttle je v remake verzii
akéna, nie pasivna. Ariel, je samec. samicka.
Podmorsky kral’ je vodca. | Kral’ Triton je uznavany Kral’ Triton je uznavany vodca, je
vodca, je muzny. muzny.
Princ je krasny muz,
doraz na fyzicku krasu. Princ Eric je Sikovny, Princ Eric je Sikovny, krasny,
kréasny, uznavany vodca. uznavany vodca.
Sexualita V rozpravke nie je ind V rozpravke nie je ind nez | V rozpravke nie je ina nez
nez heterosexudlna laska. | heterosexualna laska. heterosexualna laska.
Zdravotné Nie su tu postavy so Nie st tu postavy so Nie st tu postavy so zdravotnym
postihnutie zdravotnym postihnutim, | zdravotnym postihnutim, postihnutim, ale plutva je

prekazkou pre morsku vilu, aby
sa stala ¢lovekom.

Tabulka 2: Rozdiely v diverzite v rozpravkach Mala morska vila (1955), Mala morska vila (1989) a Mala morska vila

(2023), zdroj: viastny
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Peter Pan (2015)

V povodnej literarnej rozpravke Peter Pan sa nekladie priliSny doraz na diverzitu, avSak

postavy st rozneho ¢arovného druhu: vily, pirati, morské panny a rozne zvierata.

Z hladiska gendru boli niektoré postavy vykreslené trochu stereotypne. Pani Darlingova je
krasna zena, ma krasny usmev, je dobra, starda sa o domacnost’, je silne materinska a jej

tizbou bolo mat’ deti.

Pan Darling je mudry, uctievany chlap, ktory sa vyzna do sveta financii a obchodu — svoju
manzelku naucil uctovnictvu a vedeniu financii ich rodiny. Pan Darling ale tizil po uznani
a oproti inym muzom mu napriklad neprekdzalo, ked’ mu zena viazala kravatu, z ¢oho je

mozné dedukovat’, Ze by sa to ostatnym muzom nemuselo pacit’ a Ze to nie je Uplne bezné.

Peter Pan je opisany ako pekny chlapec. Wendy, John a Micahel nie st nejak zvlast
opisované, avsak su typickymi britskymi detmi. Zvonilka je mala vila, nie je Specificky
opisané, ako presne vyzerd, iba to, ze svieti a je drobna. Je vSak extrémne ziarliva na Wendy

a vie byt’ aj vel'mi zI4 alebo zékernd. Peter vravi, Ze je bud’ dobr4, alebo zla, nevie byt oboje.

Zenska Ziarlivost’ nie je len medzi Zvonilkou a Wendy, ale aj Wendy a Tiger Lily, pretoze
ma Tiger Lily o Petra zaujem, co Wendy rozcul'uje, pretoze ma Petra tiez rada. Wendy je
zvedavé dievca, ktoré prejavuje silné materinské vlastnosti a stard sa o vSetkych chlapcov

v Neverlande, kde je ich maminkou.

Lost Boys su vyluéne chlapci, nemajii ziadnu Zenskd spolocnost. Pirati, ktori Ziju
v Neverlande, st pravdepodobne z roznych krajin, jeden z nich je aj Talian. Ostatni s
belosti, ale nachddza sa medzi nimi pirat, o ktorom sa da tvrdit’, Ze je Cernoch, a je opisany
nasledovne: ,,Za nim ide ¢ierny hromotik, ktory prave teraz nemé ziadne meno. Od tej doby,
¢o sa zriekol svojho povodného mena, ktorym na brehoch rieky Guadjomo ¢ernoSské mamy
dodnes strasia svoje deti, vystriedal uz vela mien.“*® Vicsina piratov je zIa a potrebujti
vzbudzovat strach a vSetko dokazovat’ silou, Co je typickd stereotypna muzska vlastnost’

v rozpravkach. Boli kruti, namysleni a chvastuni.

Indiani, ktorych nazyvaju v knihe kmen Pikaninov (kmen Pikanintl), a na tych sa v knihe

33 7 &edtiny: ,,Za nim jde Gerny hromotluk, ktery pravé ted’ nema zadné jméno. Od té doby, co se ziekl svého
pivodniho jména, jimz na biezich feky Guadjomo cernosské mamy dodnes strasi své déti, vystiidal uz
spoustu jmen.* (Barrie, 2015, s. 53).
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pouziva stereotypny, niekedy hanlivy opis. Maju tomahavky, noze, tvare aj telo pomalované
vojnovymi farbami, a nosia so sebou skalpy Lost Boys a piratov. Kapitdin Hook ich vola
gervenokozci*®. Clenku nacelnika kmetia Tiger Lily nazvali ,,zpropadenou indiankou* a
,rudokozkou®. VSeobecne boli opisani ako nebezpecni, ale boli to dobri a férovi bojovnici.
V rozpravke taktiez pouzivali lamavu re¢ — angliCtinu. Petra Pana nazvali ,,velky bily otec*.

Zobrazenie tohto kmena je vSak vel'mi stereotypné.

Za zdravotné postihnutie alebo znevyhodnenie v rozpravke mozeme povazovat’ hak Kapitan
Hooka, pretoze mu pravt ruku odsekol Peter Pan. Tu sa utvrdzuje d’alsi zo stereotypov, kedy
postava so zdravotnym znevyhodnenim je zla alebo zaporna, pripadne si to za svoje skutky

zasluzi.
Skiimané kategorie vyzeraju nasledovne:

Rasa a etnicita:

e Darlingovci a ich deti su belosi. Ostatné postavy nie su Specifikované, avsak vacSina
piratov su tiez belosi, 1 ked’ je medzi nimi jeden ¢ernoch.
e Indidni, kmen Pikaninov s zobrazeni stereotypne, su na nich pouzivané nevhodné

oznacenia a maju lamavl anglictinu.
Gender:

e Pani Darlingova a Wendy predstavuji Zeny so silnym materinskym pudom a st
krasne a starostlivé.

e Pirati prejavuji svoju muznost’ fyzickou silou, strachom a nasilim. Su namysleni
a kruti.

e Wendy a Zvonilka prejavuji zndmky ziarlivosti a superenia.
Sexualita:

e Je zobrazend len naklonnost Wendy k Petrovi aopacne, pripadne Tiger Lily

a Zvonilky k Petrovi. Iné neZ heterosexualne ndklonnosti nie st opisané.

Zdravotné postihnutie:

34 Z gestiny: ,,rudokozci
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e Kapitdn Hook nema pravu ruku, je to vSak zdporna postava, silne podporujuca

stereotyp toho, Ze takito l'udia si svoje znevyhodnenia zasluzia.

Peter Pan (1953)

Medzi hlavné postavy v rozpravke Peter Pan patria traja surodenci Wendy, John, a Michael.
St ¢lenmi belosskej rodiny Darlingovcov Zijucej v Londyne. Dal§imi hlavnymi postavami
su Peter Pan, mlady rysSavy chlapec zijuci v krajine Neverland, a jeho spolo¢nic¢ka Zvonilka,
mala blond’ava vila. Dalej je v rozpravke Kapitan Hook a jeho verny spolo¢nik pan Smee,

partia piratov, skupina chlapcov, ktori sa nazyvaji Lost Boys, ktori su tiez belosi.

Rozpravka Peter Pan vydana v roku 1953 obsahuje postavy réznych ras a narodnosti, avSak
neukazuje ich vSetky prave v najlepSom svetle. V rozpravke ndjdeme roézne prvky, ktoré by
neboli povazované za spolocensky korektné, pokial by sa vyskytli v dnesnych rozpravkach.
Zaujimavost'ou je, ze spolo¢nost’ Disney, respektive streamovacia sluzba Disney+, ktora
momentalne tito rozpravku vlastni, hned’ na zac¢iatku uvadza 12 sekundové upozornenie na
obsah, ktoré nie je mozné preskocit’. Toto upozornenie oznamuje, ze rozpravka obsahuje
negativne zobrazenia a zIé zaobchadzanie s Pud’mi alebo kulturami (Pietsch, 2018). Dalej
znenie uvadza: ,,Tieto stereotypy boli nespravne vtedy a su nesprdavne aj teraz. Namiesto
odstranovania tohto obsahu chceme uznat’ jeho skodlivy vplyv, poucit sa z neho a podnietit

konverzdciu, aby sme spolocne vytvorili inkluzivnejsiu budiicnost.>® (Pietsch, 2018, odst.

3).

Prvym prvkom, ktory moze byt povaZzovany za urCity Zensky stereotyp v tejto rozpravke je
Standard krasy. Na zaciatku rozpravky sa javi, ze si Zvonilka o sebe mysli, Ze nie je dost’
Stihla. I napriek tomu, Ze vila nerozprava, tato pointa je zjavna v scéne, kde Zvonilka tancuje
na zrkadle a ked’ uvidi svoj odraz, zhrozi sa nad velkostou svojich bokov a pomocou rtk si

odmeria ich velkost’, pricom vyzerd vydesene a smutne.

Aj v tejto rozpravke je Ziarlivost’ Zvonilky na Wendy pritomna. Wendy tiez preukazuje

materinské pudy, rovnako ako pani Darlingova.

35 Prelozené z originalneho znenia: ,, This program includes negative depictions and/or mistreatment of people
or cultures. These stereotypes were wrong then and are wrong now. Rather than remove this content, we want
to acknowledge its harmful impact, learn from it and spark conversation to create a more inclusive future
together.*
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Dalsim stereotypnym zobrazenim je prizvuk piratov Kapitana Hooka. Pirati maju prizvuk,
ktory pripomina nemecky a rusky jazyk, a ich postavy v rozpravke st zaporné. Aj toto moze
byt povazované za jeden z negativnych stereotypov, ktoré¢ mézu vyplyvat’ aj napriklad z
povojnového obdobia. Rovnako ako v knihe, aj v tejto rozpravke st pirati kruti, pouzivaji

fyzické nésilie a strach. Kapitdn Hook je rovnako zly a taktiez méa namiesto ruky hak.

Uplne najzjavnej$im a najva¢sim stereotypom v tejto rozpravke je zobrazenie Indianov na
ostrove Neverland. Postavy v rozpravke sa na povel Petra Pana vydaji Indianov zajat’, ¢o
odkazuje na negativnu referenciu na historické zajatie domorodych obyvatel'ov. Navyse st
v rozpravke Indiani doslovne povazovani za ,neinteligentnych® a ich slaba anglictina je

zosmiesSiiovana.
Skiimané kategorie vyzeraju nasledovne:

Rasa a etnicita:

e Darlingovci a ich deti, Peter Pan, Zvonilka, Lost Boys a pirati su belosi.
e Kmen Indidnov je stereotypne a negativne zobrazeny — maju byt zajati belochmi, su
povazovani za neinteligentnych, maji lamavua angli¢tinu.

e Pirati maju stereotypny prizvuk pripominajici nemcinu a rustinu.
Gender:

e Pani Darlingova a Wendy prejavuji materinské pudy, su starostlive.
e Zvonilka je Ziarliva, neprijemna na Wendy.

e Pirati st kruti a muzskost’ si dokazuju silou.
Sexualita:

e Je zobrazovana len heterosexudlna naklonnost’ medzi Wendy a Petrom, pripadne

Zvonilkou a Petrom.
Zdravotné postihnutie:
e Kapitdn Hook nema prava ruku, je to vSak zaporna postava, silne podporujuca

stereotyp toho, Ze takito l'udia si svoje znevyhodnenia zaslizia.
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Peter Pan a Wendy (2023)
V rozpravke Peter Pan a Wendy, ktora vysla v roku 2023, dochadza k niekol’kym zmenam
v diverzite, reprezentdcii pohlavia a kultar. V prvom rade, samotny Peter Pan uz nie je

rysavy beloch, akym bol v pdvodnej rozpravke, ale chlapec tmavsej pleti s tmavymi vliasmi.

iy

Obrdzok 13: Peter Pan (1953), zdroj: Obrazok 14: Peter Pan (2023), zdroj:

https://disney.fandom.com/wiki/Peter P https://hero fandom.com/wiki/Peter_P
an_(character) an_(Peter_Pan_%26_Wendy)

Zvonilka, ktord bola nielen v pdvodne;j verzii, ale aj v neskorSich adaptaciach mala blondina,
je v tejto filmovej rozpravke hranad hereckou tmavsej pleti s kuéeravymi tmavymi vlasmi,
a teda vyzorom nepripomina tradi¢nt Zvonilku, na ktora mohli byt’ divaci rokmi zvyknuti.
Dal$im rozdielom je, Ze v tejto adaptacii Zvonilka nereprezentuje Ziadne Zenské stereotypy

alebo Standardy krasy, aké boli pritomné v povodnej rozpravke.

Obrazok 15: Zvonilka (2023), zdroj:
https://www.glamourmagazine.co.uk/article :
/yara-shahidi-tinkerbell-peter-pan-wendy- Obrazok 16: Zvonilka (1953), zdroj:
interview https://disney fandom.com/wiki/Tinker Bell
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Peter Pan a Wendy vo velkej miere buraju koncept skupinky Lost Boys z hl'adiska diverzity.
Ako bolo spomenuté, Lost Boys boli v pdvodnej rozpravke mali chlapci belosi. V novej
adaptacii je vidiet' hned’ niekolko rozdielov. Prvym rozdielom je, Ze Lost Boys nie st
vylu¢ne chlapci, ale nachadza sa medzi nimi aj niekol’ko dievcat. Je to zdoraznené v scéne,
kde na to poukazuje Wendy, ked’ poznamena, ze v skupine nie su vsetci chlapci, pricom jej
jedno z diev¢at odpoveda ,,no a?“, a Wendy poznamena, ,,Ze na tom asi vlastne nezalezi®.
Zvlastne vSak je, ze skupina si ponechala povodny nazov Lost Boys, aten nepresiel
premenou po tom, o po novom zahffia aj dievéenské ¢lenky. Dalsim rozdielom oproti
povodnej rozpravke je, ze Lost Boys st zoskupenim deti roznych ras a etnicit. Navyse, jedno
z deti Lost Boys ma Downov syndrom, a teda reprezentuje inkluziu zdravotného postihnutia,
a je prvym hercom so zdravotnym postihnutim, ktory hra v Disney filme (Heasley, 2023).
Vicsia diverzita je viditelnd aj medzi pirdtmi, kde sa vyskytuji herci rdznej farby pleti,

pricom v pdvodnej rozpravke reprezentacia rasy u piratov nebola rozmanita.

Ob”dZOk.Uf Lost Boys (1953.),.251”0]5 Obrazok 18: Lost Boys (2023), zdroj:
https://disney.fandom.com/wiki/Lost_Boys https://www.chroniquedisney.fr/film/2023-peter-pan-
wendy.htm

Dalsi stereotyp, ktory rozpravka Peter Pan a Wendy bura, je Ze Peter Pan je prave ten, ktory
vSetkych zachrani, ked’ sa ocitnll pocas pribehu v nebezpecenstve. V tejto verzii je to naopak
prevazne Wendy, ktora Petra Pana a ostatnych niekol'ko krat zachrani. Jej charakter je
odlisny od postavy, ktort Wendy zobrazuje v pdvodnej verzii, kde sa chovéa ako matka Lost
Boys a pripomenie im dodlezitost materinského vztahu, ktory deti potrebuji, aby z nich
vyrastli slusni adobri l'udia. V novej verzii je zobrazovand ako vodkyna sovela

odvaznejSou, tvrdSou a huZevnatejSou povahou, ktora sa tiplne nepodobéd na povahu Wendy
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z povodnej rozpravky.

Rozdiely zaznamenala aj reprezenticia domorodcov, ktori boli negativne az uraZzlivo
zobrazovani v povodnej rozpravke. Predtym bola ich ldmavéd angli¢tina vnimand ako
smieSna, ale v novej rozpravke postava Tiger Lily, ktord je dcérou nacelnika kmenu, hovori
anglicky plynule. NavySe rozprava jazykom Kriov, ktory je pouzivany domorodymi
obyvateI'mi Severnej Ameriky. Okrem toho, ze je Tiger Lily stvarnend hereckou
domorodého pdvodu zo Severnej Ameriky, aj jej obleCenie obsahuje prvky reprezentujuce
tato kultaru (Blair, 2023). Prave tieto rozdiely predstavuji posun v reprezentacii

domorodych komunit, ktoré boli negativne az hanlivo zobrazované v pdvodnej rozpravke.

Obrazok 19: Tiger Lily (2023), zdroj: Obrazok 20: Kmen a Tiger Lily (1953), zdroj:
https://www.npr.org/2023/05/07/1173022370/peter-pan-  https://cartoonresearch.com/index.php/neverland-tribe/
and-wendy-tiger-lily-disney

Skiimané kategorie vyzeraju nasledovne:
Rasa a etnicita:

e Peter Pan je tmavsej farby pleti.
e Zvonilka nie je blond’ata beloska, ale hrand cernosskou hereckou.
e Niektori z piratov st roznej farby pleti/etnicity.

e Medzi ¢lenmi Lost Boys su deti r6znych rés a etnicit, vratane ¢ernochov a aziatov.
Gender:

e Wendy uz nie je silne materinskd, je to huzevnatd, emancipovana vodkyna, ktora
dokaze ostatnych zachranit’.

e Zvonilka vo¢i Wendy nepocituje ziarlivost alebo zast, na konci sa chovaji
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priatel’sky.

e Lost Boys uz nie st len chlapci, st medzi nimi aj dievcata.
Sexualita:

e Je zobrazovana len heterosexudlna naklonnost’ postav.
Zdravotné postihnutie:

e Kapitdn Hook nema prava ruku, je to vSak zaporna postava, silne podporujuca
stereotyp toho, ze takito I'udia si svoje znevyhodnenia zasluzia.

e Jeden z ¢lenov Lost Boys ma Downow syndrom.
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Z hladiska skiimanej diverzity v tychto troch rozpravkach nachadzame nasledovné zmeny:

Peter Pan (2015)

Peter Pan (1953)

Peter Pan a Wendy (2023)

Rasa a etnicita

Darlingovci a ich deti st
belosi.

Ostatné postavy nie st
Specifikované, avSak vicsina
piratov su tiez belosi, i ked’
je medzi nimi jeden ¢ernoch.

Indiani, kmen Pikaninov su
zobrazeni stereotypne, su na
nich pouzivané nevhodné
oznacenia a maju lamavi
anglictinu.

Darlingovci a ich
deti su belosi.

Peter Pan je rysavy
beloch.

Zvonilka je
blond’ava beloska.

Lost Boys su
chlapci belosi.

Domorodci su
hanlivo
zobrazovani.

Darlingovci a ich deti st
belosi.

Peter Pan je tmavovlasy
chlapec tmavsej farby pleti.

Zvonilka je tmavolasa
cernoska.

Lost Boys su roznej farby
pleti a etnicity (Cernosi,
aziati).

Domorodci, predovsetkym
Tiger Lily, s6 zobrazovani
hercami poévodom Kriov.

Gender Pani Darlingova a Wendy Pani Darlingova Lost Boys st nie len
maju silné materinské pudy, | a Wendy prejavuju | chlapci, ale aj dievcata.
st krasne a starostlivé. materinské pudy, su

starostlivé. Wendy uz nie je silne
Pirati prejavuju svoju materinska, je to hiizevnata,
muznost’ fyzickou silou, Zvonilka je ziarliva, emancipované vodkyna,
strachom a nésilim. St neprijemna na ktora dokéze ostatnych
namysleni a kruti. Wendy. zachranit’.
Wendy a Zvonilka prejavuju | Pirati s kruti Zvonilka vo&i Wendy
znamky ziarlivosti a muzskost’ si nepocituje ziarlivost' alebo
a superenia. dokazuju silou. z48t, na konci sa spravaji

priatel’sky.

Lost Boys su len chlapci. Lost Boys su len

chlapci.

Sexualita Je zobrazovana len Je zobrazovand len | Je zobrazovana len
heterosexualna heterosexualna heterosexualna
naklonnost/vzt'ahy postav. naklonnost/vztahy | naklonnost/vztahy postav.

postav.
Jeden ¢len Lost Boys ma

Zdravotné Kapitan Hook nem4 pravu Kapitan Hook nema | Downov syndrom.

postihnutie ruku, ale hak. pravu ruku, ale hak.

Kapitan Hook nema pravi
ruku, ale hak.

Tabulka 3: Rozdiely v diverzite v rozpravkach Peter Pan (2015), Peter Pan (1953) a Peter Pan a Wendy (2023), zdroj:
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8.2 Zmeny v stavbe pribehu

V tejto podkapitole si vyznacené zmeny v stavbe pribehu rozpradvok aich odklon od
povodnej verzie vybranych rozpravok. Bude naznacené, €i a ako sa zmenili konkrétne Casti

pribehu.

O PopoluSke (2012), Tri oriesky pre Popolusku (1973) a Tri priania pre PopoluSku
(2021)

Pribeh o Popoluske je vel'mi dobrym prikladom pretrvavajuceho pribehu replikovaného po
staro¢ia a migrujuceho medzi kulturami (Ficova a Stehlikova, 2021). Kubicek et al. (2013)
argumentuju, ze napriklad pribeh o Popoluske moze byt rozpravany z iného uhla pohladu,
modze vnom nastat’ iné¢ usporiadanie udalosti, pripadne mdze byt vsadeny do iného
prostredia alebo stvarneny réoznym médiom, avSak si tento pribeh musi zachovat’ urcité
zakladné elementy, aby bol ako pribeh o Popoluske rozpoznany. Rozpravka O Popoluske je,
ako uz bolo spomenuté, struénd a pomerne kratka. Sluzila ako predloha rozpravke Tri
oriesky pre Popolusku, ale tieto dve rozpravky sa v pribehu ligia z hladiska dizky pribehu
a niektorych prvkov. V literarnej predlohe od Bozeny Nemcovej PopoluSka tizZi navstivit
kostol, nie kralovsky ples. Namiesto Rozarky Popoluske poméha zaba. Popoluska
opakovane navstevuje kostol a nie les ¢i zadmok, kde sa stretdva s kniezatom, ktoré sa do nej
zahl'adi. Hlavna kostra pribehu O Popoluske sa ale v d’alSich verziach vyskytuje: Popoluska
dostane carovné orieSky, zahl'adi sa do princa/knieZat’a, navstevuje nejaké miesto (kostol,

les, ples), strati ¢rievicku, a na konci Stastne skon¢i s princom/kniezat’om.

Rozpréavka Tri priania pre PopoluSku presla miernou zmenou v stavbe pribehu, avsSak nie
natol’ko, aby sa rozpravka nestotoznovala s klasikou 77i oriesky pre PopolusSku. Ako uz bolo
rozobrané v predoslej podkapitole, PopoluSka v rozpravke Tri oriesky pre Popolusku nie je
klasickou pasivnou postavou, ale emancipovanou a odvaznou mladou sle¢nou. Této jej
charakteristika sa vSak v pribehu nevylucuje s tym, ze koniec koncov dokaze podl'ahnut
princovmu Sarmu. V remake verzii Tri priania pre PopolusSku nastava niekol'’ko odklonov
v rozpravani pribehu. Prvym vyznamnym odklonom je zmena posledného zazra¢ného
orieSku. V povodnej verzii si Popoluska v oriesku najde svadobné Saty, ktoré si na seba
oblecie a nasledne na JuraSkovi pride k princovi a spolo¢ne odidu ako par. V remake verzii
Tri priania pre Popolusku k tomuto neddjde — Popoluska v tretom orieSku nendjde nic¢

a zhodnoti, Ze bude musiet’ stait’ ona sama taka, aka je. Prave tento maly i ked’ vyznamny
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detail je odklonom v stavbe pribehu, pretoze ide o akysi feministicky symbol toho, Ze

nepotrebuje d’alSie Saty alebo iné zazra¢né predmety k tomu, aby bola schopna princa ziskat'.

Dal§im odklonom je to, Ze sa Popoluska vyda zachranit’ princa, ked” ho macocha s Dorou
obalamutia a uteCu na saniach do lesa, priCom si princ mysli, Ze v saniach sedi prave
Popoluska. V rozpravke O Popoluske sa takato udalost’ vobec nevyskytuje. Aj v povodnej
filmovej verzii sa tato udalost’ stala, avSak Popoluska v tejto scéne pritomna nebola a princa
nezachranovala, pretoze v ohrozeni nebol, iSlo len o lozZ jej macochy. Akondhle to princ
zistil, vratil sa naspat’ do dediny najst’ prava Popolusku. V Tri priania pre Popolusku sa
Popoluska vydéava za princom, macochou a jej Dorou prave po otvoreni treticho oriesku,
v ktorom ni¢ nebolo. Ked’ macocha uvidi prichddzajicu Popolusku, soti princa z mostu a ten
visi len na tenkom povraze. PopolusSka vystreli $ip z kuSe a princov pad zastavi. Po

konfrontécii s macochou princa zachrani a vlastnou silou ho vytiahne spét’ na most.

Zmenu zaznamenala aj symbolika Popoluskinej crievicky. Zatial’ ¢o v oboch rozpravkach
O Popoluske a Tri oriesky pre Popolusku princ Popoluske ¢rievicku na zaver nasadi, a vo
filme sa ho Popoluska opyta, ¢i jej ho prisiel vratit, v Tri priania pre Popolusku tomu tak
nie je. Princ Popoluske ukaze crievicku, ona poznamend, Ze ju nasiel, ale princ odveti, ze
nepotrebuje Crievicku aby vedel, Ze to je ona a nenasadi jej ju. [ ked’ v rozpravke Tri oriesky
pre Popolusku je tiez jasné, ze princ PopoluSku rozoznd aj bez Crievicky, ajtak jej ju

symbolicky nasadi. V T7i priania pre Popolusku k tejto symbolike teda na zaver nedochadza.

Z hl'adiska zmeny diverzity v rozpravke T7i priania pre Popolusku nedochéddza k vyznamne;j
zmene stavby pribehu. I ked’, ako bolo uz v predoslej podkapitole spomenuté, dochadza
k zisteniu, Ze princovi kamarati st homosexudli a st jeden do druhého zamilovani, ich
zaverecny bozk a vzt'ah vSeobecne nema na stavbu existujiceho pribehu dopad, ale
jednoznacne do pribehu vnasa nové elementy. Tento bozk ale v podstate berie pozornost’ od
Popolusky a princa, ktori sa na zdver vobec nepobozkaju, i ked tomu tak nie je ani
v povodnej verzii. Tymto vSak z rozpravky trochu plynie, Ze pravy bozk lasky maji medzi
sebou princovi kamarati a nie Popoluska s princom. Charaktery princovych kamaratov nie
sl preskiimané alebo zobrazené do hibky, a tak tento prvok neslizi ako vyznamny odklon
od hlavného pribehu tejto rozpravky. Ide vSak o zmenu reprezentacie a ramcovania v tejto
rozpravke, ¢o bude rozobrané v d’alSej kapitole. V O Popoluske sa kamarati kniezat’a ani

nevyskytuji. Ani v Tri oriesky pre Popolusku nie su interpersonalne vztahy princovych
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kamaratov skimané alebo vyobrazené, kedze sa rozpravka zaoberd len jednym

romantickym vztahom, a tym je vzt'ah medzi Popoluskou a princom.

Mala morska vila (1955), Mala morska vila (1989) a Mala morska vila (2023)

Spomedzi vSetkych rozoberanych rozpravok v tejto praci, prave remake Mala morska vila
(2023) zaznamenala najmensiu zmenu v stavbe pribehu od prvej animovanej verzie. Obe
rozpravky sa vSak vyrazne liSia zaverom od literarnej rozpravky, v ktorej sa malda morska
vila stane dcérou vetra a nenaplni sa jej laska s princom. Zaver je teda trochu smutny

a tragicky, to sa ale v animovanej ani v remake verzii nestane.

Remake ale za to zaznamenal vyznamny rozdiel v reprezentacii diverzity od oboch
predoslych verzii. Jednym z dejovych prvkov, ktory sa lisi od predoslych rozpravok je, ze
ked’ Ariel uzavrie dohodu s UrSulou o tom, ze sa stane ¢clovekom ale strati hlas, v remake
verzii si navySe na dohodu s UrSulou nepamita a preto netusi, Ze musi princa Erica do troch
dni pobozkat’, inak prepadne UrSulinej kliatbe. Toto vSak nie je az takym vyraznym prvkom,
ktory by naruSoval pdvodny dej pribehu, 1 ked’ to meni dynamiku vztahu medzi Ericom
a Arielom, akd bola v pdvodnej verzii. Tam totiz Ariel vedela, Ze princa musi pobozkat,
a ked’ze na to v remake verzii kvoli UrSulinmu zaklinadlu zabudla, nie je to jej prioritou

a preto sa pointa bozku trochu vytratila (Cantet a Finger, 2023).

Dal3im rozdielom v rozpravani tohto pribehu je, Ze sa divaci dozvedaji viac o postave princa
Erica. V literarnej a prvej animovanej rozpravke o niom totiz Citatel'/divak vel'a nevie, teda
okrem toho, Ze je princ, ¢lovek, a Zije v kral'ovstve vo svete l'udi. V literarnej predlohe ma
rodi¢ov, v animovanej nie. AvSak v remake verzii ma ovel'a hlbsi charakter. Okrem toho, Ze
sa divak dozveda, Ze je adoptivnym dietatom kralovnej a kral'a je na Ericovi vidiet’, Ze sa
zaujima o Siry svet a v jeho zaujme je pozitivne napredovanie a rozvijanie kralovstva. TiezZ
prejavuje vel'ky zaujem o morsky svet. Ariel ma tiez viac zdujmov, ako len byt’ s princom.
Chce sa stat’ sicastou l'udského sveta ako takého, a nie len tvorit’ par s princom (Cantet
a Finger, 2023). Vicsi rozdiel a odklon remaku od animovaného pribehu sa nachadza na
konci, ked’ UrSula bojuje s Ariel a Ericom. V pdvodnej rozpravke je to prave Eric, kto UrSulu
prebodne ostrou Castou lode a teda ju zabije. V remake rozpravke je to naopak Ariel, ktora
UrSulu presne rovnakym spdsobom zabije a zachrani tak Erica pred smrt'ou. V tejto zmene
je mozné vidiet', podobne ako pri Tri priania pre Popolusku, ze prave zenské hrdinky su tie,

ktoré zachranuju muzov od nebezpecenstva, a teda remake verzia Ariel nie je len pasivna
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a bezbranna morska vila, ktora ¢aka na zachranu od princa. Je vSak ddlezité poznamenat’, Ze
vo vsetkych troch rozpravkach zachrani mala morska vila princa, ked” burka potopi lod’ aj
s posadkou. Topiaceho sa princa mald morska vila dopravi na breh. Tato Cast’ deja sa

nezmenila a nachadza sa aj v remake verzii.

Ako uz bolo v predoslej podkapitole analyzované, tito remake rozpravka zaznamenala
znaéné zmeny v diverzite, primarne z hl'adiska reprezentacie rasy. Tieto prvky vSak nemaju
dopad na dej pribehu alebo jeho zmenu, iked nepochybne vidiet snahu o v&csiu

reprezentaciu réznych ras a etnicit v tejto a mozno aj d’alSich, budicich rozpravkach.

Peter Pan (2015), Peter Pan (1953) a Peter Pan a Wendy (2023)

Remake rozpravka Peter Pan a Wendy zaznamenala niekol’ko odklonov v stavbe pribehu
v porovnani s pdvodnou kniZznou a animovanou verziou. Medzi prvé rozdiely patri fakt, ze
ziadne z dievéat — Wendy, Zvonilka, ¢i Tiger Lily — nemaju zaujem o Petra Pana
z romantického hladiska, ale berti ho skor len ako kamarata. V predoslych verziach sa
naopak o Petra Pana dievcata zaujimali, a prave Zvonilka bola t4, ktord na Wendy ziarlila,
pretoze jej Peter Pan venoval pozornost’. Bola schopna zajst’ az tak d’aleko, ze prikazala Lost
Boys, aby ju zostrelili z neba, ked’ prisla do Neverlandu. V remake verzii vSak Zvonilka,
ktora je sice k Wendy spociatku skeptickd, s iou vSak nema problém a naopak to vyzera, ze
st kamaratky. Tento maly prvok evokuje Zenskl sidrznost’ a eliminuje stereotyp Zenskej
rivality, ktord sa v predoslych rozpravkach vyskytovala. Taktiez aj povaha Wendy
zaznamenala zmenu. Oproti starostlivej a materinskej povahe, aku predtym preukazovala, je
naopak odvaznejSia a ovel’a huiZzevnatejSia. Postavenie zien v spolocnosti sa za 70 rokov, od
kedy animovana rozpravka Peter Pan povodne vysla, vyrazne zmenilo, ateda postava
Wendy v Peter Pan a Wendy bola viac konStruovana do sucasnej doby. Wendy z predoslych
verzii rozpravky bola reprezentdciou prototypu zeny, ktorej cielom je vydat’ sa a stat’ sa
matkou, ¢o bolo v minulosti pre Zeny typické (Breines, 1986), ale suiCasnda Wendy sa tomuto

prototypu vymyka.

Zmena v stavbe pribehu nastala aj v pripade zajatia dcéry nacelnika Tiger Lily Kapitdnom
Hookom, ktoré bolo v kniZnej aj v animovanej verzii. V Peter Pan a Wendy to nie je Tiger
Lily, ktora sa stava zajatcom, ale strodenci Michael a John, a prave Tiger Lily zavedie
Wendy, Lost Boys a Petra Pana ku skale, kde s zajati, a spolo¢ne ich zachrania. Zase je

mozné vidiet, Ze zenska postava zachraituje muzov a nie naopak. Peter Pan a Wendy dava
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postave Tiger Lily a jej klanu uplne iny nadych, aky bol v povodnej rozpravke. Ten bol
problematicky z dovodu rasistického az hanlivého zobrazovania. Naopak remake verzia
k tomu pristapila Gplne opacne, a ako uz bolo spomenuté v predoslej podkapitole, ich
domorody klan je zobrazovany kladne. Prave tento posun v diverzite ma pozitivny vplyv na
naraciu a ponuka tak divékovi iny pohl'ad na domorodcov v rozpravke; Tiger Lily nie je
pasivnou zajatkyniou z rodu ,,menej inteligentnych® indianov, ale naopak odvéaznou
a nebojacnou mladou zenou, ktord zachranuje ostatnych. Okrem zachranenia chlapcov sa
podujme aj na zachranu Petra Pana, ktory je raneny mecom Kapitdna Hooka, a pomocou

bylin ho vylieci. Této ¢ast’ deja nebola v pévodnej rozpravke pritomna.

Aj povaha Petra Pana ma dopad na naraciu v Peter Pan a Wendy. Zatial’ co v predoslych
verziach bol Peter Pan charizmaticky mlady Sibal, v remake verzii tak vykresleny nie je,
a miestami je citel'né, Ze je miestami takmer zly. Dovodom je, Ze v Peter Pan a Wendy sa
riesi aj vzt'ah medzi Petrom Panom a Kapitanom Hookom a dozvedame sa, ze Kapitan Hook
bol kamarat Petra Pana (Michaelsen, 2023) a prvy ¢len Lost Boys, ale Peter Pan ho vyhnal
z krajiny Neverland, pretoZze Hookovi zacala chybat’ jeho matka a chcel sa vratit domov.
Hooka zachranili pirati, ked’ sa topil, a odvtedy vladne medzi pirdtmi a Petrom Panom vojna

(Matadeen, 2023).

Dal$ou zmenou v deji je moment, kedy pirati na lodi Kapitana Hooka Wendy posli na dosku,
aby skocila z lode a zahynula. V kniznej verzii si pirati chci Wendy nechat’ a na dosku
poslat’ Lost Boys, zachrani ich Peter Pan. V animovanej rozpravke Wendy zachrani Peter
Pan, a potom spolo¢ne bojuji proti Kapitanovi Hookovi a pirdtom. V remake verzii ale
nastava zmena, pretoZze Wendy zachrani Zvonilka namiesto Petra Pana. Podobne ako v Mala
morska vila (2023) a Tri priania pre Popolusku (2021) sa stretdvame so zvratom v deji, kedy
je zachrankyfiou Zena a nie muz, ako to pre mnohé rozpravky byva typické. Zenska sila je
zdoraznena aj v dialdégu Wendy a Kapitdna Hooka, hned’ po jej zachrane, ked’ sa Wendy
vznasa vo vzduchu. Kapitdn Hook poznamena, Ze Wendy ma chlapcovu magiu, ¢im naréza
na Petra Pana, a Wendy odveti, Ze to tdto magia nepatri ziadnemu chlapcovi. Meni sa tym
cela konstrukcia toho, Ze prave Peter Pan je tym vynimo¢nym chlapcom a zachrancom. V
Peter Pan a Wendy sa nekladie doraz na to, Ze by to mal byt’ prave Peter Pan, ktory vSetkych

zachrani.

Dej sa v Peter Pan a Wendy odklana od animovanej verzie aj tym, ze Lost Boys sa po tom,
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ako odovzdaju Wendy, Johna a Michaela naspat’ Darlingovcom domov, uz s Petrom Panom
do Neverlandu nevratia. Takto to bolo aj v kniznej verzii. Darlingovci doma okrem svojich
deti najdu aj Lost Boys a vSetkych si adoptuju. Lost Boys sa teda rozhodli vyrést’ a dospiet’
anevratia sa s Petrom Panom naspit. Pred odchodom sa Peter Pan rozprava s Wendy
a Wendy zist'uje, Ze Peter Pan chodieval k ich domu preto, ze tam tiez sdm raz zil, ale utiekol
a rozhodol sa nikdy nedospiet’. Vracia sa do Neverlandu sdm a na konci rozpravky to vyzera
tak, ze Kapitan Hook sa tesi, ked’ Petra Pana uvidi, a divak nadobuda pocit, Ze moze dojst’

k ich uzmiereniu.
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9. Zmena v diverzite postav a dopad na naraciu pomocou tedrie

ramcovania

V predoslej kapitole boli predstavené a analyzované prvky, ktoré presli zmenami od
literarnej predlohy, animovanej/filmovej rozpravky az po remake verzie vybranych
rozpravok. Po obsahovej analyze rozpravok dochadzam k zaveru, Zze zmena diverzity
v tychto rozpravkach nemé vyznamny dopad na pribeh ako taky, ale niektoré z remake
rozpravok sa od tych predoslych svojimi prvkami znac¢ne odklaiaja, a tym menia a buraju
tradicie v pévodnych rozpravaniach pribehov. Tieto rozpravky ramcuji rézne myslienky

alebo néazory, ktoré budu v tejto kapitole rozobrané.

9.1 Ramcovanie diverzity v remake rozpravkach

Kazdé remake verzia rozpravok rozoberanych v tejto praci zaznamenala zmenu v diverzite.
Tato zmena predstavuje urCité ramce, ktoré st v tychto rozpravkach utvarané. Prvou
rozpravkou je T7i priania pre Popolusku, kde doslo k zmene diverzity postav, a to konkrétne
reprezentacii rasy a sexuality. Romanticky vzt'ah, ktory medzi sebou maji dvaja princovi
kamarati, nebol pritomny v rozpravke T7i oriesky pre Popolusku. Pokial divak videl
povodnt filmovu verziu rozpravky, tento prvok si urcite v§imne. Ked’Ze vzt'ah medzi dvoma
kamaratmi, ktori st homosexuali, nie je hlavnou €ast'ou deja rozpravky, je mozné tvrdit, Ze
ide o urcitd formu ramcovania. Jeden z producentov rozpravky Frederick Howard sa v Case
vydanie tejto rozpravky na otazku kontroverznej zaverecnej scény, kde sa dvaja kamarati
pobozkajt, vyjadril, Ze je rok 2021 a laska by mala byt slobodna (Frankova, 2021). Tym
vyjadril mySlienku, Ze Zijeme v dobe, kedy by si 'udia mali moct’ slobodne vybrat’, koho
budu milovat’, nezavisle na pohlavi. V sti¢asnosti sa produkuje mnoho filmov a seridlov, kde
sa vyskytuju homosexudlne postavy, a teda moze ist’ o isty trend si¢asnosti a buranie zébran,
kedy boli takéto vztahy medidlne tabuizované. AvSak nie je Uplne bezné, Ze sa takéto
postavy nachadzaji v rozpravkach, ktoré uz maji povodnu verziu s definovanymi postavami
a vztahmi, na ktoré su divaci zvyknuti. Seifert (2015) argumentuje, Ze pri poziadani o
definiciu rozpravky by vicsina 'udi okamzite spomenula pojmy ako napriklad laska, teda
heterosexudlna laska. Prave preto je romanticky vztah princovych kamaratov trochu
kontroverzny; v rozpravke O Popoluske ziadni kamarati neboli, v T7i oriesky pre Popolusku
medzi kamaratmi takyto vzt'ah nebol anavySe nemé ziadny dopad na samotny dej

rozpravky; nemeni ni¢ na tom, Ze Popoluska je vychovavana macochou, Ze je poniZovana,
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ze najde zazracné oriesky, alebo Ze skonci s princom a tak zaziju svoj $t'astny koniec. Je teda
mozné tvrdit, ze v rozpravke Tri priania pre Popolusku ide o zdielanie myslienky T'udi

podporujucich diverzitu sexuality a jej nasledné ramcovanie.

Dal§im ramcom je nezavislost’ Zeny, hlavnej hrdinky Popolusky, na muZskej pomoci. I ked’
bola Némcovej Popoluska odhodland porusit macochine pravidla a filmova Popoluska
v ¢eskoslovenskej verzii bola tiez emancipovand a proaktivna, ndrska Popoluska posunula
tato emancipaciu na iny level. Miestami je pocas sledovania rozpravky citit’, akoby bola
povaha Popolusky prezentovana trochu nasilu. Popoluska je jednoznacne prezentovana
feministicky, avSak nie spdsobom, akym je prezentovana ¢eskoslovenska Popoluska. Tato
Popoluska totiz na konci pribehu heroicky zachrani princa, ktory by bez jej zasahu zrejme
pad z mostu neprezil. Nasledne princa sama vlastnou silou vytiahne na most. Tu je mozné
vidiet' rdmec toho, ako si Popoluska poradi sama, bez ohl'adu na to, ¢i jej pomdze nejaky
muz alebo nie. Tuto skuto¢nost’ teda povazujem za d’alsi ramec, ktory moézeme v rozpravke

najst’.

V remake rozpravke Mala morskd vila sa sice nezmenila sexualita ziadnej z postav, avSak
reprezentacia rasy zaznamenala znacnu zmenu. Je to taktiez jedna z rozpravok, kde v jej
remake verzii nedoSlo k Ziadnej vyraznej zmene rozpravania pribehu a prvky rozpravky sa
vyrazne nemenili, ak si odmyslime zaver literdrnej rozpravky od Andersena. Je vSak
ocividné, Ze postavy v remake verzii stvarituji rozne rasy a etnicity, ako uz bolo spomenuté
v predoslej kapitole. Zjavnym zamerom rozpravky bola inkluzia rasy. Prave tato myslienku
podporuju nie len herci, ale aj producenti rozpravky. Napriklad podla slov producenta
remaku Roba Marshalla, bolo ich ciel'om poukazat’ na to, aby sa I'udia nebali niekoho, kto
nie je ako oni (Chi, 2023); tym zjavne narazali na rasisticku kritiku, ktorti rozpravka dostala.
TaktieZ producenti tvrdia, Ze na kastingu pre rolu Ariel videli kazdého prihlaseného
uchadzaca akazdé¢ etnikum, ale Halle Bailey zaziarila najviac. Podla producentov
spolo¢nost’ Disney ani na sekundu nezavahala, ¢i ma hlavnt rolu stvarnit’ herecka, ktora nie
je beloska (Chi, 2023). Hlavna herecka stvarnujuca Ariel sa taktiez vyjadrila k pozitivnemu
ohlasu rodin, ktoré zdiel’ali poteSujiice videa svojich deti, ako sleduju Ariel, ktora sa im
podoba: ,, Len diifam, Ze vedia, Ze sii toho hodni a Ze si zaslizime byt v tychto priestoroch®.

Dufam, zZe sa cezo mna uvidia na obrazovke“ (Chi, 2023, odst. 4). Pri pozerani rozpravky

3¢ Halle Bailey narazala na medialny priestor vo forme reprezentacie Pudi inej farby pleti vo filmoch, akymi je
aj napriklad Mald morska vila
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divék skuto¢ne vnima, Ze postavy st réznorod¢ a predstavuju rozliéné rasy a etnicity. Divaci

sa mozu najst’ v postavach pretoze si povedia, ze ta alebo ind postava vyzera ako oni.

Rasovu reprezentaciu v rozpravke Mald morska vila preto povazujem za hlavny ramec;
1 ked’ skutocnost’, ze Ariel vyzera inak ako v povodnej rozpravke Mala morska vila (1989),
nema ziadny dopad na vyvoj postavy alebo pribehu, je vidiet’ snahu o va¢siu inkluziu l'udi
roznej rasy a etnicity a je mozné to povazovat za jeden z hlavnych cielov tohto remaku.
Faktom je, Ze Zijeme v dobe, kedy sa vo filmovom priemysle Coraz viac kladie déraz na
vacsiu inkluziu rasy, pohlavia, sexuality a podobne, a po mojej analyze remake rozpravky

Mala morska vila usudzujem, Ze ani tato rozpravka nie je vynimkou.

Podobne ako aj v rozpravke Tri priania pre Popolusku, aj v Malej morskej vile nachadzame
rdmec nezavislej hlavnej hrdinky, ktord nepotrebuje muzski pomoc a naopak ona je tou
zachrankynou. | ked’ Ariel v remake verzii nie je Casto vykresl'ovand ako absolutne nezavisla
hrdinka, na konci deja pri boji so zlou UrSulou je to prave ona, ktord zachréani princa Erica,
a nie naopak, ako to je v povodnej verzii. Podobne ako aj v Tri priania pre Popolusku
mozeme vidiet’ isty model, ktory nartiSa tradi€né naréciu princeznej/hlavnej hrdinky, ktora
zachrani princ/jej laska. V oboch tychto rozpravkach je to prave princeznd/hlavna hrdinka,
ktora svojej laske pribehne na pomoc. Mnoh¢ §tidie poukazujii na to, Zze Disney rozpravky
boli kritizované z dovodu negativneho zobrazovania zZien, Specificky princezien, ktoré boli
zhruba do roku 2000 prezentované ako pasivne a vykresl'ovali skor tradicné doméce role.
Neboli predstavené ako postavy, ktoré sa podielali na akychkol'vek zachrannych
¢innostiach. I ked’ sa reprezentacia princezien v 90. rokoch lisila od tradi¢nych reprezentécii
z 30. alebo 50. rokoch, novsie Studie naznacuju, ze viditeI'ny zlom nastal po roku 2009, kde
bolo vidiet’, Ze postavy princezien su viac androgynne, teda Ze vykazuji rovnaké prejavy
muzskych a zenskych vlastnosti, zi€astiiuju sa viac na zachrannych c¢innostiach a inak
vnimaju romantické vztahy, pri€om niektoré princezné takéto vzt'ahy Uplne odmietaju.
I ked’ tieto ,,nové* princezné nie su dokonalé, predstavuju Zenské postavy, ktoré sa ovel'a
viac hodia do modernej doby (Hine et al., 2018). V pripade Ariel v remake rozpravke Mald
morska vila vidime princeznu, ktord sa neboji zachranit’ princa, avSak stale si ponechava
romanticku néklonnost’ vo¢i princovi, s ktorym tazi tvorit’ par. Oproti ndrskej Popoluske
v Tri priania pre Popolusku je postava Ariel taktiez svojim spdsobom nezavisld, avSak

nenarusa celkovy charakter postavy Ariel z pdvodnej rozpravky.
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V poslednej analyzovanej rozpravke Peter Pan a Wendy je taktiez mozné identifikovat
niekol’ko ramcov. Prvym ramcom je, podobne ako pri predoslych rozpravkach, reprezentacia
diverzity. Ako uz bolo spomenuté, samotny Peter Pan, Zvonilka, pirati, ¢i ¢lenovia (teraz uz
aj ¢lenky) Lost Boys su stvarneni hercami roznej farby pleti. Oproti pdvodnej animovanej
rozpravke, ktord bola miestami rasisticka, je vidiet’, Ze sa producenti snazili nastolit’ iny druh
agendy, ktory jednoznacne zahffia vicSiu inkluziu. Tato inklazia je neprehliadnutelnd,
ked’Ze doslo k zmene farby pleti, gendru®’, &i zdravotného postihnutia. Zda sa, e cielom je
poukazat’ na to, ze postavy v rozpravke nemaju byt definované jednou, ustalenou
charakteristikou, ale moze nimi byt hocikto nezéavisle na rase ¢i pohlavi. Podl'a jedného
zrezisérov rozpravky napriklad inkluzia zenského pohlavia medzi Lost Boys ni¢ na
rozpravke nemeni a by filmy mali byt pre vietkych. Dalej tvrdi, Ze je to stéle rovnaky pribeh,
na ktorom vSetci vyrastali (Shayo, 2023). Herecka, ktora stvariiuje Zvonilku v Peter Pan a
Wendy sa tiez vyjadrila v prospech inkluzie; podla nej rozsSirenie diverzity neohrozuje
kvalitu pribehu ale naopak, sluzi ako magické prepojenie toho, ze pribehy, ktoré vsetci
milujeme, teraz ovplyvnia ovela viac Tudi*® (Valdez, 2023). V Peter Pan a Wendy je teda
zjavné, ze rasu i pohlavie rozpravka ramcuje ako koncept, ktory nie je pre postavy nutne

vopred urceny ale naopak, ze kazdy méze byt tym, ¢im chce.

Dal$im ramcom, ktory sa nachadza v rozpravke Peter Pan a Wendy je takisto ako
v predoSlych rozpravkach, silnd nezavislost’ Zenskej hrdinky, v tomto pripade hlavne
Wendy, ktora sa povahovo od povodnej Wendy lisi. Nastava teda situécia, Ze 1 napriek tomu,
Ze sa postava nezmenila z hl'adiska rasy alebo sexuality, urCité ¢rty a rdmce prenikli do jej
postavy a predefinovali ju. Ako bolo v predoslej kapitole vysvetlené, Wendy je v rozpravke
Peter Pan a Wendy odvazna, hiZevnata, sebesta¢na, miestami drza, a odhodlané zachranit’
ostatnych v nudzi. I ked’ na tychto vlastnostiach nie je ni¢ zIé, pri sledovani a analyzovani
jej postavy v rozpravke to obcas pripadd trochu silené. Okrem samotnej povahy Wendy
definuju aj jej €iny, medzi ktoré patri napriklad aj zachrana Petra Pana, a teda aj tu nastava
obrat v udalostiach, podobne ako v Mald morska vila, kde Zzenskd postava zachrani
muzského hrdinu v situaciach, kde to povodne bolo naopak. Co viak este mozeme vidiet
v pripade Wendy je, ze ked” Kapitanovi Hookovi odmietavym ténom odveti ,,tdto magia

nepatri ziadnemu chlapcovi®, je trochu citit’, ako keby bolo nieco zI¢ na tom, keby magia

37 Clenovia Lost Boys nie st vyhradne chlapci, ale aj dievéata
38 V zmysle, Ze Tudia roznych rés a etnicit sa dokdZu s postavami v pribehu stotoznit’ a preto na nich ma
diverzita vo filmoch pozitivny dopad
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patrila chlapcovi, teda Petrovi Panovi. VSeobecne je pri remake verzii Wendy vidiet’ isty

ramec toho, ze dievcata ¢i Zeny nepotrebuji muzsku pomoc ¢i zdchranu a vystacia si samé.

Zarovenn nam pri vSetkych rozpravkach v spojeni s rimcom nezévislej zenskej hrdinky
vznika d’al$i, opozitny ramec, z ktorého teda vyplyva to, ze rozpravkovy muzsky hrdina
nutne nereprezentuje zadchrancu zenskej hrdinky/princeznej. Toto teda mézeme povazovat
za myslienku, ze diev€atd necakaju na zachranu od chlapca/muza. Od nich sa teda zarovein

istym sposobom ani zachrana neocakava.

Zo vSetkych analyzovanych rozprdvok teda nachddzame ramce, ktoré sa vyskytuju

v remake verziach, a nimi su:

e Prezentovanie a podporovanie rozsSirenej diverzity v rozpravkovych postavach,
konkrétne rasa a etnicita, sexualita, ¢i zdravotné postihnutie, ateda Ze aj
existujuce a rokmi zauzivané rozpravkové postavy mozu byt

o stvarnené l'ud’'mi/postavami inej farby pleti/etnicity, ako pdvodne boli
o moZu mat inl sexudlnu orientaciu, akti mali pred tym
o mozu mat zdravotné postihnutie/znevyhodnenie, ktoré pred tym nemali

o Nezavislost’ Zenskej hrdinky, ktora je sebestacné a nepotrebuje zachranu; naopak,
zachranu poskytuje ona

e Hlavny hrdina, chlapec/muz, nemusi nutne byt zachrancom Zenskej
hrdinky/princeznej, ako to bolo v rozpravkach ¢astokrat zauzivané

e Zichrana ako takd nemusi zalezat' na pohlavi, vznikd ramec, Ze niekto vSak

zachraneny/a byt moze, v inych pripadoch musi

9.2 Vplyv identifikovanych prvkov diverzity na naraciu

Ako uz bolo v tejto praci spominané, dané prvky v zmene diverzity, ktoré boli v rozpravkach
identifikované, nemaju dopad na naraciu. Kubicek et al. (2013) sa vo svojej knihe
Naratologie: Strukturalni analyza vypraveni odkazuju na franctizskeho literarneho teoretika

Rolanda Barthesa, ktory rozliSuje dva typy udalosti*® a ich vztah k rozpravaniu pribehu.

39 Udalost’ Kubicek et al. (2013) definujii ako najmensiu stavebnu jednotku pribehu, ktora definuje zmena
stavu. Navyse je udalost’ spojena s postavou.
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Tymito typmi udalosti su:

e jadrova udalost’, ktord je dolezitd pre ustanovovanie pribehu, a jej vynechanie by
znemoznilo pribeh rozprévat.
o satelitna udalost’, ktori je mozné z rozpravania pribehu vypustit’ bez toho, aby

pribeh zaznamenal nejaké zmeny.

V priklade remake rozpravky Tri priania pre Popolusku mdzeme niektoré identifikované
prvky spojené s diverzitou povazovat’ za satelitné udalosti. To, ze princovi kamarati si pocas
pribehu prejavuji istu naklonnost alebo dokonca to, Ze sa na zaver pobozkajui, nemeni jadro
pribehu. Keby sa tato udalost’ nestala, rozpravka by stale bola identifikovana ako rozpravka
o Popoluske. Takisto udalost, kedy Popoluska zachrani princa na moste a zazije stret s
macochou, mdze byt povaZzovana za satelitni. Ak by sa tato udalost’ nestala, musel by sa

vS8ak pribeh rozuzlit’ a zakon¢il, aby princ skon¢il s Popoluskou.

V rozpravke Mald morska vila (2023) nedochadza k zdsadnym odklonom od rozpravania
pribehu, ale niektoré prvky diverzity sa v pribehu vyskytuju navyse. Napriklad pritomnost’
princovej matky, ktord je tmavsej farby pleti, dodava pribehu nové informécie. Aj toto vSak
modzeme povazovat za satelitni udalost’, pretoZze keby sa princovi rodicia v rozpravke
neobjavili, pribeh by stale fungoval. Keby sa vSak z pribehu odstrani jadrova udalost’,
napriklad tak4, Ze Ariel by neuzavrela zmluvu z UrSulou a nestratila hlas, alebo Ze by Ariel
nebola zamilovand do princa a nechcela byt suc¢ast'ou 'udského sveta, uz by sa to nedalo

rozpravat ako znamy pribeh o malej morske;j vile.

Peter Pan a Wendy sa v niektorych prvkoch deja od predoslych verzii 1isi, a to napriklad
nezaujmom o Petra Pana zo strany Wendy a Zvonilky z romantického hladiska. Ani tato
situdcia vSak nemd dopad na dej, pretoze aj ked’ je tento vztah skor kamaratsky, stale je
pribeh identifikovany ako t4 istd rozpravka. Takisto zajatie chlapcov, Johna a Michaela
namiesto dcéry nacelnika Tiger Lily, a teda zamena pohlavia ,,obete* v tejto Casti deja, nema
na dej dopad, ale ak by sa tato scéna v pribehu vobec nestala, mohla by spdsobit’ to, ze by
naraciu rozpravky bolo skratené alebo nelplné, pretoze by za touto udalostou uz
nenasledovala d’al$ia udalost’, a teda boj medzi piratmi a detmi. Preto je tato udalost’ mozné

do istej miery povazovat’ za jadrovu.
Je teda mozné vidiet, ze bez niektorych udalosti, ktoré obsahuju napriklad prejavy
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naklonnosti homosexualnej lasky ¢i zachranu muza Zenou, by pribeh fungoval rovnako
a odobranie takejto udalosti by na naraciu nemalo ziadny dopad. Naopak udalosti, v ktorych
doslo napriklad k zmene pohlavia osoby v danej situacii, by mohli narusit’ naraciu, ak by
boli tieto udalosti z pribehu vymazané. To, ¢i je postava inej farby pleti/pohlavia, akou bola
v povodnej rozpravke, taktiez na dej z hl'adiska rozpravania vplyv nemd, pretoze ju stale

vd’aka kI'i¢ovym, jadrovym udalostiam vieme identifikovat’ ako ta istd rozpravku.
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10. Zhrnutie vysledkov a pohl’ad autorky

Rozpravky analyzované v tejto diplomovej praci zaznamenali zmenu diverzity v porovnani
s predoslou literarnou alebo animovanou/filmovou verziou. Je délezité¢ vnimat’ to, ze tak isto
ako sa vyvija spolo¢nost’, vyvija sa aj jej obraz tak, aby reflektoval sucasnost’. Negativne
stereotypy neboli a nie si v poriadku, avSak v treba chapat, Ze sa k nim v minulosti
pristupovalo inak, ako k nim v stcasnosti pristupujeme my. Tak ako sa menime my, menia

sa aj rozpravky.

V analyzovanych rozpravkach doslo k zmene v reprezentacii a inkluzii diverzity, a teda na

zaklade analyzy je mozné poskytnut’ odpovede na hlavné vyskumné otazky:
1) Ako je v pévodnych rozpravkach a ich remake verziach zobrazovana diverzita?

Rasa a etnicita: Zatial’ ¢o v niektorych pdvodnych rozpravkach bola reprezentécia inej nez
bielej rasy nepritomnd alebo minimalna, remake verzie ponukli ovela SirSie spektrum
zobrazenia rasy. Navyse, z hl'adiska rasy sa vyskytovali v kniznej aj animovanej rozpravke
Peter Pan negativne stereotypy vo¢i domorodym obyvatel'om ostrova. Tieto stereotypy sa
v remake verzii nenachadzali, i$lo o snahu lepSie reprezentovat’ danu menSinu a postava
Tiger Lily bola dokonca stvarnend hereckou, ktord je povodu Kriov, teda domorodych
obyvatel'ov Severnej Ameriky. Najvidite'nejSim posunom v zmene rasy bola prave Mala
morska vila, kde hlavna hrdinka Ariel je cernoSka a jej sestry st rdznych rés/etnicit, o je
vyznamny rozdiel od literarnej aj prvej animovanej predlohy. Dalej sa zmenil aj Peter Pan,
ktory sa svojim tmavS§im vzhl'adom od svojich predchodcov liSi. Niektoré rozpravky
zamenili rasu uz existujucich vedl'ajSich postav z belochov na iné rasy/etnicity, nie vSak
naopak. NajviditenejSia zmena v rase a etnicite sa vyskytovala vremake verziach

rozpravok a oproti literarnej predlohe sa rasa v prvej animovanej/filmovej verzii nemenila.

Gender: V rozpravkach naprie¢ verziami nenastala v hlavnych postavach zmena gendru
(napriklad, ze by mala morské vila bola muz), avSak niektoré postavy, akymi su napriklad
Lost Boys v rozpravke Peter Pan, zaznamenali zmenu gendru, kde uZ to nie je €isto skupinka
chlapcov, ale s v nej aj dievcatd. Gender sa ale transformoval v tom, Ze hlavné hrdinky
z literarnych a animovanych/filmovych rozpravok uz nie st len pasivnymi, domécimi
zenami, ktorych primarnym ciel'om je ngjst’ lasku. V remake verziach maju aj iné zaujmy,

su emancipované a dokdzu zachranit’ ostatnych. Taktiez mizne zenska Ziarlivost’ a rivalita,
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ktora bola jednou z charakteristik Zenskych stereotypov v rozpravkach. Naopak muzsky
gender nezaznamenal priliSni zmenu, hlavné postavy/princovia st uznavani vodcovia,
muzni, Sikovni, avSak dovoluju Zenskym polovickam, aby ich v niektorych situaciach

zachranili, ¢im buraju stereotyp toho, Ze len Zena je ta, ktora musi byt zachranena.

Sexualita: V povodnych literarnych  a animovanych/filmovych rozpravkach sa
nevyskytovala ina nez heterosexudlna laska/ndklonnost’. Sexualita zaznamenala posun len
v remake verzii Tri priania pre Popolusku, kde sa vyskytuje homosexualny vzt'ah medzi
princovymi kamaratmi. Takyto vztah v rozpravke Tri oriesky pre Popolusku neexistoval,
v rozpravke O Popoluske sa tieto postavy dokonca nevyskytovali. Tento vzt'ah vSak nehra
vpribehu rolu anie je skimany do hibky. Vinych analyzovanych rozpravkach
nenachadzame iné ako heterosexualne romantické vzt'ahy. Tu teda nenastal vyznamny posun

v diverzite a nachadzame ho len v jednej z analyzovanych rozpravok.

Zdravotné postihnutie: V pévodnych literarnych ¢i animovanych/filmovych rozpravkach
sa nenachadzaju postavy so zdravotnym postihnutim alebo znevyhodnenim, ale napriklad
pri malej morskej vile moze jej plutva symbolizovat’ prekazku za cestou stat’ sa ¢lovekom.
Kapitan Hook v rozpravke Peter Pan nemd ruku ale hdk aje zipornou postavou, ¢o
podporuje tradi¢né stereotypy o tom, Ze takéto postavy su zlé. Inklazia postav so zdravotnym
postihnutim/znevyhodnenim sa vyskytovala v dvoch remake rozpravkach, a tymi sa 7ri
priania pre Popolusku, kde sa vyskytuje sluha bez ruky a Peter Pan a Wendy, kde jeden
z ¢lenov Lost Boys m& Downow syndrom. Oproti negativnym stereotypom zobrazovania
postav so zdravotnym postihnutim, ktorymi st napriklad mrzéci, pol'utovaniahodné postavy
¢1 zI¢€ postavy, ma tato inklazia zdravotného postihnutia v remake verziach skor pozitivny
dopad na vnimanie tejto minoritnej skupiny a pomaha k jej lepSej reprezentacii, ked’ze
postavy nijako neponiZuje, naopak ich zobrazuje ako plnohodnotnych ¢lenov danej

spolo¢nosti/skupiny.
1) Aky vplyv ma zmena v diverzite v remake rozpravkach na dej alebo postavy pribehu?

Analyzované prvky diverzity, ktoré sa v remake rozpravkach objavili, nemaji dopad na
naraciu pribehu alebo spravanie/vlastnosti danych postav. Skuto¢nost’, Ze princovi kamarati
st homosexuali nemeni na pribehu o Popoluske ni¢, pretoze ak by tito skutocnost
v rozpravke nebola, pribeh by bol stile identifikovany ako pribeh o PopoluSke. Zmena

v rasovej a etnickej reprezentacii postav taktiezZ nemeni dej alebo charakter postavy, pretoze
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rozpravka vychadza z predlohy a predoslych verzii, pripadne je obohatend o rozsireny dej,
ten sa ale vSak netoci okolo diverzity, ¢i uz teda rasy, etnicity, sexuality, alebo zdravotného
postihnutia. Aspekt, ktory do nejakej miery meni rozpravanie pribehu je zmena gendru ako
takého, kedy namiesto princa je zachrankynou hlavna hrdinka/princezna, avsak tu
nedochadza k zmene udalosti ako takej, ale iba toho, kto koho zachraniuje. Toto plati aj pre
rozpravku Peter Pan a Wendy, kde st zamenené roly toho, kto koho zachranuje, avSak
rozpravka nasleduje dej, ktory sa vyskytuje aj v predoslych verziach. Vynimkou je
rozpravka Tri priania pre Popolusku, kde sa vyskytuje nova scéna, kde Popoluska na moste
zachrani princa. Tato scéna vsak v povodnych rozpravkach neexistuje a tak keby v remake
verzii nebola, pribeh by bol stale identifikovate'ny ako pribeh o Popoluske. Nepochybne
vSak tato scéna ponuka silnejSie vnimanie feministickej Popolusky a keby tato scéna

v remake rozpravke nebola, musel by sa pribeh rozuzlit’ a zakoncit’ aj bez tejto casti deja.

I ked’ zmena diverzity bola vo vSetkych remake rozpravkach viditel'na, neumoznila postave
preskimat’ nové zakutia alebo ju neukazala v inom svetle. Na jednej strane ma tato diverzita
pozitivny vplyv na reprezentdciu, ale limituje postavu do rovnakého scenaru. Analyzovana
diverzita neposkytla v remake rozpravkach postavam priestor na to, aby sa nejak vynimocne
vyvijali alebo reprezentovali danti menginu do hibky, a preto tito diverzitu povazujem skor
za trend, ktory sa snazi ramcovat myslienky diverzity, v niektorych pripadoch ide napriklad
uz o spominany ,,race-swapping. Homosexualny vztah, ktory sa v rozpravke nachadzal,
v pribehu nezohraval rolu atiez je teda mozné tvrdit, ze iSlo len o reprezenticiu inej
sexuality v tradicnych rozpravkach, ateda tiez nasledovanie trendu. AvSak v pripade
zobrazenia zdravotného postihnutia ide skor o pozitivnu reprezentdciu, ktora sluzi ako

adekvatne zobrazenie l'udi tejto minority bez zosmiesiiovania alebo o€iernovania postav.

Je viditeI'né, Ze remake rozpravky vytvorené v si€asnej dobe sa dost” odliSuju od rozpravok
z predoslych dekad. Experimentuju s reprezentaciou diverzity a tym sa snazia odzrkadl'ovat’
jej sucasné vnimanie v spoloCnosti; diverzita je viac akceptovana, vnimana, a preto je

trendom ju aj stvariiovat’ v rozpravkach ¢i filmoch.

Reprezentécia a inklizia st nesmierne dolezité ¢i v spolocnosti, filmoch alebo rozpravkach,
avsak je tu potencial a priestor pre nové, nepreskimané postavy a pribehy, ktoré dokazu dat’
hlas hrdinom a hrdinkam reprezentujucim rozne rasy a etnicity, gender, sexualitu ¢i

zdravotné postihnutie do miery, ktoré im remake verzie znamych pribehov nedokéazu
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pontknut’. Preto si myslim, Zze by sa mal davat’ priestor novym rozpravkam, ktoré budu
sledovat’ pribehy novych, unikatnych postav, ktoré dokazu do hibky skamat’ dany aspekt

diverzity, ¢i uz pojde o sexualitu, rasu a etnicitu, alebo postavu so zdravotnym postihnutim.
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Zaver

Ciel'om tejto prace bolo porovnat’, ako sa zmenila diverzita v réznych verziach vybranych

rozpravok naprie¢ ¢asom a ako tdto zmena dopada na naraciu pribehu ¢i postavy.

V teoretickej Casti prace som sa sustredila na koncept rozpravky s dérazom na jej definicie,
vyznamy a vztah k filmu. Dalej som pozornost’ venovala pojmu diverzita, ktory je skutoéne
Siroky a obsahuje rozne podkategorie. Tymi, ktoré som skiimala boli rasa a etnicita, gender,
sexualita a zdravotné postihnutie. Dalej som sa ststredila na pojem remake, ked’ze remake
rozpravky tvorili znacnu Cast’ mojej vyskumnej vzorky a prave tieto rozpravky zaznamenali

najvacsi posun v diverzite oproti svojim literarnym a animovanym/filmovym predchodcom.

V metodologickej cCasti som predstavila teodrie, s ktorymi som pracovala, aboli nimi
komparativna obsahova analyza a tedria ramcovania, ale aj hlavné vyskumné otazky, ciele,
a vysvetlila som, prec¢o som si vybrala dané vyskumné vzorky, ktoré som taktiez v tejto ¢asti

predstavila.

Vo vyskumnej a zaroveil poslednej Casti tejto diplomovej prace som sa venovala samotne;j
analyze vybranych rozpravok, ktorymi boli: O Popoluske, Tri oriesky pre Popolusku, Tri
priania pre Popolusku, Mala morska vila (1955), Mala morska vila (1989), Mala morska
vila (2023), Peter Pan (2015, text z 1911), Peter Pan (1953), a Peter Pan a Wendy (2023).
Analyza najskor skimala a vymenovala prvky diverzity, ktoré sa v rozpravkach nachéadzali
a pomocou obrazkov a tabuliek naznacila rozdiely v ¢ase v rdznych kategoridch diverzity.
Dalsou podkapitolou vyskumnej &asti bola zmena v stavbe pribehu. Tato zmena bola
v neskors$ej kapitole analyzovana v zmysle toho, ako sa zmenila narécia v dosledku zmeny
diverzity za pomoci tedrie rdmcovania. Nacrtla som niekol’ko ramcov, ktoré v remake
verziach vznikaji, animi si: 1) Prezentovanie a podporovanie rozSirenej diverzity
v rozpravkovych postavach, konkrétne rasa, sexualita, ¢i zdravotné postihnutie, a teda Ze aj
existujuce postavy moézu byt’: stvarnené 'ud'mi/postavami inej farby pleti, ako povodne boli,
mdézu mat’ inG sexudlnu orientaciu, akd mali pred tym, a moézu mat zdravotné
postihnutie/znevyhodnenie, ktoré pred tym nemali; 2) Nezéavislost’ zenskej hrdinky, ktora je
sebestacna a nepotrebuje zdchranu; naopak, zachranu poskytuje ona; 3) Hlavny hrdina muz
nemusi byt zachranca; 4) Niekto zachraneny byt méze/musi. Dalej som tieto prvky, ktoré
vznikli, identifikovala v stvislosti s dopadom na naraciu, a to som si dopomohla typmi

udalosti podla Rolanda Barthesa, ateda jadrovymi a satelitnymi udalost’ami.
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Argumentujem, ze identifikované prvky nemaju v takmer vsetkych pripadoch dopad na
naraciu pribehu, vynimkou moéze byt nova dejova situdcia v rozpravke Tri priania pre

Popolusku. Inak vsak tieto prvky pribeh ani postavy nemenia.

Ako uz bolo spomenuté v tejto praci, tvorcovia remakov maji rézne motivacie k ich vyrobe,
¢iuz ide o nostalgiu, vicsie investovanie do Specialnych efektov alebo hereckého obsadenia.
V pripade rozpravok moéze ist' 0 modny remake, kedy sa tvorcovia snazia pomocou zahrnutia
sucasnych hnuti a trendov reflektovat’ su¢asnu dobu. Taktiez moze ist’ o snahu tvorcov opét’
divakom priniest’” pribeh, ktory maju radi ana ktory st zvyknuti, len v novSej forme.
V zaverecCnom zhrnuti prace argumentujem, ze diverzita v remake rozpravkach sluzi k lepsej
reprezentacii men$in aje skor pozitivnym prvkom takejto reprezentacie. Avsak, tato
diverzita nemé dopad na zmenu pribehu ¢i postavy, a nepontika postave priestor sa hlbsie
rozvinat. Ide teda skor o urcity trend, ktorého cielom je inkluzia postdv roznej rasy c¢i
etnicity, sexuality, a zdravotného postihnutia v uz zauzivanej rozpravke. Limituje to vSak
postavy k rovnakym vlastnostiam a ¢inom, nedava to postave moznost’ hlbsiecho poznania.
I napriek porozumeniu motivécie pre tocenie takychto remake rozpravok si myslim, Ze by
sa takéto remaky, ktoré postavam a pribehom okrem ocividnej diverzity neponikaji ni¢ nové
a teda nasleduju trend, to¢it' nemali. Namiesto toho by mal vzniknut’ priestor pre nové
postavy, ktoré¢ budli zastupcami réznych aspektov diverzity a poskytnu tak priestor pre
pribehy, ktoré dovolia postavam lepSie reprezentovat’ a preskimat’ diverzitu v hlbSom

vyzname.
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Summary

The aim of this thesis was to compare how diversity has changed in different versions of
selected fairy tales over time and how this change impacts the story's narration and

characters.

In the theoretical part of the thesis, I focused on the concept of the fairy tale, emphasizing
its definitions, meanings, and relation to film. Additionally, I examined the concept of
diversity, which is truly broad and encompasses various subcategories. The ones I studied
were race and ethnicity, gender, sexuality, and disability. I also focused on the concept of
the remake, as remake fairy tales constituted a significant part of my research sample and
these tales experienced the greatest shift in diversity compared to their literary and

animated/film predecessors.

In the methodological part, I introduced the theories I worked with, which were comparative
content analysis and framing theory, as well as the main research questions, objectives, and

explained why I chose the specific research samples, which I also presented in this section.

In the research and final part of this thesis, I conducted an analysis of the selected fairy tales,
which included: About Cinderella, Three Nuts for Cinderella, Three Wishes for Cinderella,
The Little Mermaid (1955), The Little Mermaid (1989), The Little Mermaid (2023), Peter
Pan (2015, text from 1911), Peter Pan (1953), and Peter Pan & Wendy (2023). The analysis
first examined and listed the elements of diversity found in the fairy tales and indicated
differences over time in various categories of diversity using images and tables. Another
subchapter of the research part was the change in story structure. This change was later
analyzed in terms of how the narrative changed due to the shift in diversity using framing
theory. I outlined several frameworks that emerge in remake versions, which are: 1)
Presenting and supporting increased diversity in fairy tale characters, specifically race,
sexuality, or disability, meaning that existing characters can be portrayed by
people/characters of a different skin color than originally, have a different sexual orientation
than before, and have a disability/disadvantage they did not have before; 2) The
independence of the female heroine, who is self-sufficient and does not need rescuing;
instead, she provides rescue; 3) The male protagonist does not have to be the rescuer; 4)
Someone can/must be rescued. I further identified these emerging elements in relation to

their impact on the narrative, assisted by Roland Barthes' types of events, namely nuclear
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and satellite events. I argue that the identified elements do not impact the narrative in most
cases, with the exception of a new plot situation in the fairy tale Three Wishes for Cinderella.

Otherwise, these elements do not change the story or characters.

As mentioned in this work, creators of remakes have various motivations for their
production, whether it's nostalgia, greater investment in special effects or cast. In the case of
fairy tales, it can be a fashionable remake, where creators attempt to reflect the current times
by including contemporary movements and trends. It can also be an attempt by creators to
bring back a beloved story to audiences in a newer form. In the final summary of the work,
I argue that diversity in remake fairy tales serves to better represent minorities and is
generally a positive element of such representation. However, this diversity does not impact
the change in story or characters and does not offer the character space to develop more
deeply. It is therefore more of a trend aimed at including characters of different races or
ethnicities, sexuality, and disabilities in already established fairy tales. However, this limits
the characters to the same traits and actions, not allowing the character deeper understanding.
Despite understanding the motivation for creating such remake fairy tales, I believe that such
remakes, which offer nothing new to characters and stories except for obvious diversity and
thus follow a trend, should not be made. Instead, there should be room for new characters
that represent various aspects of diversity and thus provide space for stories that allow

characters to better represent and explore diversity in a deeper sense.
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