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Zadani

Zadany text prelozte do CesStiny a svij preklad doprovodte prekladatelskym
komentarem v rozsahu min. 20 normostran. Komentdf slouzi k provedeni
prekladatelské analyzy, kterd by méla predchazet prekladu: v jejim ramci celkové
charakterizujte vychozi text; uvedte, s jakym cilem a jakou funkci byl napsan a jaké
stylistické postupy autor/ka voli k dosaZeni svého zaméru. Dale uvaZujte o nové, ceské
komunikacni situaci prekladu - tato situace, byt hypoteticka, bude v komentafi
predstavena. Vysvétlete, zda a proc jsou funkce a cil v této nové komunikacni situaci, a
v zavislosti na nich styl, v textu vaSeho prekladu stejné ¢i pozménéné. Ddle, v novém
oddilu komentare, popiste, na jaké problémy jste v piekladu narazil/a, a zdivodnéte
pouzité prekladatelské postupy a nezbytné posuny, které jste v prekladu provedl/a na
urovni lexika, syntaxe a celkové v roviné stylistické, pripadné kompozicni. Postupujte
pritom od celkové koncepce svého prekladu k dil¢im feSenim. Citovana vlastni feSen,
kterd budete uvadét jako diikazy vami zvolenych postupti, opatiete odkazy ke strankam
pirekladu i origindlu. Komentar opatiete na zavér bibliografickym soupisem pouzitych
primarnich i sekundarnich zdrojti, v€etné internetovych.
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Abstrakt

Tato bakalarska prace je komentovanym prekladem 2 z 10 rozhovori z knihy
Women Writers Talk: interviews with Ten Women Writers od anglické autorky Olgy
Kenyon. Prace se sklada ze tri casti. Prvni je prekladatelska analyza, na niZ je pak
zaloZena metoda prekladu, druha je preklad jako takovy a tfeti je analyza vybranych

problémi typickych pro tento typ textu.
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Abstract

This bachelors thesis is an annotated translation of 2 out of the total 10
interviews from the book Women Writers Talk: interviews with Ten Women Writers from
the english author Olga Kenyon. It consists of three parts. The first one is the text
analysis from which stems the method of translation, the second part is the translation
itself and the third one is an analysis of selected problematic parts which are typical for

this type of text.
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Uvod
Cilem této bakalarské prace je preloZit 2 z 10 rozhovort z knihy Women Writers Talk:
interviews with Ten Women Writers (1989) od Olgy Kenyon a tento prekladatelsky
proces popsat. Prace se sklada ze ti'{ ¢asti. Prvni je prekladatelska analyza, ktera by vzdy
méla prekladu predchdazet, vychazejici ze schématu Christiane Nordové (Text Analysis
in Translation: Theory, Methodology and Didactic Application of a Model for Translation-
Oriented Text Analysis, 2005). Druha c¢ast je preklad jako takovy a treti usek se zabyva
vybranou prekladovou problematikou na zakladé poznatkl z publikaci Jifiho Levého
(2012), Antona Popovice (1975) a Edity Gromové (2009).

Kniha je souborem 10 rozhovori s prednimi anglickymi prozenskymi autorkami
20. stoleti. Zvoleny byly rozhovory s Alice Thomas Ellis a Fay Weldon. JelikoZ se jedna o
ponékud méné probirany a prekladany Zanr, v komentarovych sekcich je vénovana
zvySena pozornost jeho analyze a fenoméntim specifickych pro tento typ textu. Zde
vychazim predevsim ze svych poznatki ze studia oboru Cesky jazyk a literatura.

K prekladu pristupuji tak, jako by se prekladala celd kniha. A¢ se snazim byt co
nejvérnéjsi, hovorovy a idiomaticky charakter tohoto textu vyzaduje znacnou miru
volnosti a improvizace. Pri jeho prekladu bude nevyhnutelné dochazet k velkému

mnoZstvi zmén a posunt, kterym je vénovana treti ¢ast prace.



1 Prekladatelska analyza

Po prvotnim ¢teni vychoziho textu a pred jeho prekladem jako takovym by méla
probéhnout prekladatelska analyza. V této praci vychazi ze schématu Christiane
Nordové a jeji publikace Text Analysis in Translation: Theory, Methodology and Didactic
Application of a Model for Translation-Oriented Text Analysis (2005). Toto schéma je

trochu pozménéno a rozsireno o k tomuto typu textu relevantni pasaze.

Pozn. k prilohdm a citacim: jsou-li v komentarové ¢asti citovany pasaZe z vychoziho
textu, jedna se o excerpta z Prilohy 1, tedy z prepsaného vychoziho textu. Priloha 2 je
vychozi text oskenovany a slouzi k dotvrzeni autenticity pirepisu. Citace origindlniho
textu jsou uvedeny pismenem O a doplnény ¢islem stranky z Prilohy 1.V ¢asti vybrané
problematiky jsou prekladové pasaZe citovany z textu této prace a jsou oznaleny
pismenem P a doplnény ¢islem stranky této prace. Jedina dprava Prilohy 1 jsou, v radmci
prehlednosti, tu¢né zvyraznéné inicidly v promluvach. Pro konzistenci je tomu tak i

v Prekladu.

1.1 Vnétéxtové faktory:

1.1.1 Autor a jeho zamér

Vysilatelem textu je Olga Kenyon (19. 4. 1937 - 26. 9. 2014), ktera je predevsSim
znama pro své prace, zejm. eseje, na téma feminismus, konkrétné feminismus
v literature. Vedle této prekladané knihy vydala jeSté jednu knihu rozhovord,
tentokrat se spisovatelkami mezinarodnimi - The Writer’s Imagination: Interviews
with Major International Women Novelists (1992). Byla c¢lenkou Amnesty
International a za svou poezii ziskala ocenéni North-west libraires poetry award.
Druhym vysilatelem je nakladatelstvi, které tuto prekladanou knihu vydalo - Carroll
& Graf Publishers, Inc. roku 1989.

Kenyon neni jedinou autorkou v této knize. M4 zde roli tazatele v rozhovorech a
nasledné editorky. Na tvorbé textu se podilelo 10 dalSich osobnosti, se kterymi byly
rozhovory vedeny a které jsou tedy jakymisi ko-autorkami: Anita Brooker, Margaret

Drabble, Alice Thomas Ellis, Eva Figes, Nadine Gordimer, P. D. James, Iris Murdoch,



Michele Roberts, Emma Tennant, Fay Weldon. V nasi prekladané casti se jedna o Alice
Thomas Ellis a Fay Weldon.

Alice Thomas Ellis (9. 9. 1932 - 8. 3. 2005) byla spisovatelka, malirka, esejistka i
autorka kucharek. Jako katoli¢ka z Liverpoolu s velsskymi kofeny a vystudovana
malirka se ve své tvorbé zabyva feministickou tematikou. Jeji dila Unexplained
Laughter a Summerhouse Trilogy byla zfilmovana a 27th Kingdom bylo nominovano na
cenu Booker Prize. Manzel vlastnil nakladatelstvi Ducksworth, kde Ellis pracovala
jako editorka. Po manZelové smrti v r. 1995 byla ¢lenkou Royal Society of Literature.

Fay Weldon (22. 9. 1931 - 4. 1. 2023) byla spisovatelka, esejistka a autorka
divadelnich her. Vyrostla na Novém Zélandé a vystudovala psychologii a ekonomii.
Jako feministicka autorka byla velice plodna - vedle fady divadelnich her a televiznich
scénarl napsala béhem 55 let 31 romant. Zabyvala se predevsim obyc¢ejnymi Zenami
s nadvahou, tedy jakousi ,neviditelnou vétSinou“, a sexismem predevSim na
pracovisti. Vedle psani reklam se béhem studené valky chvili zabyvala psanim
propagandistickych letdkl pro britské Ministerstvo zahranic¢i. Za svij zivot ziskala
fadu cen - mj. Writers‘ Guild Award za nejleps$i scénar, Los Angeles Times Fiction
Prize, Macmillan Silver Pen Award i The Most Excellent Order of the British Empire,
dale byla nominovana na Booker Prize a Whitbread Prize. Byla ¢lenkou Danish Free
Press Society.

Zamérem Olgy Kenyon je ¢tenare sezndmit s témito autorkami, ddt mu nahlédnout
za oponu, tedy ukdzat mu, jak tyto Zeny pristupuji ke svym dilim a svému psani jako
takovému, co je ovliviiuje, kde berou inspiraci, o ¢em vlastné pisi a jak nakladaji
s kritikou. Dava c¢tendri moznost proniknout do Kreativniho procesu téchto
spisovatelek a nasledné jej inspirovat jednak k jejich cetbé, jednak k vlastnimu psani.

Pro prehlednost této prace se ,autorkou“ mini Olga Kenyon a ,spisovatelkou®, resp.

»Spisovatelkami®, Alice Thomas Ellis a Fay Weldon.

1.1.2 Funkce textu

Funkce textu je Uzce spjata se zamérem vysilatele. Jak sam Roman Jakobson pravi
ve své stati Lingvistika a poetika (1969, cit. sbor. 1995), malokdy ma text jen jednu
funkci a vétSinou se jednad o jejich kombinaci. V nasem pripadé se jedna o funkci

expresivni (emotivni), konativni, pozndavaci a poetickou.
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JelikoZ se jedna o rozhovory, Ize zde uvazovat o jakémsi pomyslném trojuhelniku,
resp. dvojim komunikac¢nim retézci. Nejprve je zde autorka, ktera hovorem komunikuje
se spisovatelkou. Nasledné autorka, resp. spisovatelka, komunikuje touto knihou se
Ctenarfem. V rozhovoru je funkce konativni (,povézte mi o...“), emotivni (,myslim si,
Ze..."), poznavaci, kdy autorka zjiStuje, co si spisovatelka mysli, jak pracuje apod., a
funkce poeticka. V komunikaci se ¢tenafem tomu je podobné - emotivni, ponévadz jak
autorka, tak spisovatelky vyjadiuji své ndzory; pozndvaci, protoZe Ctenar zjistuje vyse
zminéné o danych spisovatelkdch, navic se dozvida informace i o autorce samotné; a
nakonec funkce poeticka. O funkci konativni v kontextu ¢tenare zde lze uvaZovat, avsak
implicitné, tedy Ze text ve ¢tendari vzbuzuje pocit potreby Cist spisovatelky, sam psat ¢i

oboji. Tedy v obou komunikac¢nich situacich jsou funkce stejné, jen se projevuji jinak.

1.1.3 Motiv

Motivem pro napsani této knihy je autorcin zdjem o literaturu psanou Zenami,
zaliba v primé komunikaci s relevantnimi spisovatelkami a snaha o osvétu Sirsi
spolecnosti. Chce Ctenari pribliZit jednak toto téma, jednak osobnosti s timto tématem

spjaté.

1.1.4 Adresat

Pri prekladu se pracuje se dvéma adresaty - ¢tenar vychoziho textu (VT) a Ctenar

prekladu (PT). Ctenaie této knihy Ize rozdélit na 3 typy:

1) Ti, co néjaké, ne-li vSechny spisovatelky znaji a jsou jiZ jejich ¢tenafi. Jsou znali
jejich tvorby a zajima je zakulisi, tedy, jak jiZ bylo zminéno, metoda prace
spisovatelek, jejich nazory, jejich pohled na dilo své i cizi apod.

2) Ti, co autorky neznaji. Pro né tento text slouZi jako jakasi reklama, ndvnada na
to, aby si tyto spisovatelky precetli. Pfipadné o téchto Zenach jiz slySeli, ale na
zakladé této knihy se rozhoduji, které, zda viibec néjaké, si prectou. U téchto
dvou typu je velmi vysoka pravdépodobnost, Ze se zajimaji o feministickou
literaturu.

3) Ti, co tyto spisovatelky miizou i nemusi znat, miZou i nemusi se zajimat o

feministickou literaturu, ale zajimaji se o kreativni psani jako takové, jedna se

11



tedy o aspirujici spisovatele. Pro né text slouZi jako inspirace (provokace)

k tomu psat. RovnéZ zde najdou i nékolik konstruktivnich rad.

Rozdil mezi Ctendfem VT a ctenafem PT bude pak vjejich zastoupeni, resp.
pocetnim poméru. Lze predpokladat, Ze vzhledem k popularité téchto spisovatelek
v anglofonni sféfe, bude u ¢tendrt VT prevladat typ ¢. 1. U ¢tenai PT pak s jistotou
bude dominovat typ ¢. 2, ponévadz jsou tyto spisovatelky v naSem kulturnim povédomi
ponékud obskurni. Jako diikaz i divod lze poukdzat na maly pocet jejich dél
preloZenych do ceStiny. Typ ¢. 3 bude u obou pripadli v mensSiné, nebot ne kazdy ¢tenar

je nutné aspirujicim spisovatelem.

1.1.5 Cas, misto a médium

Kniha ma celkem 214 stran a je opati‘ena seznamem doporucenych publikaci pro
dal$i Cetbu na dané téma. Knihu vydalo dnes jiZ zaniklé newyorské nakladatelstvi
Carroll & Graf Publishers, Inc. roku 1989, tento specificky vytisk patfi k prvni edici
vydané ve Spojenych statech.

Autorka a vSechny spisovatelky, se kterymi byly rozhovory vedeny, jsou nebo byly
Angli¢anky a kniha je vysledkem autorciny prace v 80. letech. Jedna se tedy o jakési

dobové svédectvi o literarnim feminismu ve Velké Britanii pravé v tomto obdobi.

1.2 Vnitrotextové faktory

1.2.1 Téma a obsah

Kniha pojednava o tehdejsim ,soudobém" feminismu a literature psané Zenami.
Jedna se o 10 rozhovori s reprezentantkami prozenskych ¢i feministickych inklinaci.
Tyto rozhovory davaji ¢tenari moznost nahlédnout do literarniho svéta, konkrétné na
to, jak tyto spisovatelky pracuji, kde berou inspiraci, jakou latku zpracovavaji, jak
vytvari a pristupuji ke svym postavam, jak svou tvorbou reaguji na déni okolniho svéta,
jak se feminismus projevuje v jejich tvorbé, jak interaguji s ostatnimi osobnostmi
v tomto odvétvi, zejm. pak s kritiky, a v neposledni radé jak pristupuji k psani jako

takovému, tedy co za rady by daly aspirujicim spisovateliim. Autorka se spisovatelkami
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hovoti o jejich dilech, o ¢em pojednavaji a co se snaZzi rict. Stejné tak hodnoti i

individudlni vyvoj a promény téchto spisovatelek co se psani tyce.

1.2.2 Presupozice
Predpokladem pro uspéSnou komunikaci je shoda v obzorech mluvciho a adresata.

Tedy bude-li mit ctendr stejné znalosti o daném tématu, bude znat lexikum a
zobrazované redlie, porozumi tématu a narazkam autora, tudiz text pochopi a mluvci
dosahne svého zaméru. Text je ¢asové a kulturné ukotven. Jeho fenomény, resp. redlie,
Ctenar prekladu nemusi nutné znat, je tedy na prekladateli toto zohlednit.

Obecnym predpokladem je zadjem o feminismus a feministickou literaturu. Autorka
pracuje s tim, Ze ¢tenarl bude znat, resp. minimalné slysSel o danych spisovatelkach a
v idedlnim piipadé jiz Cetl dila, se kterymi se v rozhovorech pracuje. Nicméné autorka
i spisovatelky hovori o vécech, kterym jejich ¢tenari rozumét budou, ale kterym cesky
Ctenai porozumét nemusi. Napf. jméno Graham Greene je v anglofonni sféie dobre
znamé, jedna se o vyznamného britského katolického konzervativniho romanopisce,
esejistu a kritika 20. stoleti. Byt byla fada jeho dél preloZena do cestiny, pro ¢eského
laického ctenare miize byt tato osobnost nezndmad. Je tedy treba brat ohled na
védomostni fond cCeského laického Ctenare a jemu text prizptlisobit jak z hlediska
jazykového, tak co se redlii tyce. Jsou tedy na misté vysvétlivky. Pokud by se tyto kvality
VT nahradily obdobnymi domacimi, doslo by k adaptaci, tudiZ by PT neplnil stejnou

funkci.

1.2.3 Stylisticka analyza

V ramci adekvatniho prekladu je styl velice dtilezity. Anton Popovic ve své publikaci
Teéria umeleckého prekladu (1975) stavi ekvivalenci na urovni stylu, resp. stylistickou
(translacni) ekvivalenci, do popredi. Rozhovor, zejm. pak publicisticky, je
v literarnévédnych textech, zejm. pak v translatologické odborné literature, zastoupen
minimalné. Napf. Knittlova v publikaci Preklad a prekldaddni (2010) o ném nehovori
vibec, zatimco Hausenblas ve své monografii Vystavba jazykovych projevii a styl (1972)
jej jen nazyva textem dialogickym.

Rozhovor neboli interview je utvar sloZeny. Jedna se o styl publicisticky s prvky

styll jinych, ¢asto stylu uméleckého. Zatimco ostatni stylistické dtvary maji jasné
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rozdéleného mluvciho a adresata, rozhovor je dynamicky. Role se stridaji mezi
autorkou a spisovatelkami v jednom pripad€, v druhém je pak mluvéim autorka a
prijemcem ctenar (viz Funkce textu). Rozhovor nema jasné konvence a je zavisly na
komunikacni situaci, médiu a funkci. Zpravidla to je tutvar, jehoZ obecnou funkci je
informovat Ctenare o Zivoté zndmych osobnosti.

Jako rdmcovou charakteristiku rozhovoru lze uvést nasledujici. Jedna se o rec
mluvenou piepsanou do textu. Komunikace je ve vysledku verejna, tudiz podléha
néjaké stylizaci ze strany autora. V typickém rozhovoru najdeme smeés spisovnosti a
nespisovnosti a byva zde méné metafor. Promluvy jsou situacné vazané. Je zde néjaky
kontext, o kterém oba zucastnéni védi, pracuje se zde s elipticnosti, promluvy mohou
byt vagni s tim, Ze druha osoba nardzku s nejvyssi pravdépodobnosti pochopi, coz miize
byt problematické pro ¢tenare. Oba zucastnéni jsou piitomni ,tady a ted™ je to tedy text
mimosituacni. Z toho vyplyva otazka neverbdlniho vyjadrovani - jelikoZ se jedna o
prepis rozhovoru, ktery neni doplnén ,jeviStnimi poznamkami‘, nevime, zda a jak
hovorici gestikuluji, co zdlraznuji, kde je v jejich promluvach intonace apod. Diiraz lze
do urcité miry vyvodit na zakladé stavby vét, je tieba se do rozhovort vZzit a pokusit se
predstavit si, jak doty¢né mohly mluvit, coZ v§ak spada do individualni interpretace a
nemusi byt nutné pravdivé.

U rozhovorii mame jakousi volnou ruku, co se stavby vypovédi tyce. Neni zde
potieba pevné organizace vét, souvéti apod. Jadro vypovédi mizZe byt takika kdekoliv
(Casto se presouva na zaCatek a nejcastéji stfed vypovédi), hlavni je zachovat
hovorovost a mluvnost. To se odviji od ticastniki komunikace, v nasem pripadé je tireba
brat ohled na to, Ze se jedna o osoby velmi sectélé, které se Zivi tim, Ze se vyjadruji, Ze
pisi. Promluvy nejsou nikterak vulgarni, jsou koncizni a spisovnéjSiho razu.

Pro rozhovory je dale typicka vysoka frekvence atributivné uzitych ukazovacich
zajmen, ktera slouZi k referenci na kontext. Samoziejmé se zde pracuje s oslovovanim
a tazacimi prvky, aktéri ¢asto poZaduji dotvrzeni pravdivosti svych slov (, This second
phase of feminism is rediscovering that, don’t you think?“ O, s. 1). Lexikum pak byva

emociondlné podminéné a zabarvené.
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1.2.4 Mluvnost

ProtoZe se jedna o text, kde hovor neni jen ob¢asnym prostredkem, ale celou naplni,
muze pii prekladu pomoci nahlédnout do Levého Uméni prekladu (2012), konkrétné
do kapitol, kde se zabyva dialogy v divadelnich hrach. Samozrejmé jsou rozhovory a
divadelni hry utvary velmi odlisné, ale jejich napln, resp. prostredky, se do urcité miry
prekryvaji.

Dialog, at uZ divadelni, rozhlasovy ¢i obycejny kaZdodenni, je utvar urcen
k pfednesu a poslechu, z ¢ehoZ plyne problematika na zvukové roviné. Tedy v dialogu
by nemeély byt takova hlaskova a slovni spojenti, kterd jsou obtiZné vyslovitelna. TotéZ
plati i pro vétnou stavbu, nebot se snaz vyslovuji a vnimaji kratsi véty a souradna
spojeni, zatimco komplikovana souvéti se slozitou hierarchii ptisobi obtiZe. V dialozich
se také projevuje aspekt historicky, coZ nastésti v pripadé tohoto prekladu je aspekt,
ktery lze do urcité miry opomenout, protoZe rozdil mezi sou¢asnym jazykem a jazykem
80. let je minimalni. Presto je tfeba brat ohled na to, Ze nékteré prostredky, jako napt.
prechodniky a zaporové genitivy, jsou zastaralé a tyto rozhovory by jen narusovaly.

Na zdkladé recli lze a je potieba vyvodit charakter postav, v naSem piipadé
jednotlivych mluvcich. Co praci ulehcuje, je fakt, Ze mezi mluvéimi naSeho textu
podstatny rozdil neni. Autorka ma velmi kratké a usecné repliky, které zpravidla byvaji
relativné ustdlenymi obraty. Spisovatelky si svou tvorbu a tim padem i sviij styl mluvy
zakladaji také na kratkych, uspornych a kondenzovanych promluvach. Patrny rozdil
mezi nimi je v ndladé. Alice Thomas Ellis (E:) piisobi ponékud cynicky, pesimisticky a

odevzdané, kdezto Fay Weldon (W:) naopak energictéji a pozitivnéji:

0, s. 6:

K: Do you mind about the way book prizes go?

E: 1 don’t care a damn. And I never studied that whole area of English Literature.

K: So you come to writing fresher, with fewer forms or rules to follow. Are there bad
days when you wonder why you write?

E: I often think it’s a crazy thing to do. If I didn’t do that I'd have to do something else

to justify my existence.

0,s.13:
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K: Many people find that process bleak.

W: But there’s a kind of cheerfulness in facing up to the savagery of the truth. There
are too few writers who are preoccupied with the actual state of the world. It's
unfortunate that novelists are professionals who think “Now I'll write a novel,” instead of
thinking what there is to be said - and if there’s nothing, shut up. I never run out of things

to say.

1.2.5 Kompozice, neverbalni a suprasegmentalni prvky
Kniha ma nékolikastrankovy tuvod, kde jsou stru¢né predstaveny spisovatelky, se

kterymi budou nasledujici rozhovory vedeny, a v némZ autorka komentuje vyvoj
feministické literatury a jeji dnesni, resp. tehdejsi, stav. Nasleduje 10 rizné dlouhych
rozhovord.

VSechny rozhovory jsou uvedeny kratkou bibliografii dané spisovatelky (viz
Ptiloha 2). VSechny rozhovory pak vypadaji stejné - kazda promluva zacina na novém
radku a je vZzdy uvedena inicidlou mluvciho s dvojteckou, tedy v nasem piipadé K: jako
Kenyon, E: jako Ellis a W: jako Weldon. Promluvy byvaji vétSinou strucné, avsak
najdeme zde i repliky delsi, z nichZ nékteré jsou rozdéleny do odstavcii. Nejcastéji tomu
je u Fay Weldon. Nejsou zde Zadné vysvétlivky, zavorky apod. V textu se objevuji
uvozovky predevsim u piimé teci, ale je zde nékolik pripadd, kde jsou uzity u citaci.
Najdeme zde mnoZstvi pomlcek, které funguji predevsim jako intenzifikatory, resp.
usmérnuji ¢tenarovu pozornost. Jediny nonverbalni prvek v textu je podtrZeni, které
signalizuje diiraz ve vypovédi. To je vSak v textu pomérné vzacné a podtrzena slova
byvaji predevsim nazvy dél, resp. autorka dala pred kurzivou pfednost podtrZeni.

JelikoZ se jednd o text mluveny, z hlediska suprasegmentalnich prvkii je tieba dbat
pozornost na intonaci. Toto téma je doposud stile nejasné a vliterarni védeé
diskutované. Neni-li uvedeno jinak, nasledujici analyza vychdazi z poznatkl Frantiska
DaneSe z monografie Intonace a véta ve spisovné cestiné (1957) a stati K intonaci
komentdri mluvciho kvypovédi (1979) Vzhledem ke skladbé textu, tedy souboru
promluv (vypovédi), je foneticka analyza individualnich slov irelevantni a je zde tfeba
hovorit o tzv. intonaci taktové. Jinymi slovy neni tfeba hledét na jednotliva slova ale na
rytmické jednotky viceslovné, coz jde ruku v ruce sidiomati¢nosti textu. Prizvuk a

melodie jsou spjaty svyznamem, jednd se o aspekt expresivity, resp. expresivni
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zabarvenost podminuje, kde intonace bude (Danes, 1957, s. 22). V kazdé promluvé je
néjaky prizvukovy takt, ktery upoutava a sméfuje pozornost. Cesti jazykovédci tento
jev nazyvaji prizvukem vétnym (subjektivnim), resp. frazovym (tamtéz, s 26). Pro nas
preklad to znamenad identifikovat, kde by tento vétny piizvuk ve VT mohl byt, a to pak
prevést do PT v takové podobé, jaka je pro CeStinu nejprirozenéjsi, zaroven ktera vsak
nemusi byt nutné stejna. Tedy napft. Ize pivodni ddraz vyjadrit syntaktickou zménou
v ¢estiné, dat intonaci na jinou ¢ast promluvy, zaménit réma a téma apod., zkratka
udélat takovou zménu, aby tento novy dtraz byl stejny, resp. aby plnil stejnou funkci
jinou formou.

Problémem vsak je, Ze se stdle jedna o text, je tedy obtizné, dost moznd v nékterych
situacich i nemozné, tento diraz, ktery prekladatel identifikoval, znazornit tak, aby si
jej ¢tenar spravné dosadil. Ve VT je nékolik instanci, kde bylo uZito podtrZitko na
znazornéni emfaze, ale takovéto reSeni v kazdé vété by bylo rusivé.

V problematice vétného prizvuku hraje roli melodie. Ta ma ve vypovédi funkci
modalitni a projevuje se na celkové struktuie vypovédi (tamtéZz, s. 33). Intonace a
melodie funguji jako jakysi neverbalni komentar mluvciho vici verbalni vypovédi.
Napf. intonace miZe ménit, resp. pfimo prevracet vyznam slovnich vyrazi (,, Ten urcité
prijde!” = neprijde) (Danes, 1979). Otazkou vsak je, jak melodii identifikovat a zachovat.
Je moZné vénovat pozornost intonac¢ni kadenci slov, existuji i melodickad schémata, ale
ta se vztahuji predevsim na kratsi a velmi generické véty (Danes, 1957, s. 36). ZaleZitost
intonace se méni podle kontextu, jednda se o vzajemnou souhru vSech slozek promluvy
i celkové komunikace. Stejné tak melodie a intonace zavisi i na fyziologii mluvciho, tedy
napt. jeho prace s dechem (Hala, 1944, s. 43) - je tfeba si predstavit, kde a jak mluvci
v promluvach dychda. Napt. v naSem pripadé repliky autorky budou na jeden nadech,
kdezto spisovatelky budou mit nadechii vic. To se pak projevuje na vystavbé promluvy
a tim padem na formé sdélenti, resp. kritické informace budou ve vypovédi tam, kde ma
mluvci dostatecné mnoZzstvi dechu. Béhem promluv se samozirejmé mluvci nadechuje a
tim ve vypovédich melodicky amplifikuje tyto informa¢ni , vrcholy*.

Je treba nezapomenout i na prekladatele samotného a jeho idiolekt. Prekladatel
sam néjak mluvi a tim bude mluveny text stylizovat, resp. bude rekonstruovat text tak,

jak on sam by jej v redlném zivote rekl, ne jak by mluvil ptivodce VT v CeStiné.
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Existuje fada publikaci na toto téma a Slo by o ném napsat desitky stran, takZe jen
shrnu, co to pro tento pieklad znamena. Pti prekladu rozhovort, resp. mluvenych textt
obecné, je treba identifikovat, kde by v originalnim textu mohl byt prizvuk a jaka by zde
mohla byt melodie promluvy, a to pak funkéné replikovat v prekladu. Z realistického
hlediska a zhlediska min-maxové teorie vSak neni v prekladatelovych casovych
kompetencich analyzovat kazdou promluvuy, je tedy si pri ¢teni VT a jeho nasledném
prekladu zivé predstavovat, jak by mluvéi mohl mluvit, a to ndsledné replikovat
takovym zpisobem, jaky je pro cestinu, a hlavné prekladatele jako takového,
neprirozenéjsi.

Co se tyce bibliografie, kterd kazdému rozhovoru predchdzi, pti piekladu celé knihy
by bylo mozné ji ponechat v pivodnim stavu a rozsirit o doposud vydané ceské

preklady ¢i ji celou nahradit praveé seznamem doposud vydanych pieklada.

1.2.6 Lexikum

Jedna se o neformalni rozhovory, tudiz je zde odborného lexika poskrovnu. Piesto
v textu najdeme vyrazy z filmové a literarni produkce, napt. ,designer” a ,typograph®
Problematicka je vysoka frekvence anglickych kolokvialism a frazi, které ne vZdy maji
Cesky ekvivalent (,How on earth has it got to such a pitch that people seem to think it
makes the world go round?“ 0, s. 1) Ac¢koliv neformalni, text je na tirovni, tudiz zde nic

jako vulgarismy nenajdeme.

1.2.7 Syntax

Syntakticky profil rozhovort je celkem jednoduchy a primocary. Je zde kombinace
jednoduchych vét a souvéti v relativné vyrovnaném pomeéru, byt véty jednoduché maji
malou prevahu.

Rozhovory lze schematizovat do jakéhosi syntaktického cyklu. Na jedné strané je
autorka, ktera uvede svou otdzku jednoduchou vétou ¢i polovétnou frazi a nasledné
polozi otazku, ktera také muze byt vétou jednoduchou ¢i souvétim. Na strané druhé
spisovatelka reaguje na tuto otdzku zpravidla jakousi uvozovaci prvni vétou
jednoduchou zacinajici odpovédovou castici (,ano’; ,ne”), pripadné epistémickym
prislovcem (,samozrejmé”) ¢i jejich kombinaci (,Yes, certainly, I dislike the poor little
me syndrome.” O, s. 3) (Novy encyklopedicky slovnik cestiny, 2024). Tato véta slouzi

jednak jako uvod pro odpovéd, jednak jako bezprostredné hodnotici véta reagujici na
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promluvu autorky. Nasleduje vypovéd, ktera je kombinaci vét jednoduchych a souvéti,
ackoliv souvéti prevazuji. Svou promluvu ukoncuje dalsi vétou jednoduchou, ktera je
jakymsi zavérem, doplnujici informaci ¢i provokaci pro nasledujici reakci autorky,
nejcastéji vySe zminénym dotazem na pravdivost své vypovédi (,But sometimes you set
yourself a difficult task, don’t you?“ O, s. 1). Tento cyklus (s obCasnymi variacemi) se

opakuje po cely rozhovor. Pro ilustraci jeden priklad:

0,s.13-14:

K: Some writers, like Emma Tennant, say the most difficult thing is to be funny, do you
agree?

W: I'd rather be serious than funny. But humour is a sort of punctuation, one funny
sentence saves two paragraphs of serious intent. An amusing line will hurry you on to
your deadline. The bare facts of our life are so grim and grisly, because we’re all going to
die. That’s hard enough to put up with, so there has to be some kind of pleasure, some kind
of animation in our response to daily life; it’s all we have and should be reflected in the
novels we read.

K: Why do you think we read novels?

W: Our lives seem chaotic, though we try to impose some pattern on experience; now
novels impose a pattern with beginning, middle and end, and some kind of moral. They
develop out of children’s stories, and give us the illusion that shape and order is possible.
K: If you impose too much of your own shaping, you may produce stereotyping. Do you use
stereotype because you want to talk about as many types of women as possible, as many

kinds of women’s experience as possible?
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1.3 Hypoteticka prekladova situace a metoda prekladu

K prekladu pristupuji stejné, jako kdybych piekladal celou knihu, ktera by pak byla
vydana nékterym z ¢eskych nakladatelstvi. Pfeklad pocita s takovym ctendrem, ktery
ma o zminovanou tematiku zdjem a v dané literarni oblasti se alesporii trochu orientuje.
Cilem nebylo preloZit rozhovory tak, jako kdyby byly ceské, resp. jako by kniha byla
samostatnym a plnohodnotnym ¢eskym dilem. Tato kniha je kulturné ukotvena a tento
preklad ma slouZit jako prostiredek k pribliZeni anglické feministické literatury méné
znalému Ceskému Ctendii, rozsifit mu obzory a inspirovat ho k cCetbé téchto
spisovatelek. Vtomto prekladu ma tedy text primarné funkci poznavaci, coZz dava
prostor pro praci s prekladovosti.

K prekladu pristupuji jako k celku, tedy s textem pracuji tak, aby byla ekvivalence
predevSim na makrostylistické Urovni. Nelpim tedy nutné na vérném prekladu na

urovni lexikalni a syntaktické.

1.3.1 Prekladovost
Jiff Levy ve své publikaci Uméni prekladu (2009) hovoti o konceptu prekladovosti,

tedy o tom, jak moc ¢tenaf pocituje, Ze Cte preloZené dilo (namisto dila ceského
ptivodniho), coz prameni mj. z kulturniho a jazykového napéti mezi vychozim a
prekladovym textem. Zajmem tohoto prekladu je zprostredkovat ¢tenari anglickou
feministickou literaturu 80. let formou rozhovort s tehdejsimi spisovatelkami. Jedna se
tedy o jakési slouceni domdaciho ceského mluveného jazyka a cizich redlii a
spolecensko-kulturniho kontextu. Nahrada za fenomény domaci by cely text
zkreslovala a jednalo by se o adaptaci. Oproti napf. beletristickym textlim tento preklad
tithne na ose naturalizace - exotizace pravé k exotizaci. Pfi prekladu tedy nejde o

presvédceni Ctendre, Ze se jednd napr. o ¢eskou literaturu a ceské spisovatelky apod.

1.3.2 Vysvétlivky

Ponévadz se svym zplisobem jednd o dobové svédectvi, ponechdvdm narazky a
reference originalu s tim, Ze je vysvétlim poznamkou prekladatele pod carou. Byt se
v teorii prekladu preferuji vysvétlivky vnitini (i kdyZ to je ve vysledku podminéno

Zanrem textu), je tfeba brat v potaz, Ze se jedna o pratelsky rozhovor a obé zucastnéné
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maji velmi podobny fond védomosti. Navic rada realii, které vysvétlivku potrebuji, jsou
komplexnéjsi a nelze je vysvétlit jen par slovy. Vnitini vysvétlivky by tedy ptlisobily
neprirozené, nerealisticky (ponévadZ pro¢ by si hovorici, ktefi maji stejné znalosti,
vysvétlovali nardzky?), zbytecné by relativné kratké a iderné promluvy prodluzovaly a
narusovaly tim rytmus a spad. Zde jsou tedy idealni vysvétlivky pod ¢arou. Nabizeji vice
prostoru a rozhovory natolik nenarusuji. Navic je na ¢tenari, zda si je bude chtit piecist.
Dejme tomu, Ze ctendr vi, kdo vysSe zminény Graham Greene byl, tudiZz vysvétlivku
preskoci. Ten, kdo nevi, si mlZe rozsirit obzory, aniz by musel prestat Cist a doty¢né
jméno si vyhledal. Tedy neznaly ¢tenar bude ukotven v textu a bude se snaz orientovat.
Samoziejmé vysvétlivky pod carou nepilisobi nikterak esteticky, avSak vzhledova
libivost neni nutné predmétem této knihy.

Ackoliv se v Zadném pripadé nejednd o ovéreny a akademicky zdroj, vzhledem ke
strucnosti poznamek pod carou, které slouZi jen jako kratické shrnuti pro

neerudovaného ¢tenadre, je internetova encyklopedie Wikipedia dostacujici.

1.3.3 Pireklady nazvi dél

Hlavnim predmétem téchto rozhovori je diskuse o specifickych dilech
spisovatelek. Problémem vsak je, Ze zdaleka ne kazda ze zminénych knih byla jiZ do
CeStiny preloZena. Tento problém nakonec fesim tak, Ze ty knihy, co jiZ byly preloZeny,
budou v prekladu v ¢eStiné, ponévadz se jiz dostaly do c¢eského literarniho kontextu.
Nazvy dél jesté nepreloZenych jsou ponechany v anglictiné s mym zbéZnym piekladem
nazvu v zavorce pro ilustraci pro ¢tenare. Kvili tomu bylo tfeba podniknout prazkum
danych knih, o ¢em jsou apod., abych z toho mohl vyvodit mozny ¢esky preklad. JelikoZ
ale preklddam pouze rozhovor o nich a ne knihy jako takové, tedy neznam cely obsah
téchto knih, preklad ndzvu je priblizny, nikoliv idedlni. Tyto pfeloZené nazvy jsou pak
v zavorce za anglickymi origindly. Diivodem zachovani, resp. uprednostnéni anglického
nazvu, je, Ze pod takovymi nazvy momentalné funguji v literarnim kontextu. Hovorit o
hypotetickych prekladech jako o skute¢nych dilech by bylo zmatecné a implikovalo by
to, Ze jsem tyto knihy preloZil, coZ neni pravda.

Nyni nasleduje vycet vSech jiz prelozenych knih, které v téchto dvou rozhovorech

figuruji, a jejich autori:
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U Alice Thomas Ellis jsem naSel preklad pouze jednoho dila - Unexplained
Laughter, preloZeno jako Smich bez pric¢iny Martinem Pokornym.

Fay Weldon je prekladana podstatné vic. Little Sisters - Sestricky, Tamara Sykorova-
Rezacova; Puffball - Dtim na venkové, Eva Hauserova; The President’s Child - Prezidentiiv
syn, Alzbéta Rejchrtova; The Life and Loves of a She-Devil - Zivot a ldsky jedné ddblice,
Miroslav Jindra; The Shrapnel Academy - Shrapnelova akademie, Ivana DoleZalova.

Tuto zdaleZitost by pri prekladu celé knihy nebylo od véci zohlednit kratkou
poznamkou piekladatele ihned v ivodu, kde by se vysvétlilo, pro¢ jsou nékteré nazvy
Ceské, nékteré anglické. Rovnéz by tyto preklady Slo vyjmenovat ve vyctu publikaci,

ktery v knize predchazi kazdému z rozhovori ¢i v posledni kapitole , Further Reading”.

22



2 Preklad

Alice Thomas Ellisova

Alice Thomas Ellisova se narodila v Liverpoolu pted druhou svétovou valkou.
K: Povézte mi, co vas privedlo ke psani?
E: Frustrace. VSichni o mné zjevné mluvili jako o té chudince u kuchyrniského diezu.
Nékteri si mysleli, Ze Zeny nemaji prazddnou moc. Zatimco vSechny Zeny v mé rodiné
byly silné a mocné osobnosti.
K: Pfesné to druhd vina feminismu znovu objevuje, nemyslite?
E: To je pravda. V Sedesatych letech jsem studovala uméni, takZe jsem si prosla onou
touhou po svobodnéjsim zZivotnim stylu a volné lasce - pak to najednou objevili vSichni.
K: A malovala jste po dokonceni skoly?
E: Jenom svoje déti. Tamhle ten portrét na fimse krbu je jedno z nich.
K: Libi se mi, zachycuje styl prelomu stoleti. UZ vidim, proc je v nékterych vasich dilech
tolik vizudlnich detail. Méla jste nékdy potiZe se psanim, protoze jste zacinala jako
maliika?
E: Ne, nikdy jsem neméla pocit, Ze bych cokoliv musela prepisovat nebo prepracovavat.
K: A kolik ¢asu vam zabere naplanovat si, co napiSete?
E: Minimum. Jakmile si vytvotite postavy, miZete je vypustit na svobodu, podobné jak
tomu je i v rodiné s détmi.
K: Ale obc¢as si umanete néco naro¢ného, ne?
E: Samoziejmé. Pti psani Twenty-Seventh Kingdom (Sedmadvacdté krdlovstvi) jsem se
rozhodla vytvorit postavu, kterd je velmi krdsnym a dobrym clovékem a dafi se ji
presvédcit své okoli o tom, Ze je skutecnd - a ¢irou ndhodou to je ¢ernoska.
K: Jaké dalsi napady podnécuji psani vasSich romant?
E: Treba riizné vize romantické lasky v The Other Side of the Fire (Druhd strana ohné).
Rdada se zabyvam né¢im nemoZnym - tady bylo potfeba udélat vérohodnym, Ze se Zena
mohla zamilovat do svého nevlastniho syna, tedy mlad$iho muZe. Nevéfim na
romantickou lasku, takze srovnavam rdzné nazory Zen na ni a jakousi telenovelu,
kterou jedna z postav, otfesna Evvi, piSe. O ¢em ty Zeny mluvi, kdyZ hovoii o romantice?
Kde jsou diikazy? Predpokladam, Ze se najdou Stastna manzelstvi, dala by se spocitat
na prstech jedné ruky, a v nich se lidé nudi. Ale ja se ptam: ,Jak to proboha mohlo dojit

tak daleko, Ze si lidé mysli, Ze se kolem toho toci svét?“
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K: Je zajimavé vas porovnavat s Anitou Brooknerovou, ponévadz jste se obé daly do
psani priblizné ve stejném véku a obé piSete o tryznivé lasce.

E: Cetla jsem, Ze chtéla Sest déti, to je $ilené. Hadam, Ze vyhodou manzelstvi je to, Ze
Clovék nepijde do hrobu se stale nenaplnénou touhou po partnerovi.

K: Co si myslite o dnesnim feminismu?

E: Dnes je rozumnéjsi, nemyslite? Ve tricatych letech jsme se dostavali ke spravnému
pohledu na véci a ted’ to musime délat znovu. V historii se samoziejmé déje tolik véci,
Ze neexistuje jen jedna nit. Je vyCerpdavajici porad zacinat od znova. A muzi prosté
zenam nerozumi. Treba tenhle dnesni ¢lanek z Financial Times od Lawrence Durrellal,
kde se opakuje, Ze Zeny jsou dobré jen k jedné véci. Jakmile Zeny prestanou byt vérné
Henrymu, Horacovi nebo Cecilovi a za¢nou mluvit s jinymi Zenami, zbavi se spousty
neurdz, uzkosti a nejistot. Zajdéte na zahradé k plotu a od srdce si promluvte se
sousedkou, je to lepsi neZ valium.

K: Nepomohlo by to také muzim?

E: MuZi se neradi vnimaji jako nedokonali ¢i chybujici, zatimco Zenam nevadi vyhledat
pomoc ¢i podporu - to mnoho muzt nedokaze.

K: Co si myslite o svych muzskych postavach?

E: O muZich uvaZuju stejné jako Durrell o Zenach, tedy ne vzdy, ale z vétSiny jako o désné
nudnych. Radéji bych si vecer vysla s partou Zen. Chcete-li se zasmat, sejdéte se se
Zenami. Par mych tet bylo velmi zadbavnych - moje teta Marion byla tim nejvtipnéjSim
Clovékem, jakého jsem kdy poznala. A moje kamaradky ze skoly byly taky désné vtipné.
Odmitaly jsme se na stiedni snazit. Vlastné mé vyloucili.

K: Co jste pak délala?

E: Nechali mé se vratit, abych si udélala zavérec¢nou zkousku z vytvarného uméni, pak
jsem $la na Liverpoolskou vys$si skolu uméleckou. NetusSila jsem tehdy, Ze bych se mohla
stat spisovatelkou.

K: Jak se citite jako Zena v osmdesatych letech?

1 Lawrence George Durrell (27. 2. 1912 - 7. 11. 1990) byl britsky pravicovy a konzervativni
romanopisec, basnik a autor divadelnich her a cestopisi. V jeho dile je silny vliv naturalismu, za coz byl
ve své dobé jako autor oceniovany. Byl ¢lenem Royal Society of Literature a za dilo Constance, or Solitary

Practices byl nominovan na Booker Prize roku 1982. Mezi jeho nejzndméjsi dila patti série romant The
Alexandria Quartet (1957 - 1960) a The Avignon Quintet (1974 - 1985).
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E: Nikdy by mé nenapadlo, Ze by Zeny kdy nebyly zcela nadfazené muziim. Moje matka
byla nejmladsi ze sedmi sester. Byly v presile nad svymi manzeli, ktefi, byt moc mili,
byli dost upozadéni.

K: TakZe, aniz by vdm to dochdazelo, jste méla jinou, vlastné feministickou perspektivu
na Zeny, které vse zvladaji a ptijimaji vSechna dtlezita rozhodnuti?

E: Ano, to bylo mozna obvyklej$i v moji generaci, ponévadz muzi $li v druhé svétové
valce bojovat.

K: Pomohlo to Zendm se osamostatnit?

E: Podivate-li se na filmy ze tricatych let, setkate se s tehdejSim vzestupem samostatné
zeny, ktera méla vlastni auto. Po valce priSel do médy New Look, ktery znicil nahled na
Zeny. Moje tety byly dost odliSné od Zen pripoutanych k domdacnosti. Kouftily a pily,
chodivaly na zavody a do téch zaplivanych koutii hospod. Myslim, Ze za hodné z toho,
co prislo po vélce, miiZze symbol Marilyn Monroe2.

K: Chcete tim Fict, Ze ti, co si stéZuji na véznéni Zen v domacnosti, se divaji jen na uzké
spektrum Zen stredni tridy?

E: Samoziejmé. Nemam rada ten syndrom chudinky.

K: Citite se nékdy jako Zena limitovana tim, jak spole¢nost pouziva jazyk, jak o tom piSe
Angela Carterova?

E: Ani ne. ljplné nerozumim, co tim mysli.

K: Hovofii o rozpacitosti psat o urcitych Zenskych zalezitostech nebo mozna o strachu,
Ze by muze urazila.

E: No, nikdy nemtZeme fikat muzim vSechno, i kdyZ jsme nastvané. VSechny Zeny, se
kterymi se bavim, se shoduji, Ze by muzi byli kompletné zniceni tim, co si o nich
myslime.

K: Honime jim ego.

E: Mame s nimi soucit.

K: Citite nékdy néjaka omezeni, kdyZ piSete romany?

E: Ne a nikdy nic neprepisuju. Ale protoZe jsou ty zpropadené romany prilis kratké,

Casto dopisuju vsuvky, nékdy i 100 stran.

2 ,New Look“ byl nazev velmi vlivné a nad¢asové médni kolekce od navrhare Christiana Diora
z roku 1947, ktera opévovala Zenskost. Dior kolekci popsal jako reakci na druhovale¢né Zeny-vojaky,
které mély ramena jako boxeri. Cilem tohoto trendu bylo z Zen udélat kvétiny s jemnymi rameny, pasy
uzkymi jako stonek a suknémi jako kvéty.
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K: PrecCtete si rada své romany znovu?

E: Ne, to nesnesu. A moji Ctyti kluci je taky nectou.

K: Ale vas manzel ano - rekl mi, Ze se mu libi, jak tisporné pisete.

E: Inu, nechcete porad své Ctenare popichovat. Bylo by to jako pouzivat piiliS mnoho
scénickych poznamek. Chcete nechat prostor pro ¢tenarovu piredstavivost.

K: Ale radsi Ctete ostatni spisovatelky, Ze?

E: Samoziejmé, Caroline Blackwoodovou a zejména pak Beryl Bainbridgovou. Vlastné
jsem ji objevila. Publikovala predtim dvé knihy, v nakladatelstvi Macmillan myslim.
Bydli za rohem a obé jsme vodily déti do mistni skoly.

K: Je vidét, Ze jste na stejné viné. Urcité se spolu rady bavite?

E: No jisté, a jak. Jednou mi ukdzala sviij text s nazvem Harriet Said (Harriet rekla), ktery
se roky valel zaloZeny v Supliku jejitho agenta, protoZe mnoho lidi reklo, Ze to je
nechutné. KdyZ jsem si to precetla ja, pripadalo mi to naprosto brilantni. Tak jsme to
publikovali u Ducksworth, kde jsem pét let pracovala.

K: To je manzelovo nakladatelstvi, Ze?

E: Ano a k tomu krasné jednoduse u ruky - ve staré tovarné na piana, primo za rohem.
K: V4§ manZel ma pestré portfolio - a ted’ vy a Beryl Bainbridgova. S ¢im dal$im
experimentujete?

E: S prvni osobou, coz dokaZe byt pomérné zapeklité. Nikdy jsem to predtim nedé€lala.
Pokud se vam povede postava, ktera je zabavn4, je to skvéelé. Pokud to je postava nudna,
tak se dost moZna za¢nu nudit i ja.

K: SlySite je mluvit ve své hlave?

E: Ano, ale nemiiZzu s nimi Zit natolik, jak bych chtéla. Jednoduse délam, co zmiizu.

K: Mate perspektivu autora komiksii, takze nemtzete zit uvniti téch postav tolik, kolik
byste chtéla. Mivate problém s konci?

E: Rada prosté sleduju, co se stane. A¢koliv konec The Clothes and the Wardrobe (Saty
ve skrini) jsem promyslela vic. Obc¢as pouZiju néco, co mi lidé fekli. Je to jako byt na lodi,
musite byt pripravena plout. Clovék musi byt otevi‘eny napadim, dojméim.

K: Zajimavé. Vétsina autori ma problém naplno popsat sviij kreativni proces.

E: Je to tak, je v ném hodné zdhadného a podvédomého. Musite naslouchat svému
podvédomd. Je lepsi necelit dojmim okamzit€, ale nechat je podusit na mirném plameni.

Umeéni je jako vareni. Pokud se véci uspéchaji, neni to pak o nic vic jak novinarina. Obcas
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se citim jako médium, kdyZ piSu roman, jako bych to nebyla skutecné ja - nezni to
faleSné?

K: Viibec ne, P. D. Jamesova rekla néco podobného. A mné se libi ta vase Zenska metafora
o duseni a vareni. Alice Walkerova mluvi o ,sesivani‘, ddvani dohromady kouskd, které
ostatni vyhodili, aby napsala néco krasného.

E: KdyzZ jsem tuhle byla venku, napadla mé skvéla myslenka, ale nemohla jsem si ji
zapsat a ted’ je v nendvratnu. Budu se muset rozpomenout, co pfesné jsem méla na
sobé, co jsem nesla, a mozna prijde zas.

K: Vedete si poznamky?

E: Ne, pouzivdm jen zadni strany obalek.

K: Zda se mi, Ze vaSe psani romani dospiva, Ze si to vic planujete.

E: Zajimavé, Ze to rikate. KdyZ jsem se dostala ke konci The Clothes and the Wardrobe,
doslo mi, Ze toho $lo fict o té tchyni mnohem vic, tak jsem napsala knihu z jejiho hlu
pohledu a ted’ o ni piSu uz treti knihu.

K: Jak nejradéji piSete? V textovém editoru?

E: Ne, fixem, nechava to vic prostoru.

K: Mate néjakou radu pro zacinajici spisovatele?

E: Jak pravil Graham Greene3, musite byt pravdivi.

K: Co tim ma na mysli?

E: Mysli tim, Ze musite védét, kdo jsou vase postavy. A ty se pak nesmi chovat jinak, aby
to neuskodilo zapletce. KdyZ vam vSechno v hlavé vypravi vas vlastni hlas, je naro¢né
dat vytvorenym postavam jejich vlastni hlasy, jste jako brichomluvec. Jeden chlapik, co
uci divadlo, mi dal skvélou radu: , Chci, abyste napsali scénu se dvéma lidmi, feknéme v
Severnim Irsku, jeden je katolik, druhy protestant. Pokuste se to napsat tak, aby nebylo
zjevné, na ¢i strané jste.” To by bylo paradni cviceni.

K: Vénujete pozornost kritikiim?

E: Jen nékterym, pokud maji dobré rady.

K: Vas kritika neboli?

3 Graham Greene (2. 10. 1904 - 3. 4. 1991) byl vyznamny britsky katolicky romanopisec, povidkar,
esejista, kritik a autor divadelnich her a scénaii. Pro svou tematizaci lidského svédomi a otazek viry
byl prezdivan Dostojevskym 20. stoleti. Za Zivot dostal celou fadu ocenéni, napt. Hawthornden Prize ¢i

Vv

American (1955).
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E: Ne, jsem ji naStésti vzdalena. Zajimavé je, Ze praveé ted nataceji film podle Smichu bez
priciny s Elaine Pageovou a Diane Riggovou. Sedéla jsem tuhle vzadu ve studiu a
pozorovala je a priSlo mi to spi$ jako nevlastni dité neZ moje dilo.

K: Bude se zfilmovavat jesté néjaka dalsi vase knizka?

E: MoZna Clothes and the Wardrobe. To by uz kone¢né mélo vydélat néjaké penize, tedy
pokud to vyjde. ReZirovat to bude Zena.

K: Jak to mate s médii, kdyZ jste zndma autorka?

E: Nemam rada situace, kdy mam vecer prednaset o svém dile, to si pripadam jako uplny
blazen. Podle mé to Zeny nedélaji rady - kromé herecek, protoZe to je jejich profese. Ale
muzim zjevné nevadi vystoupit na pédium a rozmlouvat o svété.

K: Nikdo nds nenaucil, jak se drat vpred.

E: Myslim, Ze to nemame rady. Kouknéte se, drahd, do jakékoliv hospody nebo na
nejruznéjsi shromazdéni. Muzi tam recni o tom, co si mysli o tomhle a timhletom. A
Zeny se do toho nezapoji. A pak se muZi opovazuji rikat, Ze Zeny moc mluvi. Pritom to
je zcela naopak. KdyZ muZi ptijdou do prace, dovoli Zenam prohodit par slov o ni¢em,
tot vSe — a nebo jim polozit na stiil obéd.

K: Margaret Drabblova si mysli, Ze spisovatelky, jako vy, Fay Weldonova nebo Angela
Carterova se zajimaji vic o magii nezZ o muZze.

E: Ano, Zeny to vic chapou jako samoziejmost. KdyZ piSou o magii, neni to ani tak o
désivych priSerach jako Aleister Crowley alias Great Beast 666 Zeny chapou, Ze mame
v sobé oboji - raciondlni i iracionalni.

K: Vadi vam, jak to je s cenami za literaturu?

E: Je mi to Uiplné jedno. Touhle oblasti anglické literatury jsem se nikdy nezabyvala.

K: TakZe piSete neotrele, nehledite na néjaka pravidla. Mivate nékdy Spatné dny, kdy si
rikate, proc viibec piSete?

E: Casto si fikam, Ze psat je $ilenost. Kdybych ale nepsala, musela bych si najit néco
jiného, co by opodstatiiovalo moji existenci.

K: Mivate okamziky skute¢ného uspokojeni?

4 Aleister Crowley (12.10. 1875 - 1. 12. 1947) byl britsky okultista, spisovatel, filozof a samozvany
svobodny zedndar. Byl velmi vlivnou osobnosti v esoterickych kruzich. Zabyval se okultismem, magif,
vyvolavanim démoni apod., o ¢emz také psal. Jeho filozoficky smér ,Thelema“ mél silny vliv na dalsi
esoterické filozofie, napt. Scientologie ¢i Teosofie. Jeho dilo ovlivnilo i populdrni kulturu, napi. Ozzy
Osbourne ¢i Led Zeppelin. Bylo mu piezdivano Great Beast 666.
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E: Jsou to spiS takové momenty, kdy slova do sebe dobte zapadnou. V Birds of the Air
(Ptdci v letu) je pasaz, v niZ jsem napsala, Ze husy vypadaji jako vize néjaké jiné reality.
Husy jsou uzasné, tak Zivouci, tak krasné.

K: Tenhle vas romdn se mi libil nejvic.

E: Myslim, Ze ho mam radéji nez ostatni.

K: Vedle humoru tu pracujete se smutkem matky, ktera ptisla o svého jediného syna.
Mam pocit, Ze se nyni vic snaZite zakomponovat nevyhnutelnost utrpeni, stinné stranky
Zivota.

E: Méla bych. V televizi jsem nedavno slySela Anitu Desai® fikat, Ze v Indii je oboji spojit
jednodussi, protoze tam nikdo Stastny konec neceka, takze se tam citi svobodnéji, kdyz
nastiniuje tragické stranky Zivota. Ja bych se ale stejné nikdy nehnala za happyendem.
K: Chtéla byste zkusit i néjaky uplné jiny druh romanu?

E: Rada bych vyzkousSela néco ve stylu Frangoise Mauriaca®. Néco v neutralnich tonech,
bez bareyv, zjistit, jestli bych to zvladla. Cernobile, ne moc humoru ¢&i popisu. To bych si
rada zkusila.

K: Ale vy nejste suzZovana katolicka?

E: VétSina mé rodiny jsou katolici. Narodila jsem se v Liverpoolu.

K: Takze byste mohla byt katolickou spisovatelkou a mit blizko ke Grahamu Greenovi.
Mate s nim spolecné néjaké metody kompozice - napiSete kazdy den vzdy stejné
penzum?

E: Ne, vysedavam v salonku nebo na zahradé a délam si poznamky a jakmile za¢nou
straSit terminy, musim zmizet do Walesu. Pravidlo 43.

K: KdyzZ jste méla pocit, Ze se potirebujete vyjadrit, proc jste spiS§ nemalovala, kdyZ jste
to studovala a védéla, Ze jste v tom dobra?

E: Malovani je mnohem komplikovanéjsi, mnohem soustredénéjsi, déti se vdm snazi
pomahat, barva mezitim vyschne.

K: JenZe roman zabere hodné ¢asu, ne?

5 Anita Desai (*24. 6. 1937) je indicka spisovatelka a profesorka. Je ¢lenkou Royal Society of
Literature a drzitelkou fady cen, napt. Guardian Prize, a byla tfikrat nominovana na Booker Prize. Mezi
jeji predni dila patii romany Fire on the Mountain (1977) a The Village by the Sea (1983).

6 Francgois Charles Mauriac (11. 10. 1885 - 1. 9. 1970) byl francouzsky katolicky romanopisec,
basnik, esejista, dramatik, novinar a nositel Nobelovy ceny za literaturu (1952). Jeho dilo tematizuje
spiritudlni krizi a konflikt citu a rozumu. S vySe zminénym Grahamem Greenem maji tematicky blizko
a oba autori méli pro sebe vzajemny respekt. Zna¢na cast jeho dila byla preloZena do Cestiny, napft.
Polibek malomocnému (1926) ¢i Tereza Desqueyrouxovd (1929).
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E: A obraz jesté vic.

K: Ted’ kdyz se koukdm na jeden z vaSich obrazq, tak to chdpu. Je to pomérné velky
portrét jednoho z vasich déti, ta rodinnd podobnost je piisobiva a ty krasné detaily v
tom vySivaném obleceni. Reprezentuje jedinecnou bytost. A je to ikona.

E: Jsem rada, Ze to tam vidite. O to se snazim, kdyZ maluju. Vlastné si myslim, Ze o to by
se uméni mélo pokouset.

K: Najdete si dnes ¢as na malovani?

E: Kdepak, ale kdysi jsem malovala, kdyZ jsem si chtéla zachytit néco sama pro sebe,
jako tieba tvare déti, kdyz byly jeSté malé.

K: Je zjevné, Ze mate ohromnou potiebu projevovat se tvorivé. Kdyz bylo téch pét vasich
déti mladsich, napadlo vas néco vytvaret ve spojeni s nimi?

E: Jisté, Casto, vyrabét véci, co chtély, tfeba backory s vySivanyma oc¢ima nebo s nimi
délat spoustu véci.

K: Rada bych, abyste se pokusila vysvétlit, pro¢, kdyZ jste se psanim zacinala, jste se
skoro az zazra¢né a velmi ambiciézné rozhodla pro néco tak naro¢ného, jako je roman.
E: Byla to jednoducha myslenka: , Potfebuju néco rict” - a pak to skutecné rict. Bylo to
jako tvrdnout v hospodé, kdy vSichni okolo uz podléhaji opilosti a vy mate potiebu
zakfticet: ,Ne, tak to neni, ja to vidim takhle."

K: TakZe jste psala to, co vy sama jste chtéla ¢ist, ale nikdo jiny netikal?

E: Pfesné tak. A malovala jsem, protoZe jsem chtéla mit portréty svych déti, ale nemohla
jsem zaplatit za to, aby mi je nékdo namaloval.

K: To neni jen to. Je to taky proto, Ze by je nikdo nedokazal zachytit ve vaSem odvazném
stylu z prelomu stoleti.

E: Inu, chcete néco zachytit a pak do toho vysivat, coZ je presné to, o ¢em moje obrazy
jsou.

K: Ve vasem psani tolik vysivani neni.

E: Knihy jsou vySivanim toho, jak mluvime, neni tomu tak?

K: Takova definice knihy se mi libi: ,vySivka toho, jak mluvime®

E: To celou véc formalizuje.

K: Ale je vtom mnohem vic. Nabizite sviij pohled na svét - na coz mnoho lidi pak mtize

reagovat. Libila se mi vaSe kritika anglickych slabin, Ze nasimi ikonami jsou medvidek
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P, kradlovna a pak nékde v délce Bulh. Urcité jste nad anglickymi slabostmi hodné
rozjimala?

E: Ne ani tak rozjimala, jako spiS nechavala dojmy zapadnout do baZiny podvédomi a
tam je nechala hnisat.

K: Vnimate faleSnou sentimentalitu a plytvani energii.

E: Ja vam povim, jak to citim. Citim se jako nékdo, kdo stoji na kraji utesu a ktici do
vétru: ,Mate to vSechno pomotané, takhle to neni, je to spis tak a tak.

K: To podle mé spada do literarniho uzemi, které je nesmirné dtlezité.

E: Je to trochu jako kazani.

K: V tvorbé Margaret Atwoodové, Emmy Tennantové a v nékterych vasich komentarich
je néco prorockého, treba kdyz kritizujete , politiku zavisti“ nebo kdyz v The Birds of the
Air odhalujete, jak je nactilety outsider mnohem rozumnéjsi nez jeho ,chytfi“ rodice.
PiSete spolecenskou satiru.

E: Je hodné obtiZzné poznat, co se skutecné déje, ale dochazi vam, Ze vSechno je
pokiivené a poSramocené a vy toho nevite dost, abyste presné zanalyzovala, co je
Spatné. Netusite, co Fict, abyste véci napravila, a tak piSete ty své prihlouplé romanky
ve snaze naznacit, co by mohlo byt se svétem Spatné.

K: JenZe ne vzdycky dokdZeme docenit humor, kolikrat jej odsuzujeme jako trividlni -
podceniujete, co délate.

E: Inu, holka, co se skolou skoncila v Sestnacti a pak nesla na vysokou, se pak dlouho
citi jako mimon, kdyz rika: , Poslouchejte mé, jste blazni.”

K: Humor pouzivate, abyste upozornila na nase problémy.

E: Humor je podle mé extrémné diilezity. Je to paradni zbran. Nékde jsem napsala: ,Zlo
a smich nedokazi koexistovat.”

K: To se mi libi. Satirizujete vlastné celou $kalu témat. Napriklad si obcas délate legraci
z anglického citového zaujeti pro krajinu. Jak moc védomé se vysmivate dojimavym
pretvarkam?

E: Miluju to. Jako Stella Gibbonsova v Cold Comfort Farm (Farma Cold Comfort).

K: Délate to prekrdsné a mnohem strucnéji.

E: Kdybych byla editorkou té knizky, vystrihla bych polovinu. Editorkou jsem byla pét

let a odvedla jsem vynikajici praci, kdyZ jsem pomahala ostatnim spisovatelim.
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K: Takze jste byla jako redaktorka z devatenactého stoleti, rddce spisovatellim. Zjevné
jste ziskala spoustu zkuSenosti ohledné toho, co pri psani imaginativni literatury
funguje a co ne.

E: Poznala jsem, kdy schazeli z cesty. Dneska to navic vypad4, Ze nikdo ani neum{ udélat
findlni redakci. Nebo vasi praci posSlou néjakému décku z Oxfordu.

K: V tuhle chvili si uz ani nemyslim, Ze byste nechavala kohokoliv upravovat vase texty?
E: No miij manZel mi smi fict, jestli je néco negramaticky, tot vse.

K: Vase napady se zjevné rozrustaji, dokonce pracujete s hlasy mrtvych ve Smichu bez
priciny.

E: O tom vam povim. Chtéla jsem napsat knihu, ktera by byla duchem Walesu. Pak jsem
si fekla: ,Ne, to nemiizes. Co misto toho hlas mrtvého ditéte?“ Podstata Walesu je jeho
krajina, tak pilisobiva, tak krasnd, kouzelna. Kazdy kraj, o kterém pisu, je inspirovan
Walesem. KdyZ tam jsem, opravdu mam vidiny - ta krajina je jakousi vidinou. Dokonce
slySim hlasy - jednou v noci jsem byla sama, probudila se a slySela dole pratelské hlasy,
tak jsem si umanula: ,Vydrz drahg, nerus.”

K: Ano, ty vaSe hlasy nejsou désivé ¢i vyhruzné. Jak si s nimi poradili pfi nataceni filmu?
E: Jeden hlas je voice-over, druhy je ta divka, ktera se objevi. A Diane Riggova je Lydia,
Elaine Pageova je Betty.

K: Povézte mi jesté o Twenty-Seventh Kingdom.

E: Valentine jsem si skoro celou vymyslela, ackoliv je zaloZena na zdravotni sestre z Jizni
Afriky. Kdysi jsem se sezndmila s nékolika Jamajcany, ktefi mi povédéli vSechno o
Jamaijce, o jejich jidle, o Junkanoo. Pak jsem pridala Joan, protoZe jsem jednu znala v
Lake District. Pak Nancy Banksova Smithova” napsala ¢lanek do Guardianu o nekrologu
v jamajskych novindch Daily Gleaner - o tom, jakda pozoruhodnd jména se tam
objevovala, tfeba Florizel Glasspole, a mezi nimi najednou néjaka obycejna Joan. Jak
proboha mohlo dojit k tak podivné skrumazi? V Zivoté mé potkalo tolik pozoruhodnych
nahod, Ze mé to primélo prehodnotit ndzor na vesmir. KdyZ se objevi duchové a shody
okolnosti, zprvu je prijimate, ale pozdéji zacnete zvazovat, Ze muze jit o duchovni

prozitek. Vase podvédomi to tak zpracovalo.

7 Nancy Banks-Smith (*1929) je britska televizni a rozhlasova kriticka pro britsky denik The
Guardian.
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Fay Weldonova

Fay Weldonova se narodila ve Worcestershiru v roce 1931.
K: Nevadi vam délat rozhovory a mluvit o sobé?
W: Stdle mam problém zacinat véty s ,ja“ protoZe v détstvi mi porad rikali, Ze pri psani
dopist se na zacatku ,ja“ nikdy nepise. Ale ve struc¢nosti vdm reknu, co se lidé ocekavaji
od Zen dozvédét - jejich manzelsky stav. Jsem vdand, mam ctyri déti, vSechno kluci,
jednomu je pres tricet, nejmladsi je jesté na zakladni Skole, takze si mliZete predstavit,
kolik mi tak je.
K: Zila jste v Londyné cely Zivot?
W: Mam ponékud zamotané pozadi. V mé rodiné je nékolik spisovateld, par muzikantd.
Matka mé vychovala na Novém Zéland€ celkem proletarskym zplisobem. Byly jsme
Cisté Zenska domacnost i s babickou a chodila jsem na div¢i Skolu. NezZ jsem vstoupila
do svéta, nikdy mé nenapadlo, Ze o vétSiné véci rozhoduji muzi. V padesatych letech
jsem to nezpochybiiovala. Jednim z pramenti nespokojenosti je touha zménit to, co je
Spatné. KdyZ jsem byla mlada, bylo normalni spole¢nost prijmout a nepokouset se ji
zménit - prosté jste se smirila s tim, Ze vas Zivot bude v domdacnosti. Tedy jen teoreticky,
ponévadz tolik Zen ve skutecnosti muselo pracovat.
K: Proto jste zacala psat romany?
W: Typ Zeny, co piSe romdany, obvykle vyrista v komfortu, vychodi vysokou §kolu a ma
dost volného ¢asu a penéz na psani bez néjakého pocitu naléhavosti. Ale pro mé uz jen
zalezitost preziti byla obtiZn4, zacit psat jsem nemohla, dokud mi nebylo tficet, a i pak
jen diky tomu, Ze jsem méla praci v reklamé. Méla jsem déti a byla jsem ¢im dal vic
vyCerpand, ale v Sedesatych letech Zeny predstiraly, Ze to zvladaji. Zacala jsem byt
nastvana a ten pocit nespravedlnosti mé ptived] ke psani. Zenské hnuti samoziejmé
existovalo pres dvé sté let, ale bylo odstaveno na vedlejsi kolej. Vlastné jsem ziskala titul
v ekonomii, aniZ bych védéla, co to jsou ,sazby“ - coZ ponékud vypovida o vzdélani,
kterého se nam dostavalo.
K: TakZe jste se naucila copywriting?
W: Odjakziva jsem se Zivila psanim - v reklamnich agenturach ¢i v ramci prizkumu
trhu. Kratce jsem se vénovala psani zprav a propagandy pri praci na ministerstvu

zahranici a odpovidala na dopisy pro The Daily Mail a Daily Mirror. Dostavala jsem
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mizernou almuZnu ve vSech téchto zaméstnanich, dokud jsem nezacala psat reklamy a
pak, v poloviné Sedesatych let, i scénare pro televizi.

K: Jak se vam podarilo prolomit do této technologické oblasti, ktera byla tehdy
povazovana za muzskou?

W: Zacala jsem s televiznimi reklamami, takZe jsem se naucila rozvrhovat scénaie a
zvykla jsem si slychavat o kamerovych uhlech. Diky této praxi jsem se naucila
vyjadiovat presné to, co chci, takze to pro meé uz nebylo Zadnym tajemstvim.

K: V Sedesatych letech to bylo urcité vnimano jako ryze muzské odvétvi?

W: Byla v tom urcitd zahada, pocit, Ze Zeny neumi psat dramatickou formou. Malokdy
se pokousely o divadlo. A je obtiZné se takto naucit psat, - bud’ umite vypravét piibéhy
v dialozich, nebo ne, podobné jako kdyz nékteti lidé umi kreslit, nékteri viibec.

K: Co dalsiho vas motivovalo k praci na tomto ,muzském" tizemi?

W: Rozhoic¢eni a védomi toho, Ze existuje enormni mnoZstvi véci, které je potieba
vyjadrit. Zenské Zivoty jsou stejné zajimavé jako ty muzské, ne-li vic, a nikomu to jaksi
nedochazelo. Jakmile jsem zacala, nasla jsem souznéjici obecenstvo, protoZe pokud si
néco sama myslite, dostanete se na urcitou vinovou délku a zjistite, Ze mnoho lidi smysli
podobné. KdyZ jsem pro televizi napsala The Fat Women’s Tale (Pribéh tlustych Zen),
musela jsem toho mnoho vyskrtat, coz bolelo, a tak jsem se obratila k romanu. Mate v
ném plnou kontrolu nad myslenkami svych postav - a neni nad vdmi Zadny produk¢ni,
ktery by to kazil. Zpoc¢atku moje romany vyrustaly z divadelnich nebo televiznich her.
Muj pribéh roste z dialogli, pak ziskava télo a krev. Od romani jsem pak presla k
povidkdm. Pfredevsim proto, Ze jsem byla pozadana.

K: Kdy jste se naucila, jak si poradit s povidkami, které dokdzou byt i slozitéjsi jak
romany?

W: Nikdy. Ale vlastné kdyZ se mym sousedem stal profesor americké literatury, vysvétlil
mi, kde vSude délam chyby, jak se postavy maji rozvijet, Ze je nemozné zacit na prvni
strance osmi postavami, coZ ja délam. Myslim, Ze bych ale délala chyb jesté vic, kdybych
se snazila naucit teorii. Hlavné jsem chtéla komunikovat. Pak vas za¢nou Zadat, abyste
néco napsala. Kamarad byl editorem vyroc¢ni antologie ducharskych povidek. Kdykoliv
ho néjaky autor zklamal, ozval se s tim, Ze ode mé potrebuje do dalsiho uterka okultn{
pribéh. Pokud to vypad4, Ze si libuju v zdhaddch, toto je zc¢asti dlivodem. Ale nepozadal

by mé, pokud bych neméla smysl pro realitu za realitou.
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K: Mnoho lidi zajim3, jak si matka ¢tyr déti najde ¢as na psani.
W: M{ij manzel vaii a ja neuklizim. Méla byste vidét, jak to u nds vypada. Jakmile zacnete
vydélavat, mizZete si najmout nékoho, kdo vdm s détmi pomiiZe. Ale vyZaduje to hodné
fyzické sily a energie a také zohledniovani poZadavkii ostatnich lidi. KdyZ mi zavola
nastvany nakladatel a d4 mi termin, tak ho dodrzim.
K: Méla jste nékdy problém publikovat?
W: Co si pamatuju, tak moc ne. Ale v Sedesatych letech panovala jind atmosféra, moc
nam nezaleZelo na tom, jestli nds budou vydavat. I kdyZ moji prvni hie trvalo dva roky,
nez se chytla. Tehdy jsem neméla velkou poti‘ebu brat se vazné. Jeji hlavni postavou byl
muz - byt to Zena, mozna by to neuvedli.

Moje druha hra byla vtipna, takZe si nevsimli, Ze byla vlastné vazna. Casem se
zacnete dozvidat, co vlastné délate, kdyZ vam do toho za¢nou mluvit ostatni.
K: Resite to v rodiné?
W: Ne, snazim se je odradit. Vlastné to nechtéji védét. Muzi zcela jisté€ nemaji zajem, aby
se jim tyhle napruZené, vécné si stézujici, nevdécné, ubohé Zeny vepisovaly do Zivota.
To, co délate, je jejich neStésti, tak je lepSi jim to nepripominat. Pro manZelky
spisovateld to taky musi byt hrozné.
K: Mate pocit, Ze si mliZete napsat, co chcete?
W: Ano, Zenu véci azZ na hranu vérohodnosti.
K: A co vdm tak Fekne nakladatel, kdyZ mu ptedlozite sviij rukopis?
W: Predlozit“ je tak Zalostné slovo. Kym si mysli, Ze jsou? Poslouchat je je jako
poslouchat profesory literatury. Ale ve vysledku jste rozhodcem vy a délate, co se vdm
libi nejvic.
K: Lorna Sageova? rekla, Ze se uZ nesnazite usmifovat muze a Zeny, ale Ze dnes mezi
nimi vidite vic rozdila nez kdy predtim.
W: KdyZ jsem psala reklamy, byla jsem si silné védoma toho, jak ndm cpou predstavy o
normalnosti. To chci rozbijet.
K: Mnoha lidem tyhle reklamni snahy ptijdou bezutésné.
W: Ale postavit se kruté pravdeé tvari v tvar mutze obveselovat. Autord, co se zabyvaji

skuteénym stavem svéta, je pomadlu. Je smutné, Ze romanopisci jsou profesionalové,

8 Lorna Sage (13.1.1943 - 11. 1. 2001) byla anglickou literarni kritickou a spisovatelkou, ktera ve
svém dile privadéla pozornost na Zenskou tvorbu. Ve své autobiografii Bad Blood (2000) se zabyva
postavenim Zen ve spole¢nosti a genera¢nimi problémy.
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kteri si reknou ,ted’ napiSu roman“ namisto toho, Ze napisi, co potrebuji rict. Ale kdyz
nemas co rict, tak ml¢. A ja mam vzdy co rict.

K: Naucila byste lidi psat?

W: Mizete lidem uSetrit par let trapeni. Samozrejmé ti, ktefi jsou ambiciézni a
odhodlani, psat budou. Zadna pravidla tu nejsou, kazdy ptipad je jiny. A dobré kurzy
kreativniho psani taky miiZou pomoct.

K: Nékteri autori, jako napiiklad Emma Tennantov3, fikaji, Ze nejtézsi véc je byt vtipna,
souhlasite?

W: Radéji bych byla vdZna nez vtipna. Ale humor je formou interpunkce, jedna vtipna
véta miliZe zachranit dva vazné odstavce. Jedna legracni hlaSka vas popoZene k terminu.
Hola fakta naSich zivoti jsou tak ponura a oskliva, protoze vsichni jednou zemieme. S
tim je uZ tak obtiZné se vyrovnat, tak by mélo existovat néjaké potéseni, néjaké oZiveni
reakci na denni Zivot. To je vSe, co mame, a mélo by to byt reflektovdno v romanech,
které cteme.

K: Pro¢ si myslite, Ze ¢teme romany?

W: NaSe Zivoty se zdaji chaotické, presto se jim snaZime vnutit néjaky vzorec, ktery
vychazi z naSich zkusSenosti. Romany ndm dnes vnucuji vzorec zacatku, stiedu a konce,
néjaky druh moralky. Vychazi z pohddek c¢tenych nasim détem a diky nim ziskdvame
pocit, Ze nase Zivoty mohou mit néjaky tvar a rad.

K: Kdyz ale priliS uplatiiujete své vzorce, je tu riziko stereotypizace. Stereotypizujete,
protoZe se snaZzite obsdhnout co nejSirSi mozné spektrum Zen, co nejvic jejich
zkuSenosti?

W: Nemyslim si, Ze by to bylo mym zadmeérem, jsem moZnd spi$ neSikovna a vytvarim
karikatury. Kazdy ¢loveék se setkava s vécmi jinym zptisobem. V redlném zivoté vnimam
lidi jako karikatury mnohem vic, nez by si pripustili, podobné jako pravnici nebo jiné
profese. Vérim v existenci typi lidi, i kdyz tomu tak moZna neni.

K: Vidite v romanech psanych muZi néjaké jiné vzorce?

W: Stdle méné a méné, protoZe muZi zacinaji psat takové romany, které psaly Zeny
poslednich deset let. Ted’ chapou, Ze moc, muZské krize identity a valka jsou literarné
nednosna témata, a tak se v dnesSni dobé zajimaji spi$ o mezilidské vztahy. Mladsi
generace muzskych autori se snazi se svétem vyrovnat, snazi se divat na svét takovy,

jaky je, bez hrdini - ¢i hrdinek. AZ posledni vina Zenského psani se vymanila z
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laskyplného, starajiciho se modu a zacala smérovat k pravdé, jak to délaji i nékteri muzi
jako napriklad Martin Amis® v knize Penize ¢i Malcolm Bradbury?0.

K: Vas prvni roman, A Fat Women'’s Tale, se zabyva Zenskymi tély a tim, jak Zeny vnimaji
jidlo jako utéchu i jako nepritele. PiSete hlavné pro Zeny?

W: Védomé ne. Zajimam se hlavné o Zenské misto ve svété a myslim, Ze muzi by se méli
starat sami o sebe. Samoziejmé vitdm muze, kteiif mé chtéji Cist - jejich pocty stale
narlistaji. Snazim se odhalovat skutecnost skrze fikci a své poznatky predat dal.
Piipadam si jako procesor ndpadi, ktery oslovuje lidi coby ctenare, kdyZz pracuje
poctivé a s umem. PiSu to, co bych si chtéla precist.

K: VSimla jsem si, Ze se mnoho muzskych kritikd zajimalo o Diim na venkové. Dokazala
byste rict pro¢, kdyZ se to zabyva vasimi reakcemi na téhotenstvi?

W: Z¢asti jde o fantazii, z¢asti o folklor. MoZna je zajima hra s opaky - mezi méstem a
venkovem, chladem a teplem, doktorem a ¢arodéjnici. Oba se zabyvaji tim samym, ale
ponékud odlisSnymi zpisoby. Véda vlastné nakonec moji hrdinku zachrani potom, co ji
magie malem zni¢i. Existuje jakdsi mira pravdy, na kterou reagujeme v nasSich
nejhorsich chvilich.

K: Byvate kritizovana za to, jak moc piSete o tématech jako nemoc?

W: PiSu o tom, ¢im jsem momentalné posedld, co mé prave zajima. Asi bych mohla byt
snadno zaskatulkovana, ale razné se rozchdzim s tim, co byste ode mé cCekali: Diim na
venkové je o posvatnosti materstvi, coZ neni iplné progresivni ¢i populdrni téma.

K: Kde berete sva témata?

W: Televize a noviny na vas stale néco chrli, takZe ve spolecnosti. Cerpate ze
spolecnosti, kterd se pordd méni. PiSu o tom, co v ni proudi, nevybirdm si to ¢i tamto.
Lidi vdm potom feknou, jaka témata jste zpracovala, a vy s tim mizete klidné souhlasit.

K: Jak moc naslouchate kritice vasi prace?

9 Martin Louis Amis (25. 8. 1949 - 19. 5. 2023) byl anglicky romanopisec, povidka¥, scéndrista,
novinaf, literarni kritik, ¢len Royal Society of Literature a drzitel fady ocenéni, napi. Somerset Maugham
Award a Best of Young British Novelists. Zminéné Penize (1984), Londynskd pole (1989) a The
Information (1995) tvofti jeho zndmou Londynskou trilogii. Roku 1998 byl hostem Prazského festivalu
spisovateld.

10 Malcolm Bradbury (7. 9. 1932 - 27. 11. 2000) byl anglicky romanopisec, satirik, literarnf kritik,
scéndrista, drzitel ocenéni Commander of the British Empire a predstavitel univerzitniho romanu, tedy

Vv

& Bofitel déjin (1975).
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W: Nemyslim si, Ze je vZdycky moZné ignorovat, co si mysli literarni katedry. Zaroveri je
ale ¢lovék nemiiZe poslouchat nadmiru, protoZe romany jsou velmi dlouhé a vyzaduji
individudlni oZivujici pristup. Jsem ale stdle trochu zmatena tim, co je podle kritikt
roman. Prijde mi, Ze jim miiZe byt cokoliv, o cemz premluvite nakladatele, aby vytisknul,
a Ctenare, aby precetl. KdyZ jsem v Australii uc¢ila semestr kreativniho psani, stéZovali
si, Ze moje povidKky nejsou uplné povidkami, ponévadz nesplnuji normu. Mohla jsem
jen souhlasit. Nicméneé si je precetli, takZe jsem dosla k definici ,néco, co celkem rychle
skon¢i”

K: Citila jste, Ze nékdy prili§ vybocujete?

W: Casto. Bylo mi fe¢eno, Ze mam dramaticky $patné zpisoby, protoZe moje hry mivaji
vétSinou malé obsazeni. Nedavno jsem pracovala s Ann Jellicoe, ktera chce na jevisti ve
svém komunitnim divadle vZdy tak dvé sté lidi. Musite védét, co chcete. Tudiz si budu
davat pozor, abych na jevisti vidy méla aspori lidi dva.

K: Jak se proménilo vasSe obecenstvo?

W: S kazdym romdnem pribyva ¢tenaiti. Moje prvni romany pro mé byly potéSenim,
pro nékteré prekvapenim, pro mnohé Sokem. KdyZ jsem zacinala, lidi se kolikrat
odtahovali s tim, Ze moje knihy jsou neslusné a podvratné. Dnes tak prekvapivé nejsou,
protoZe ta témata jsou uz v SirSim obéhu. TakZe se stahuju a snazim se dbat o literarni
kvalitu, méné rozhorcené, protoZe mnozi jini to taky délaji dobte, ne-li Iépe. Chybi mi
ten mij nékdejsi pocit jistoty, kdy jsem reseni svétovych problémi vidéla v Zendach.
Myslela jsem, Ze kdyby se ten Zensky potencidl vypustil do spolecnosti, ihned by se
proménila. Ted' vidime, Ze takova vize je mnohem problematictéjsi, nez jsme si
uvédomovaly - nebo doufaly.

K: V Praxis mi vasSe mezihry o rozkladu pripominaly Beckettall.

W: Co mé inspirovalo, nebyl ani tak jiny autor, jako spis to, jak vidim véci ja. VSichni
Celime smrti. A vétSina z nds, zejména z Zen, zemrie v nemoci a o samot€. Ale Praxis
zachranuju a davam ji o par let vic.

K: Ten konec se mi libi - jak moc dopredu si planujete takové konecné zvraty?

11Samuel Beckett (13.4.1906 - 22. 12. 1989) byl irsky romanopisec, povidkaf, basnik, predstavitel
absurdniho dramatu, prekladatel a drZitel Nobelovy ceny za literaturu (1969). Jeho dilo je plné
tragikomedie, ¢erného humoru a absurdna. Experimentoval s jazykem, proudem mySlenek a
autoreferenci. Je povazovan za jednoho z poslednich modernistickych autort. Mezi jeho nejznamé;jsi
dila patti napt. Cekdni na Godota (1949), Vic pichancii nez kopancii (1934) & Murphy (1938)
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W: Clovék dobie nevi, protoZe psani je hra. Kdyz se bliZite konci, uvédomite si, co se
mohlo stat.

K: Takze na konci Down Among the Women (Chmury Zen) zjiStujeme, Ze ten pribéh
napsala Jocelyn.

W: Pfesné tak, doSlo mi, Ze mohla byt napravena. Rdda hraju hry, nejkomplikovanéjsi
byla v Sestrickdch.

K: Vite, jak to dopadne, nez zacnete psat?

W: Ne. Obcas tusite, kdyz zacnete s néjakym predpokladem. Praxis byla v podstaté
prace se slovem. Netusim, do jaké miry hraje roli védomi a nevédomi. PribliZzné ve
tfetiné romanu mi dochazi, o ¢em je, jaké bude jeho rozuzleni. Pak je jednodussi
smérovat tam, kam potiebujete, ale to se lisi s kaZzdym romanem. KaZdy autor postupuje
jinak. Pripravuju se na dalsi knizku a prosté se bojim.

K: Ctete rada jiné autory?

W: Ano, rada ¢tu romany - nékdy pro rozptyleni, nékdy abych zjistila, co piSou ostatni,
jindy proto, Ze vim, Ze je budu nenavidét, jindy obdivovat. Dobry roman vyZaduje
veSkery vas cas a veSkerou vasSi pozornost. Nékdy clovék nemda dost mordlni a
emocionalni energie na to, aby necetl jen naptl.

K: Odstavce Clenite jinak oproti vétSiné ostatnich autort, s mezerami. Pro¢?

W: ProtoZe jsem se psanim zacala v televizi a tam vSechno zacinate tim, Ze nechate
mezeru. Taky protoZe jsem hodné délala copywriting. Tam se zas s typografem hadate
o kazdé slovo, protoze vam porad rik3, jak je pro ¢tendre narocné vstrebat bloky textu.
To zaslo tak daleko, Ze ted’ je dost mozna opak pravdou.

K: Psala byste takto, kdybyste predtim nepracovala v reklamé?

W: TéZko rict, ale jsou tu i jini, ktef{ tak piSou.

K: Prinutilo vas téhotenstvi psat rychle?

W: Ne. Citila jsem se dobre se vSim tim estrogenem - a téhotenstvi mi pomadhalo,
protoZe jsem byla upoutand na misto. Dim na venkové jsem napsala kratce po
otéhotnéni, protoZe jsem si onou zkuSenosti prochazela. Napsala jsem to schvalné
rychle, protoZe téhotenské pocity rychle mizi a fyzické promény odejdou béhem
nékolika mésicli. A roman byl pokusem to vSechno vystihnout.

K: Predstavujete si, Ze Ctenare ovladate?
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W: Inu, dala jsem prednost romanu pred divadlem, ponévadz nabizi vétsi kontrolu. Ale
moc mi to nejde, z¢asti proto, Ze trva dlouho jej napsat. Na druhé strané se zda, Ze pro
televizi piSete jakysi navrh a ostatni si jej méni dle libosti.

K: Psala jste i pro rozhlas?

W: Ano, to je skvély zptisob, protoZe vas hlas znilidem v usich, a pritom vytvarite takovy
svét, jaky si prejete.

K: PiSete rada recenze?

W: Jen na ty kniZzKky, které jsem si skutecné uzila, takZze moc uZitecna nejsem.

K: Moc kritiki si neuzilo Zivot a Idsky jedné ddblice.

W: Nékteti zatleskali, protoZe se z ni stava sexudlni objekt a Zije Stastné az do smrti.

K: Prijimate kritiku pri psani?

W: V pribéhu Praxis jsem se pokousela vypustit z pribéhu své poznamky. Ale soucasti
mého pozitku ze psani je hlasit se ¢tenaiim. Teoreticky by se to nemélo moc délat;
vyskrtala jsem taky mnoho vtipnych hlasek, aby to lidé brali vaznéji. Ale abych se v té
kniZce udrZela, nechala jsem ten pribéh vypravét starou Zenu. Ten komentar nebyl v
hlavnim textu, ale misto toho byl po ¢astech rozmistén do vypravéni Praxis. Konec jsem
psala v nemocnici, kdyZ jsem ¢ekala na narozeni svého ditéte. Asi sto stran pred koncem
to nabira spad, protoZe jsem psala nerusené, snazila jsem se to vcas dokoncit.

K: TakZe takhle ziskavate cas, ktery vétSina Zen nema.

W: Pokud chce Zena opravdu psat a ma co rict, pracuje s tim, Ze déti toho naspi vic nez
ona. Kazdé rano vstane o dvé hodiny driv. Nékterych véci se holt vzda. Neddvno jsem
byla v Rusku a naSe tlumoc¢nice méla malého kluka i praci, a jesté chtéla dal psat. Tak
jsem se ji zeptala, kdy vstava. Odpovédéla mi, Ze ve Ctyfi rano, takZe jsem ji uplné
nemohla doporucit, aby vstavala ve dvé. Nékdy to je prosté nemoZné a musite dvacet
let pockat.

Ale presto je tieba se tim pordd néjak zabyvat. Problém s prézou je v tom, Ze
zachycovani myslenek na papir vyZaduje trénink uz od utlého véku. Vagni myslenky, co
se vam honi hlavou, musite ptitlouct. Zprvu tapete po slovech, po chvili to jde snaz a
dokazete vystihnout sloZitéj$i myslenky - tak se vyviji styl. Zena se tomu musi vénovat,
zatimco se stard o déti. V Americe si zjevné mysli, Ze nejde mit oboji. Ale ja si myslim,
Ze mit déti a zajem o malovani ¢i hudbu je soucasti jedné a té samé tvirci energie,

potreby vytvorit néco nového, kde predtim nic nebylo.
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K: Jak se rozhodujete, ktera forma bude ta nejvhodnéjsi?

W: To zalezi na napadu, nékdy to miliZze byt hra, protoze leccos se da fict pouze na jevisti.
K: Proc¢ davate prednost romanu, prestoze jste méla uspéch s televiznimi hrami?

W: Takova hra je limitovana ¢asem a tim, co dokdZou kamery - a prosté je tieba rict
toho vic. Chce-li toho clovék povédét vic, musi pozadat lidi, aby si to precetli. Ale nejde
si jen tak sednout a rozhodnout se: , Ted’ zkusim romanovou formu“. Ani kdyz jsem to
ja, tak si nesednu a nefeknu si: , Ted napiSu roman® Ale ob¢as musim, protoZe se mé
vydavatel porad pta: ,Kde je ten vas roman?“ A ja odpovim, Ze ,v mé hlavé“. Nacez on,
Ze ,to nestaci”

K: Mivate potad problémy vyhradit si ¢as na psani?

W: Jakmile jsem zacala vydélavat dost v reklamé, mohla jsem si dovolit zaplatit
pradelnu - pracka by narusila muzské ego. A zacala jsem jezdit taxikem, protoZe to
usetii dvacet minut casu, kdy mizete napsat celou stranku. Penize zZivot ulehcuji,
pouzivam je, abych si ¢as udélala.

K: David Lodge!? opévuje vase kratké odstavce, takové staccato, jako v reklamé.

W: Nikdy nebylo mym zamérem psat tradi¢ni romany - nebo romany obecné. Chtéla
jsem prosté néco vystihnout beletrii, méla jsem malo ¢asu a hodné toho na srdci.
Myslim, Ze pravé ten nedostatek ¢asu moje romdany definuje. SnaZim se vyjadrit své
nazory co nejrychleji - a praveé pii tom pomaha humor. Jedna komicka véta nékdy vyda
za celou stranku.

K: Mate moZnost psat pravidelné kazdy den?

W: Ne, piSu v tviliré¢ich navalech nebo abych stihla termin. Nékdy se zamknu na hotelu a
piSu, dokud nejsem hotova. Divadelni hry se tak psat musi - v jednom soustfedéném
proudu myslenek. Vedle toho Zadny jiny Zivot neexistuje.

K: Kdy jste zacala byt schopna se psanim uzivit?

W: Romdny jsem nezacala psat s nadé€ji, Ze by mi mohly vydélavat penize. Roman ¢loveék
musi odpocatku psat jen proto, Ze chce, ne Ze se potrebuje uZivit, coZ je mozna ten
dtvod, proc jej lidé berou vazné. Romany jsou vnimany jako Cistsi vyjadieni umélce

oproti televizi, pro kterou se piSe, aby to vydélavalo. Romdany za¢nou vynaset, jakmile

12 David Lodge (*28. 1. 1935) je britsky prozaik, esejista, dramatik, satirik, literdrni kritik, ¢len
Royal Society of Literature a drZitel ocenéni Commander of the British Empire a Hawthornden Prize.
Stejné jako vySe zminény Malcolm Bradbury je predstavitelem univerzitntho romdanu a jeho dilo je
Casto parodii na literarni klasiky. Mezi jeho do CeStiny prelozena dila patii napt. Zrzku, ty jsi bldzen
(1962) ¢i Den zkdzy v Britském muzeu (1975).
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se zaCnou prodavat v zahranici a vydavat i broZované, ale to chvili trva. ProtoZe v
televizi plati dobre, na Zivobyti jsem si vydélala za rok.

K: Pravé jsem si znovu precetla vaSe Letters to Alice, on First Reading Jane Austen
(Dopisy pro Alice, o prvnim cteni Jane Austenové). Tolik se lisite od austenovské
romanové tradice, feknéte mi, co konkrétné na ni obdivujete? Jeji divtip? Stiidmost?
W: Austenovou mam rada celkové, je tak zabavna. Po dokonceni Skoly jsem se nedostala
k tomu, abych si ji znovu precetla, takZe jsem si moc uzila adaptovat Pychu a predsudek
pro televizi.

K: Viditelné jste to délala s laskou, vase adaptace vystihla jejiho ducha. Povézte mi o
tom vénovani v knize. Napsala jste: ,Mé matce, které vdécim za svou mordalku a
moudrost.”

W: Ma matka je intelektudlné velmi rigorézni a je nesmirné sectéla. Vse, co se v mém
détstvi udalo, bylo zasazeno do néjakého moralniho kontextu, byt nekonven¢niho.
Ukazovala ndm, Ze nic neni uplné dobré ¢i Spatné, ani nase Ciny, ani jinych.

K: TakZe se vdm od ni dostavalo lekce skepticismu?

W: Ano, ale nejen ve vztahu k okolnimu svétu, ale i k vlastni povaze. Nikdy to nebylo:
»Tohle nedélej,” ale: ,Bylo by moudiejsi udélat tohle, protoze...“ TakZe jsem vyristala se
schopnosti délat sva vlastni rozhodnuti. Rekla bych, Ze tak vypada vychova v
ndboZensky zaloZené domadcnosti, ale tam by ono ,co délat a co ne“ bylo spjato s
naboZenskym ritualem, s konven¢nim dobrem a zlem, coZ neni to samé. Je to snazsi, ale
meéneé ucinné.

K: Myslite, Ze jste si diky své vychové ostreji védoma okolniho svéta? Vase knihy se
Casto zabyvaji tim, Ze si Zeny kolikrat nejsou védomy toho, co si samy zptisobuji.

W: Ano, byl to takovy trénink, ktery se nejvic projevuje ve Female Friends (Kamarddky).
Ty tfi Zeny jsou antihrdinkami a musi se naucit, jak se nenechat zneuZivat a Ze odpustit
a zapomenout kolikrat neni rozumné.

K: Byla to vasSe matka, kdo vas naucil, Ze se byt hodny malokdy vyplaci?

W: To mi bylo jasné celkem brzo. Nevybavim si Zadnou situaci, kdy bych slySela, Ze je
dobro odménéno. Dobro je néco, o co se ma ¢lovék snazit, ackoliv i v nékterych velkych
literdrnich dilech, jako tfeba pravé v téch od Jane Austenové, rezonuje vira, Ze ,je-li

Clovék dobry, bude Stastny”. ZjiSténi, Ze Zadna mira dobra nepredejde katastrofé, uvrhlo

mnoho lidi v zoufalstvi, depresi ¢i jim privodilo primo smrt. MoZna tomu tak bylo i se
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samotnou Jane Austenovou, nebot zemiela neodménéna na Addisonovu chorobu.
Vztah mezi smrti a autoimunitnim systémem uz davno neni takovou zahadou, jakou
kdysi byval.

K: V Praxis zdiraziujete, Ze piiroda je nas nepritel, pfind$i ndm rakovinu, polypy,
migrény. MiZu se vas zeptat na The Leader of the Band (Frontman)? Otec vasi hrdinky
byl doktorem v SS, ktery byl popraven za valecné zloCiny, a ona je produktem
genetického inZenyrstvi. Neni to prilis velké biimé pro jednoho ¢lovéka?

W: Néjaké bremeno mame vSichni. Ona vlastné muze byt ztélesnénim kohokoli z nas,
protoZe v sobé nese historii Silenstvi, vdlecnych zlocint, celkového chovani narodti a s
tim vSim se snaZzi vyrovnat.

K: Kdy se ten roman zacal rodit?

W: KdyZ jsem s jednou kapelou jezdila po Francii.

K: Ale vy nejste plodem genetického inZenyrstvi.

W: Ve Francii jsem rozjimala nad misty, kde se valka porad zdala byt v Zivé paméti. A
zjistila jsem, jak moc je valka v nas vSech, takze tahle Zena je stvorena valkou.

K: Snazi se uniknout tim, Ze stfida muze. Do jaké miry se citite komfortné pri vytvareni
muzskych postav?

W: Citim se v pohodé pri vytvareni Zenskych postav, protoZe jsem Zena. MuZe jen
popisuju. Je ndrocné vyhnout se stereotypizaci, ale je tu mnoho vybornych muzskych
spisovateld, tak jim tuto zaleZitost prenechavam.

K: V této knize stejné jako ve Shrapnelové akademii mate mnoho az vésteckych
komentari. Spekulujete, prorokujete. Svadi vas k tomu psani?

W: Samoziejmé - a proc¢ ne? Kdo jiny by to délal? NeoCekdvam souhlas. Ale kdyZ se lidé
obraci k romantim, hledaji v nich moralni ramec, ktery by mohli aplikovat na své vlastni
Zivoty. Vize svéta, kde dobro je odménéno a zlo potrestano, je povzbudiva.

K: Jste neobycejné plodna. Vedle sedmi televiznich her je tohle vas nékolikaty roman za
posledni tfi roky. Neni to nebezpecné?

W: Byt plodnym neni lichotivé pro Zadného autora. Mohla bych odpovédét, Ze ostatni
Ctou priliS pomalu, ne Ze bych ja psala moc rychle.

K: Mate néjakou radu pro zacinajici spisovatele?

W: Zprvu jsem byla vydéSena a rikala jsem si, Ze bych s tim méla seknout. Zac¢inala jsem

na psacim stroji, protoze tak psali ostatni - Graham Greene urcité. Pak jsem zacala
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pouzivat fix, ten vytvari prostor mezi myslenkou a jazykem. Pomaha vam vyvijet vas
vlastni styl, nechdva dost mista pro pridavna jména, takze svij text mlzete zpétné
rozSitovat. Pak vam dojde, Ze pokud si néco zaslouZi pridavné jméno, je to hodno celé
véty.

K: Proto je vaSe vypravéni v Prezidentové synovi tak plynulé?

W: Tam je to spi§ otdzka rozhodovani, v tom romdnu jsou styly tfi — domacky,
thrillerovy a poetické mezihry.

K: Vase psani je mnohem zamérnéjsi a vic planované, nez obcas priznavate. Mivate
nékdy Spatné dny, kdy vdm néco ne a ne vyjit?

W: Ta potieba nachdzet spravna slova mé pohlcuje. Dny byvaji rizné, ale musite
vydrZet. Dobte se mi dari udrZet v hlavé zapletku. A ndhoda v mych dilech hraje velkou
roli, stejné jako v redlném zZivoté. Mate svobodu. A kdyZ se vzdate touhy po dobré
reputaci, miizete vymyslet tak otfesné véci, k nimz nutim svou Déblici.

K: Myslite, Ze Zeny maji oproti muzim vétsi potencial k tomu, aby se odvazaly?

W: Tézko rict, protoZe takovy potencidl ma malokdo. Zbavime-li se naSich zvyklosti,
budeme podle mé nastejno. KdyZ se rozdily zacnou stirat, bude pro mé snazsi vytvaret
muzské postavy. V dnesni dobé je vzrusujici, Ze spisovatelky méni nejen vnimani lidské

povahy, ale i samotny jazyk.
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3 Prekladatelské problémy

JelikoZ se jedna o velmi idiomatické rozhovory, malokdy dochazi ke zménam
pouze na jedné z rovin. Aby se zachovala hovorovost a prirozenost, zmény jsou vétSinou
na vSech urovnich najednou. Z metodického hlediska dochazelo predevsim k substituci
frazi a ustdlenych obrat jejich ¢eskymi verzemi, ale ty zpravidla nemivaji aplné stejné
vyznamy, dale pak byla velmi ¢asta specifikace. K posuniim tedy dochazi takika u kazdé
promluvy. Jedna se predevsim o posuny funk¢ni, resp. dochazi k takovym zmeénam, aby
text puasobil prirozené a cesky, aniz by se zménil celkovy raz a vyznéni obsahu.
V kapitolach Lexikalni, Syntaktickd a Pragmaticka rovina tedy zminim jen stéZejni
problémy. Vice do detailu plijdu pak v kapitole SloZené problémy. Posuny a postupy
vlastni kapitolu mit nebudou, misto toho budou zohlednény v danych piikladech. Tato
cast bakalarské prace vychazi primarné z poznatki z publikaci Uméni prekladu (2012)
Jittho Levého, Uvodu do translatolégie (2009) Edity Gromové a Tedrie umeleckého

prekladu (1975) Antona Popovice.

3.1 Lexikalni rovina
3.1.1 Terminologie
Jak jiZz bylo avizovano v kapitole Lexikum, terminologie v textu ptili$ neni a jedna

se zpravidla o pojmy z oblasti vydavani knih a filmové produkce.

0,s.11:

W: Indignation and the knowledge that there was an enormous amount to be said.
Women'’s lives are as interesting as men’s - if not more so - and nobody seemed to realise
this. Once I started there was a responsive audience, because if you are thinking this on
your own, then you come in on a wave of energy to discover many others are thinking in
the same way. When I wrote The Fat Women'’s Tale for TV, I had to cut so much, which
hurt, that I took to the novel. It gives total control over the minds of your characters - and
no designer doing things wrong. My early novels started mainly as stage or television
plays. With me a story grows through dialogue, then you give it flesh and blood. From

novels I progressed to short stories. Mostly because [ was asked.
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P s.32:

W: Rozhorceni a védomi toho, Ze existuje enormni mnoZstvi véci, které je potreba vyjadrit.
Zenské Zivoty jsou stejné zajimavé jako ty muZské, ne-li vic, a nikomu to jaksi nedochdzelo.
Jakmile jsem zacala, nasla jsem souznéjici obecenstvo, protoZe pokud si néco sama
myslite, dostanete se na urcitou vinovou délku a zjistite, Ze mnoho lidi smysli podobné.
KdyZ jsem pro televizi napsala The Fat Women’s Tale (Pribéh tlustych Zen), musela jsem
toho mnoho vyskrtat, coZ bolelo, a tak jsem se obrdtila k romdnu. Mdte v ném plnou
kontrolu nad myslenkami svych postav - a neni nad vdmi Zddny produkcni, ktery by to
kazil. Zpocdtku moje romdny vyristaly z divadelnich nebo televiznich her. Muj pribéh
roste z dialogti, pak ziskdvd télo a krev. Od romdnti jsem pak presla k povidkdm. Predevsim

proto, Ze jsem byla poZdddna.

JelikoZ je v origindle jen ,designer®, jedna se o specifikaci. V dneSni dobé by Slo
pouzit anglicismus ,designér®, ale ten je bez rozvijejiciho adjektiva konota¢né spjaty
s jinymi obory, napt. s automobilovym primyslem, grafickym designérem, ptripadné
alternativa ,navrhar” v primyslu médnim. Je tfeba si v tomto piipadé predstavit, jak by
se pri pripravé televizni inscenace mohl nazvat ten, kdo rozhoduje o jeji kone¢né
podobé. V obvyklém filmovém Stabu byva vicero designérii, napt. produkéni designér,
designér scén apod. JelikoZ z kontextu nelze jasné vycist, co dand osoba , designuje’, je
zde na misté generalizace, aby nedoslo ke zkresleni informace. Obycejny ,produkéni® je

tedy dostatecné obecny termin.

0,s.7:
K: So you might be a Catholic novelist, like Graham Greene. And do you share any of his

methods of composition - always the same amount each day?

P s. 27:
K: TakZe byste mohla byt katolickou spisovatelkou a mit blizko ke Grahamu Greenovi.

Mdte s nim spolecné néjaké metody kompozice — napisete toho kaZdy den stejné?
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Byt jsem se nakonec s ohledem na ¢tenare rozhodl pro preklad presnéjsi a jednodussi,
byla zde moZnost pouzit slovo ,penzum® tedy kvéta pri psani. Bylo by to v souladu
s terminologii ve zbytku textu, jednalo by se vSak o intelektualizaci a konkrétné tomuto

slovu by nemusel porozumét kazdy ctenar.

0,s. 16:

W: Because I started writing in television where you begin something new by leaving a
gap. Also because I did a lot of copywriting when you have to fight for every word as the
typographer is there telling you how difficult it is for readers to absorb blocks of copy.

This has gone so far now that probably the converse may be true.

P, s.37:

W: ProtoZe jsem se psanim zacala v televizi a tam vSechno zaclindte tim, Ze nechdte
mezeru. Taky protoZe jsem hodné délala copywriting. Tam se zas s typografem hdddte o
kaZdé slovo, protoZe vam pordd rikd, jak je pro Ctendre ndrocné vstiebat bloky textu. To

zaslo tak daleko, Ze ted’ je dost moZnd opak pravdou.

Zde je teSeni vcelku jasné, protoZe v obou jazycich je vyraz stejny. JelikoZ jdou
rychle po sobé cizi slova - ,,copywriting” a ,,typograf“ - mulZe tato pasaz plisobit ¢tenari
problémy. Teoreticky by zde bylo mozné nahradit typografa za néjaky obecnéjsi, vice
zndmy termin, napt. ,editor” ¢i obycejny ,nakladatel“. Tedy byt se jedna o vyrazovou
shodu, vramci ohledu na ctenare by tento pieklad Slo pozménit, ¢imZ by doslo ke
generalizaci a diky cemuZ by Sance na porozuméni stouply. Zména by to nebyla nutna

a byl by to posun sice funk¢ni, avSak subjektivni.

3.1.2 Anglicismy

V dnesni dobé, zejména pak u mladsich generaci, se v mluvené cestiné objevuje
stéle vice slov prejatych. V pripadé téchto rozhovort se spis jednd o odborné terminy,
napr. v oblasti nakladatelstvi 1ze slovo ,paperback” uzit v obou jazycich. Je vSak treba
brat ohled na Ctenare. Dnesni mlady Clovék by tomuto vyrazu porozumél, nelze vSak

predpokladat, Ze by tento vyraz pochopily starsi generace:
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0,s.19:

W: I did not write the novels with any hope of making money. Initially you have to write a
novel just because you want to, not because you need to support yourself, which is
probably why they get taken seriously. They are seen as a truer artistic expression than
television, which is done to make money. Once you sell abroad and go into paperback,
novels begin to pay, but it takes time. As television is well paid it took me only a year to

earn enough from that to live on.

P, s. 40:

W: Romdny jsem nezacala psdt s nadéji, Ze by mi mohly vydéldvat penize. Romdn clovéek
musi odpocdtku psdt jen proto, Ze chce, ne Ze se potrebuje uZivit, coZ je moznd ten diivod,
proc jej lidé berou vdaZné. Romdny jsou vnimdny jako Cistsi vyjadreni umélce oproti televizi,
pro kterou se piSe, aby to vydeéldvalo. Romdny zacnou vyndset, jakmile se zacnou proddvat
v zahranic¢i a vyddvat broZzované, ale to chvili trvd. ProtoZe v televizi plati dobre, na

Zivobyti jsem si vydélala za rok.

Zde lze tict i ,vydavat v paperbacich®, ptip. ,v paperbacku®, ale tomu by nékdo,
kdo pfrili§ nevladne anglictinou a neorientuje se v nakladatelském Zargonu, nemusel
porozumeét.

K anglicismiim tedy sahdm opatrné a jsou pouzity pouze u natolik zaZitych slov, Ze tomu

porozumi:

0,s.8:

K: There is a prophetic element in Margaret Atwood, Emma Tennant and some of your
comments, as when you criticise the “politics of envy” or show the outsider teenager as
being more sensible than his “clever” parents in The Birds of the Air. You are writing social

satire.
P s. 29:

K: V tvorbé Margaret Atwoodové, Emmy Tennantové a v nékterych vasich komentdrich je

néco prorockého, treba kdyZ kritizujete , politiku zavisti“ nebo kdyZ v The Birds of the Air

48



odhalujete, jak je ndctilety outsider mnohem rozumnéjsi nez jeho ,,chytri“ rodice. Pisete

spolecenskou satiru.

Tomuto anglickému slovu se podarilo natolik zdaftile infiltrovat cestinu, Ze se
s nim setkdme v rozhovorech uz i u starsich generaci ¢i dokonce v televiznim vysilani.
Riziko nepochopeni zde drasticky klesa. To samé plati i u slova ,teenager®, avSak to by
bylo priliS mnoho anglicismii po sobé a text by nepiisobil dobre. Navic ,outsider
teenager®, prip. ,outsidersky teenager” nezni zdarile.

Existuji vSak takové terminy, které nemaji v ¢eStiné ekvivalentu:

0,s.11:

K: So your apprenticeship was in copy writing?

P s.32:

K: TakZe jste se naucila copywriting?

Bohuzel toto slovo neni tak Siroce znamé. V cestiné ,copywriting” ekvivalenci
nemd a voboru se volné uzivd anglicismus. Obejit tento vyraz vysvétlivkou, resp.
explikaci vhodné neni, ponévadz by to vyznélo neptirozené, nerealisticky a z kratké a

uderné véty by se stala véta zbytecné a neptijemné dlouha.

3.1.3 Ostatni pripady na lexikalni roviné
0,s. 4:

K: You've got the comic writer’s perspective, so you can'’t live inside them as much as you

want. Do you have difficulties with the endings?
P s.24
K: Mdte perspektivu autora komiksti, takZe nemiiZete Zit uvnitr téch postav tolik, kolik

byste chtéla. Mivdte problém s konci?

Slovo ,komiks“ zde mtze plisobit ponékud zvlastné, nahodile a kontroverzné.

Pfesto mi toto reSeni dava smysl, ponévadz zde ucastnice hovoru mluvi o obtiZnosti
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vtélit se do postav. Vkomiksech jsou zpravidla obrazky doplhované primou resi,
nemame tedy nahled do vnitiku postavy, divame se na zobrazované postavy zvenku. Je-

li moje interpretace spravng, k Zadnému posunu ¢i zkresleni nedochazi.

0,s.10:

K: Have you always lived in London?

W: I have a rather confused background, some of my family were writers, some
musicians. As a small child I was brought up in New Zealand by my mother, in a fairly
working-class way. It was a totally female household, with grandmother - and I
attended a girls’ school. It never occurred to me that men make most decisions till I went
out into the world. In the fifties I did not argue with this. One of the causes of our
unhappiness is the desire to change what is wrong. When I was a girl you just accepted
society without changing it, you accepted that your life would be in the home. Though

only in theory, since so many women had to work in practice.

P s.31:

K: Zila jste v Londyné cely Zivot?

W: Mdm ponékud zamotané pozadi. V mé rodiné je nékolik spisovatelil, par muzikantti.
Matka mé vychovala na Novém Zélandé celkem proletarskym zpiisobem. Byly jsme
Cisté Zenskd domdcnost i s babi¢kou a chodila jsem na divci skolu. NeZ jsem vstoupila do
svéta, nikdy mé nenapadlo, Ze o vétsiné véci rozhoduji muZi. V padesdtych letech jsem to
nezpochybriovala. Jednim z pramenii nespokojenosti je touha zménit to, co je spatne.
KdyZ jsem byla mladd, bylo normdlni spolecnost prijmout a nepokouset se ji zménit - Zena
se prosté smirila s tim, Ze jeji Zivot bude v domdcnosti. Tedy jen teoreticky, ponévadz

tolik Zen ve skutecnosti muselo pracovat.

Vtomto useku dochazi kcelé radé zmén na lexikdlni Urovni. Je tieba
podotknout, Ze se zde nejednd pouze o lexikalni zmény, ale i o zmény na ostatnich
urovnich.

Adverbium ,always“ bylo zaménéno za substantivum ,Zivot“ rozvité adjektivem
»cely“. Ze syntaktického hlediska je prislovecné urCeni mista zachovano, takZe se jedna

pouze o lexikalni zménu. Doslovny preklad ,vzdy“ by nefungoval jednak z gramatického
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hlediska, jednak ze stylistického, nebot by toto feseni nepiisobilo Cesky. Jedna se tedy
o posun funk¢ni a objektivni.

Zména ,confused” na ,zamotané” je Cisté idiolekticka a stylisticka zaleZitost.
Zména neni nutng, ale vysledek je specifi¢téjsi a v tomto pripadé zni 1épe, byt neni
stejné agresivni, resp. dochazi zde k zeslabovani. Je to posun funkéni subjektivni

U prevodu ,some of my family” na ,,v mé rodiné“ dochazi ke zméné predlozky.
Zachovanti ,of" tedy zde ,z“ by vyzadovalo drastickou zménu na vSech drovnich, coz je
zbytecné. Zajmeno ,some” je v ¢estiné ,néktery”, ale ze stylistickych divodi by jeho
opakovani ihned po sobé bylo nevhodné. Jedno ztéchto slov je tedy nahrazeno
hovorovou ¢islovkou neurcitou.

»,1 was brought up“ a ,matka mé vychovala“ je zména z pasiva na aktivum.
Aktivum z logickych divoda potrebuje vyjadieného aktéra, tudiz sem byla piidana
»matka“ DalSim prikladem zmény podmétu je pripad ,it was“ a ,byly jsme*“ Jedna se o
zmény subjektivni. Vysledkem jsou vyjadieni osobnéjsi a ponékud hovorovéjsi. Tyto
zmény se promitaji i do syntaktické arovni.

V zajmu udrzeni stejného spadu, rytmu a celkové struktury bylo pti prekladu
»working-class“ v ¢estiné zvoleno ,proletarsky“. Diky tomu se jedna o zménu funk¢ni.
Z diivodu, Ze se vybér tohoto slova oproti ostatnim alternativdm, napt. , délnicky*,
odehral na zakladé intuice, jedna se o posun subjektivni a funkéni.

»Argue“ a ,nezpochybniovala“ je spi$ zalezitost nuance. Slovo ,argue“ miiZe byt
velmi obecné a pri prekladu vyZaduje konkretizovat. Pricemz je tieba brat ohled na
emoc¢ni naboj a konotace tohoto slova, protoZe tento vyraz pokryva celé spektrum
moznych vyrazl - napt. debatovat ¢i se primo hadat. Z pragmatického hlediska je
vhodnéjsi zvolend alternativa, ponévadZ se spisovatelka jako mlada divka se
spolecenskym radem asi nahlas nehadala. ,Hadat se“ a ,zpochybmovat” jsou obé
abstrakta, pricemZ zvolena alternativa je specifictéjsi ve smyslu specifictéjsi instance
tohoto konceptu, resp. 1épe vystihuje charakter interakce. Jedna se o specifikaci a o
posun funk¢ni objektivni.

Preklad ,cause“ na ,pramen“ je situace podobna zméné ,confused” na
,Zamotané“. MozZnou alternativou a presnym piekladem je ,divod“ ¢i ,pric¢ina“ avSak
»,pramen” je zabarvenéjsi a ponékud knizné;jsi, coZ je v souladu s osobnosti spisovatele.

ZdejSim postupem je substituce a posun je nefunkéni subjektivni.
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»Accepted” preloZzeno jako ,smirila se“ je opét zaleZitosti specifikace. Tato
funk¢ni nahrada je presnéjsi, konkrétnéjsi a v hovoru prirozenéjsi.

,In theory“ a ,teoreticky” je pripad zmény slovniho druhu. ,V teorii“ apod.
stylisticky vyznivd odborné a formalné, rozhodné ne hovorové. Lze zde hovofit o

posunu funkénim objektivnim.

3.2 Syntakticka rovina
3.2.1 Generické vy a impersonalni konstrukce
Generic you, resp. generické vy, je typicky anglickym jevem a jde o neformalni
variantu generic one, tedy genericky nékdo. Ma dvé funkce: apel na zkuSenosti ¢i Zivot
adresata a reference na zkuSenosti ¢i Zivot mluvcéiho (Quirk et al., 1986, s. 354). Je to
jakési osloveni a interakce s fiktivnim adresatem. Ce$tina nema pfimou ekvivalenci
ke generic you, pouze ke generic one, nema ani vlastni nazev tohoto jevu. Ceska
gramatika samoziejmé umoZziiuje vytvorit takovouto konstrukci, ale ta je pro cestinu
v tomto kontextu neprirozend, agresivni a nepouziva se. V téchto situacich se pouzivaji
impersonalni konstrukce za pomoci neurcitého podmétu neboli neosobni konstrukce
vétna - generické neutrum se zvratnym se a genericky ¢lovék, resp. lidé.
VnaSem VT se druhd osoba pouZivd v obou funkcich, tedy prima otazka ze
strany autorky a v odpovédich ze strany spisovatelek pak generické you. V prekladu
autorinych otdzek problém nenastdvd, tam se totiZ oba jazyky prekryvaji.

V odpovédich je vSak potreba nahradit typicky anglicky jev za ¢esky.

0, s. 4:

K: You've got the comic writer’s perspective, so you can'’t live inside them as much as you
want. Do you have difficulties with the endings?

E: I just like to see what happens. Though I'd thought out the ending more for The Clothes
and the Wardrobe. Occasionally I use something that people have told me. It’s like being

in a boat, you have to be prepared to float. You have to be open to ideas, impressions.

P s. 24:
K: Mdte perspektivu autora komikst, takZe nemiiZete Zit uvniti téch postav tolik, kolik

byste chtéla. Mivdte problém s konci?
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E: Rdda prosté sleduju, co se stane. Ackoliv konec The Clothes and the Wardrobe (Saty ve
skrini) jsem promyslela vic. Obcas pouZiju néco, co mi lidé rekli. Je to jako byt na lodi,

clovék musi byt pripraven plout, byt otevieny ndpadiim, dojmiim.

Druhd osoba je v autorc¢iné promluvach zachovana, protoZe se jedna o primou
interakci se spisovatelkou, a je vyjadiena gramatickymi kategoriemi piisluSného
slovesa. V odpovédi spisovatelky se jedna o generické you, které se pti prekladu resilo
zaménou za neosobni clovék. Vyznam je ve vysledku stejny, jen byl pouZit jiny, pro
CeStinu prirozenéjsi prostiedek. Rovnéz zde byla provedena syntaktickd zména, tedy ze
dvou vét, resp. z jednoho souvéti a samostatné véty jednoduché, bylo utvoieno jedno
souvéti, aby se zbytecné dvakrat po sobé neopakovalo ,Clovék musi“. Dochazi zde

k substituci a posunu funkénimu objektivnimu.

3.2.2 Ostatni pripady na syntaktické roviné
0,s.2:

E: It never crossed my mind that women were less than totally superior to men. My mother
was the youngest of seven sisters, and all their men were outnumbered. Their men were

frightfully nice, but background figures.

P s. 23:
E: Nikdy by mé nenapadlo, Ze by Zeny kdy nebyly zcela nadrazené muzim. Moje matka
byla nejmladsi ze sedmi sester. Byly v presile nad svymi manZeli, kteri, byt moc mili, byli

dost upozadént.

V prvni véte je v prekladu hromadéni zadporu, coz v anglictiné nefunguje, ale pro
cestinu to je prirozené. Nasleduje vsak celd rekonstrukce vypovédi. Pfrevod ptivodni
struktury by teoreticky Sel, ale neptisobil by zcela cesky a nemusel by byt zcela
gramaticky spravné - ,Jejich muzi byli désivé mili, ale postavy na pozadi.“ Stejné tak
»,Moje matka byla nejmladsi ze sedmi sester a vSichni jejich manzelé byli precisleni.”
nemusi z logického hlediska davat smysl. Dochazi zde k presunu informaci mezi vétami
a generalizaci, kterd predava stejnou informaci, avSak ,neupisuje“ se mozné

nelogic¢nosti, jedna se tedy o posun funk¢ni.
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0,s.13:

W: But there’s a kind of cheerfulness in facing up to the savagery of the truth. There are
too few writers who are preoccupied with the actual state of the world. It’s unfortunate
that novelists are professionals who think “Now I'll write a novel,” instead of thinking what

there is to be said - and if there’s nothing, shut up. I never run out of things to say.

P, s. 34:

W: Ale postavit se kruté pravdé tvdri v tvdr miiZe obveselovat. Autort, co se zabyvaji
skutecnym stavem svéta, je pomdlu. Je smutné, Ze romanopisci jsou profesiondlové, kteri
si Feknou ,ted’ napisu romdn“namisto toho, Ze napisi, co potrebuji rict. Ale kdyZ nemds co

Fict, tak ml¢. A ja mdam vZdy co Fict.

Na syntaktické roviné zde dochazi hned k nékolika zménam. V prvni vété je zména
podmétu a prisudku - z anglického ,there is cheerfulness” vznika , postavit se miize
obveselovat”. , Prinaset jakési veseli“ popft. ,je jakési veseli“ zni jednak necesky a jednak
je intenzivnéjsi. ,MiiZe obveselovat” zachovava nejistotu a pribliZznou miru sily v onom
veseli. Gerundium ,facing up“ je zménéno na Ceskou frazi tvari v tvar. Vysledek je
hovorovy a prirozeny. Dal§i zména hodna pozornosti je pak preména ,instead of
thinking what there is to be said“ na ,namisto toho, Ze napisi, co potiebuji fict". Jednak
je plivodni véta rozdélena na souvéti o 3 vétach, jednak dochazi ke zméné ,thinking“ na
Jrikat”, coZ je explicitnéjSi a intenzivnéjsi. Byt se tato modifikace miize zdat jako
nefunkéni ¢i pfimo negativni posun, doslo k ni, aby byla v souladu s ideou vyjadiovani
se, resp. se psanim. Vysledek je v ramci celé konstrukce konzistentné;jsi. Tyto probirané
posuny jsou tedy funk¢ni a objektivni.

V tomto ptikladu nalezneme i nezménéné generické you. Dlivodem pro zachovani
je interpretace, resp. vnimam tuto instanci tak, Ze spisovatelka mluvi primo k
hypotetickému profesionalovi, co nema co rict. Zajisté by to v ramci konzistence Slo
prevést na vSeobecny predmeét, ale tim by se preklad ochudil o emocni vypjatost
promluvy. Rozhodl jsem se to ponechat, a¢ to zni, jako bych si protirecil, ¢imz k
Zadnému posunu od originalu k prekladu nedoslo. Lze fici, Ze se do urcité miry jedna o

jakysi posun od prekladatelské strategie.
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3.3 Pragmaticka rovina
3.3.1 Odpovédové castice

Velka c¢ast promluv v téchto rozhovorech zacina casticemi ,yes“ resp. ,no".
Z osobni zkuSenosti a z ni vychazejiciho prizkumu v korpusech jsem vsak toho nazoru,
Ze v Ceském hovoru se tyto odpovédové Castice, zejména pak na zacatcich vypovédi,
uzivaji podstatné méné. Zejména pak v pratelsky ladéném rozhovoru strohé ,ano“
plisobi neprirozené az strojové. Namisto toho se pro vyjadieni souhlasu, resp.
nesouhlasu, uzivaji epistémicka prislovce - ,samoziejmé“, ,no jisté’, ,piesné tak"
,kdepak®, ,viibec” apod. PfestoZe tyto vyrazy najdeme v anglictiné také, byvaji zpravidla
sparovany se zminénymi ¢asticemi, tedy napt. ,yes, of course” - ,ano, samoziejmé“ zni
az presprilis formalné, coz je pro tyto rozhovory, kde se ¢asto objevuji velmi neformalni
obraty, nevyhovujici. Na druhou stranu ¢eské neformdlni hovorové, misty az vulgarné
pusobici ,jo“ je druhym extrémem a v rozhovoru sectélych spisovatelek by se spis
neobjevil.

Tuto domnénku jsem se pokusil opodstatnit prizkumem v korpusech Treq a
InterCorp. Problémem je, Ze ze zcela logickych diivodd neni Zadny korpus mluveného
jazyka. Ddle se jednad o preklady povétSinou literdrni, tedy primarné o primé reci,
v pripadé InterCorp o titulky, nikoliv rozhovor jako takovy. Vysledky tedy nejsou natolik
relevantni. Vramci tohoto prekladu vychazim z vlastniho idiolektu a stylistického
presvédcent.

Souhlas a nesouhlas téchto ¢astic je ¢asto vyjadien v epistémickych piislovcich,

které je dopliuji:

0,s.1:
E: Yes, that'’s true. In the sixties | was an art student so 1'd gone through all the longing

for a freer life style and free love - then suddenly everyone discovered it.

P s. 21:
E: To je pravda. V Sedesdtych letech jsem studovala umeéni, takZe jsem si prosla onou

touhou po svobodnéjsim Zivotnim stylu a volné Ildsce - pak to najednou objevili vsichni.
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Nejedna se vSak o stoprocentni vynechani téchto slov. Jsou ponechany tam, kde

je davan diiraz:

0,s.1:

E: No, I never feel I have to rewrite or redraft.

P s. 21:

E: Ne, nikdy jsem neméla pocit, Ze bych cokoliv musela piepisovat nebo prepracovdvat.

V této konkrétni situaci “ne” nelze zaménit slovem “nikdy”, ponévadz se jedna o
prislovec¢né urceni v dalsi vété. Preklad typu “Nikdy jsem neméla pocit,..” by byl
ochuzen o jasné vyjadreni nesouhlasu.

V nékterych pripadech neni Zadné doplnujici vyjadrent:

0,s.1:
E: Yes, with Twenty-Seventh Kingdom I decided to invent a woman who is very good and

very beautiful, and convinces people she was true; and happens to be black.

P s. 21:
E: Samozrejmé. Pri psani Twenty-Seventh Kingdom (Sedmadvacdté krdlovstvi) jsem se
rozhodla vytvorit postavu, kterd je velmi krdsnym a dobrym clovékem a dari se ji

presvédcit své okoli o tom, Ze je skutecnd - a ¢irou ndhodou to je ¢ernoska.

vivs

Nicméné je potifeba stémito zménami zachazet opatrné, aby pri prekladu

nedochazelo ke zkresleni:

0,s.12:

W: No, I discourage them. They don’t really want to know. Men certainly don’t want to
have these edgy, complaining, ungracious, miserable women writing in their lives. What
you do is their misfortune, so you’d better not rub it in. It must be terrible for wives of male

writers too.
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K: Do you feel you can write whatever you want?

W: Yes, I take things to the edges of credibility.

P s.33:

W: Ne, snaZim se je odradit. Vlastné to nechtéji védet. MuZi zcela jisté nemaji zdjem, aby
se jim tyhle napruZené, vécné si stéZujici, nevdécné, ubohé Zeny vepisovaly do Zivota. To,
co déldte, je jejich nesteésti, tak je lepsi jim to nepripominat. Pro manZelky spisovatelii to
taky musi byt hrozné.

K: Mdte pocit, Ze si miiZete napsat, co chcete?

W: Ano, Zenu véci aZ na hranu vérohodnosti.

Zajisté by Slo nahradit tyto odpovédové castice epistémickymi prislovci, ale

v tomto konkrétnim pripadé by mohlo dojit k intenzifikaci.

3.3.2 Ustalené pireklady nazvi a realii

Byt je v prekladaném useku oficidlnich nazvi poskrovnu, nalezneme v ném nékolik

pripadd, které by za zminku staly:

0,s.11:

W: I had always earned my living by writing - in advertising agencies, or market research;
I had brief stints writing reports, propaganda, in the Foreign Office, and answering
letters for The Daily Mail and Daily Mirror. I earned a miserable pittance at all these jobs,
except advertising, when I started writing television adverts and then TV scripts in the

mid sixties.

P s.32:

W: OdjakZiva jsem se Zivila psanim - v reklamnich agenturdch ¢i v ramci prizkumu trhu.
Krdtce jsem se vénovala psani zprdv a propagandy pri prdci na Ministerstvu zahranici
a odpovidala na dopisy pro The Daily Mail a Daily Mirror. Dostdvala jsem mizernou
almuznu ve vsech téchto zaméstndnich, dokud jsem nezacala psdt reklamy a pak, v

poloviné Sedesdtych let, i scéndre pro televizi.
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,Foreign Office“ do roku 2020 byl nazev pro britské ministerstvo zahranici.
Stejné tak je tento preklad jiZ ustalen, tudiz zde 1ze mluvit o ekvivalenci.

Problematické jsou v§ak ndzvy zahranicnich skol a certifikati:

0,s.2:
E: They allowed me back to take the Higher Certificate in Art, then I went on to study at
Liverpool College of Art. | had no idea at the time that I might become a writer.

P s. 22:
E: Nechali mé se vrdtit, abych si udélala zavére¢nou zkousku z vytvarného umeéni, pak
jsem sla na Liverpoolskou vyssi Skolu uméleckou. Netusila jsem tehdy, Ze bych se mohla

stat spisovatelkou.

V Ceském kontextu obdobu ,Higher Certificate in Art“ nenajdeme, je tfeba
generalizace. Ta navic mlZe byt pro Ctenare stravitelnéjsi. Liverpool College of Art
nema ustaleny ¢i oficidlni preklad. Preklad této instituce vSak lze pouZit v ramci
kompenzace predchozi generalizace. Tedy ono ,higher” bylo presunuto z nazvu
certifikatu, resp. zkousky na nazev skoly. V ¢esku se v rdmci tohoto oboru jedna spiSe o
vyssi odborné skoly, takovychto vysokych Skol je pomadlu, vétSinou se jedna o akademie
¢i fakulty pod vysokymi Skolami. Nejblizsi alternativu bychom mohli najit u Vysoké

Skoly uméleckopriimyslové.

3.4 SloZené problémy
0, s. 4:

K: Your husband has a varied and interesting list - and now you and Beryl Bainbridge.
What more are you experimenting with at the moment?
E: The first person, which can prove tough. I'd never done it before. If you happen to make

up a person who is funny that’s lovely. But if it’s a boring person, I might get bored.

P s. 24:
K: Vds manzel md pestré portfolio - a ted’ vy a Beryl Bainbridgovd. S ¢im dalsim

experimentujete?
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E: S prvni osobou, coZ dokdZe byt pomérné zapeklité. Nikdy jsem to predtim nedélala.
Pokud se vdm povede postava, kterd je zdbavnd, je to skveélé. Pokud to je postava nudnd,

tak se dost moznd zacnu nudit i jd.

Na lexikaln{ drovni zde dochazi k nékolika zménam - ,varied and interesting
list“ prelozeno jako ,pestré portfolio“ - jednd se o kompresi tim, Ze ,varied“ je
vyjadreno ve slové ,pestré” a ,interesting list“ je pak vyjadreno slovem ,portfolio®
Tento posun neni nutny, nicméné preklad jako ,pestry a zajimavy seznam“ zni jednak
jako neohrabany kalk, jednak v této situaci slovu ,seznam” chybi valen¢ni doplnéni,
které by mohlo byt napi. ,seznam (vyznamnych) jmen®, a jednak je to neceské a
nehovorové. Slovo portfolio, byt zni vzneSené a odborné, cimz mlize ménit vyznam véty
na pragmatické urovni, je z osobni zkuSenosti v takovémto kontextu obvyklé a i v
neodborném hovoru se miize bez problému objevit. ,Portfolio“ je souborem, ktery
ukazuje predeslé zkuSenosti a uspéchy dané osoby, coZ je tim, co se mluvéi snazi
vyjadrit, ,seznam" toto nevyjadruje. Timto se jednd i o konkretizaci. Posun je funkéni a
objektivni.

»,1'd never done it before.” je plusquamperfektum, které se v soucasné cestiné jiz
nevyuziva. Je tfeba tuto vétu prevést do ¢asu minulého prostého, ¢imz dochazi ke
zméné na syntaktické roviné a jednd se o funkcni objektivni posun.

V posledni vété pak dochazi k drobné amplifikaci pfidanim d{irazu pomoci ,,dost
mozna i“. Dochazi ke zméné na vSech rovinach. Jedna se o posun funkéni a subjektivni.
Byt tato amplifikace neni nutnd, funguje zde jako prostredek pro lepsi a jasnéjsi
vyjadreni nejistoty a ndzoru spisovatelky skrze nuanci a diiraz danych slov, coZ prameni

z interpretace situace.

0,s.12:

K: When did you learn how to tackle short stories, which can even be more complex than
novel-writing?

W: I never learned. In fact when a professor of American literature moved in next door, he
explained I was doing it all wrong, that stories and characters have to be developed, that

it’s impossible to open with eight characters on the first page, which I do. I suppose that
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if I had tried to learn the theory I'd have had far more trouble; all I wanted to do was
communicate. Then you get asked to do things. A friend of mine was editor of an annual
anthology of ghost stories. If other writers let him down he would ask me to produce a
tale of the occult for next Tuesday. If | seem to have a preoccupation with mystery, that’s

partly why. But he wouldn’t have asked me if [ hadn’t a sense of a reality behind a reality.

P, s.32:

K: Kdy jste se naucila, jak si poradit s povidkami, které dokdZou byt i sloZitéjsi jak romdny?
W: Nikdy. Ale viastné kdyZ se mym sousedem stal profesor americké literatury, vysvétlil
mi, kde vsude délam chyby, jak se postavy maji rozvijet, Ze je nemozZné zacit na prvni
strdnce osmi postavami, coZ ja délam. Myslim, Ze bych ale délala chyb jesté vic, kdybych se
snaZila naucit teorii. Hlavné jsem chtéla komunikovat. Pak vds zacnou Zddat, abyste néco
napsala. Kamardd byl editorem vyrocni antologie ducharskych povidek. Kdykoliv ho
néjaky autor zklamal, ozval se s tim, Ze ode mé potiebuje do dalsiho titerka okultni pribéh.
Pokud to vypadd, Ze si libuju v zdhaddch, toto je zcdsti diivodem. Ale nepoZddal by me,

pokud bych neméla smysl pro realitu za realitou.

Ihned na zacatku promluvy dochdazi vyraznému zkraceni. Otazka je kdy, odpovéd
nikdy, neni tfeba se zbytecné opakovat, ponévadz to by navic pisobilo neprirozené.

»Stal se mym sousedem” nezni idedlné, ale osobné mi varianta ,vedle mé se
nastéhoval” zni ptili§ konkrétné a implikuje to kratsi vzdalenost neZ vedlej$i dlim. Navic
by vzhledem k ustalenosti fraze ,move in nextdoor” dochazelo i ke specifikaci. Dochazi
zde ke zméné na lexikalni a syntaktické drovni, pricemz pragmatika je zachovana.

Ptipad ,kde vSude jsem udélala chybu“ je zdména fraze za frazi. Obraty to jsou
ustalené a hovorové, vyznam, byt trochu jinymi lexikalnimi a syntaktickymi prostiedky,
je zachovan.

Je zde i instance zmény pasiva na aktivum, coZ je pri prekladu z anglic¢tiny do
CeStiny jev Casty - ,get asked” a ,zac¢nou vas Zadat". Varianta ,zacnete byt Zdddna“ ma
ponékud odlisné konotace, ¢imZ by mohlo dojit ke zkresleni.

Zména ,if“ na ,kdykoliv“ se muzZe jevit jako chyba, avsak kontext implikuje, Ze se
zobrazovana situace déla Castéji, opakované. Této zmény tedy bylo treba

z pragmatickych divodu.
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Pri prekladu ,preoccupation with“ na ,libuju si v dochazi ke zméné na lexikalni
i syntaktické urovni. MoZna vhodna alternativa je jeSté ,mam zalibu v*, avSak ta zvolena
vystihuje expresivitu mluvciho 1épe.

Nakonec je tu zména ,why“ na ,divod“. Primy preklad na ,proc¢“ je téZ mozny;,
jen mi zvolené reseni zkratka prislo lepsi. Oproti vSem predchozim prikladim v tomto

useku se jedna o posun nefunkéni subjektivni. VSechny ostatni jsou funkéni objektivni.

0,s.9:
K: I like that. In fact you satirise quite a range of topics. For example you sometimes poke
fun at English love of emotional description of landscape. How consciously are you

mocking the pathetic fallacy?

P, s.29:
K: To se mi libi. Satirizujete vlastné celou skdlu témat. Napriklad si obcas déldte legraci z
anglického citového zaujeti pro krajinu. Jak moc védomé se vysmivdte dojimavym

pretvarkam?

V anglickém literarnévédném kontextu existuje koncept zvany pathetic fallacy.
Cestina pro néj nema protéjsek. NejbliZze k nému ma personifikace s tim rozdilem, Ze se
nezivotnym predmétim davaji lidské emoce misto vlastnosti, resp. Cinnosti. Z
pragmatického hlediska mi p¥i intepretaci prislo, Ze jde o tato slova oddélenad, nikoliv o
termin jako takovy, resp. primarni je opovrZeni mluvcéiho. Z cisté lexikdlniho hlediska
by teoreticky Slo pouzit slovo ,personifikace, ale to by jednak ptisobilo zvlastné
terminologické a jednak by nebyl vystiZen postoj mluvciho, coZ jsem identifikoval jako
primarni sdéleni. Tedy na pragmatické bazi byl zvolen kalk. Ztraci se sice presnost
vyrazu, ale v ¢eStiné neni vhodna alternativa. Stejné tak dochazi k drobné nivelizaci,
ponévadz ,pretvarka“ nevystihuje expresivni ndboj kombinace slov ,pathetic“ a

Jfallacy”. Tedy ac¢ dochazi k vyrazovému zeslabeni, jedna se o posun funkcni objektivni.

Je zjevné, Ze pri prekladu takovéhoto textu bude dochazet k velmi vysoké mire

zmén a posund. Byt by teoreticky Slo text prelozit bez ¢i alespont s minimem téchto
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uprav, vysledkem by byl preklad bez stylu, nadechu a identity vychoziho textu. SnaZzil
jsem se tedy, aby vSechny posuny a zmény byly opodstatnéné, tedy funkéni (ackoliv
minimdlné ze jmenovanych piikladi je jasné, Ze tomu neni vzdy), resp. snazil jsem se
je vSechny néjak funk¢né opodstatnit. Vysledkem je vypovéd o tom, do jaké miry pfti
prekladu hraje roli jednak rozdil v jazykovych systémech a jednak, a hlavné, idiolekt

prekladatele.
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Zaveér

Cilem této bakalarské prace bylo pteloZit 2 z 10 rozhovori z knihy Women Writers
Talk: interviews with Ten Women Writers od Olgy Kenyon a tento prekladatelsky proces
popsat. Nejprve probéhla prekladatelska analyza na zdkladé schématu Christiane
Nordové (2005). Zde byla vénovana zvySena pozornost stylistické analyze, mluvenosti
a suprasegmentdlnim prvkim. Ndasledoval pieklad jako takovy. Ve tfeti ¢asti pak
probéhlo zmapovani typickych a opakujicich se problémi tykajicich se anglického
mluveného textu a jeho prekladu na zakladé poznatki Jifiho Levého (2012), Antona
Popovice (1975) a Edity Gromové (2009).

JelikoZ se jedna o Zanr malo probadany a jeSté méné piekladany, bylo zadouci
podniknout exkurz do hlubin ceské literarni i jazykové védy, na jehoz zakladé byla
syntetizovana stylisticka a kompozi¢ni analyza.

Ac text neni nikterak obtiZny, problematické bylo zachovat jeho hovorovy a
idiomaticky charakter. Bylo tieba replikovat plynulost, hovorovost a uvéritelnost téchto
rozhovort. Velmi castd byla substituce frazi a idiomt za varianty domadci, pricemz ty
malokdy znamenaly presné totéZ. Nevyhnutelné dochazelo ke zméndm a posuniim
napri¢ vSemi uUrovnémi (lexikalni, syntaktickd, pragmaticka) zaroven, coZ jsem se

pokusil zachytit v kapitole SloZené problémy ve treti ¢asti prace.
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Prilohy

Priloha 1 - Pirepsany vychozi text
Priloha 2 - Sken vychoziho textu
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