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Abstrakt

Tématem bakaléiské prace je prvni opusové dilo (sonaty pro housle a basso continuo) od
Ceského skladatele a houslisty 18. stoleti, Vaclava Vodicky. Cilem prace je zhodnoceni
tohoto dila v dobovém kontextu z perspektivy nové odborné literatury a analytickych metod.
StéZejni Cast prace se zabyva hudebni analyzou téchto Sesti sonat v komparaci s dal§im
relevantnim repertodrem. Prace se také vénuje otdzkdm dedikace uméleckych dél a vydavani
komorni hudby v prvni poloviné 18. stoleti ¢i postaveni Vodi¢ky na dvote kurfifta Karla
Albrechta. Z hlediska metodologie je prace kromé syntézy dosavadni odborné literatury

zalozena na kritice pramenti, hudebni analyze a historiografii.
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Abstract

The subject of this bachelors thesis is the first opus (sonatas for violin and basso continuo)
by the 18th century Czech composer and violinist Vaclav Vodicka. The aim of the thesis is
to evaluate this work in its contemporary context from the perspective of new literature and
analytical methods. The main part of the thesis will deal with the musical analysis of these
six sonatas in comparison with other relevant repertoire. The thesis will also deal with the
issues of dedication of works of art and the publication of chamber music in the early 18th
century and the position of Vodicka at the court of Elector Charles VII of Bavaria. From the
point of view of methodology, the thesis will be based on a synthesis of the existing literature,

as well as on source criticism, musical analysis and historiography.
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1. Uvod

Viclav Vodicka patii mezi ¢etné hudebniky ¢eského plivodu, kteti v 18. stoleti nasli
dobré uplatnéni v zahranici. Stejné tak jako v tvorbé Leopolda Mozarta, jeho soucasnika, ale
i blizkého pritele, se ve Vodickoveé tvorbé objevuji hudebni znaky, které lze identifikovat
jako pozdn& barokni a galantni.! B&hem svého Zivota zkomponoval dila orchestralni i
komorni, primérné pro housle a flétnu. AvSak Vodicka je dnes zndmy hlavné jako zfejmé
prvni Cesky autor ucebnice hry na housle. Timto tématem se zabyvala docentka Jana
Spacilova ve své diplomové praci z roku 20012 a dale v ¢lanku z roku 2010 Nékteré otdazky
barokni houslové techniky na p¥ikladu ucebnice Vaclava Vodicky.> Cilem této bakalafské
prace je ptiblizit hudebni prostfedi Vodicky, a to prostfednictvim jeho prvniho opusového
dila, Sei Sonate A Violino Solo E Basso, poprvé vydané¢ho v Pafizi vroce 1739. Pro
muzikology je toto konkrétni vydani zajimavé hned ze dvou divodu: tiskovym privilegiem
a dedikaci dila vyznamnému mecenasi hudby 18. stoleti, Karlu Albrechtovi (1697—-1745),
kurfiftu bavorskému. Pro mladého Vodicku byla moznost publikovat svlij prvni opus v
centru hudebniho tisku s kralovskym privilegiem a dedikovat ho vyznamnému mecenasi
jednim z dalSich vyznamnych krokt v jeho kariéte.

Prestoze se Vodickiiv Zivot a dilo dostaly opét do povédomi muzikologt diky praci
Jany Spacilové, stale chybi detailni rozbor jeho ¢etnych skladeb pro housle a jejich hlubsi
zafazeni do kontextu dobové tvorby, a to zejména za pomoci nejnovéjSich analytickych
metod. Jako studentka muzikologie a zaroveinl houslistka s osmnactiletou praxi mohu
nabidnout dvoji pohled na Vodic¢kliv prvni opus, a to jak z perspektivy hudebné-historického
pozadi dila, tak z hlediska technickych narokl na interpreta. Vétim, Ze analyza Vodickova
prvniho opusu piispéje k lepSimu osvétleni jeho vyznamu v komorni hudbé prvni poloviny
18. stoleti.

Ve své praci jsem zvolila nasledujici strukturu. Po predstaveni stru¢ného stavu badani
o Vodickovi a jeho prvnim opusu uvadim hlavni prameny a odbornou literaturu, ktera
doprovazela mlj vyzkum. Poté dé€lim praci do dvou zdkladnich casti — historické a

analytické. Na zacatku historické ¢asti kratce pfedstavim Zivot a plisobeni Vaclava Vodicky.

'O pratelském vztahu mezi Mozartovou a Vodi¢kovou rodinou pise muzikolog Robert Miinster v ¢lanku Aus
Mozarts Miinchner bekanntenkreis. Die Musikerfamilie Wodiczka. HV 1V/1991, s. 313-316.

2 SPACILOVA, Jana. VODICKOVA SKOLA HOUSLOVE HRY (Amsterdam c. 1757) v kontextu dobové
pedagogické literatury. Diplomova prace. Univerzita Karlova, Filozofické fakulta, Ustav hudebni védy.
Praha, 2001.

3 SPACILOVA Jana: Nékteré otdzky barokni houslové techniky na prikladu ucebnice Viclava Vodicky
(1757), in: De Musica. Zbornik Katedry hudby PreSovskej univerzity v PreSove, PresSov 2010, s. 124—-146.



Pot¢ pomoci dobovych svédectvi o organizaci mnichovské dvorni kapely pfiblizim
umélecké podminky na dvote Karla Albrechta, bavorského kurfiita. Zde zmitiuji Vodickv
vztah s vyznamnym italskym skladatelem Giovannim Ferrandinim (1710-1791), ktery
rovnéZ pusobil ve dvorni kapele v Mnichové. Dale vénuji pozornost jiz zminéné dedikaci
prvniho opusu. Poté je pfedstavena Pafiz nejen jako jedno z center tisku komorni hudby
v zapadni Evropé, ale i jako nejvétsi centrum tisku houslovych sonat v 18. stoleti, nebot’
pravé zde pusobil Vodi¢ka jako jeden zprvnich skladatelt piindsejicich své dilo.
V souvislosti s tim je pfiblizen vyznam tiskového privilegia v Pafizi. Zde vyuziji poznatky
z podrobné studie o historii sonaty, A History of the Sonata Idea od muzikologa Williama
Newmana, konkrétné jeji prvni dva svazky.*

Stézejni Cast prace tvori analyza VodiCkovych sonat. Nejprve se vénuji podrobné
hudebni analyze prvni sonaty. S vyuzitim studie Music in the Galant Style soucasného
muzikologa Roberta Gjerdingena je provedena analyza na zékladé jeho ,,schema
prototypes“.> Poté jsou piedstaveny specifické piiklady Vodickova kompozi¢niho stylu ve
zbylych sonatach, s dirazem na jeho italské a francouzské vlivy. Na zavér analytické ¢asti
uplatiiuji tyto poznatky pfi porovnavani Vodickova dila s dal§imi relevantnimi piiklady z
tohoto obdobi. Zamétim se zejména na sonaty, které byly v tomto obdobi rovnéz vydany v

Patizi. Praci uzavira shrnuti ziskanych primarné hudebné-analytickych poznatki.

*NEWMAN, William S. The Sonata in the Baroque Era. Third Edition. New York: W. W. Norton &
Company, 1972., NEWMAN, William S The Sonata in the Classic Era. Third Edition. New York: W. W.
Norton & Company, 1983.

5 GJERDINGEN, Robert O.. Music in the Galant Style. Cary, NC, USA: Oxford University Press,
Incorporated, 2007.



2. Stav badani

vvvvvv

v pribehu své prace vyuzila.

2.1. Prameny

Vodickova tvorba je dnes zachovana v tiscich a rukopisech. Seznam zachovanych
pramentl jsem vytvoftila na zéklad¢ slovnikovych hesel a udajii z RISM. NepovaZzuji za nutné
zde uvadét veskeré prameny ke vSem Vodickovym skladbam, a proto odkazuji na aktudlni
seznam pramentl nabizeny v jiz uvedenych zdrojich.
tabulka 1), z nichZ jeden se nachéazi v prazské Narodni knihovné. O autografu sonat neni
prozatim nic znamo. Na zavér prace uvadim pro lepsi orientaci vybér téchto pramenti formou

ptilohy.

Prameny k prvnimu opusu

Nazev Rok a misto vzniku | Druh Signatura

Sei Sonate a Violino Solo e Basso | [1739], Patiz Tisk F-Pn, VM7-770

Six Solos For a Violin and Bass [1746], Londyn Tisk Cz-Pu, 59 A 1866

Sei Sonate a Violino Solo e Basso | [1739-17427] Rukopis | D-DI, Mus. 2827-
R-1

Tabulka ¢. 1

Za nejzasadnéj$i pramen povazuji prvni vydani sonat v pafizském vydavatelstvi
Mme. Boivin, Le Clerc et Mlle. Monnet dostupné v digitdlni podobé v online databazi
Francouzské narodni knihovny.” A¢koli rok vydani neni na titulnim listu uveden, porovnani
potvrzeni kralovského privilegia uvedeného na posledni strdnce tohoto pramene
s Brenetovou edici seznamu dél vydanych s kralovskym privilegiem v Pafizi® potvrzuje rok

1739. Tento tisk obsahuje mnozstvi velice cennych informaci, které mi pomohly pfi

6 SPACILOVA, Jana. Vodi¢ka, Vaclav. Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Dostupné z:
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record detail&id=123.

7 Dostupné online: https://gallica.bnf.fi/ark:/12148/btv1b108625026/f2.item

8 BRENET, Michel. La librairie musicale en France de 1653 a 1790, d’apreés les Registres de priviléges.
Sammelbinde der Internationalen Musik-Gesellschaft VIII, 439. Leipzig, 1907.
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historiografickém badani, v€etné titulniho listu s jiz zminénim privilegiem a dedikaci Karlu
Albrechtovi v italSting.

DalSim pramenem je londynské vydani sonat od vydavatele Johna Simpsona, které
se nachazi v prazské Narodni knihovné. ® Zde neni uveden rok vydani. Camillo Schoenbaum
v pfedmluvé novodobého vydani tohoto dila'® odhaduje, Ze Londynské vydani Johna
Simpsona vzniklo kratce po Pafizském vydani, kolem roku 1745.!! Srovnani téchto dvou
vydani ukazalo, ze kromé& nékolika akordd v basu a odlisného pofadi sonat'? jsou obé& vydani
totoZna.

Posledni pramen tykajici se Vodickova prvniho opusu je rukopis dila ulozeny
v Drazd’anské zemské a univerzitni knihovné.!* I v tomto pfipadé je datum vzniku rukopisu
nejisté. Podle tidaji v RISM se pramen datuje do obdobi mezi roky 1739 a 1742. Pisar
rukopisu je neznamy. Rukopis jsem vyuzila ke srovnani notového zapisu s patizskym
vydanim.

Dale jsem pracovala s mikrofilmovou kopii holandského exemplaie Vodickovy
Skoly, kterou zakoupilo hudebni odd¢€leni na zaddost Jany Spacilové, kterd ji taktéz pti své
prace vyuzila.'* Exemplaf neuvadi datum vydani ani sepsani, proto byl rok 1757 uréen na
zakladé sekundéarnich pramenii. Vodicka je zde uveden jako ,, T. Wodicka®, ackoliv se jedna
o Véclava. Této problematice se kratce vénuje Spacilova ve své praci.!> Prostfednictvim
studia mikrofilmu a prace Jany Spécilové se mi podafilo na Vodicku nahlédnout jako na

ucitele a autora ucebnice hry na housle v 18. stoleti.

2.2. Vnéjsi popis Sei Sonate a Violino Solo e Basso op. 1 (1739)

Pramen, ktery slouzil k mému rozboru, se nachazi ve francouzské Narodni
knihovné v Pafizi (Bibliothéque national de France) pod signaturou F-Pn/VM7-770,

dostupny je také online na databézi Gallica. Tento tisk se dale nachézi v Sesti dalSich

9 VODICKA, Viclav. Six Solos For a Violin and Bass [hudebnina]. London: J. Simpson, [1740]. 1 partitura
(26 stran). (Cz-Pn, sign. 59 A 1866)

10 VODICKA, Vaclav, RACEK, Jan, ed. a SCHOENBAUM, Camillo, ed. Sei sonate: violino e cembalo. 1.
vyd. Praha: SHV, 1962. 1 partitura (vi, 36 s.) + 1 hlas (15 s.). Musica Antiqua Bohemica; No. 54.

! Existuji dvé Londynské vydéani — jedno od Johna Simpsona a druhy od Johna Johnsona.

12V Londynském vydani u Simpsona jsou pfehozeny teti a &tvrta sonata.

13 Dostupné online: https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/d1f/142483/1

4 VODICKA, T. [Vaclav]: Onderwijs voor Eerstbeginnende, Als die wat meerder in de Kunst zijn geoeffend
der Viool..., Instruction Pour les commengans, et meme pour ceux qui veuillent se perfectionner sur le
Violon..., Amsterdam c. 1757. (Koniklijke bibliothek "S-Gravenhage, sign. 196 C 7) (Cz-Pn, sign. 59 mf 809)
15 SPACILOVA, Jana. VODICKOVA SKOLA HOUSLOVE HRY.s. 31.
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institucich.!® Rok tisku dle tiskového privilegia je 1739. Pramen zahrnuje celkem 34
stranek: jednu titulni stranku, jednu stranku dedikace, 31 stranek notového materialu
(houslovy part s doprovodem bassa continua), z nichz 3 stranky jsou prazdné pro
predpokladané otaceni, a jednu stranku s podminkami kralovského privilegia ve

francouzsting.

Titul:
SEI SONATE A Violino Solo E Basso | DEDICATE A Sua Altezza Serenissima
Elettorale | CARLO ALBERTO DUCA DI BAVIERA | DA WENCESLAO
WODIC’ZKA | Primo Violino di S. A. S. E. | OPERA PRIMA | Prix 6 livre | A
PARIS

e Vydavatel:
Chez Md. Boivin Mde. Rue St. Honor¢ 4 la Régle d’Or _ Le Sieur le Clerc Md.
Rue de Roule 4 la Croix d’Or | Mlle. Monnet 4 la L’yre d’Or grande Place de
I’Hoétele de soissons.
e Privilegium:
AVEC PRIVILEGE DU ROY
o Tiskar:
Mlle. Vandome
e Poznamky:
Ve spodnim levém rohu je razitko Bibliotheque Royale se znakem koruny.
Z hlediska edi¢ni kritiky, tisk notového materidlu je velice thledny a

houslovy part s bassem continuem vzdy rytmicky licuje.

2.3. Dalsi prameny

Dosud nejobsahlejsi soupis pramentl k Vodi¢kovu zivotu, shroméazdény piedevsim z
mnichovskych a prazskych zdroji, byl sestaven v bakalafské praci Michaely Koufilové.!”

Kouftilova mimo jiné uvadi také katalog Johanna Melchiora Moltera, ktery v poloving 18.

16 Dal$i mista uloZeni dle Gidaja v RISM: B-Bc, F-Pc, GB-Lbl, US-Phu, US-W¢, US-WGw

7 KOURILOVA, Michaela. Wenceslao Wodiczka a jeho tvorba pro flétnu. Bakalatska prace, vedouci
Maiourova, Lucie. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Collegium Marianum — Tynska vyssi
odborna skola, 2011.
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stoleti uspofadal a o¢isloval hudebniny Hofkapelle dvora Baden-Durlach v Karlsruhe.!® Zde

nalezneme hudebni incipit Vodickovy skladby ,,Concerto a 5 stromenti.!

2.4. Odborna literatura

Ackoliv se dochovalo pomérné velké mnozstvi Vodickovy tvorby, odborné literatury
vénujici se Zivotu a dilu tohoto autora mnoho neni. Jednim z hlavnich zdroji mého vyzkumu
byla jiz zminéna diplomovéa prace docentky Jany Spacilové.?’ Ve své praci se zabyva
analyzou a komparaci Vodi¢kovy houslové metody s dalSimi ucebnicemi 18. stoleti. Kromé
detailniho rozboru Vodi¢kovy ucebnice, nabizi historicky ptehled narodnich kol a na
zakladé své typologie houslové pedagogiky 18. stoleti klasifikuje Vodickovu ucebnici jako
vyznamny predstupeit moderni houslové pedagogiky. Pro mou préci byla podstatna kapitola
tykajici se Vodickova Zivota, kde autorka shrnula dosavadni vyzkum o jeho osobé&. Déle mi
slouzila kapitola o terminologii nachéazejici se v ucebnici. Je nutné podotknout, Ze Jana
Spacilova je také autorkou slovnikovych hesel Vaclava Voditky v CSHS a MGG Online.2!

Pred Spacilovou se na nejvétsim vyzkumu Vodicky podilel Camillo Schoenbaum.
Jeho pfedmluva k novodobému vydani Vodic¢kova prvniho opusu?? mi vyrazné pomohla v
podrobnéjsim zkoumani predevsim stylovym zhodnocenim sonat a odkazy na dalsi prameny
a odbornou literaturu.

Vyznamnou syntézu dosavadniho badani o Vodic¢kovi piedstavila Michaela
Koutilova ve své bakalafské praci z roku 2011.% Kromé nejobsahlejsiho seznamu prament
tykajicich se Vodicky nabizi tato prace dosud neodhalené poznatky o Zivoté a rodiné
skladatele, vCetn¢ data a mista narozeni, které autorka nalezla prostiednictvim studia
rodokment a matrik.

Pro analyzu Vodi¢kovy tvorby povazuji za zasadni dvé knihy. Nejprve studii

amerického muzikologa Williama Newmana, The Sonata in the Classic Era.?! Newmanova

18 Karlsruher Noteninventare - Mus. Hs. Inventare. [S.1.], 17XX. Badische Landesbibliothek Karlsruhe, Mus.
Hs. 164, https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:bsz:31-106604

19 RISM ID no.: 453002833. Exemplaf mikrofilmu tohoto dila se nachézi v Prazské Néarodni knihovné (sig.
Cz-Pu 59 mf 530).

20 SPACILOVA, Jana. VODICKOVA SKOLA HOUSLOVE HRY ...

21 SPACILOVA, Art. Wodiczka, Wenzel in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, New York, Kassel,
Stuttgart 2016ff., verdffentlicht November 2016, https://www.mgg-online.com/mgg/stable/400156

22 SCHOENBAUM, Camillo: Piredmluva k Vodicka, Véclav: Sei Sonate, Musica Antiqua Bohemica, Praha
1962.

2 KOURILOVA, Michaela. Wenceslao Wodiczka a jeho tvorba pro flétnu. Bakalaiské prace, vedouci
Maiourova, Lucie. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Collegium Marianum - Tynska vyssi
odborna skola, 2011.

24 NEWMAN, William S The Sonata in the Classic Era. Third Edition. New York: W. W. Norton & Company,
1983.
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studie rozdéluje toto rozsahlé téma na kapitoly vénujici se jednotlivym narodnim stylim
v rozmezi 40 let. Kniha mi zprostiedkovala nejvétsi mnozstvi informaci tykajicich se vyvoje
a podoby houslové sonaty v 18. stoleti, dale obchodu v oblasti komorni hudby v
hlavnich hudebnich centrech Evropy a seznameni s tvorbou dalSich soucasnikd Vodicky.
Dale jsem pracovala s publikaci The History of Violin Playing, from its Origins to 1761 and
its relationship to the violin and violin music od muzikologa Davida D. Boydena.?> Kromé
obséhl¢é studie o vyvoji housli od jejich pocatkii, tato kniha nabizi hlubsi pohled na
spoleCensky a kulturni vyznam houslové tvorby, a to nejen ve Vodi¢kove dobé.

Pro hudebni analyzu sonat jsem pouzila praci amerického teoretika hudby Roberta
Gjerdingena, Music in the Galant Style.’S V knize z roku 2007 autor piedstavuje galantni
styl 18. stoleti a jeho rozsahlou dominanci v kazdodennim zivoté na dvorech Evropy. Nabizi
nové analytické metody na principu ,,schemata prototypes®, jakozto stavebnich prvkl
kompozic, které mohou slouzit pti uchopeni struktury skladeb. V této studii je podstatné, ze
autor ¢asto uvadi Vodickav prvni opus jako jeden z ptikladii manifestace nékolika schémat.

Z casopiseckych studii pracuji se soupisem dél vydanych s kralovskym privilegiem
v PafiZi mezi lety 1653 a 1790.27 Tento soupis, ktery sestavil Michel Brenet na zakladé
sbirky rukopist v patizské Narodni knihovné, mi slouzil pfi vybéru relevantniho repertoaru

pro komparaci Vodi¢kovych sonat s dalsimi dobovymi tisky.

2> BOYDEN, David D. The History of Violin Playing, from its Origins to 1761 and its relationship to the
violin and violin music. London: Oxford University Press, 1965.

26 GJERDINGEN, Robert O.. Music in the Galant Style...

27 BRENET, Michel. La librairie musicale en France de 1653 a 1790...
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3. Historicka ¢ast

3.1. Strucna biografie Vaclava Vodicky

Nejrozséahlejsi vyzkum Vodic¢kova zivota provedl muzikolog Robert Miinster, ktery vice
nez dvacet let ptisobil jako vedouci hudebniho oddéleni Bavorské statni knihovny, pfi¢emz
ziskal bohaté zkuSenosti praci s materialy tykajici se Vodicky a dvorni kapely v Mnichové.
Jeho Clanek Aus Mozarts Miinchner Bekanntenkreis: Die Musikerfamilie Wodiczka z roku
1991 poskytuje kromé¢ informaci o Vodickové ¢innosti v Mnichovée i spojitosti s rodinou
Leopolda Mozarta.?® Mezi novéjsi historiografické prace patii jiz zminéné studie Jany
Spécilové a Michaely Koufilové, které ve svych vyzkumech navéazaly primarné na studie od
Miinstera.?” V nasledujici ¢asti nabizim shrnuti doposud znamych informaci Vodi¢kova
zivota na zéklad¢ prace od Michaely Koufilové z roku 2011.

Diky praci Michaely Koufilové 1ze urcit datum a misto narozeni Vaclava Vodicky na
19. 8. 1712 ve MSen¢ dle matriky obce. Matrika dale uvadi jména rodi¢i — Jan a Helena — a
bratra Josefa.

Dalsizminkou o Vodickovi je az zdznam o jeho pfijeti na pozici houslisty do dvorni
kapely bavorského kurfifta Karla Albrechta dne 1. 7. 1732. V roce 1739 bylo v Pafizi
udéleno tiskové privilegium vydavatelim Mme. Boivin, Le Clerc a Mlle. Monet na
Vodicklv prvni opus, ktery je tématem této prace. Podle dedikace ptilozené k dilu 1ze soudit,
ze se skladatel v ptfedchozich 1étech vzdélaval v Italii. Ve dne 9. 5. 1741 si vzal za Zzenu Marii
Johannu Bretani, budouci sopranistku na mnichovském dvote. V roce 1742 vyslo jeho druhé
opusové dilo, tentokrat svazek osmi sonat pro pii¢nou flétnu a basso continuo,*® a v roce

1753 svazek Sesti sonat pro violoncello a basso continuo,’!

opét u stejného patizského
vydavatele.

V roce 1745 dosahl Vodicka titulu komornika princezny Marie Anny Karoliny. O
dva roky pozdé¢ji byl povysSen na post koncertniho mistra a dale ziskal titul kurfiftského rady.
V roce 1749 se stal jednim ze zakladateli Cecilského bratrstva dvornich hudebnikl. Dle

historickych zdznamt se jednalo patrné o Cecilianské bratrstvo dvornich hudebnikii obou

22 MUNSTER, Robert. Aus Mozarts Miinchner bekanntenkreis. Die Musikerfamilie Wodiczka. HV TV/1991,
s. 313-316.

2 SPACILOVA, Jana. VODICKOVA SKOLA HOUSLOVE HRY.

KOURILOVA, Michaela. Wenceslao Wodiczka a jeho tvorba pro flétnu.

30'WODICZKA, Wenceslao: Huit sonates pour le violon et la basse dont il y en a quatre pour la flute
traversiere...oeuvre second, Paris [po 1742]

3 WODISKA, Wenceslas: Sei sonate a flauto solo e basso e violoncello...opera terza, Paris 1753.
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pohlavi u kostela theatinii v Mnichové (viz piiloha 8.4.).32 Katalog bratrstva se dochoval a
je ke zhlédnuti v digitalni formé.*3 V katalogu dvorni kapely z roku 1753 je Vodi¢ka uveden
kiestnim jménem (,,Sig: Wenzl*), coz svéd¢i o jeho vyjimecné pozici ve dvorni kapele.
Kromé svych povinnosti ve dvorni kapele vyufoval Vodicka tfikrat tydné houslisty
v Seminariu Gregorianu — vyznamné jezuitské akademické instituci.** V roce 1757 byla
vydana Vodi¢kova houslova $kola v Amsterdamu ve dvoujazy&né podobé.?> Zemfel 1. 7.
1774 v Mnichove.

Vodic¢ka se pravdépodobné tésil veliké divére u dvora, coz doklada fakt, ze
kmotrovstvi nad jeho dcerou Walburgou, narozenou 14. 1. 1749, ptevzala cisaiska dvorni
dédma, hrabénka Theresia Seeau. Z manzelstvi s Marii Joannou Brentani vzesly celkem tfi
déti: Maria Josepha, Walburga a Wilhelm. Maria Josepha byla u dvora velmi vazena,
nékolikrat zastupovala vévodu Clemense Franze von Paula von Bayern jako kmotra,
naptiklad pfi kitu dcery dvorniho hudebnika a skladatele Georga Holzbogena.*¢ Walburga
Wodicka, kurfiftskd dvorni zpévacka a komorni sluzebnice kurfiftky Marie Anny,
ucinkovala v ptfedstavenich dvorniho divadla. Wilhelm Wodiczka, narozeny v roce 1752,
pracoval jako sekretat kurfiftova knizniho posudkového kolegia a mél funkei u kurfiftovy
tajné konferencni rady. OZzenil se s Theresii Kurz, dcerou mnichovského dvorniho

krej¢ovského spravce.

3.2. Vodickovo piisobeni v Mnichové: Prozkouméani prostiedi nejen hudebniho

Podstatnym prvkem pro pochopeni skladatelovy tvorby je bezpochyby dikladné
prozkoumani prostfedi, v némz se po zna¢nou ¢ast svého zivota pohyboval. Pro Vodicku
bylo timto prostfedim bavorské hlavni mésto Mnichov v poloving 18. stoleti. Mnichov byl

ve Vodic¢kové dobé dulezitym centrem barokniho uméni podporovaného do zna¢né miry

32 Vodi¢kova zena Marie byla také ¢lenkou stejného Cecilského bratrstva.

33 Catalogus der einverleibten Briider und Schwestern in der anno 1749 errichtet[en] 16blichen St. Caecilia
Bruderschaft bey den RR. PP. Theatinern zu Miinchen, welchem alljahrlich die Formulen und Anders
zugeschlossen wurden, so von neuem verlasst anno 1777. Dostupné z: https://www.digitale-
sammlungen.de/en/view/bsb001062657page=6.7

3 MUNSTER, Robert. Aus Mozarts Miinchner bekanntenkreis. Die Musikerfamilie Wodiczka, s. 314

35 Vodicka, T. [Vaclav]: Onderwijs voor Eerstbeginnende, Als die wat meerder in de Kunst zijn geoeffend der
Viool..., Instruction Pour les commengans, et meme pour ceux qui veuillent se perfectionner sur le Violon...,
Amsterdam c. 1757.

36 _Sie vertrat mehrfach Herzog Clemens von Bayern, den Vetter des Kurfiirsten Max I11. Joseph, als
Taufpaten, so auch bei der Tau- fe einer Tochter des herzoglichen Hofmusikers und Komponisten Johann
Georg Holzbogen a m 16. Oktober 1769. MUNSTER, Robert. Aus Mozarts Miinchner bekanntenkreis. Die
Musikerfamilie Wodiczka, s. 316.

16


https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00106265?page=6,7
https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb00106265?page=6,7

Slechtickym rodem Wittelsbachi. Béhem svého plisobeni na dvofe zazil Vodicka velmi
turbulentni roky valky o rakouské dédictvi. Struktura dvorni kapely také prosla podstatnymi
zménami béhem Vodickova pulsobeni, jak dokazuji administrativni doklady z t¢ doby (viz
podkapitolu 3.2.3 Vhled do mnichovské dvorni kapely v poloving 18 stoleti).

Na dal$ich strankach predstavuji prostfedi, ve kterém se Vodicka nachazel
v Mnichové. Nejprve se zaméiuji na rod Wittlesbachti a hudebni kulturu na mnichovském
dvote. Zabyvam se historii hudby na bavorském dvote od 15. stoleti, hlavnimi mecenasi
hudby z tohoto rodu a vyznamnymi osobami piisobicimi na dvote. Poté osvétluji hudebni
vztahy mezi Bavorskem a Italii, pfiCemz pfiblizim urcitou tradici vzdélavani
instrumentalisti a skladateld v Italii. Nasledné studuji strukturu a hierarchii mnichovské

dvorni kapely ve Vodickové dob¢ na zaklad¢ dobovych pramenti.

3.2.1. Vliv rodu Wittelsbachi na mnichovské hudebni kulture

Tématem rodu Wittelsbachii a hudbou na mnichovském dvofte se zabyval jiz zminény
muzikolog Robert Miinster. V jeho kapitole ,,Die Miinchner Hofmusik bis 1800 z kolektivni
monografie Siiddeutsche Hofkapellen im 18. Jahrhundert se krom¢ hodnoceni mnichovské
dvorni hudebni tvorby zabyva i podporou provozovani hudby rodu Wittelsbachii.>” Studie je
vyznamna piedevs§im tim, Ze autor uvedl kompletni seznam hudebniki plisobicich na dvoie
mezi lety 1725—-1800. Pokud neni uvedeno jinak, Miinsterova studie mi bude slouzit jako
hlavni zdroj pro tuto podkapitolu. Pro lepsi orientaci v néasledné uvedenych postavach
odkazuji na rodokmen (ptiloha 8.5.).

Rod Wittelsbacht je jednim z nejstarSich a nejvyznamnéjSich rodti v déjinach stfedni
Evropy, u moci byl od roku 1180 do 1918.3% Postupem ¢asu se bavorsky dvir v Mnichové
stal jednim z nejvyznamnéjSich katolickych dvord v fisi, coz Wittelsbachim umoznilo
navazat uzké vztahy s habsburskymi cisafi, ktefi se v diisledku protireformace snazili posilit
fimsky katolicismus.’® Rod mél od svych pocatkl velky zdjem o kultivaci a finan¢ni
podporovani hudby a vSichni princové byli hudebné¢ vzdélani. Prvni Vokalkapelle neboli

,vokalni kaple* byla postavena v Mnichové v roce 1482. V poloviné 16. stoleti za vlady

37 MUNSTER, Robert. ,,Die Miinchner Hofmusik bis 1800“. In Leopold, Silke und Pelker, Birbel (Hrsg.):
Siiddeutsche Hofkapellen im 18. Jahrhundert: Eine Bestandsaufnahme, Heidelberg: Heidelberg University
Publishing, 2018 (Schriften zur Siidwestdeutschen Hofmusik, Band 1).
https://doi.org/10.17885/heiup.347.479

38 KERR, Anne, and Wright, Edmund, eds. A Dictionary of World History. Oxford: Oxford University Press,
Incorporated, 2015, s. 1337.

39 NIEDEN, Gesa zur, and Over, Berthold, eds. Musicians' Mobilities and Music Migrations in Early Modern
Europe: Biographical Patterns and Cultural Exchanges. Bielefeld: transcript, 2016, s. 77.
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vévody Albrechta V. se dvorni hudba v Mnichov¢ rozvinula do podoby srovnatelné s t€émi
nejvyznamné&j$imi na evropskych dvorech.** Roku 1556 pozval vévoda do Mnichova
skladatele Orlanda di Lassa, jednoho z mistrti pozdni renesance, jehoz zasluhou si dvorni
orchestr vytvofil mimofadné bohaty a mezinarodni repertoar.*! Hudebni Zivot na dvoie
vzkvétal i za vlady Viléma V., az do roku 1623, kdy musel byt z finan¢nich diivodii omezen
spolu s nastupem Maxmilidna I. Ten, jako vérny stoupenec katolické viry, zdirazioval
vyznam cirkevni hudby na dvote. Prvni pfedstaveni opery se konalo roku 1653 u pfileZitosti
svatby jeho syna Ferdinanda Maria a princezny Jindfisky Adély Marie Savojské.*> V roce
1654 se na mnichovském dvofe oteviela prvni trvald operni scéna na uzemi Némecka,
Opernhaus am Salvatorplatz, kde v roce 1775 Mozart premiéroval se svou operou La finta
giardiniera.® Za vlady Ferdinanda Marii byla zah4jena stavba Nymphenburgského palace,
ktery se nasledné¢ stal sidlem bavorskych Wittlesbachu.

Syn Ferdinanda Marii, Maximilidn II. Emanuel, se ucil hfe na varhany u Johanna
Kaspara Kerlla a mél velky vliv na takzvany druhy rozvoj mnichovské dvorni hudby v 17.
stoleti. Navrhl text mnoha oper a kantat a ¢asto osobné vedl pfedstaveni na dvorfe. V dobé
Vodi¢kova nastupu do mnichovské dvorni kapely v roce 1732 byl na triinu jeho syn, kurfiit
Karel Albrecht (1697—-1745). Ziskal hudebni vzdé€lani u skladatele a dvorniho tenoristy
Johanna Christopha Peze a b&hem svého exilu** ve Styrském Hradci v letech 1712-1716
navstévoval lekce hry na loutnu u Wolffa Jakoba Lauffensteinera. Karel Albrecht prevzal
dvorni skladatele z doby jeho otce, ale na pocatku své vlady byl nucen omezit financni
podporu hudby kvili obrovskému statnimu dluhu. Jeho syn, Maximilian III. Josef, pfevzal
kurfifstvi v roce 1745. Coby nadseny hudebnik se ve hie na housle, violu, violoncello, a
klavir zdokonaloval pod vedenim mnichovskych Itali Francesca Peliho, Giovanni Battisty
Ferrandiniho a Andrea Bernasconiho. Dokonce i komponoval, naptiklad symfonie a
chramové skladby. Se svou sestrou Marii Antonii Bavorskou sdileli nadSeni pro hudbu a
dale rozvijeli hudebni kulturu na dvoie.*’ S jeho smrti v roce 1777 vymiela bavorska linie

rodu Wittelsbachtl a dédictvi timto pteslo na palatinského kurfifta Karla Theodora.

40 K AGLER, Britta. ,,Competition at the Catholic Court of Munich. Italian Musicians and Family Networks*.
In Nieden, Gesa zur, and Over, Berthold, eds. Musicians' Mobilities and Music Migrations in Early Modern
Europe: Biographical Patterns and Cultural Exchanges. Bielefeld: transcript, 2016, s. 77.

41 HAAR, James. "Lassus [Orlando di Lasso], Orlande [Roland] de." Grove Music Online. 2001

42 I’4rpa festante od dvorniho skladatele Giovanni Battista Maccioni

4 LEUCHTMANN, Horst, and Robert Miinster. "Munich." Grove Music Online. 2001

44 Béhem valky o Spanélské dédictvi (1701-1714) byla rodina Wittelsbachu v exilu v Rakousku.

45 Maria Antonia Walpurgis Symphorosa (1724-1780) Saska kurfiitka a Bavorska princezna. Byla zpévacka,
cembalistka a libretistka. Zkomponovala n&kolik oper a arii. Viz. ROBERT MUNSTER, Art. Maria Antonia
Walpurgis Symphorosa in: MGG Online, ed. by Laurenz Liitteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016 ff.
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Sbirka notovych material rodu Wittelsbacht je dnes uloZena v Bavorské statni
knihovné. Zatimco velka ¢ast instrumentdlni hudby je dnes ztracena, velké mnozstvi operni
hudby se zachovalo. Dale se dochovaly tfi katalogy hudebnin pochazejici z let mezi
1753—1808, které nabizeji hlubsi vhled do hudby u dvora.*®

Posledni dulezitou Slechtickou osobou byl bavorsky vévoda Clemens Franz von
Paula, syn Ferdinanda Marii Innocence a bratranec Maximilidna III., ktery v roce 1745
zalozil vlastni orchestr a sbor v Mnichové. Byl milovnikem hudby a uméni, obzvlast’ italské
opery, a vyznamnym mecenaSem. Vlastnil dvé maléd divadla a kvalita jeho orchestru byla
srovnatelna s dvorni kapelou Maximiliana I11.47 Mezi dochovanymi skladbami z jeho malé
sbirky instrumentdlni hudby jsou rukopisy dvou Vodi¢kovych symfonii, dnes ulozené

v Bavorské statni knihovné.*®

3.2.2. Vzdélavaci cesty mladych hudebniki do Itilie v 17. a 18. stoleti

Jiz od prvni poloviny 17. stoleti zastavali vedouci hudebni pozice na vyznamnych
némeckych dvorech témé&f vzdy Italové nebo Némci se zkuSenostmi z Itdlie.*” Podle
muzikolozky Juliane Riepe, az do 18. stoleti v némecky mluvicich zemich pietrvaval nazor,
7e nelze nabidnout nic vlastniho srovnatelného s italskym stylem.’® V némecky mluvicich
zemich pretrvavalo nejen presvédceni, ze Itdlie a cela jeji umélecka produkce je arbitrem
standardd po celé Evropé, ale také, ze kazdy aspirujici, vazny hudebni umélec by se mél
vzdélat v Italii. Dobova pojednéani potvrzuji toto presvédceni — hudebni osobnostiz 17. a 18.
stoleti Heinrich Schiitz a Johann Mattheson oba ve svych spisech nazvali Italii tzv.
,,Hochschule fiir Musik*, neboli ,,vysokou $kolou hudby*“.>! Vaclav Vodicka napliuje tuto
jistou konvenci mladych hudebniki, kdyz se na zacatku své profesiondlni kariéry, stejné
jako mnoho dalSich, vydava na cestu do Itdlie. V nésledujici podkapitole se budu vénovat
této konvenci hudebnikti 17. a 18. stoleti na pfikladu mnichovské dvorni kapely pomoci

syntézy dvou textil — studie muzikolozky Juliane Riepe, Rom als Station Deutscher Musiker

46 Katalog z 1. 1753 byl jiz zminény s Vodi¢kovym kiestnim jménem.

4 MUNSTER, Robert. Herzog Clemens Franz von Paula, s. 29.

8 Wodiczka, Wenzel (1715-1.7.1774): 2 Sinfonien (2 V, Va, B) Mus. Mss. 1547/48* z: MUNSTER, Robert.
Herzog Clemens Franz von Paula, s. 51.

49 RIEPE, Juliane. “ Rom Als Station Deutscher Musiker Des 17. Und 18. Jahrhunderts Auf Italienreise.
Aspekte Eines Biographischen Modells Im Wandel.” Anne-Madeleine Goulet / Gesa Zur Nieden (Eds.),
Europiische Musiker in Venedig, Rom Und Neapel 1650-1750, Kassel Usw. 2015, s. 226.

S0 RIEPE, Juliane. “, 2015, s. 212. , The conviction that it is Italy that sets musical standards for the whole of
Europe persists particularily long and stubbornly in the German-speaking countries — here, where right into
the 18th century, there is a feeling that nothing of its own or equivalent can be set against the Italian style.
5! Citovéano podle: RIEPE, Juliane. “Rom Als Station Deutscher Musiker®, s. 211.
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Des 17. und 18. Jahrhunderts Auf Italienreise s jiz zminénou kapitolou Roberta Miinstera,
Die Miinchner Hofmusik bis 1800.

Dulezitym faktem, ktery je tfeba v tomto tématu zohlednit, je celkovad obtiznost
nalezeni divéryhodnych zdrojii o cestujicich hudebnicich. Vyplatni listky, oddaci nebo
rodné listy, doporucujici dopisy nebo cestovni deniky — zdroje bézného vyzkumu sledovani
osob — se malokdy k témto hudebnikim dochovaly. AvSak muzikologické projekty
z poslednich let jako Musici’? nebo Bayerisches Musiker-Lexikon Online (BMLO)>? u&inily
velké kroky k digitalnimu zpfistupnéni informaci v archivnich materialech.

Jak se mlady hudebnik rozhoduje o tom, zda cestovat, nebo ne? Ve vétSin€ pripadi
to neni rozhodnuti samotného hudebnika, ale jeho zaméstnavatele. Doty¢ny zaméstnavatel
nepovazoval financovani cesty do Italie pouze za mecenasské gesto, ale spiSe za investici do
Clovéka, ktery se po navratu z Italie vrati obohacen a bude schopen mu jesté efektivnéji
slouzit.>* Dal§im rozhodujicim faktorem byla poZzadovana pracovni pozice. Na zakladé
dvornich tdaju to byly predevsim budouci vedouci osobnosti kapely (kapelnici, koncertni
mistfi a skladatelé), ktefi podnikli cestu to Italie.>> Navic, instrumentalisté (pfedevsim
houslisté a poté klavesisté) se vzdélavali v Italit mnohem Castéji nez pévci. Tyto skutecnosti
nepochybn¢ souvisi s tim, Ze cembalo, varhany a housle byly v dobé baroka typickymi
dirigentskymi néastroji.>¢

Podle ¢eho se ale rozhodlo, které mésto je pro jeho Skoleni vhodné??” Lze se
domnivat, Ze zahrani¢ni hudebnik hledal v Italii konkrétniho ucitele, naptiklad si zazadal o
$koleni od houslisty Arcangela Corelliho a usadil se proto v Rimé&. Nejpodstatnéjii viak byla
touha ziskat co nejvétsi zkuSenost sluchovou, a to prostfednictvim zna¢ného mnoZzstvi
hudebnich produkci, realizaci partimenti a piimého kontaktu s jednim z hudebnich
,wvelikant“ té doby.’® Mit kontakt se slavnym skladatelem dokazovalo, Ze mlady hudebnik
doséhl profesionélnich kvalit. Kdyz hudebnik nem¢l tu cest se s hudebnimi mistry osobné
setkat, posilil jeho poveést i pouhy poslech jejich hudby na vlastni usSi. Mezi

nejvyhledavangj$i mésta pro 3koleni patiila tehdejsi hudebni centra: Rim, Florencie,

52 https://musici.eu, Francouzsko-némecky projekt ,,Musicisti europei a Venezia, Roma € Napoli (1650-
1750): musica, identita delle nazioni e scambi culturali

53 https://www.bmlo.Imu.de Projekt Ludwig-Maxmilians-Universitit Miinchen ve spolupraci s Bavorskou
narodni knihovnou

34 RIEPE, Juliane. “Rom Als Station Deutscher Musiker®, s. 216

% Tbid.

56 RIEPE, Juliane. “Rom Als Station Deutscher Musiker*, s. 219

57 Riepe piesvédCuje o skutednosti, Zze v 17. a 18. stoleti se na vzdélavaci cesty do Italie vydavali téméer
vyhradné muzi. (“Rom Als Station Deutscher Musiker*, s. 214.)

38 RIEPE, Juliane. “Rom Als Station Deutscher Musiker®, s. 228.
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Benatky, Neapol a pozdéji v 18. stoleti, Bologna. Doporucené trasy pro cestovatele vysly ve
riznych spisech.’® Kurfift Karel Albrecht posilal své hudebniky vyhradné do Italie.®°
Mnozstvi jeho pévcl se vzdélalo v Benatkach. Za vlady Maxmiliana III. studovali tii
houslisté u Giuseppe Tartiniho (1692—1770) v Padové.®!

Vodicka zcela zapada do této tradice. Pfi nastupu do dvorni kapely v roce 1732 mu
bylo dvacet let, coz odpovidalo véku zralého studenta. Mezi timto obdobim a vydanim svého
prvniho opusu v roce 1739 stravil néjaky Cas studiem v Italii, pficemz vime, ze mu zde
zaméstnavatel zajistil i ucitele.5? Je mozné, Ze se Vodicka ve 30. letech 18. stoleti setkal s
vétsim mnozstvim italskych mistr. Nicméné, kdyby se opravdu ulil u nékteré slavné
osobnosti, ziejmé by tento fakt daval vice na odiv.%® Po dalsich osmi letech byl Vodicka
povysen na koncertniho mistra, jednu z nejvysSich pozic v ramci hierarchie dvorni kapely.

Vyznamnou italskou osobnosti, ktera pisobila v mnichovské dvorni kapele, byl jiz
zminény skladatel a hobojista Giovanni Battista Ferrandini (1710-1791).%* Od roku 1732
nastoupil do Hofkapelle u Karla Albrechta jako Kapellmeister, v roce 1737 se stal tzv.
,Hkurfiirstlicher Rat“, neboli ,,kurfiitskym radou‘ a posléze vedoucim komorni hudby. Kromé
instrumentalni a vokalni hudby komponoval ptedev§im opery, kterymi se v Mnichové
proslavil nejvice. O oblibé jeho tvorby svéd¢i skutecnost, ze v roce 1753, pii otevieni divadla
Residenztheater v Mnichov¢, byla zahajovaci operou Ferrandiniho Catone in Utica.

Ferrandini je s Vodic¢kou spojen vicero zptsoby. Jednim z nich je fakt, ze se oba
skladatel¢ narodili v rozmezi dvou let a oba vstoupili do sluzeb dvora Karla Albrechta
v témze roce, tedy 1732. Dale, Ferrandiniho druhé opusové dilo, soubor Sesti sonat pro
flétnu, bylo roku 1737 vydano v Pafizi u Mme Boivin et LeClerc, tedy stejného vydavatele
jako Vodic¢kav prvni opus o dva roky pozd&ji.®> Na prvni strance rukopisu Violino Primo

Principale Ferrandiniho Pastorale (1740)% je uvedeno jméno Vodicky: ,,Mons: Wodizka*

59 Ptikladem je Die vornehmsten Europaeischen Reisen | wie solche durch Teutschland, Franckreich, Italien,
Holl- und Enge- land, Didnnemarck und Schweden, Vermittelst der dazu verfertigten Reise-Carten, nach den
bequemsten Post-Wegen anzustellen | und was auff solchen curieuses zu bemercken, z 1703 od Petra
Ambrose Lehmanna.

% MUNSTER, Robert. ,,Die Miinchner Hofmusik bis 1800, s. 380

&1 Ibid.

62 Uryvek dedikace dila Karlu Albrechtovi: ,,Pocta, kterd mi byla V. A. S. E. prokazana tim, Ze jsem byl jiz
pred casem zaclenén do poctu Vasich nejucenéjsich filharmoniki, a vedeni nejzkuSenéjsiho mistra, ktery mi
byl pfi jinych prilezitostech v Italii zajistén, aby mé vyucoval...” WODICZKA, Wenceslao. Sei Sonate a
Violino Solo e Basso. Paris, Mme Boivin, Le Clerc, Mlle Monnet, 1739. (Pfeklad z ital§tiny Marc Niubo)

63 SPACILOVA, Jana. Osobni korespondence, 19. 4. 2024.

84 Nasledujici idaje o G. B. Ferrandini byli pfevzaty z: Miinster, Robert. "Ferrandini [Ferandini], Giovanni
Battista." Grove Music Online. 2001; Accessed 15 Apr. 2024.

8 RISM ID no.: 990017540

6 RISM ID no.: 211010000
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(viz ptilohu 8.6.). Vodicka s nejvétsi pravdépodobnosti hral u prvniho pultu pti uvedeni této
skladby na konci roku 1740 pfi slavnostnim pfivitani kurfifta Klementa Augusta z Kolina na
Rynem v Mnichové. Je dilezité poznamenat, ze ackoli tdaje v RISM Vodic¢ku uvadi za
koncertniho mistra provedeni, tento titul mu byl oficidln€ pfidélen az o nékolik let pozdéji.
Podle Miinstera Vodicka dosahl tento titul az v roce 1747.%

Pii sledovani cest mladych hudebnikd, jako byl Vaclav Vodicka, je zifejmé, ze Italie
slouzila jako cil uméleckého zdokonalovani. Zdroj italského hudebniho uméni, hluboce
zakofenéné¢ho v némecky mluvicim povédomi, ldkal nadané umélce, ktetfi hledali nejen
vyuku, ale i hlub§i sezndmeni s italskou kulturou. Navzdory nedostatku tradi¢nich
biografickych daji, objasnili sou¢asni muzikologové ditvody a mechanismy téchto cest.
Pro hudebniky, jako byl Vodicka, jehoz ptisobeni v mnichovském Hofkapelle se shodovalo
s proslulymi osobnostmi jako Ferrandini, byla Italie vic nez vzdélavacim pobytem — byla to

transformativni zkuSenost, ktera nepochybné¢ ovlivnila jeho hudebni tvorbu.

3.2.3. Vhled do mnichovské dvorni kapely v poloviné 18. stoleti

Prizkum mnichovské dvorni kapely odhaluje poutavy obraz organizace a struktury
hudby na bavorském dvote. Abychom pochopili jeho hierarchii, musime nejprve porozumeét
zakladnim rolim a povinnostem, které ur€ovaly jeho sloZeni. Administrativni zaznamy, jako
jsou ucetni knihy, jmenovaci dekrety a vyplatni lisky potvrzuji, Ze hudebnici k némeckym
dvoriim pfichazeli, kromé Itélie, nejéastéji také z Francie a Cech. Z dvora Wittelsbachti
v Mnichové se kompletné dochovaly ro¢ni ucetni knihy od roku 1556 az do zaniknuti rodu,
— coz nabizi obrovsky rdmec pro hudebné-historické badani.®® Zakladni ptehled o struktufe
némeckych dvornich kapel mi poskytla kapitola ,Das gantze Corpus derer musicirenden
Personen ‘: An Introduction to the German Hofkapellen, jejimiz autorkami jsou Samantha
Owens a Barbara M. Reul.®

Cleny kapely vzdy jmenoval dotyény panovnik, ktery v souladu se svymi
nabozenskymi tradicemi a uméleckymi prioritami zaméstnaval vokalisty i1 instrumentalisty.
Panovnikova finan¢ni podpora kapely nejenze odrazela jeho osobni hudebnim preference,

ale také reflektovala soupeteni v této oblasti s ostatnimi dvory. To je také divod, proc¢ se

67 MUNSTER, Robert. ,,.Die Miinchner Hofmusik bis 1800, s. 375.

8 K AGLER, Britta. ,,Competition at the Catholic Court of Munich®, s. 76.

8 Pokud neni uvedeno jinak, nasledujici informace erpam z: OWENS, Samantha a REUL, Barbara M. ‘Das
gantze Corpus derer musicirenden Personen‘: An Introduction to the German Hofkapellen. In: OWENS,
Samantha; REUL, Barbara M. a STOCKIGT, Janice B. (ed.). Music at German Courts, 1715—-1760 Changing
Artistic Priorities. Woodbridge: The Boydell Press, 2011, s. 1-14.
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podoby dvornich kapel v jednotlivych némeckych méstech nepochybné lisily. Nasledujici
prehled zaméstnancti dvorni a jejich funkci je uspotadan na zakladé mnichovského piikladu,
podle hierarchie, po¢inaje nejvyssimi pozicemi.

V ramci celkové hierarchie na dvote zastavali hudebnici sttedni az vysoké postaveni.
U nejvétsich dvorti mél na starost zédkladni administraci kapely Slechtic oznaovany jako
Intendant, ndkdy pusobici jako skute¢ny umélecky vedouci. Casto tato pozice byla plnéna
aristokratem, ktery mohl findln¢ rozhodovat ohledné vSech ptedstaveni, divadelnich i
komornich. O uroven nize, v ¢ele Hofkapelle, byl Kapellmeister, ktery krom¢ riznych kol
plnil dvé zésadni funkce: vybér hudby a jeji nastudovani s hudebniky a dale komponovani
nové hudby pro vybrané dvorské udalosti. Nejvyssi funkei, kterou mohl instrumentalista
zastavat, byl Cammermusicus, neboli komorni hudebnik, ktery mél povolen vstup do
vybranych soukromych prostor dvora. O stupen nize byli bézny dvorni hudebnici,
Hofmusici, kteti si Casto pfivydélavali dal$im zaméstnanim, napiiklad jako ufednici,
sekretafi nebo komornici. Na posledni Grovni byli u¢ednici neboli Accessisten’. Tento
zaklad dvorni kapely Casto dopliovali jesté dalsi zaméstnanci, naptiklad Notisten (opisovaci
hudby), ladi¢i a vyrobci nastrojii.

Hlubsi pohled do hierarchie mnichovské dvorni kapely v poloving 18. stoleti
umoznuji dokumenty, které objevil a vydal muzikolog Richard Schaal ve své studii
Dokumente Zur Miinchner Hofmusik 1740—1750."" Zde zahrnuje tfi prameny: dva dopisy
z 1. 1740 intendanta Franze Marie von Neuhaus svému panovnikovi Karlu Albrechtovi, kde
mimo jiné navrhuje (na zéklad¢ prosby panovnika) nahrady starSich ¢lenti orchestru, dale
ziizeni hudebniho inventaie, zaméstnani spravce nastrojii a vybudovani archivu a komory
pro nastroje. V dob¢ sepsani dopisu byl kapelnikem Giovanni Porta a vedoucim komorni
hudby Giovanni Battista Ferrandini. V jednom z dopisii si lze vSimnout, Ze Neuhaus

doporucuje Vodicku pro vyuku novych houslisti:

,... der jiingste Blaimb und Wiinckhler hingegen ieder mit 150. f. jedoch mit dem
Erstlichen Auftrag anstehlen zulassen gnedigist kiindte belibet werdten, da3 sie beyde bey
einen guetten Maister als dero Wenzl ferners lehrnen, und sich qualificirter machen sollen,

70 Oficialni nazvy této pozice se v Némecku lisily od dvoru ke dvoru, napt. Kapellknaben nebo ,Scholaren®.
L SCHAAL, Richard. “Dokumente Zur Miinchner Hofmusik 1740-1750.” Die Musikforschung 26, no. 3,
1973, s. 334—41. http://www.jstor.org/stable/23230837.
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damit sie kiinfftighin gleichwohlen bey erfundt ihrer Capacitet zu vdlliger besoltung

gelangen konnen. “72

Dalsi doklad, pochézejici z r. 1750, existuje pouze jako koncept dvaceti instrukci pro
dvorni hudebniky. V tomto rozmezi deseti let byl novym intendantem hrabé Josef Anton von
Seeau. Porta a Ferrandini stale drzeli svoje stejné pozice. Kromé instrukci zabyvajicich se
péci o nastroje a jejich inventdfem, pouzivanim novych smycct a registraci not, povazuje
Schaal za historiograficky cenné stanoveni novych podiizenosti vSech hudebniki jejich
vedoucimu. Intendant mél vyhradni pravo podéavat zpravy kurfiftovi, a kapelnik ani feditel
komorni hudby tedy neméli pravo ,,obtézovat* kurfiita zalezitostmi, které se tykaly jejich
specializace. Vzhledem k rozsahlému obsahu instrukci si zde dovolim zminit pouze vybér
bodt, které povazuji za podstatné:

e ,Neuntens die dreye Concert-Meister belanget, haben selbe ohnmitlbahr den
befelch von Vnseren Intendanten zu empfangen, vnd ob sye Concertmeister
schon wochentlich abwexlen, so solle doch dem Cammer-Music-Director zu
aller zeit freystehen, ein, oder andere seiner Instrumental-Compositionen
vorziiglich vorlegen zu khonnen, ohne dafl ihme von denenselben producir:
vnd au flegung gedachter Compositionen das geringste in weeg gelegt,
sondern villmehr die gezimente volziehung geleistet werdte: ausser dem aber
seind die Concert-Meister dem Music Directom nicht subordinirt, oder
vndergeben. 7

e 7Zwolftens wiirdet hirmit sambentlichen Instrumentisten alles ernst
anbefolchen, die zuweillen verspiihrte Partialiteten in denen Productionen,
sye seyen nachgehents von weme sye wollen, khonfftighin allerdings so
gewisser zu vnderlassen, als selbe dabey zu bedenkhen haben daB3 sye durch
dergleichen Partialiteten nicht so ville torto vnd vnbildt dene compositori
berhiirter production, als Straffmissiges missvergniegen Vns selbsten, da
Wiir eine schlechte harmonie anhdren miessen, verursachen, sich aber anbey
noch anzue selbsten mit ybler nachreden beladen.*”*

72« . nejmladsi Blaimb a Wiinckhler, kazdy se 150. f., ale s prvnim ptikazem, aby jim bylo milostivé

udé€leno, Ze se maji oba nadale ucit u dobrého mistra, jako je Wenzl, a zvySovat si kvalifikaci, aby v
budoucnu, az se ukaze jejich schopnost, mohli pfece jen dosdhnout plného zaméstnani.“ SCHAAL, Richard.
“Dokumente Zur Miinchner Hofmusik 1740-1750.”, s. 335.

3 ,Za devaté, pokud jde o tfi koncertni mistry, maji dostavat ptikazy piimo od naseho intendanta, a i kdyz se
koncertni mistfi stfidaji kazdy tyden, mél by mit feditel komorni hudby vzdy moznost uvadét tu ¢i onu svou
instrumentalni skladbu, aniz by ji produkoval on: a interpretaci téchto skladeb by nemélo byt ani v
nejmensim branéno, nybrz by mélo byt uskuteénéno fadné provedeni: kromé toho vSak koncertni mistfi
nejsou hudebnimu fediteli podfizeni ani nize postaveni. SCHAAL, Richard. “Dokumente Zur Miinchner
Hofmusik 1740-1750.”, s. 339.

74 Za dvanacté, vSichni instrumentalisté jsou timto diirazné Zadani, aby se zdrZeli zaujatosti, kterou obcas
pocituji pii produkci, at’ uz je to od kohokoli, nebot’ musi mit na paméti, ze takovymi zaujatostmi
nezpusobuji ani tak pohorsSeni a hanbu skladatelim produkce, jako spise trestnou nelibost ndm samotnym,
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e ,Zwanzigistens diser Vnserer gnedisten Instruction, welche foderlichist
dennen hierinbegriffenen zu ihren gehorsambsten nachachtung kundt zu
machen, und ordentlich zu publiciren ist, desto gewiser und genauer
nachgelebt, auch die von Vns verfiegte Subordination ohne aufnamb
gehorsambst beobachtet werde, bleibt hiemit ohnverhalten, daf3 jenigem,
welcher solche vorsezlich ybertrittet, und sonderheitlich der von Vns
anbefolchener subordination sich nit fiegen will, vor das erstemahl zur straff
eines quartalls-betrag an seiner besoldung aufgehoben, und eingezogen, das
zweyte mahl aber derselbe vom dienst: und besoldung auf ein ganzes jahr
suspendirt, vnd bey fernerer bezeigenter widersessigkheit das dritte mahl gén

amovirt werden, welchemnach sich jeder vor schaden, und vngemach zu

hietten, vorzusehen weis.“”?

Vybrané body se tykaji organizace a discipliny ¢lenti dvorni kapely. Jejich vyznam
spociva v udrzovani pofadku, irovné profesionality a kvality hudebnich pfedstaveni. Devaty
bod tykajici se koncertnich mistrii prozrazuje, krom& podminek jejich stfidani, jejich
podobné postaveni s feditelem v ramci hierarchie kapely. Podle studie Miinstera byla rotace
koncertnich mistri potvrzena. V dobé Vodicky byli dalsi tfi koncertni mistii: Peter Joseph
Lapierre (1739-1754), Bernhard Aliprandi (1745-1778) a Ferdinand Michl (1749-1754).76
Dvanécty pokyn zduraznuje dilezitost vyvarovani se osobnich predsudkd, které by mohly
ohrozit kvalitu provedeni a celkovou prestiz dvorni kapely (a tim padem i panovnika).
Posledni instrukce stanovuje odpovédnost a piisné disledky za nedodrzeni ptfedchozich
pokyntl. Souhrnné tyto dokumenty umoznuji nahlédnuti do mechanismti mnichovské dvorni
kapely, do peclivosti, s jakou se vénovala vlastni organizaci, a discipliny, do které Vodicka
ve zralych let své kariéry vstoupil.

I pfes tyto pokyny, mnichovskd dvorni kapela nemohla soupefit s disciplinou
mannheimského orchestru. Po pfed¢asném umrti Maximilliana III. v r. 1777 novy kurfift

Karl Theodor poslal vétSinu ¢lentt z Mannheimu do Mnichova.”’

nebot’ musime poslouchat Spatnou harmonii, ale navic se také zatézuji Spatnymi pomluvami.“ SCHAAL,
Richard. “Dokumente Zur Miinchner Hofmusik 1740-1750.”, s. 340.

5, Za dvacaté, tento Na§ nejmilostivéjsi pokyn, ktery ma byt dan na védomi t&€m, ktefi jsou v ném zahrnuti,
ulozena podfizenost ma byt bez vyjimky poslusné dodrzovana, timto je dohodnuto, Ze kazdému, kdo piekroci
vyse uvedené a zejména nebude chtit dodrzovat nami uloZenou subordinaci, bude v prvnim pfipad¢ zrusena a
zabavena Ctvrtina jeho platu, v druhém piipadé€ vSak bude propustén ze sluzby a z platu na cely rok: a plat na
cely rok, a v pripad¢ dalsiho prokazaného vzdoru bude potreti zrusen, podle cehoz musi kazdy ucinit opatfeni
na svou ochranu ptfed ujmou a bezpravim.“ SCHAAL, Richard. “Dokumente Zur Miinchner Hofmusik 1740-
1750.”, s. 341.

76 MUNSTER, Robert. ,,Die Miinchner Hofmusik bis 1800, s. 382.

7”7 MUNSTER, Robert. ,,Die Miinchner Hofmusik bis 1800, s. 372.
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3.3. Dedikace dél v 18. stoleti

Na druhé strance prvniho tisku Vodickovych sonat, op. 1, je uvedena dedikace
kurfiftovi Karlu Albrechtovi v italstin¢:
.| Vase] Nejjasnéjsi Kurfiftskd Vysosti,
svetuji se nejstédiejsi dobrote, ktera je vrozend velké dusi V. N. K. V., a s nejhlubsi tictou se
Véam odvazuji vénovat tento prvni plod svého slabého talentu na dikaz nekonecnych
zavazki, které vici V. N. K. V. vyznavam. Pocta, kterd mi byla V. N. K. V. prokdzana tim,
ze jsem byl jiz pred ¢asem zaclenén do poctu Vasich nejucenéjsich filharmoniki, a vedeni
nejzkusenéjSiho mistra, ktery mi byl pfi jinych pfilezitostech v Italii zajistén, aby mne
vyucoval, jsou velmi padné divody, které mne nuti [vetfejné] projevit V. N. K. V. svou
vdéénost s nejvielejSimi pocity mého srdce. S timto védomim V. N. K. V. [snazné] prosim,
abyste racil vénovat jeden laskavy pohled na toto dilo [nebo: abyste racil obdafit jednim
milostivym pohledem toto dilo] a ujistil mne, Ze blahodarné vlivy vysoké ochrany V. N. K.
V. jej ucini jesté piijemnéjsSim pro vetejnost. Mam tu Cest s nejdokonalejsi podiizenosti se
uctivé prohlasit Vasi Nejjasnéjsi Kurfiftské Vysosti nejponizenéjsi, nejposlusnéjsi sluzebnik
Wincislao Wodicka.*®

Kromé samotného vénovani dila splituje tato dedikace tfi obvyklé zakladni funkce:
vyzdvihuje Stédrost, bohatstvi a ucenost mecenase, zduraziiuje hloubku vztahu mezi
skladatelem a mecenaSem a doklada rétorické schopnosti autora. Vodicka svou dedikaci
panovnikovi dodrzuje jasnou konvenci vydavani dél v 18. stoleti. Dedikace nejenze ustalila
samotny vztah mezi skladatelem a mecendSem, zahrnovala také symbolickou vyménu
kapitalu, jez mohla byt vice ¢i méné& ptinosna pro ob¢ zucastnéné strany.

Muzikolozka Emily Green ve své disertacni praci Dedications and the Reception of

the Music Score, 1785-1850, ptedstavuje dedikace na zékladé teorie vymény dart neboli

: «79.
,,gift exchange theory*”:
Composer offers to the Patron offers to the
patron... composer...
tangible works money ] .
performing ensembles
service lodging, general care
gratitude "goodness”
I flattery "protection”
reputation for honor of association with
symbolic bcnc\folf:ncc, Iearncdn?ss, benevolent, learned,
generosity towards artists generous patron

Figure 1.2: Transformations from tangible into symbolic capital,
as exchanged between composer and patron

Obrazek ¢.1

78 Citovano v prekladu Marca Niubo. Original viz pfiloha 8.1.
9 GREEN, Emily Hannah. Dedications and the Reception of the Musical Score, 1785 - 1850. Dissertation.
New York: Cornell University, 2009.
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Podle autorky dedikace zahrnuji dva druhy vymén: hmotné a symbolické. Zatimco
skladatel zisk4 diky své dedikaci vyznamné osobnosti Cest a vEtsi Sanci na prodej svého dila,
mecends ziska renomé za svou vzdélanost a velkorysost vii¢i uméelctim. Déle autorka sleduje
treti rovinu v dedikaci d€l, a to rovinu pozorovatele. ,,When gifts are given, they are not only
recieved by the recipient, but also precieved by an audience.*%° Akt vénovani pfesahuje vztah
mezi skladatelem a jeho mecenasem, ale rezonuje i SirSim publikem, které tuto vyménu
vnima a na zakladé¢ toho dilo podpofi jeho zakoupenim.

Ve Vodickoveé dobé, a zejména ke konci 18. stoleti, 1ze sledovat vyrazné rozvoliovani
vazeb mezi umélcem a mecenaSem.’! Zejména skladatelé, ktefi nebyli ve sluzbach
panovnikl, museli hledat dals$i zptsoby financovani své tvorby, pfi€emz na druhou stranu
mohli ziskavat vétsi tviiréi svobodu a autonomii. Tato tendence navic umoznila skladatelim

oslovit nové publikum, které se postupné¢ proménovalo.

3.4. Pariz a houslova sonata

Béhem prvni poloviny 18. stoleti zacala Francie silné soupeftit s Italii v nékolika
hudebnich Zanrech, zejména v opefte, v houslové tvorbé a ve zplisobu jejich provozovani.®?
Patiz byla druhym nejobydlenéj§im méstem v Evropé a apotedzou umélecké dokonalosti,
kulturniho Zivota a intelektualni vzdélanosti.®* Povést Pafize Casto zduraziioval Leopold
Mozart mladému Wolfgangovi. Pfi jeho jiz dlouho pfedem domluvené cesté do Paftize,
béhem zastavky v Mannheimu, Leopold syna popohdnél: ,Rychle s Tebou do Patize! A
rychle... Z PafiZe putuje povést a jméno velmi nadaného ¢lovéka do celého svéta.. .84

Od dob krale Ludvika XIV. (1638—1715) a Jeana-Baptiste Lullyho (1632—1687) byla
podoba hudby u dvora vysoce organizovana a disciplinovana.®> Preferovala se francouzska
hudba, kde housle hraly primérné roli v orchestralni ¢i ansdmblové tvorbé. Prelom nastal

kolem roku 1720, kdy se ptedni francouzsti skladatel¢ jako Couperin, Mondonville a Leclair

zacali vice zajimat o italskou houslovou techniku, zejména o podobu italské sonaty.3¢ Zacal

8 GREEN, Emily Hannah. Dedications and the Reception of the Musical Score, s. 25.

81 WINISZEWSKA, Hanna. “Dedicated Works in the Context of Eighteenth-Century Musical Life.”
International Review of the Aesthetics and Sociology of Music, vol. 51, no. 1, 2020, s. 36.

82 BOYDEN, David D. The History of Violin Playing, from its Origins to 1761 and its relationship to the
violin and violin music. London: Oxford University Press, 1965, s. 341.

8 SCHERER, Frederic.M. Quarter Notes and Bank Notes. The Economics of Music Composition in the
Eighteenth and Nineteenth Centuries. Princeton University Press, 2004, s. 128.

8 MOZART, Leopold. Letter to Wolfgang Amadé Mozart, 11-12 February 1778. In Digital Mozart Edition,
Internationale Stiftung Mozarteum, https://dme.mozarteum.at/DME/briefe/letter.php?mid=986&cat=.

8 BOYDEN, David D. The History of Violin Playing, s. 227.

8 BOYDEN, David D. The History of Violin Playing, s. 344.
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se postupné zvysovat i pocet italskych houslistii v Patizi a domacich houslistl, kteti ziskali
vzdé&lani v Italii ¢i u italského mistra.’” Po zahdjeni vefejného koncertniho cyklu Concert
Spirituel v roce 1725 se provozovani hudby zpfistupnilo i §ir§im vrstvdm, coz nepochybné
vzbudilo z4jem o instrumentalni formy véetn& houslové sonaty.®®

V prvni poloviné 18. stoleti vedla PafiZ nejen jako hlavni centrum ve vydéavani
hudebnich dél, ale také jako hudebni centrum s nejvét§im mnozstvim mistnich skladatelt
sonat. Na zakladé studie muzikologa Williama Newmana vedla Pafiz v tvorbé sonat
s poctem 75 domacich skladatelii, v porovnani s Londynem, kde pocet dosahoval 53, a
s Vidni s 49 skladateli.®® Newman déle tvrdi, Ze sonata byla co do mnozstvi a Casto i do
kvality na stejné urovni jako dv€ hlavni orchestralni formy, které se péstovaly v Pafizi —
symfonie a solovy koncert.”® Obrovska produkce by mohla naznacovat, Ze tento segment
hudebni tvorby byl obliben nejen pro svoji dostupnost (vhodnost pro domaci provozovani)

ale 1 pro sv¢ estetické kvality (Sirokou emociondlni skalu).

3.5. Tiskové privilegium v Parizi

V 18. stoleti nebylo mozné, zejména ve Francii, vydavat hudbu tiskem bez
potiebného privilegia. Tato privilegia, udélovand prostfednictvim patentu nebo dekretu,
poskytovala pfijemci pravo na vydavani hudebnich dél na uréitém tizemi a na urcitou dobu.
Proto nejen dedikace, ale také samotné tiskové privilegium, uvedené na titulni strance, miize
poslouzit jako dalsi cenny zdroj k historickému vyzkumu.

Kromé potvrzeni kralovského privilegia na titulni strdné Vodickovych sondt jsou
detailni specifikace ud¢lené s timto privilegiem uvedeny na posledni strané tisku. Vybiram
nasledujici iryvek v mém piekladu (original ve francouzstin€ v poznamce):

»-..prejeme pfiznivé jednat se zminénym panem [Vodickou], a proto mu timto
dovolujeme a umoziiujeme, aby nechal tisknout a vygravirovat podle svého vybéru takové
dilo, jak je specifikovano nize, ve kterychkoliv svazcich, forméch, okrajich, pismech
(spojenych nebo oddélenych), jak Casto bude povazovat za vhodné, a prodavat je, nechat

prodat a distribuovat po celém naSem kralovstvi po dobu deviti let od nynéjska. Zakazujeme

87 And [Paris] was under the direct influence of Torino through a number of violin virtuosos and composers
resident in Paris who had studied with G. B. Somis and his pupil Pugnani, including both Leclair and Viotti.*
NEWMAN, William S. The Sonata in the Classic Era. Third Edition. New York: W. W. Norton & Company,
1983, s. 61.

8 BOYDEN, David D. The History of Violin Playing, s. 348.

8 NEWMAN, William S. The Sonata in the Classic Era, s. 61.

9O NEWMAN, William S. The Sonata in the Classic Era, s. 607.
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vSem osobam, bez ohledu na jejich stav a podminky, aby kdekoliv v nasi svrchovanosti
pfinaseli cizi tisky nebo rytiny, stejné jako vSem tiskaitim a rytciim, tisknout ¢i nechat
tisknout, ryt nebo nechat ryt, prodavat, rozsifovat nebo padélat vySe zminéna dila vcelku
nebo z¢asti, ani z nich pod jakoukoliv zdminkou pofizovat vynatky, zvétSovat, opravovat,
meénit titul, at’ uz v samostatnych listech nebo jiném formatu, bez vyslovného pisemného
povoleni zminéného pana vystavovatele [= Vodicky]...«!

Vroce 1906 publikoval Michel Brenet seznam skladeb, které ziskaly tiskové
privilegium mezi lety 1653-1790. Zde je uvedeno i citované dilo Vaclava Vodicky
s presnym datem a délkou privilegia na devét let (ptiloha 8.7.).V tivodu do své studie Brenet
uvadi, ze po rozsiteni typografického uméni bylo ve Francii ,,zavedeno privilegium, které
podle definice jednoho moderniho pravnika mélo tim, Ze svému majiteli zarucovalo
monopol, ,chranit ho pted zhoubnou konkurenci, kterou by mu mohli zplsobit jini tiskafi
tim, Ze by vyuzili jeho dila, a umoznit mu tak ziskat zpét ¢astku nakladu, které pfi této
¢innosti vynalozil.“““? Tento systém privilegii nejenze ochranioval ekonomické zajmy
vydavateld, ale také zajiStoval autenticitu a kvalitu vydavanych hudebnich d¢l. Ve
Vodickove dobé, kdy falzifikace dél byla Castd, chranilo kralovské privilegium nejen praci
skladatele, ale zvysilo symbolickou cenu dila pro publikum amatérskych hudebnik.”? S
roz§itenim hudebnich vydavatelstvi v Pafizi a Londyné v 18. stoleti hudba v tisténé podobée
postupné zlevnila. Pfibyval nejen pocet vydavatelstvi, ale také se tisklo vice Zanra hudby,
coz sveédc¢i o ristu hudebné vzdélaného publika. Ptibyvalo lidi, ktefi méli zajem a prostredky

k nakupu tisténé hudby, kterou by mohli doma studovat a hrat.

ol |....voulant traiter favorablement ledit Sr exposant, nous lui avons permis et permettons par ces présentes de

faire imprimer et graver par tels graveurs et imprimeurs qu'il voudra choisir les dits ouvrages ci-dessus
spécifiés, en tels volumes, formes, marges, caractéres conjoints ou séparés, autant de fois que bon lui semblera,
et de les vendre, faire vendre et débiter partout dans notre Royaume pendant le temps de neuf années
consécutives a compter du jour de la date des présentes. Faisons défense a toutes sortes de personnes, de
quelque qualité et condition qu'elles soient, d'introduire des impressions ou gravures étrangeres dans aucun lieu
de notre obéissance, ainsi qu'a tous imprimeurs, graveurs en taille-douce et autres d'imprimer, faire imprimer,
graver ou faire graver, vendre, débiter, ni contrefaire les dits ouvrages ci-dessus exposés en tout ou en partie,
ni d'en faire aucun extrait sous quelque prétexte que ce soit, d'augmenter, corriger, changer le titre méme en
feuilles séparées ou autrement, sans la permission expresse et par écrit du dit Sr exposant...*

92 BRENET, Michel. La librairie musicale en France de 1653 a 1790, d’aprés les Registres de priviléges, s. 402
na zékladé POUILLET, Traité théorique et pratique de la propriété littéraire et artistique, Paris, 1875, s. 5.
,,Des que se repandit l'art de la typographie, la question de la concurrence se doubla de celle de la contrefaglon.
Afin de sauvegarder des interets legitimes, on institua le privi- lege, qui, selon la definition d'un juriste
moderne, avait primitivement pour but, en assurant a son possesseur un monopole, « de le proteger contre la
concurrence desastreuse que les autres imprimeurs auraient pu lui faire en proritant de Son travail, et par la de
lui permettre de recuperer le montaut des depenses engagees par lui dans l'operation »*

S NEWMAN, William S. The Sonata in the Classic Era, s. 75.
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Jak naznacuje citat z privilegia Vaclava Vodicky, prava s kralovskym privilegiem
nejen chranila ekonomické zajmy skladateli, ale také poskytovala zaruku autenti¢nosti a
kvality jejich dél. Podobné Michel Brenet ve své studii zdiraziiuje, ze tiskova privilegia
slouzila k ochrané pted nekalou konkurenci a umoznovala vydavatelim ziskat navratnost
investic do tisku hudby. Dulezitym bodem je, ze tato privilegia nejen podporovala
ekonomické zajmy vydavatell, ale také pfispivala k Sifeni hudebniho vzdélani a zdjmu o
tisténou hudbu mezi Sirokou vetejnosti.

Hudebni tisk ve Francii podléhal kralovskému privilegiu az do zari 1792, kdy
francouzskd monarchie padla.”* Razitko na titulni strané vydaného dila tedy mize slouzit
jako chronologické pomticka v dob¢, kdy rok vydani nebyval na tisku vzdy uveden.

Pro mladého Vodic¢ku byla publikace prvniho opusu v centru hudebniho tisku s

kralovskym privilegiem piiznivym krokem na pocatku jeho kariéry.

4. Hudebni analyza Sei Sonate a Violino Solo e Basso op. 1 (1739)

Naésledujici druhd ¢ast této prace se vénuje hudebni analyze dila Vaclava Vodicky Sei
Sonate a Violino Solo e Basso, op. 1. Cilem je porozumét kompozicnimu stylu Vaclava
Vodicky prostfednictvim podrobné analyzy dila a zatadit ho do SirSiho kontextu jeho
soucasnikll v obdobi galantniho stylu.

Hlavni aplikovana analytickd metoda je zaloZena na dile amerického muzikologa
Roberta Gjerdingena, zejména na jeho teorii schémat, jak je popsana v knize Music in the
Galant Style z roku 2007.%° Rovnéz uplatiiuji tzv. ,.klasickou* metodu analyzy. Tento dvoji
analyticky pfistup, zpfehlednén tabulkami, umoZzni komparaci pomoci starych a novych
metod. Analyza dale zvazi omezeni Gjerdingenovych schémat, véetné poznatkii z diplomové
prace Petra Ttiletého, kterd se mimo jiné zabyva také hodnocenim pouzitelnosti a moznych
nedostatkll této teorie. Doufejme, Zze tento postup prispéje k Sirsi diskusi o modernich
hudebné-analytickych metodach. Analyza dale zhodnoti vlivy francouzské a italské hudby.
Tento aspekt bude propojen se zavéry vyplyvajicimi z ptedchozi historické analyzy. Cilem
je prozkoumat, jakym zptsobem se do Vodickova stylu promitaji piedpokladané francouzské

a italské hudebni prvky a jak ovliviiuji jeho celkovy hudebni vyraz. Nakonec se vénuji jesté

9 JOHANSSON, CARI. “Publishers” Addresses as a Guide to the Dating of French Printed Music of the
Second Half of the Eighteenth Century.” Fontes Artis Musicae 1, no. 1 (1954): s. 14-19.

%5 GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style. Cary, NC, USA: Oxford University Press,
Incorporated, 2007.
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formalnimu srovnani Vodi¢kovych sondt s dal§im relevantnim repertodrem pro pochopeni

kontextu dila.

4.1. Galantni styl

Pii své analyze jsem se vyznamné opirala o diplomovou préaci Petra Ttiletého
Aplikace Gjerdingenovy analytické metody na sepolkry Jiftho Igndce Linka.’® Ttilety jako
prvni aplikoval Gjerdingenovu metodu analyzy v ceském prostiedi a ve své praci také
detailn€ rozebral galantni styl. Vzhledem k tomu, Ze dila Vaclava Vodicky do galantniho
stylu spadaji, je dllezité na tomto misté tento styl pfedstavit na zaklad€ Ttiletého kapitoly
,,Lojednani o galantnim stylu®. Autor zde provedl diikladnou syntézu znalosti o tomto obdobi
pomoci relevantni literatury. V této kapitole jsou nasledn¢ uvedeny nékteré kli¢ové body
jeho pojednani, které slouZzily jako zéklad pro pochopeni kontextu mé analyzy.

Galantni styl je hudebné-historiograficky koncept, ktery vznikl jako reakce na
potfebu lépe porozumét hudebnimu vyvoji mezi barokem a klasicismem — obdobim
piiblizné od roku 1720 do roku 1780. Historikové jako James Webster?” a Carl Dahlhaus®®
poukazuji na to, Ze tradi¢ni déleni mezi barokem a klasicismem je pro centralni 18. stoleti
nedostatecné, jelikoz ignoruje vyznamné stylistické a estetické zmeény, které v tomto obdobi
nastaly. Galantni styl se vyznacuje pifedev§im zjednoduSenim hudebni feci, coz se projevuje
v nékolika rovinach. Melodika se ptiklani ke kratkym, snadno pochopitelnym frazim,
harmonie se omezuje na mensi mnozinu funkci a zvolfiuje harmonicky rytmus, coz
usnadiiuje posluchaci orientaci v tondlnim prostoru. V sazbé dochézi k piiklonu k volné
sazb¢ (freier Satz) na tkor ptisné sazby, ktera byla typickd pro barokni hudbu. Vyrazové
prostfedky se omezuji na pfirozenost a nenucenost, coz kontrastuje s patosem a afektovanosti
baroka. Ozdoby jsou roztrousené v piiméfenych odstupech, narozdil od barokniho
vyplilovani ploch figuracemi. V sonatové tvorbé se styl projevuje harmonickym planem a
stale pretrvavajicimi taneCnimi vétami. Objevuje se prace s vedlejSimi tématy, ¢imz se
opousti od barokni monotematic¢nosti.

Galantni styl, jak jej zname z dila Vaclava Vodicky a jeho soucasnikii, nebyl

homogenni, ale zahrnoval rizné narodni styly. Mezi nejvyznamnéjsi z téchto tradic patfi

9% TRILETY, Petr. Analyza sepolker Jiriho Igndce Linka. Diplomové prace (vedouci Marc Niubo), Univerzita
Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, 2016.

97 James WEBSTER. ,, The Eighteenth Century As a Music-historical Period?* In: Eighteenth-Century Music

1.1 (2004), s. 4760, s. 55.

9 Carl DAHLHAUS. ,,Galanter Stil und freier Satz*. In: Die Musik des 18. Jahrhunderts. Ed. Carl Dahlhaus.
Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Sv. Bd. 5. Laaber: Laaber, (1985), s. 4, s. 24-32.
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francouzska a italskéd hudba. Pro zkoumani zminéného stylu v kontextu houslové sonaty byly
konzultovany dva dily rozsahlé prace Williama Newmana A History of the Sonata Idea,”
z nichz vSechny nasledujici poznatky vychazeji. Barokni italské sonéty v baroknim obdobi
byly siln€ ovlivnény Arcangelem Corellim (1653—1713), jehoz ¢tyfvéty model vét (pomalu-
rychle-pomalu-rychle) se stal standardem. V galantnim obdobi se italské sonaty posouvaly
smérem k jednodu$sim tfivétym formam, coz bylo patrné naptiklad u Giuseppa Tartiniho,
ktery pfinesl zmény po Corellim, v€etné homofonni textury a vétSich technickych narokd.
Jako vyrazny ptedstavitel galantniho stylu v houslové tvorbé se Tartini zaslouzil vyraznou
mérou o vyzdvizeni virtuozity houslového partu a zvysil tak interpretacni naro¢nost (rychlost
behi levé ruky, dvoj- a troj-hmaty, casté vyuziti arpeggia). Jednou z jeho hlavnich inovaci
bylo snizeni poctu vét ve svych ,,solo“ sonatach na tfi, obvykle v potadi P-R-R. Jeho hudba
se také vyznacovala nové intimnim a citlivym vyrazem, coZ ptidalo jeho sonatam vyraznou
emocionalni hloubku.

Jak jiz bylo zminéno v historické ¢asti prace, italsky vliv na francouzskou hudebni
tvorbu a pocet domacich skladatelti vzdélanych v Italii byl zna¢ny. Francouzsti skladatelé
Casto pouzivali Ctyfvety model sonat, kde se stfidaly pomalé a rychlé véty (P-R-P-R).
Charakteristickym rysem byly ndzvy vét pfedznamenané soucasné tanecnim i tempovym
oznacenim (napiiklad Allemande Allegro). Sonaty Casto vynikaly technickou naro¢nosti,
obsahovaly dvojhmaty a Casté trylky. Jako typicky francouzsky rys Newman oznacuje
menuetovy charakter vét (Aria). Skladatelé piinesli inovace ve formé velkych skoki a
dynamickych zmén v harmonii, coz odrazelo pokroc€ilé techniky hry na housle ve Francii,
véetné pouzivani 2. a 3. polohy a rozmanitych smyki. Klasicistni obdobi pak pfineslo
tendenci k v&tsi jasnosti a jednoduchosti. Mezi 35 skladateli sonat psobicimi ve Francii'%
vynikd pfedni houslista Jean-Marie LeClair (1697-1764), ktery vyznamné piispél k
pouzitim podobnych pocate¢nich motivii (incipitlt) pro propojeni vét. Typickym rysem
francouzského stylu bylo ptidani variaci nebo Altro do vétSiny gavotte a mnoha dalSich
tanct. LeClairovy sonaty ¢asto vyuzivaly barokni binarni formu s opakovanim a obsahovaly

pestrou harmonii, jak diatonickou, tak chromatickou, s promySlenymi dynamickymi

% NEWMAN, William S. The Sonata in the Baroque Era. Third Edition. New York: W. W. Norton &
Company, 1972.

NEWMAN, William S. The Sonata in the Classic Era. Third Edition. New York: W. W. Norton & Company,
1983.

100 NEWMAN, William S. The Sonata in the Baroque Era, s. 368.
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zna¢enimi. LeClairovy technické pozadavky byly ve své dobé téméf nepiekonatelné, coz ho
¢ini jednim z nejvyznamnéjsich skladatel své doby.

Pii srovndni francouzskych a italskych sonat lze pozorovat klicové rozdily a
podobnosti. Francouzské sonaty Casto obsahovaly vice vétnych cykll s dirazem na tane¢ni
formy, zatimco italské sonaty mély tendenci k jednodus§im tfivétym strukturdm s vyraznym
stylem v koncertantnim duchu. Francouzské kompozice byly znamé svou technickou
narocnosti, rozsahlymi dynamickymi oznacenimi a ornamentalnimi prvky. Naopak italské
sonaty kladly diiraz na harmonii, kontrapunkt a jasné ohrani¢end témata. V obou stylech byla
bézna tematickd provazanost mezi vétami, ackoli francouzsti skladatelé Castéji pouzivali
podobné pocatecni motivy (incipity) pro propojeni jednotlivych ¢asti sonat. V tomto
kontextu némecti skladatelé jako Johann Joachim Quantz (1697-1773) vyvinuli tzv.
»smiSeny styl“, ktery kombinoval hlavni francouzské a italské hudebni rysy — francouzské
tanecni formy s italskou koncertantni formou, precizni francouzskou ornamentiku s italskou
improvizaci a francouzsky brilantni obsah s italskym zpévnym cantabile.'’! Komparace
téchto narodnich ptfechodovych prvkii poskytuji rimec pro analyzu stylistickych vlivi, které
mohly plisobit na Vaclava Vodicku pfi tvorbé jeho houslovych sondt, a umoziluji lepsi

interpretaci jeho kompozi¢niho stylu.

4.2. Metodologie analyzy

Soucasnou metodu analyzy galantnich sonat pfedstavuje jiz zminény muzikolog
Robert Gjerdingen v knize Music in the Galant Style (2007).!°2 Jeho metoda analyzy
charakteristickych vzorci galantniho stylu spociva v identifikaci 26 ,,schema prototypes®,
které byly podle autorova nazoru internalizovany dobovymi posluchaci. Gjerdingen nejen
identifikuje jejich frekvenci a umisténi ve tvorb& predstaviteli galantni hudby, ale také
pomoci tabulky zpracovava pravdépodobnost pfechodu z jednoho schématu na druhé.!®
Studie vychdzi ze znalosti historickych partimenti italskych skladatelt, ktefi vyucovali na

104

konzervatofich v Neapoli."™ Tyto poznatky autor zhodnotil a ndsledné¢ vydal ve dvou

svazcich. Autorova pojmenovani téchto schémat odkazuji bud’ k italskym pojmim, jez

101 NEWMAN, William S. The Sonata in the Baroque Era, s. 32.

102 GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style

103 GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style, s. 372.

104 Partimenti byly nastroje hudebni pedagogiky, pouZzivané béhem barokniho a klasického obdobi. Skladaly
se z basovych linek nebo kratkych hudebnich fragmentt, které umoziovaly studentim procvicovat

harmonizaci a improvizaci. Williams, Peter, and Rosa Cafiero. "Partimento." Grove Music Online. 2001;
Accessed 3 Jun. 2024.
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vystihuji jejich funkci, nebo ke jméntim vyznamnych védct ¢i uciteld. Gjerdingova
schémata se urcuji na zdklad¢ fazi, skladajicich se ze sledu tézkych a lehkych dob,

propojenych s basovou a melodickou linkou. Pro piedstavu, zde je schéma, které autor uvadi

pro Romanescu:
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FIGURE 2.2 A schema of the Romanesca with a stepwise bass

Obrazek ¢.2
Jako typicky ptiklad vyuziti tohoto schématu Gjerdingen uvadi zacatek véty z prvniho

opusu Viclava Vodicky, konkrétné zacatek Adagia tieti sonaty:

EX. 2.10 Wodiczka, Opus 1, no. 3, mvt. 1, Adagio, m. 1 (1739)
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Gjerdingen zminuje Vodicku nejen jako ptiklad typického zac¢atku véty Adagia, ale také jako
ptiklad ,,hybridu* dvou variant. Autor zdiraziiuje skutecnost, ze galantni skladatelé ¢asto
nevychdzeli z ,,akordové gramatiky* nebo z ,,ducha vedeni hlasti®, ale spise z dovednosti
solfeggia a realizace nefigurativnich basovych linek, coz byly kodifikace zivé hudebni praxe.
V dalsi casti knihy Gjerdingen naznacuje, ze Vodicka mohl béhem svého zivota studovat
tvorbu Pietra Castucciho (1679—-1752) a Pietra Locatelliho (1695—-1764), a to na zaklade
podobnosti vyuziti dvojschémat Romanesca-Prinner.!'®> Podle Gjerdingena je Vodickav

prvni opus ,,vefejnou prezentaci vysledki jeho italskych studii.!%

105 GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style, s. 48.
106 GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style, s. 32.
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Gjerdingenllv moderni pfistup zalozeny na teorii schémat vykazuje nékolik
vyznamnych omezeni, na kterd autor sam upozorfiuje v uvodu a zavéru knihy.'%” Studie se
predevsim zamétuje na dvorskou hudbu a nezahrnuje hudbu pro domaci provozovani sttedni
tfidou, hudbu nébozenskych bratrstev, komerénich koncerti a lidového divadla. Zanrové
chybi mnoho ukézek. Navic vétSina Gjerdingenovych piikladi pochazi z instrumentalni
hudby, Casto z pomalejSich vét, coz mé usnadnit neskolenému ¢tendii identifikaci schémat,
ale opomiji tematicko-motivické souvislosti zdiraziované tradi¢ni analyzou. Navzdory
témto omezenim zdiraziluje Gjerdingen (na piikladu Vodicky), Ze znalost hudebnich
schémat byla v 18. stoleti kli¢ova, nebot’ tvofila zdklad, ke kterému se pridavaly dalsi
kompozi¢ni dovednosti. Gjerdingen uznava, ze nad ramec schémat existuji i jiné zakonitosti,
které mohou fidit nckteré typy kompozic. Tiilety navrhuje jako vyzvu do budoucna
vytvofeni syntézy, ktera propoji Gjerdingenovu teorii s tradi¢nimi analytickymi piistupy, a
obohati tak celkovy vyklad hudebnich dél, coZ je ¢aste¢né také cilem této prace.!®

William Newman ve své studie také upozoriiuje na nutnost nuancovaného ptistupu
pti analyze galantnich sonét. Ve svazku The Sonata in the Baroque Era autor sleduje vyvoj
strukturalnich rysti sonat. Zdaraziuje, Ze barokni sonata je dynamicka a spoléhé se vice na
to, co nazyva ,,motivic play” (hra s motivy / motivicky prace) nez na ,,phrase grouping*
(sdruzovani [hudebnich] frazi).!® Na rozdil od pevnych schémat, kterd pouzivaji néktefi
teoretici, Newman tvrdi, Ze struktury baroknich sonat jsou ptili§ variabilni na to, aby je bylo
mozné standardné kategorizovat. VétSina baroknich sonatovych vét v rizné miie kombinuje
oba postupy, takZe je obtizné je striktné klasifikovat. V navazujici knize The Sonata in the
Classic Era se autor této problematice dale vénuje a pfichazi s nasledujicim zavérem: ,,Both
objections to the design concept lead to the same tatuologic and self-evident conclusion,
which is that the significance and distinction of a particular work lie more in its
individualities than in its generalities.“!'® Newmanova rozsahla analyza ukazuje, Ze
charakteristické rysy sondt, at’ uz baroknich nebo klasicistnich, 1ze nejlépe uchopit spise
prostiednictvim jejich jedine¢nych prvki nez pevnych strukturdlnich konvenci.

Rozsahlé studie Williama Newmana a analytické metody Roberta Gjerdingena
spolecné nabizeji hlubsi, nuancovangjsi pojeti hudebni formy a struktury galantni hudebni

tvorby. Podobné jako Newman zdlraziuje variabilitu a jedine¢né charakteristiky sonat,

107 GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style, s. 22-23, 452, viz téz TRILETY, Petr. Analyza
sepolker, s. 43—45.

108 TRILETY, Petr. Analyza sepolker JiFiho Igndce Linka, s. 45.

109 NEWMAN, William S. The Sonata in the Baroque Era, s. 81.

1O NEWMAN, William S. The Sonata in the Classic Era, s. 115.
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zatimco Gjerdingen podporuje flexibilni pojeti hudebnich forem, tim Ze tvrdi, Ze ,,given the
right context, no single feature is absolutely necessary for a particular schema.“!!! Pfi
analyze galantnich sonat je klicové spojeni historického kontextu s teoretickou perspektivou
a zohlednéni jak individudlni kreativity autora, tak SirSich stylovych trendd.

Z hlediska pozadovaného rozsahu této prace neni mozné ¢tenati ptedlozit diikladnou
hudebni analyzu vSech Sesti sonat. Z tohoto diivodu postupuji nasledujicim zplsobem.
Nejprve se zamétfim na detailni rozbor vSech tii vét prvni sonaty. Pomoci tabulky uvedu
zakladni formu konkrétni véty a ur¢im relevantni useky, v nichZ jsou uzita schémata
z Gjerdingenovy studie.!'? Na zakladé hlavnich poznatkii z rozboru prvni sonaty piedstavim
ve strucnosti dalsi ptiklady a zajimavosti v ostatnich sonatach. Pro oznaceni vybranych
ptikladli v analyze budou pouzity zkratky v nasledujicim formatu: II/1, t. 2 (druha

sonata/prvni véta, druhy takt).

111 GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style, s. 70.
112 Nekolik uvedenych schémat je prevzato ptimo z Gjerdingenovy studie, kde autor jiZ zpracoval ¢asti
Vodickovy sonaty.
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4.3. Hudebni analyza Vodic¢kovych sonat op. 1

P&t z Sesti sondt jsou tivété a sleduji tempové rozlozeni ,,pomalu-rychle-rychle® —
znak pozdné barokniho slohu. Z tohoto pohledu se Vodickovy sonaty podobaji formé sonat
pfednich skladatelti, naptiklad s6lovym sonatdm Tartiniho, Johanna Josefa Fuxe
(1660—1741), a Christopha Willibalda Glucka (1714—1787).!13 Jednotlivé véty jsou téméF
vzdy ve dvoudilné formé (AB), az na posledni véty II. a VI. sonaty (oznacené*), které jsou

komponované jako téma s variacemi, tedy formou, ktera se zpopularizovala v klasicismu.

Struktura Sei Sonate a Violino Solo e Basso op. 1 (1739)

Sonata I II. I1I. IV. V. VL
Toénina B dur C dur G dur d moll A dur F dur
1. véta | Largo Adagio Adagio Adagio Grave Sizilliana
- Adagio
2. véta | Allegro ma | Allegro Grave - Allegro Allegro Allegro
non ma non Allegro assai
Troppo tropo
3. véta | Allegro Menuetto* | Menuetto | Giga Allegro Minueto*
assai IL-1L
4. véta Menuetto

Tabulka ¢. 2

4.3.1. Rozbor prvni sonaty

I. véta — Largo, B dur, 4/4 takt, 25 takti

Prvni véta sonaty je dvoudilnd s opakovanim obou ¢asti. Hlavni téma je skutecné
galantni — melodie housli je majestatni, zpévnd a kratkd. Na zdkladé¢ Gjerdingenovych
schémat Ize tuto melodii oznacit jako ,,Do-Re-Mi“, pojmenovanou podle stoupajici

melodické linky v sekundovych intervalech:

113 NEWMAN, William S. The Sonata in the Baroque Era, s. 72.
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R. Gjerdingen, The Do-Re-Mi V. Vodicka, 1. /1, t.1-2

’n 1. 4 2 5"' - PR
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° | "' - —— P 5 o @ =
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~ 1 Z 7
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4 Notova ukazka ¢. 1

Obrazek ¢&. 3114

Je tu nosny teCkovany motiv, ktery se rtizn€ variuje skrz kontrastnimi plochy a sekvence,
pfi¢emz se meéni harmonicky kontext. I pfes tyto zmény je motiv rozpoznatelny na zakladé
typického rytmu a vyraznym skokem nahoru a zdvihovou osminou (kostra Do-Re-Mi
schématu). TeCkovany rytmus, Casté trylky a uvedené tempo /argo mohou pifipominat
francouzskou ptedehru. Basso continuo doprovazi housle s jednoduchou harmonii, ptevazné
s Ctvrtovymi a osminovymi hodnotami. Obcas bas imituje ¢ast teCkovaného rytmu z
hlavniho tématu. Prvni ¢ast ma celkem devét taktl, pfi¢emz se moduluje do dominantni
toniny. Druhd ¢ast pokracuje hlavnim tématem v dominantni tonin¢. Nasleduje provadéci
cast, kde pomoci sekvencniho postupu v basu melodie vybocuje do n¢kolika blizkych tonin.

Druhé ¢ast obsahuje celkem 15 taktid a konc¢i opét v ivodni toniné B dur.

Takt Tonina Formalni analyza Schéma

1-2 B dur Hlavni téma Do-Re-Mi

34 B dur Vyboceni do dominantni toniny (takt 4) | Prinner

5-9 B=>F Modulace do dominantni toniny modulujici Prinner

Vyboceni do f moll v taktu 7

Kadence v F dur

Repetice
10-11 F dur Transpozice hlavniho tématu Do-Re-Mi
12-13 g moll Provedeni (takty 12—19) Do-Re-Mi

114 GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style, s. 457.
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14 ¢ moll Fonte

15 B dur

16-17 | gmoll Klamny spoj do Es dur Cudworth kadence,
klamna

18 Es dur Monte

19 F dur

21-25 B dur Kadence v B dur Prinner

Vyboceni do b moll v taktu 23
Repetice

Tabulka ¢.3

Zatimco hlavni téma je zalozeno na zakladé¢ Do-Re-Mi, dalsi schéma, ,,Prinner* se
objevuje v riiznych funkcich — nejprve jako zavéti k hlavnimu tématu, poté v modulujici
variaci pii odboceni do vedlejsi toniny f moll, a kone¢né v zaveru véty, opét v podobé zaveti,
tentokrat na variaci hlavniho tématu. Podle Gjerdingena, pfitomnost schématu ,,Prinner* je

jednim z nejlepsich indikatorti hudebniho stylu zaloZeného na italském galantnim stylu.!!>

I1. véta — Allegro ma non Troppo, B dur, 4/4 takt, 41 taktu

narokl na houslistu, které zahrnuji nékolik arpeggiovanych Sestnactinovych not a sledy
dvojhmatl. Opét je strukturovana v binarni formé a hlavni téma je opé&t postaveno na zakladé
schématu ,,.Do-Re-Mi“. Téma se opakuje ve variaci a nasleduje rozsifeny modulujici
,Prinner (jednou v rozlozené formé, po druhé zestruénény o vlozené akordy), pfi cemz véta
prechazi do vedlejsi toniny. V ¢&asti, kde Vodicka prolonguje dominantu, lze pozorovat
Gjerdingenovo schéma nazvané ,Fenaroli“, pojmenované po Fedele Fenarolim
(1730-1818), ktery prevzal zdkladni partimenti od svého uclitele Francesca Duranteho
(1684—1755) anasledné je zpopularizoval. V této vété se vSak objevuje ve variované podobé,
s ptehozenym sledem hlasti v melodii a v basu — v prvnim akordu zni druhy stupeii, nikoliv

Stvrty!e:

115 Ibid.
116 Gjerdingen u této mozné variace upozoriiuje: “At other times a 2 - 3 - 7 - 1 melody creates a canon with
the bass.” Music in the Galant Style, s. 462.
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R. Gjerdingen, The Fenaroli V. Voditka. L. /2. t. 1011
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Notova ukazka ¢. 2

Obrazek ¢&. 417

V kapitole vénované aplikaci Fenaroliho schématu se Gjerdingen zminiuje o pouziti této
varianty jinymi skladateli, napiiklad Domenicem Cimarossou (1749-1801) a Barbarou
Ployer (1765-1811). Mnohokrat se skladatel¢ rozhodli aplikovat Duranteho ptivodni
kontramelodii (7-1-2-3), tak jako Vodic¢ka v basu.!! T pfi této variaci v basu a melodii
potvrzuje pfitomnost opakovani motivu a jeho umisténi po modulaci do dominantni téniny
charakteristiku Gjerdingenova schématu. Podle Gjerdingena se toto schéma zpopularizovalo
primarné v druhé poloving 18. stoleti po vzniku Fenaroliho kolekce partimenti, takZze
Vodickovo pouziti v roce 1739 Ize povazovat za vyjimecnost.

V taktech 11 az 15 zni pasaz, ktera z n¢kolika divodu silné pfipomina afekt

candenzi v s6lovém koncertu:

V. Vodicka, L. /2, t. 11-15

Notova ukazka ¢. 3

Koruna na dominantnim septakordu nasledovana kratkou, avsak a¢innou ptulovou pauzou v
basso continuo, davéa houslistovi prostor pro piedvedeni technickych dovednosti v fadé
dvojhmatt. Dale, pasdz se vyznacuje celkovou virtuozitou, s opakovanym pouZzitim

dvojhmatt a arpeggii v kombinaci s rychlymi trylky. Nakonec celkové umisténi pasaze v

"GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style, s. 462
18GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style, s. 229-231.
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ramci struktury véty, kterd se hraje jednou na konci sekce A a znovu na konci sekce B,
odpovida umisténi kadence v solovém koncertu. Tato slozka ve Vodickove dile je zajimava,
nejenze ukazuje, Ze autor dokézal prenést koncertni prvek do komorni hudby, ¢imz roz§ituje
vyrazové moznosti a technické naroky skladby, ale navic to svédc¢i o vzristajici popularité
solového koncertu v té¢ dobé, kdy se tento zanr zacal etablovat a ziskavat na oblib¢ u Sir$iho
publika.

Prvni sekce A je celkem 17 takti dlouhd a kon¢i v dominantni ténin€. Vodicka Casto
vyuziva zmény v dynamice (mezi piano a forte) pro vytvoreni kontrastu mezi motivy a pro
zvyseni afektu v kadencich. Ve druhé casti autor pracuje s Castymi sekvenci motivii do

blizkych tonin. VéEta konci opét v B dur.

Takt Toénina Formalni analyza Schéma

1-2 B dur Hlavni téma Do-Re-Mi

34 B dur Variace hlavniho tématu Do-Re-Mi

5-8 B dur=> | Modula¢ni sekvence do dominantni toniny modulujici

F dur (VII-TI - VI-II -V -T) Prinner (x2)

9-11 F dur Prolongace dominanty (stfidani 7. stupné a Fenaroli
jeho obratt s tonikou a jejimi obraty) varianta

11-12 | Fdur Zakonceni korunou na dominantnim Kadence
septakordu (C7)

13-17 | Fdur Prodlouzena kadence Coda
Repetice

18-19 | Fdur Hlavni téma v dominantni toning Do-Re-Mi

20-21 | gmoll Variace hlavniho tématu Do-Re-Mi

22-23 | gmoll Prolongace dominanty (stfidani 7. stupné a Fenaroli
jeho obratt s tonikou a jejimi obraty) varianta

24-27 | gmoll Kadence do g moll Kadence
Vyboceni do d moll pies dominantu A7

27-30 | dmoll=> | Sekvencni kadence (d moll, G7, ¢ moll, F7, B | Fonte variace

B dur dur)
30-32 | Bdur Potvrzeni toniny
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32-34 | Bdur Zakonceni korunou na dominantnim Fenaroli
septakordu varianta

34-35 | Bdur Zakonceni korunou na dominantnim Kadence
septakordu (F7)

36-40 | Bdur Prodlouzena kadence Coda

Tabulka ¢. 4

I11. véta — Allegro assai, B dur, 3/8 takt, 96 takti

Treti véta je zcelé sondty nejdelsi a pracuje s dosud nejvysSim mnozZstvim
harmonickych zmén a bohatou smykovou technikou. Objevuje se Casté fadové staccato a
naro¢né skoky pies struny. V patizském tisku je chybné vyryto taktové oznaceni — namisto

tfiosminového taktu je uveden tiipilovy!!:

V. Vodi¢ka, L. /3, t. 1

Notova ukazka ¢. 4

Kompozi¢ni zajimavosti této véty je metro-rytmicka struktura jednotlivych motivd,
ve kterych autor stfidd umisténi akcentd. Zejména v tvodnim tématu jsou takto zdiraznény
prvni a tfeti doba, coz prispiva k jeho celkové melodické vyraznosti. Zbytek hudebniho
materialu tvofi virtuodzni figurace a ozdoby, které¢ vyuzivaji dalsi rytmické vzorce, odlisné
od tvodni fraze, ¢im véta nabyva na relativné velké komplexnosti.

Po harmonické strdnce je hlavni téma postaveno na stfidani tonického a
subdominantniho akordu s dominantou (T-S-T-S-D), coz odpovid4d schématu variované
kadenci, typu ,,clausuly®. Je ov§em vyhodnéjsi jej vnimat jako zcela bézny model kadence,
obohaceny o melodické tony. Jelikoz pfimo neodpovidd na Zzadné z Gjerdingenovych
nabizenych schémat, toto hlavni téma a jeho projevy po celé vété oznacuji jako ,,Kadence**.
Tyto ¢asti byly identifikovany skrze opakujici se vedeni hlasti 5 — 6 v melodii a 3 —4 v basu
ptes takt. Po opétovném znéni hlavniho tématu nasleduje modulujici Prinner v rozsifené
verzi (faze jsou rozlozené do ti taktdl). Schéma Prinner lze povazovat za klesajici se

sekvenéni pasmo, ¢asto jako rozvijejici prvek hlavniho tématu.

119V londynském tisku doslo k opravé taktového oznadent.
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Na zacatku druhé casti se pomoci ,,Indugio® véta dostane do sledu modulacnich

sekvenci. Gjerdingen toto schéma nazval podle funkce v ital§tin€ — indugiare, coz znamena

,prodlévat®. Charakteristickym rysem tohoto schématu je vyuziti zvySen¢ho ¢tvrtého stupné

pted dominantou. Je to zaroven variace hlavniho tématu, vysledkem modulace do g moll.

R. Gjerdingen, The Indugio

V. Vodicka, L. /3, t. 42—45
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Notova ukazka ¢. 5
Obriazek & 52
Takt Tonina Formalni analyza Schéma
1-8 B dur Hlavni téma v repetici Kadence*
9-17 B dur => | Modulace do dominantni toniny Modulujici
F dur Prinner
18-21 | Fdur Stiidani na hlavnich harmonickych funkcich Kadence*
22-37 | Fdur Vedlejsi téma v repetici (e zmenseny — C dur — | Ponte 2x
F dur)
38-41 | Fdur Hlavni téma v dominantni toniné Quiescenza
4245 | gmoll Variace hlavniho tématu v g moll kon¢ici na Indugio
dominant¢ (akord D dur)
46-59 | g moll => | Sekvenéni modulace do d moll (D7 — g moll, ?
d moll C7 — F dur, B dur — e zmenseny, A7 — d moll)
60-63 | Bdur Repriza Kadence*
64—67 | Es dur => | Sekven¢ni kadence do dominanty (B7 — Es dur, | Monte
F dur C7 —F dur)
68—71 | F dur=> | Kadence do toniky (F dur = B dur) Kadence*
B dur

120GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style, s. 464.
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72-75 | Esdur Kadence do subdominanty (B dur = Es dur) Kadence*

76-79 | B dur Kaden¢ni sestup do dominanty Prinner

80-95 | Bdur Vedlejsi (téma) v repetici Ponte 2x

4.3.2. Strucny rozbor zbylych sonat

II. Sonata — C Dur

Charakter druhé sonaty, zacinajici v Adagio, piisobi vic rokokové a perlivé skrz
mnozstvi ornamentiky. Je ziejmé, ze skladatel zdmérné ptizpisobil vybér a mnozstvi
ornamentll, aby dosdhl tohoto charakteru. Ve druhém taktu prvni véty se nachazi

,Jombardsky rytmus*, charakteristicky rys galantniho stylu.!'?!

V. Vodicka, II. /1, t. 2
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Notova ukazka €. 6

Tteti véta sonaty, nazvana Menuetto, predstavuje typicky ptiklad této tanecni formy.
Obsahuje mnoho charakteristickych prvkl - téma rozdélené do dvou osmitaktovych Casti
s repeticemi a jednoduchou harmonii. Hlavni téma v houslich postupné ztraci na vyraznosti,
coz odpovida ucelu ornamentdlnich variaci. Zaroven se technické naroky na houslistu
postupné zvySuji. V posledni variaci se naptiklad nachazi kombinace akordi s fadovym

staccatem, které se maji hrat pod jednim smykem.

V. Vodicka, 1I. /3, t. 65-80

e \
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Notova ukazka €. 7

121 Nateckovani rytmus v stupnicovych Sestnactinovych bézich.
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Fraze ptimo na zacatku druhé repetice vzdy sleduji Fonte, coz odpovidd Gjerdingenovu

tvrzeni na velice Casté vyuziti tohoto schématu. !

I1I. Sonata — G Dur

Vyraznym prvkem druhé véty tteti sonaty je n€kolikeré plynulé sttidani pomalych a
rychlych usekli oznacenych Grave, resp. Allegro. Oba useky jsou motivicky propojeny:
hlava tématu pomalého tseku je variovana na zacatku useku rychlého. Pfitomnost téchto
nahlych tempovych zmén lze interpretovat jako projev dobového manyrismu ¢i citového

stylu (Empfindsamer Stil).!??

V. Vodicka, I1I. /2, t. 1-6

Notova ukazka ¢. 8

Tuto techniku, nebo spiSe vyrazovou figuru, vyuzivali také skladatelé jako Arcangelo
Corelli, Antonio Caldara (c.1670-1736) a Jan Dismas Zelenka (1679-1745), castéji
s ozna¢enim Adagio. Pouziti terminu Grave muze poukazovat na specificky francouzsky
vliv, ktery se projevuje také v charakteristickych teckovanych rytmech na sudych dobach
taktu, jez jsou typické pro francouzskou ptredehru. Je zde patrné Vodi¢kovo zaméfeni se na
francouzské hudebni publikum.

Véta zaroven vyzaduje jistou uroveinl virtuozity, coz je patrné piedevsim z cetnych
rozloZenych akordd, leckdy kombinovanych se skoky, a efektniho dvaatficetinového béhu
v prvni ¢asti. Tyto prvky vsak nejen kladou technické naroky na interpreta, ale zaroven

pfispivaji k expresivnimu charakteru dila.

122 GJERDINGEN, Robert O. Music in the Galant Style, s.70.
123 Empfindsamer Stil (,,citovy styl"), pfedstavuje hudebni smér 18. stoleti, kladouci dfiraz na emocionalni

expresivitu. Skladatelé voli neCekané harmonické zvraty, ndhlé zmény tempa, vedeni melodie ¢i rytmické
variace, jez dodavaji hudb¢ zivost a intenzitu. - HEARTZ, Daniel, and Bruce Alan Brown. "Empfindsamkeit."

Grove Music Online. 2001; Accessed 12 Jul. 2024.
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IV. Sonata — d moll
Jedinou sonatou, jez je v tomto dile uvedena v mollové toning, je sonata Ctvrta. Ke
konci prvni véty se objevuje zapis ,.kaile neboli kratké ¢arky nad notou, které vyzaduji od

interpreta hrani danych not odd¢lené.

V. Vodi¢ka, IV. /1, t. 17
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Notova ukazka €. 9

V té dobé se obvykle predpokladalo, ze kdyz hudebnik uvidi fadu not v kratSim
rytmu, zahraje je vdzan€ v legatovym charakteru, jelikoz to bylo obecné uzndvané
pravidlo.'?* Toto znaeni je obzvlasté zajimavé, protoze se v celé vété objevuje pouze
jednou, a to prave nad témito notami.

Dale se ve druhé vété objevuje zapis takzvaného ,,bogenvibrato* neboli ,,smyccové

vibrato*, oznac¢ené teckami zaroven s oblouckem.

V. Vodic¢ka, IV. /2, t. 6

Notova ukazka ¢. 10

Tato technika se pouzivala jiz v ranném baroku, napiiklad v tvorbé jednoho z hlavnich
ptedstavitelti houslové tvorby, Biagia Mariniho (1594—1663). Pochézi z varhanniho rejstiiku
a pouzivala se v klidné&j$ich pasédzich pro dodani barvy. Od 18. stoleti se zapis staccatovych
teCek pod smycCcem stale cCastéji oznacuje jako portato (z italStiny ,neseny*) nebo
francouzsky louré. Tony jsou hrany S§irsi plochou smycce, ¢imz se zvétSuje objem tonu.
Vyraznym prvkem této sonaty je zafazeni gigy coby posledni, tfeti véty. Jedna se o
jednu z pouhych tii tane¢nich forem v celém opusu, zbyvajicimi dvéma jsou siciliana (VI,

1), a n€¢kolik menuetd (IL,3; I11,3; V,4; VI,3). SpiSe na okraj upozoriuji, ze v patizském tisku

124 Leopold Mozart se o této praxi zmifiuje ve své houslové metod& Versuch einer griindlichen Violinschule
(1756), kapitola 6, bod 11.
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se vyskytuje chyba v podob¢ vadného oznaceni dvanactiosminového taktu (pouze 2 misto
12, viz obr. €. 11). Tato chyba je v londynském tisku opravena.
V. Vodicka, IV. /3, t. 1
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Notova ukazka ¢. 11

Véta pozaduje doposud nejvyssi technickou zruénost solisty. Nutné virtuozita hrace
se zde projevuje ve tiech rovinach. Zaprvé, témer cela véta je sloZzena z osminovych not, coz
od hrac¢e vyzaduje konstantni Groven dynamického usili v tomto rychlém tempu. Dale
pozorujeme Casté intervalové skoky, ve dvou ptipadech i dokonce dvouoktavové. Tato mista
od hrace vyzaduji zna¢nou hbitost a pfesnost béhem posunu levé ruky do tfeti polohy ve
spravné koordinaci s umisténim smycce. V uvedeném piikladu se také nachazi doposud
nejvyssi ton v dile, a to 5.

V. Vodicka, IV. /3, t. 17
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Notova ukazka ¢. 12

Za posledni aspekt technické narocnosti 1ze povazovat opakované pouziti ndhlych
dynamickych zmén (piano x forte), vyzadujici op€t zna€nou miru sviznosti a pfesnosti pravé
ruky hrace. Znovu se zde projevuje vysokd mira expresivity, tentokrat skrze dynamicky

efekt, ktery se objevuje napiiklad v cembalové tvorbé Domenica Scarlattiho.

V. Vodicka, IV. /3, t. 11-15
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Notova ukazka ¢. 13

Prvni dva takty, ohrani¢ené Cervené, oznacuji ,,echo* efekt, zpisobeny ndhlou dynamickou

zmeénou z forte na piano pii opakovani stejného sledu not. Nésledujici dva takty, ohrani¢ené
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modfe, oznacuji ,,dvouhlasy* efekt, zpisobeny zménou dynamiky soucasné se zménou
polohy vytvarejici efekt ,,otazka-odpoveéd™.

Jako dalsi relevantni piiklad uvadim dva useky 12 Sonate accademiche, Op. 2% od
Francesca Marii Veraciniho (1690-1768), vydané v roce 1744, kde jsou rovnéz piitomny

zminéné dynamické efekty.

F. M. Veracini, 12 Sonate accademiche, Op 2, IX. /4, t. 44-52, “echo-efekt”
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Notova ukazka ¢. 14

F. M. Veracini, 12 Sonate accademiche, Op 2, X. /2, t. 1-3, “dvou hlasy efekt”
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Notova ukazka ¢. 15
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V. Sonata — A Dur

Pata sonata zacind pomalou vétou oznacenou Grave. Vyznacuje se eleganci a
komplexnosti, zejména skrze expresivni a ornamentdlni linky v melodii housli. Basso
continuo ¢asto doplituje housle pomoci imitaci tématu, kdy opakuje rytmické figury o dvé
doby pozdé&ji. Opét se zde objevuje potieba predvést techniku hrace, kterd je tolik typicka
pro sonaty pozdné baroknich skladateli, jako byli Tartini, Veracini, a Francesco Geminiani
(1687-1762). Galantni styl je zde velmi patrny. Ornamentika je v italském duchu, ale
celkovy charakter vyzatuje francouzskou eleganci.

Druhd véta, Allegro assai, se opét vyznacuje vysokymi naroky na virtuozitu
houslisty. Ackoliv technickou obtiznosti se podoba prvni vété, basso continuo se zde vice

stahne a poskytuje jednoduchy doprovod v osminovych notach.
V. Vodicka, V. /2, t. 11-14

125 RISM ID no.: 990066225

48



S P + 7 et N

L1
ro)
~
4 4
-~
T

y et pumn 7| il
T
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Vizualné vétu piipom otova ukazka ¢ )pét z Veraciniho /2 Sonate Accademiche, Op. 2,

coz jako by dokazovalo Vodi¢kovu snahu ,,jit s dobou®. Opét se zde objevuje nahlé stiidani

dynamiky. Unikatnim rysem této véty je opétovné pouziti motivu z prvni véty uvodni sonaty:

V. Vodicka, V. /2, t. 32-34 V. Vodiéka, 1. /1, t. 13—15
== -~k - o ot g — | R L —~ _— Vi E; ) ’-7
Notova ukazka ¢. 17 Notova ukazka ¢. 18

Na rozdil od zbylych sonat se zde Vodicka rozhodl vlozit dalsi rychlou vétu pred
zavéreCny kratky Menuet. O tomto rozhodnuti v §ir§im schématu celého opusu je pojednano
pozdéji v analyze pfi srovnani Vodi¢kova pojeti formy s jinymi relevantnimi dily t¢ doby.
Tento detail je pro na§ vyzkum nyni zajimavy piedev§im z hlediska svého odkazu na

klasicistni styl.

VI. Sonata — F dur

Zavere€na sonata zacind jiz zminénym vzacnym pouzitim tane¢ni formy v ramci
celého opusu, tentokrat siciliany. Italska siciliana je forma charakteristickd svou lyrickou a
pastoralni kvalitou, vychéazejici z dobové obliby k jednoduchému tvarovani melodie.!?° Opét
zde mlizeme uvazovat o vlivu Vodickovych studii v Italii. Véta je zpévna a zaloZend na
teCkovaném rytmu.

Dalsi véta, Allegro, je snahou o absolutni prezentaci houslové techniky. Pohlédneme-
li na cely opus jako na celek, je zfejmé, ze v rychlejSich vétach virtuozita graduje s kazdym
dalsim ¢islem sonaty. V této sonaté autor vyuziva patou houslovou polohu, kterou doposud
v jinych sonatach nepouzil (dosahujici do vysky f°). Vodicka zde vyuziva nejrizngjsi efekty
houslové techniky, v¢éetné fadového staccata v kombinaci s ¢astymi trylky. Opét je zde patrna
silnd podobnost s repertoarem Veraciniho, Tartintho a Johanna Georga Pisendela

(1687-1755).

126 1 ITTLE, Meredith Ellis. "Siciliana." Grove Music Online. 2001; Accessed 15 May 2024.
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V. Vodic¢ka, VL. /2, t. 8 V. Vodicka, V. /2, t. 24-25 V. Vodicka, V. /2, t. 32-33
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Notova ukazka ¢. 16 Notova ukazka ¢. 17 Notova ukazka ¢. 18

Posledni vétu celého dila, Minueto, 1ze vnimat jako téma a variace, stejné€ jako v posledni
vét¢ druhé sonaty. Variaci je celkem pét, opét rozdélené na dvé osmitaktové c¢asti
s repeticemi. Druhd variace je zcela postavena na dvojhmatech, tedy na technice, ktera
doposud nebyla v celém dile vyuzita. Posledni sonata i cely opus tak vrcholi finélni variaci,
kde hlavni melodie je zakomponovand do tfi- a ¢tythlasych akordu, které 1ze hrat formou
arpeggia nebo pomyslnym rozdélenim akordu na dvé ¢asti, kdy houslista zahraje spodni tony
velmi rychle a poté nechd znit vrchni dvojzvuk. I pfes vyuziti tohoto technického prvku, si

véta zachovava svou galantnost a melodickou ¢istotu.

V. Vodicka, VL. /3, t. 80—96
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Notova ukazka ¢. 19

4.4. Shrnuti

Celkova struktura vSech vét (s vyjimkou dvou pfipadii menuetu a variaci) je ve
dvoudilné formé, kde prvni ¢ast kon¢i v dominantni téoniné¢ a hlavni téma je op&tovné
pfedneseno ve formé variacnich sekvenci zaloZzenych na obvyklych stupnicich a arpeggiich.
Zvlaste vyjimeéné jsou skoky o dvé oktavy, Casté zmeény v harmonii, Siroké pouziti druhé a
tieti polohy, rizné druhy smyccové techniky a rozsahlé pouziti dvojhmatt.

Ve vsech sonatach lze pozorovat rysy italského zplisobu kompozice, obzvlast
v pouziti ornamentiky a ve formé skladby jednotlivych vét. Témér vzdy se pouzivaji nazvy
vét bez tanecniho charakteru, az na Gigu (IV, 3) a Sicilianu (VI, 1), a nékolika menueti
oznacovanych vzdy ve formé italsko-némeckého hybridu ,,Menuetto (I1,3; IIL,3; V,4) az na
oznaceni v posledni sonaté ,Minueto* (VI,3), podobajici se francouzskému ,,Minuet®.

Specifickym tikazem rozebiraného dila je variaci ve dvou menuetech. VSechny ¢tyfi instance
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menuetu se objevuji ve tfi¢tvrtovém taktu, coz spadd pod tehdejsi evropsky konvence, na
rozdil od ptevladajiciho rychlejsiho taktu v italskych sonatach. Co se tyCe délky frazi,
menuety nasleduji italsky model, ktery umoziuje vice pracovat s melodickym materidlem
na rozdil od francouzského taneéniho typu.'?’ Vodickovy fraze jsou vzdy strukturovany do
dvou osmitaktovych ¢asti s repeticemi (s vyjimkou (IIL,3), kde se opakuje pouze prvni
polovina).

Z interpretacniho hlediska lze konstatovat, Ze s kazdou dalsi sonatou v dile se uroven
houslové techniky stupiiuje a autor takto klade na interpreta vyssi a vyssi naroky. Z tohoto
pohledu vykazuje pivodni pafizska edice urcitou vnitini logiku, ,,dramaturgii®, kterd je
v londynské edici, kde jsou prehozeny sonaty €. 3 a €. 4., naruSena. Autor dale pracuje
s doposud nejvétsim zndmym mnozstvim rtiznych houslovych technik, které byly v té dobé
znamé, pificemz se v opusu objevuji také nové techniky, jejichz popularita stoupala spiSe az
ke konci 18. stoleti. Virtudzni pasaze v sonatach jsou v baroknim duchu, avSak naznaky
nastupujiciho klasicismu se projevuji primarné ve smykové technice, naptiklad v fadovém
staccatu ¢i bogen vibrato. Z hlediska celkové naroc¢nosti bylo dilo pravdépodobné urcéeno
pro pokrocilé hrace se zvladnutou technikou. Dilo svou strukturou naznacuje, Ze mélo byt
provozovano spise ve Slechtickych salénech, a nikoliv v sakralnich prostorach. Co se tyce
podobnosti s jinymi dily, souvislost 1ze nachazet naptiklad s tvorbou italskych skladateli

napf. Veraciniho a Tartiniho.

4.5. Komparace dila s relevantnim repertoarem

V nésledujici komparaci nabizim $ir$i prizkum Vodickovych sonat v kontextu dalsi
tvorby. Na zakladé seznamu dé&l vydanych s tiskovym privilegiem od Michela Breneta!®
byla sestavena tabulka deseti vybranych houslovych sonat, véetné Vodickova prvniho opusu,
vydanych v Pafizi v rozmezi let 1733—1748. Kompletni znéni tabulky 1ze nalézt v ptiloze
8.8. Viechny sonaty byly vydany u Mme Boivin a Le Clerc a kromé& jednoho piipadu'®® se
jedné o svazky Sesti sonat. U osmi pfipadii z té€chto deseti se jednd o prvni opus dané¢ho
skladatele. Krom¢ jmen autort a rokt vydani dél tabulka dale uvadi ptipady dedikace, dila

uréend pro riznad nastrojovd obsazeni a vSechny toniny a nazvy vét jednotlivych sonat

127 LITTLE, Meredith Ellis. "Minuet." Grove Music Online. 2001; Accessed 12 Jul. 2024.

128 BRENET, Michel. La librairie musicale en France de 1653 a 1790, d’aprés les Registres de priviléges.
Sammelbinde der Internationalen Musik-Gesellschaft VIII, 439. Leipzig, 1907.

129 Jedna se o XII Sonate A Violino Solo E Basso od Jeana-Pierra Guignona. Kviili obsahu tabulka uvadi
pouze prvnich Sest sonat v tomto svazku.
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(celkem 60). VSechny nazvy vét jsou pievzaty ptimo z jednotlivych tiskli. Pokud jsou véty
vicetempove, jsou oznaceny hvézdiCkou (*). Pomoci tabulky lze identifikovat vzorce a
trendy ve vydavani houslovych sonat v daném obdobi, analyzovat vyvoj hudebniho stylu a
porovnat Vodi¢kovy kompozice s dily jeho soucasnikti. Timto zpiisobem lze 1épe pochopit,
jak se jeho tvorba zaclenila do Sir§itho hudebniho kontextu své doby.

Z 60 sonat je ptiblizné polovina (32) slozena ze tfi vét. Jedinym skladatelem, u né¢hoz
se projevila zjevna preference tfivétych sonat, byl Tartini. Naopak Jean-Baptiste Cupis
(1711-1788) s preferenci ¢tytdilnych sonat ve svych kompozicich pravdépodobné usiloval
o rozsahlejsich hudebni projev. To vSe ukazuje na rozmanitost strukturalnich preferenci mezi
skladateli v t¢ dob¢ a zdlraziuje jejich individualni umélecké zaméry a piistupy.

45 sonat zacina pomalou prvni vétou, coz naznacuje vyraznéjsi stylistickou konvenci
té doby. Joseph Canavasso (1714—1776) se vsak jevi jako vyjimka z této konvence: 5 z 6
jeho sonat zacinaji vétou typu allegro, coz patrné odrazi preference struktury solovych
koncertt ¢i italské sinfonii.!3? Z hlediska celkového tempového poradi vét jsou ve tfidilnych
sonatach nejpopularnéjsi struktury pomald-rychla-rychla a u Ctyfdilnych sonét prevazuje
struktura pomala-rychla-pomaléd-rychld, v Uzkém souladu s pfetrvavajicimi baroknimi
konvencemi. Nazvy jednotlivych vét jsou celkem rozmanité, ackoliv pievazuje Largo a
Adagio pro pomalé véty. VéEtSina nazvl vét jsou tvofeny tanecnimi formami s kombinaci s
tempovymi oznaceni. Z tane¢nich forem jsou populdrni Giga a Minuet, vyhradné jako
posledni, rychlé véty. Rozdilnd oznaceni menuetu — Minuet vs. Menuetto — souviseji
s drobnymi odliSnostmi vychazejicimi z dobovych pojeti tohoto tance.'*! Podstatnou
skutecnosti je, ze skladatelé¢ houslovych sonat ¢asto vyuzili, za pomoci rozli¢nych variaci,
pravé posledni vétu Menuetto pro vyvrcholeni sonaty. Také Newman tuto skute¢nost
reflektuje: ,,Sometimes in the pre-Classic, as in the Baroque Era, the last ,sonata‘ still tops
off a set by ending with a ,Minuetto con variazioni‘*.!32

Z hlediska pouziti tonin sondty nikdy nepiesahuji toniny s vice nez Ctyfmi bécky
nebo Ctyfmi kiizky. Sonaty v durovych téninach prevazuji (vétSinou v D, F, B a A dur), ale
existuje vice prikladli opusii s alespont jednou sondtou v mollové toning. Je ziejmé, Ze
skladatelé se snazili komponovat sonaty v nejvétsi mozné skale tonin uvnitt jediného dila,

coz svéd¢i o dobové snaze o estetickou rozmanitost.

130 NEWMAN, William S. The Sonata in the Classic Era, s. 27.
BITITTLE, Meredith Ellis. "Minuet." Grove Music Online. 2001; Accessed 28 May 2024.
B2 NEWMAN, William S. The Sonata in the Classic Era, s. 78.
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Vodi¢kovy sonaty se strukturou P-R-R jisté odpovidaji komornim sonatam po vzoru
Tartihino. Navic zafazeni tane¢nich forem, jako jsou giga, siciliana, a menuet do
Vodi¢kovych sonat naznacuje jeho dodrzovani zavedenych konvenci ptevzatych z baroka,
kdy tane¢ni véty byly béznou soucasti zanru sonata da camera. Vodi¢kou uzivana struktura
P-R-R se nejvice podobéd Ferrandinimu, Cupisovi a Pasquallimu. Ostatni autofi nedodrzuji
pevnou strukturu uspotfadani vét dle tempa, ale i u nich stile ptrevlada P-R-R. VSichni

srovnavani autofi se drzi formy pozdné barokni tfi az ¢tyfvEté sonaty.
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5. Zavér

Tématem prace byla analyza prvniho opusu Véclava Vodicky, Sei Sonate a Violino
Solo e Basso op. 1 (1739). Cilem bylo nejen obohatit dosavadni badani o Vodickovi
z historického hlediska, ale také nabidnout novy pohled na hudebnich fe¢ skladatele z
perspektivy novych analytickych metod.

Z historické ¢asti vyplyva, ze Vodicka v Mnichové ptsobil na vysoce organizovaném
dvote s bohatou hudebni historii, kde se t&sil vyznamnému postaveni koncertniho mistra.
Vyznam tohoto postaveni v rdmci dvorni kapely se podatilo pfiblizit také pomoci dvou
dobovych dokumentii — doporu¢enim Vodicky k vyuce novych houslistli a seznamem
povinnosti koncertniho mistra. Do dobové obrazu typického uspéSného virtudza patii i
Vodickovo studium v Itélii a vydani jeho prvniho opusu — Sestice sondt — tiskem, vcetné
dedikace zaméstnavateli. Publikace dila v Pafizi, hlavnim centru tisku sonat, byla zcela
logickym krokem vzhledem k rostouci popularit¢ houslového repertodru a vysokému
komer¢nimu potencidlu zanru.

Hudebni analyza potvrdila vysokou aplikovatelnost Gjerdingenovy teorie schémat
ve Vodickovych houslovych sonatach. Ackoli ne€kolik malo frazi nebylo identifikovano,
podafilo se urcit pfevaznou vétSinu z nich. Naptiklad vyuziti modulujiciho Prinneru ve
funkci sekvenéniho pasma po hlavnim tématu bylo v sonatach bézné. Studium sonat ukazalo
organizaci celého opusu z hlediska virtuozity a podobu pouzitych virtuéznich prvki.
Dutlezité je i zjisténi Vodi¢kovy inklinace ke klasicistni smykové technice, zejména skrze
mnozstvi fadového staccata a pouzivani frazovych oblouckt. Vodi¢kovo dilo se vyznacuje
strukturdlni a stylistickou soudrznosti s dobovymi konvencemi, coz je patrné z jeho
preference tfivété formy a zarazovani tanecnich forem jako giga, siciliana a menuet. Nade
v§im v8ak ptfevazuje skutecnost, ze analyza Vodi¢kovy prace zatadila jeho houslové sonaty
do kontextu tvorby jeho soucasnikli komponujicich v tomto zanru stejné jako on v galantnim
stylu. Jeho angazmé u bavorského dvora mélo nepochybné také vliv na jeho publikacni
aktivity. Stal se tak jednim z n¢kolika malo skladatelti ¢eského pivodu, ktefi jiz v prvni
poloviné 18. stoleti publikovali své sonaty tiskem v Pafizi spolu s dal§imi vyznamnymi
skladateli (Ferrandini, Cupis, Tartini).

Pro budouci vyzkum se nabizi mnozstvi dalSich témat. Jednim z nich by mohlo byt
studium italskych partimenti, které by — v porovnani s analyzovanymi schématy — mohly

naznacit, kde v Italii Vodicka studoval. Zajimavym pfedmétem zkoumani by mohl byt také
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vyznam titulu kurfiitského rady, ktery obdrzeli Vodicka i Ferrandini, a dal$i roviny jeho
pusobeni na mnichovském dvore.

Posledni dva roky stravené s Vaclavem Vodickou a jeho sondtami byly nesmirné
naplnujici. Touto praci bych chtéla pfispét k tomu, aby se Zivot a dilo skladatele dostaly do
védomi soucasnych interpretti star¢ hudby, a tim se obohatil hrany repertoar skladatelt

¢eského ptivodu.
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10. P¥ilohy

10.1. Titulni stranka a dedikace Sei Sonate a Violino Solo E Basso,
Wenceslao Wodiczka (1739)
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WODICZKA, Wenceslao. Sei Sonate a Violino Solo e Basso. Paris, Mme Boivin, Le Clerc, Mlle Monnet,
1739. Dostupné z: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b108625026/f2.item
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10.2. Titulni stranka exemplare Vodi¢kovy houslové §koly, Holandské vydani

Vodicka, T. [Vaclav]: Onderwijs voor Eerstbeginnende, Als die wat meerder in de Kunst zijn geoeffend der
Viool..., Instruction Pour les commengans, et meme pour ceux qui veuillent se perfectionner sur le Violon...,

Amsterdam c. 1757. (Koniklijke bibliothek ‘S-Gravenhage, sign. 196 C 7) (Cz-Pn, sign. 59 mf 809)
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10.3. Six Solos for a Violin and Bass, Wenceslaus Wodozky (c. 1740)

T

VODICKA, Viclav. Six Solos For a Violin and Bass [hudebnina]. London: J. Simpson, [1740]. 1 partitura (26
stran). (Cz-Pn, sign. 59 A 1866)
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10.4. Theatinerkirche St. Kajetan und Adelheid

T

: CYOTT.JCEL{LFIM CS Ca’cm

s rum c/ro tectricrs I

y torali Templo C mmt J’Lgu

larium Ad Jd/gc{e[ald&m, i

)& ', A
VR

77 s

Zommerman del 3 o X, Stogmizrth

Se. Monachy

ZIMMERMANN, Joseph Anton, and Franz Xaver Jungwierth. Confoederatio S. Caeciliae, Musicorum Protectricis,
Monachij in Electorali Templo Clericorum Regularium Ad SS. Adelaidem Cajetanum. Miinchen, 1797.



10.5.

Rodokmen rodu Wittelsbachu v Mnichové od 17. stoleti

Ferdinand Maria Bavorsky

(1639-1679)

(1636-1676)

Jindtiska Adéla Marie Savojska

(1662-1726)

Maxmilian II. Emanuel

Tereza Kunhuta Sobieska
(1676-1730)

/

Marie Amalie Habsburska
(1701-1756)

Karel VII. Bavorsky

Ferdinand Maria
Innocenz (1699—-1738)

(1697-1745)

Maxmilian II1. Josef
(1727-1777)

Marie Anna Karolina
(1696-1750)

Paula

(1724-1780)

Marie Antonie Bavorska

(1722-1770)

Clemens Franz von
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10.6. Prvni stranka houslového partu Ferrandiniho Pastorale
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10.7. Seznam dél s tiskovym privilegiem mezi lety 1653—1790

Michel Brenet, La librairie musicale en France de 1653 & 1790 ete. 439

26 septembre 1738. P. G. pour 12 ans, du 30 juillet, & «Jean Joseph Mouret,
maistre de musique ordinaire de notre chambre, et de notre trés chére et bien amée
cousine la duchesse du Maine, princesse de notre sang», pour «faire réimprimer et
regraver Ses osuvres».

8 octobre 1738. P. G. pour 9 ans, du 12 septembre, & Esprit-Philippe Ch éde -
v ille Fainé, pour réimprimer et graver plusieurs pidces de musique instrumentale»st),

18 octobre 1738. Renouvellement du privilége de Dandrieu2).

22 décembre 1788. P. G. pour 9 ans, du 19 décembre, & Jean Le M aire, maitre
de musique, pour «continuer & faire réimprimer et graver plusieurs sonafes et autres
piéces de musique instrumentale» 3).

8 mars 1739. P. G. pour 9 ans, au ST Naud o t, pour «plusieurs sonates et autres
piéces de musique instrumentale» ),

28 mars 1739. P. G. pour 9 ans, du 20 mars, & Clair Nicolas R o ger pour «plu-
sieurs Sonates pour la flidte traversiére, le violon et pardessus de viole, musique sans
paroles».

3 avril 1789. P. G. pour 9 ans, du 27 février, an <S8 Nicolas L a v a u x, maitre
de musique et ordinaire de la musigue de notre trés cher cousin le prince de Carignan»,
pour Six Sonates en duo pour la flite, avec un recueil d’autres airs pour les musettes
et vieles, sans paroles ».

' Méme jour. P. G. pour 9 ans, du 20 mars au «S* Joseph Cana vasso, maitre
de musique et ordinaire de la musique de notre trés cher cousin le prince de Carignan»,
pour «Six Sonates a wviolon seul et basse, avec Suite de menuets italiens»3).

2 mai 1739. Renouvellement du privilége de Marguerite Marais, épouse van Hove,
pour les cantates de Bernier 6), ,

Méme jour, P. G. pour 6 .ans, du 30 avril, au St Duguy [Dupuits?], maitre
de musique, pour «la Feinte, cantate, et autres ouvrages de musique de sa composition» 7).

Méme jour. P. G. pour 9 ans, du 20 mars, & Michel Corrette, pour «les 5°,
6° et 7 ccuvres de Hiandel, les 1¢f, 2¢, de Babel, les 1¢7, 2¢ de Zipoly, les
piéces de Marchand»3).. ’

16 juillet 1739. P. G. pour 9 ans, du 14 juillet, & Jogeph Nicolas Pancrace Royezr,
pour «Zaide et autres ouvrages de musique» 9).

8aofit1789. P. G. pour Yans, du 7 aoit, au S* Wodik [W o d i c z k a] pour «plu-
sieurs Sonates pour le violon et le violoncel par ledit 8* Wodik .

1) V. 6 avril 1730, 19 juin 1732, 11 mai 1737. _

2) Jean-Frangois Dandrieu. V. 8 nov. 1723, 19 nov. 1727.

3) Jean Lemaire est appelé Le Maire I’ainé au titre de son Premier livre de Sonates
pour le violon avec la basse continue. — V., 7 févr. 1749. ’

4) V. I7 févr. 1726.

5) Joseph Canavasso, dit Canavas 'ainé, violoniste. On trouvera plus loin, 5 avril
1746, Jean-Baptiste Canavas le cadet, violoncelliste.

6) V. 7 aott 1734. 7). V. 11 sept. 1741.

.8) Pour un autre privilége accordé & Corrette comme éditeur, v.20 mai 1748. —
"Pour d’autres priviléges concernant les wuvres de Hiandel, v. 6 avril 1736, 5 mai 1749,
12 janvier 1751, 21 aott 1765. — Ger ber a connu, mais cité inexactement 'édition
d’ceuvres de Zipoli publiée par Corrette; son erreur a été reproduite d’une maniére
dubitative par Eitner, qui écrit (Quellen-Lexikon, X, 357): «Zipoli soll sich nach
Gerber auf seinen fritheren Werken Corette und Corrette nennen» ete. - Pour les piéces
d’orgue de Marchand, v. 12 aotit 1707. :

9) V. 3 février. 1735.
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