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Abstrakt

Tato bakalatska prace se zaméfuje na analyzu motivu matky v dilech japonské spisovatelky
Oby Minako. Konkrétné se analyzuji t¥i vybrana dila z riznych obdobi jeji kariéry: povidka
,Tii Krabi“ (1968), kratsi povidka ,,Usmév horské ¢arod&jnice (1976) a novela ,,0 zpévu
ptaka“ (1985). Prace se zaméfuje na to, jak Oba skrze tyto literarni prace zobrazuje roli matky,
konflikty, které s ni souviseji, a jak se tento motiv vyviji v prubéhu jeji tvorby. Analyza se

opiréa o feministickou literarni teorii a kulturni kontexty Japonska.

Kli¢ova slova: Oba Minako, motiv matky, matefstvi, feministickd literarni teorie, Zenska

literatura



Abstract

This bachelor thesis focuses on analyzing the motif of motherhood in the works of Japanese
writer Oba Minako. Specifically, three selected works spanning different periods of her career
are examined: the short story "Three Crabs" (1968), the short story "The Smile of the
Mountain Witch" (1976), and the novel "Of Birds Crying" (1985). The study explores how
Oba portrays the role of motherhood, the associated conflicts, and the evolution of this motif
throughout her literary works. The analysis draws on feminist literary theory and cultural

contexts specific to Japan.

Keywords: Oba Minako, mother motif, motherhood, feminist literary theory, women's

literature
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Uvod

Ve své praci se zabyvam motivem matky v dilech Oby Minako, ktera patii mezi
prominentni japonské autorky druhé poloviny 20. stoleti. Jeji dilo je vyznamné ovlivnéno
feministickymi tématy, a pravé motiv matky se stava jednim z kli¢ovych prvk, ktery je v jeji
tvorbé Casto zastoupen. Cilem této bakalafské prace je provést analyzu motivu matky ve
vybranych dilech autorky. V ramci analyzy zkoumam, jak Oba zobrazuje mateistvi ve svych
dilech a jakym zptisobem se stavi k tradicnim piedstavam o matefstvi. Dale se zam¢&fuji na
prostfedky, kterymi se snazi odhalit a zpochybnit spolecenské normy tykajici se zenské role.

Pro interpretaci a zkoumani téchto dé€l jsem zvolila teoreticky rdmec feministické
literarni teorie. Feministickd literarni teorie poskytuje kriticky néstroj ke zkoumani zpiisobil,
jakymi jsou zeny a matefstvi reprezentovany v literatute, a odhaluje kulturni a spoleCenské
konstrukty, které ovliviiuji tyto reprezentace. Tento metodologicky pfistup umoziuje 1épe
pochopit komplexni postaveni matek v literarnich textech, a také zkoumat, jak autorka Oba
Minako pietvafi a narusuje tradi¢ni genderové role a ofekavani. Déle se vénuji historickému
kontextu zenské literatury v Japonsku a japonské koncepci matetstvi, které ovlivnily tvorbu
autorky, a také jejim osobnim Zzivotnim zkuSenostem, jeZ mohou mit vliv na zobrazovani
matefstvi v jejich textech.

V druhé ¢asti se soustiedim na analyzu vybranych pasazi z dél Sanbiki no kani (=[Pt
MD#E, Tti Krabi), Jamauba no bisé (LI DK, Usmév horské Earodé&jnice) a Naku tori no (W
< B M, O zpévu ptakd). Tyto pasize vybiram s cilem ukazat, jak autorka zobrazuje a
interpretuje roli matky v rGznych kontextech a Zivotnich situacich. Dale se zaméfuji na

identifikaci kli¢ovych témat, postojii postav a jejich vyznamu v ramci celkového narativu. Vybér



dé€l pro tuto analyzu byl motivovan predev§im dulezitosti postavy matky v narativu a jejich
dostupnosti v anglickém piekladu.

Stézejnimi literarnimi dily pro tuto praci jsou kniha Feminismus a Literatura od Pam
literarnim teoriim a jejich aplikaci pii analyze zenskych postav v literature. Dale dilo od J. C.
Bullock - The Other Woman's Lib a esej The Mystique of Motherhood od Ohinaty Masami, které
se zam¢fuji na kontext matetstvi a zenské literatury v Japonsku pred a béhem obdobi tvorby
Oby Minako. Tato prace se snazi propojit tyto teoretické ramce s konkrétnimi literarnimi dily
Oby Minako, pro lepsi porozuméni zobrazeni motivu matky a jeho interpretaci ve spoletenském
kontextu.

Literarni dila jsou citovédna z jejich anglickych piekladl. Veskeré cizojazy¢né citace
jsou uvadény v mém vlastnim ¢eském piekladu. Pti pfepisu japonskych pojmil a jmen pouzivam
standardni Ceskou transkripci, pficemz zachovavam tradi€ni potfadi japonskych jmen s

pfijmenim na prvnim miste.



1 Feministicka literarni teorie

V praci budu vyuzivat feministickou literarni teorii jako hlavni metodologicky nastroj
pro analyzu literarnich textd. Feministicka literarni kritika se zamétuje prohloubeni porozumeéni
a analyzy literarnich dél zkoumanim toho, jakym zplisobem jsou Zeny a genderové' role v
literatufe zobrazovany. Tento pfistup vychazi z predpokladu, ze tradi¢ni literarni kdnon casto
reflektuje patriarchalni hodnoty a struktury?, které Zeny marginalizuji.

Feminismus 1ze definovat jako politicky a socidlni pohled, ktery vychazi ze dvou
zakladnich predpokladii: za prvé, ze rozdilnost pohlavi je zdkladem strukturalni nerovnosti mezi
Zenami a muzi, kterd vede k systematické socidlni nespravedlnosti vii¢i zenam, a za druhé, ze
tato nerovnost neni vysledkem biologické nutnosti, ale vznikd v diisledku kulturni interpretace
rozdili mezi pohlavimi. Feminismus se snazi pochopit a zménit socidlni a psychické
mechanismy, které tuto nerovnost vytvareji a upeviuji. (Morris, 2001, str. 11)

Feministicka literdrni analyza se zabyva nckolika kliCovymi otdzkami. Prvni je, jak
jsou v literatufe Zeny reprezentovany, jaké role a charakteristiky maji a jak jsou vyobrazovany
v porovnani s postavami muzskymi. Dalsi otazkou je, kdo jsou autofi literarnich d¢l a jestli
pohlavi autora ma vliv na zobrazovani genderovych roli v literatufe. Déle se miiZze zabyvat tim,

jaky vliv ma literatura na formovani naSich pfedstav o genderu a pohlavi. Také se zamétuje na

! Gender je socidlni a kulturni konstrukt, ktery se vztahuje k nauenym rolim, chovani a identitdm spojenym s
pohlavim. Odkazuje na rozdily mezi biologickym pohlavim a kulturnimi koncepty jako jsou ,,zenskost* a
,muzskost®, které¢ jsou formovany spolecenskymi a kulturnimi ocekédvanimi a mohou se liSit napfi¢ raznymi
kulturami a historickymi obdobimi. (Morris, 2001, str. 12)

2 Ditsledkem takovych socialnich struktur, jako jsou pravo, $kolstvi, zaméstnani, ndboZenstvi, rodina a kulturni

zvyklosti, je institucializovana muzskd nadiazenost. Prostiednictvim téchto struktur jsou z4jmy Zen, vzdy

podiizeny zajmtim muzi. (Morris, 2001, str. 14)



to, jakym zplisobem jazyk a literatura piispivaji k udrzovani genderovych stereotypii a jak
mohou byt vyuzity k jejich pfekonani.

Feministicka literarni teorie je dalezitym nastrojem pro analyzu a kritiku literatury z
genderového hlediska. Pomahé odhalovat skryté nerovnosti a pfedsudky, které jsou v literdrnich
dilech pfitomny, a podporuje snahy o rovnost a spravedlnost ve spolecnosti. Tento pfistup
obohacuje naSe chépani literatury a jejiho vlivu na utvaieni kulturnich a spolecenskych hodnot.

(tamtéz, str. 19)

1.1 Biologicky esencialismus

Historicky byl Zivot Zen ovlivilovan tradici biologického esencialismu, coz je
presvédcenti, ze prirozené vlastnosti zen vyplyvaji z jejich reprodukéni funkce. Tento ndzor vede
k tomu, Ze jsou Zeny povazovany za podiizené a jejich role jsou omezeny na matefstvi a péci o
domacnost. Feministickd teorie misto toho zduraznuje, Ze spolecenské a kulturni role jsou
naucené a mohou byt zménény a rozliSuje mezi biologickym pohlavim a kulturnimi pojmy jako
»Zenskost* a ,,muzskost, které¢ odkazuji na nau¢enou kulturni identitu. (Morris, 2001, str. 12)

Také Zenska literatura byla v minulosti povaZzovana za podiadnou té muzské. Podle
literarni kriticky Elaine Showalter, jak piSe ve své knize ,,Jejich viastni literatura“, v 19. stoleti
ve Viktorianském obdobi, se pfi pfedstavé zeny spisovatelky automaticky vybavily domné&lé
postizeni a omezeni jejiho téla. Biologickéd kreativita porodu byla povazovana za ptimého
konkurenta estetické kreativity. Pro psani se ¢asto pouzivala metafora porodu, a to naznacovalo
mozny konflikt mezi t€émito zkuSenostmi. Vzhledem k tomu, Ze je na Zeny kladena zaté€z jinymi
tviiréimi pracemi ve sféfe doméci’®, pravdépodobnost, Ze budou mit dostatek energie na

vytvoreni uméleckého dila je velmi mala. (Showalter, 1977, str. 76)

3 Cinnosti kolem rozeni déti a jejich vychovy.
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Literarni kritici naznacovali, Ze pouze zeny nestastné, ty, kterym bylo upieno ziskat
naplnéni v doméci sféfe a roding, citi potiebu psat literaturu. (tamtéz, str. 85)

Zenské atributy, které jsou ,,pfirozend vysvétlené biologii, se stavaji osudem: to, co je
vrozené, musi byt akceptovano, protoze to nelze zménit. Matetska laska je zndma jako ptiklad
bezpodmineéného a univerzalniho druhu lasky. Casto je chapéana jako pfirozena a instinktivni
soucast zenské identity. Pfitom tomu vzdy tak nebylo. Francouzska filozofka Elisabeth Badinter
predklada argument, ze tento obraz lasky se objevil az béhem 18. stoleti, kdy doslo k velké
zméné ve zpusobu vychovy déti. Diive byly Zeny z vysSich vrstev odrazovany od vychovy
vlastnich déti a bylo €asté dit¢ odd¢€lit od matky hned po narozeni. AZ kdyz se béhem 18. stoleti
ve Francii zmirnil diraz na dilezitost ucasti na dvorské a salonni kultute, se péce o déti a starost
o domdcnost stala dilezitou sférou pro vyse postavené zeny. (Suzuki, 2009, str. 107-108)

Feminismus se brani spojovani vlastnosti povazovanych za zenské s zenskou biologii.
Biologicky esencialismus tvofi zdklad vétSiny tradicnich pohledl na zeny: slouzi jak k jejich
snizovani, tak k jejich idealizaci, ale vzdy ospravedliuje soucasné mocenske struktury. (Morris,
2001, str. 108)

Je zajimavé zkoumat matefstvi v literatufe, protoze se na ném odrazi dynamika a
rozmanitost Zenskych roli a identit, které nejsou pouze omezeny na biologické atributy.
Literatura umoziiuje autorkam jako Oba Minako vyjadfit a dekonstruovat tradiéni pohledy na

matefstvi, ¢imZ nabizi alternativni perspektivy na Zivotni rozhodnuti Zen.
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2 Koncepce materstvi v Japonsku

Koncepce mateistvi v Japonsku se vyvinula jako siln€¢ symbolicka role, ktera odrazi
kulturni, politické a ekonomické zmény v pribéhu casu. Matetstvi se stalo centralnim bodem
japonské rodiny a zeny byly v riiznych historickych obdobich tlaceny k tomu, aby se soustiedily
na vychovu svych déti a udrzovaly domacnost. Tento vyvoj odrazi SirSi spolecenské hodnoty a
potieby japonské spolec¢nosti. (Ohinata, 1995, str. 199)

Od obdobi Meidzi az po soucasnost byla rodina v Japonsku cilem vladni politiky.
Dé&jiny diirazu na matei'stvi miizeme podle japonské akademicky a psycholozky Ohinaty
Masami rozdélit do péti klicovych obdobi.

Prvnim z téchto obdobi je dekada nasledujici po zavedeni Obcanského zakoniku z roku
1898. V ramci snahy o vytvoreni stabilniho a mocného statu byly zavedeny politiky podporujici
koncept fikoku kjohei (EEFEEE), coz lze prelozit jako ,bohatd zemé, silnd armada“. Zeny
byly vnimany piedevs§im jako rodi¢ky budoucich vojakl a rodina se stala zdkladni jednotkou
podporujici stat. Vztahy v rodin€ byly hierarchicky uspofadany, pficemz diiraz na matetstvi
slouzil k podpofte statnich cilti. (tamtéz, str. 200)

V nasledujicim obdobi Taisé (1920 — 1930) se zacal klast velky diiraz na ,,matefskou
lasku. Tento diraz postupné vedl k idealistickému zdtraziiovani myslenky, Ze matetska laska
a oddanost jsou kli¢ové pro vyvoj a vychovu ditéte. Ve 20. letech 20. stoleti se poprvé zacal
pouzivat termin bosei (F}14¥, matefstvi), ktery mél za cil spojit Zenu s roli matky. V této dobg
byla sila mat¢iny lasky zdlraziiovana jako kli¢ovy faktor, ktery Zenam ptisuzoval tlohu
vychovy a vzdélavani déti. V této dobé¢ se zacaly ochota k obétavosti a ndklonnost, které matky
projevovaly ve vychové déti, spojovat s pojmy ,,matefska podstata“ nebo ,,radost z matetstvi®.

Podle tohoto pohledu byly tyto vlastnosti povazovany za vrozené. Matetstvi bylo vidéno jako
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zdroj lasky a ndklonnosti, pfi¢emz tento pohled spojoval fyzickou funkci matefstvi se
,»spiritudlni matefskou laskou®. V dusledku toho byl vztah mezi matkou a ditétem povazovan za
,prirozeny* a jeho zpochybnéni bylo nepfijatelné. (Koyama, 2012, str. 134) V tomto obdobi
zaCaly vychazet riizné ¢asopisy o péci o déti, které asto pouzivaly pojmy jako boseiai (B
%) neboli ,,mateiskd laska“. V jednom &asopisu z této doby je tlak na zodpovédnost matek za

vyvoj ditéte popsan takto:

., lypicky priklad toho, co se mini ,materskou laskou’, lze nalézt v clanku doktora
literatury Simody, nazvaném ,Zda se déti stanou moudrymi nebo hloupymi, zavisi na
vzdelani matky. ‘ V ném pise: ,Pokud jde o vychovu nasich déti, musime mit na pameéti
predevsim ne to, jaké vzdélani ziskaji ve spolecnosti, ani to, jaké vzdeélani ziskaji ve
Skole, ale predevsim to, jaké vzdélani ziskaji doma. A tou, ktera je za to nejvice
zodpovédnd, je samoziejmé matka ... je to matka, kdo rozhoduje o tom, zda jeji deti
budou zZit nebo zemrou.‘ Také, ,Pokud matka zanedbdava vychovu svého ditete, dité

nevyroste v nic chvalyhodného nebo respektovaného. *“ (Ohinata, 1995, str. 201)

Tento diraz byl reakci na rostouci pocet matek, které se ménée vénovaly péci o své déti,
jelikoz tuto péci zajist'ovaly celé komunity. Tento trend vedl ke kritice a volani po ndvratu k
tradi¢nim hodnotam. (tamtéz)

Tteti obdobi zacalo Druhou ¢insko-japonskou valkou v roce 1937 a pokracovalo az do
konce druh¢ svétové valky. Behem valky se diraz na matefstvi stal jeste siln¢jsSim, s hesly jako
»Matky, vrat'te se domu* a politikou ,,Mé&jte vice déti, prosperujte! ‘. Matky mély rodit ,,cisaiovy
déti* a podporovat vale¢né usili tim, Ze vychovavaly budouci vojaky. (tamtéz, str. 202) Také se
vétilo, ze duch matetstvi v Japonsku, ktery vedl Zeny k radostnému sebeobétovani pro své déti,
byl nesrovnatelny s kterymkoliv jinym. Tento duch sjednocoval narod a poskytoval zemi

moralni zaklad. Po konci vélky a na zacatku obdobi velkého ekonomického riistu nastalo dalsi
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obdobi dlrazu na matefstvi. Od poloviny 50. let a skrz 60. 1éta se rodina stala centrem
spotiebitelské &innosti a mistem k naderpani energie pro pracujici muze. Zeny mély za tikol
zajistit, aby domov byl mistem odpocinku a regenerace, a tim podporovat ekonomicky rist zemeé.
Vytvéienim piijemného domaciho prostiedi a vychovou déti produkovaly i budouci pracovni
silu pro stat. (tamtéz, str. 203)

Posledni obdobim, které Ohinata popisuje je doba po roce 1973 po vstupu Japonska do
pomalejSiho ekonomického ristu. Vlada v této dobé predstavila rozpoctova opatieni, jejichz
cilem bylo snizit rozpocet na péci o déti a seniory. Tyto funkce méla pievzit rodina. Od zen v
domacnosti bylo oc¢ekavano, ze samy vychovaji své déti a postaraji se o starSi ¢leny rodiny.
Vyznam matefstvi byl tedy opét zduraznovan. (tamtéz)

V Japonsku byla sice koncepce matetstvi vyjadiend v heslech jako ,,nic neptekona
matefskou lasku“ a ,,zeny maji vrozenou schopnost vychovavat déti“, ale béhem riznych
politickych a ekonomickych situaci nebylo matetstvi vzdy zdlraziiovano. Konfuciansky diraz
na vzdélavani Zen k vychovée déti, ktery byl propagovan béhem doby fukoku kjohei, ustoupil
béhem liberalismu, ktery pfevladl v obdobi demokracie TaiS6 po prvni svétové valce. Obecna
nalada byla povzbuzujici pro Zeny, aby vstupovaly na pracovni trh a staly se ekonomicky
nezavislymi. V této dobé se také poprvé objevil koncept Sokugjo fudzin
(B 9% A, pracujici Zena). Podobna nalada nastala i po vyhlaseni nové Ustavy po poraZce
Japonska v druhé svétové vélce. Nez se vSak i¢ast zen na aktivitdich mimo domov mohla stat
normou, byla opét zdlraziiovana dulezitost role Zeny jako rodicky a doSlo k navratu k
tradiénimu pojeti matefstvi. Divodem byl v prvnim ptipadé pocatek druhé svétoveé valky a v

druhém piipad¢ zacatek obdobi vysokého ekonomického ristu. (tamtéz, str. 204)
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Matetstvi v Japonsku je Casto idealizovano a symbolizovano jako vrcholna forma
ob¢tavosti a lasky. Tento idedl matetstvi nejenze ovliviiuje rodinné vztahy, ale ma také Sirsi
spolecenské a politické diisledky. Ohinata zmifiuje kulturni analyzu Jamamury Jogiakiho,* podle
kterého pojem ,,matka“ v Japonsku znamena vic nez jen matka déti. Je vniman jako symbol
naplnénym mnoha hodnotami. Kdyz Japonci slysi slovo ,,matka“, nepfedstavuji si skutecnou,
zivou matku ze svych osobnich zkuSenosti, ale spise personifikaci ,,oddani se détem, rodi¢ovské
lasky a sebeobétovani®. Tento obraz matky ma vétsi moc ovlivinovat chovani lidi nez penize a
Cest a oddanost tomuto konceptu se blizi nabozenské vire. (tamtéz, str. 205)

Ptibéhy o uspéSnych osobnostech Casto zdlraziiuji obétavost a tvrdou praci jejich
matek. Naopak, kdyz nékdo vykazuje spolecensky nezadouci chovani, jsou zminovany slzy a
zarmutek jeho matky. Toto symbolické vnimani matefstvi ovliviiuje spoleCenské normy a
ocekavani. (tamtéz)

Tato idealizace matefstvi je ovSem také kritizovana. Poukazuje se na to, jak tento ideal
muze byt omezujici a nerealny. Ne vSechny matky mohou nebo chtéji naplnit tento ideal
nesobecké oddanosti. Existuji také otci, ktefi projevuji stejnou troveil ob&tavosti a lasky jako
matky, ale jejich role jsou Casto piehlizeny. V japonské spole€nosti je matefstvi vice nez jen
biologickou nebo socidlni roli a stdva se symbolem velké socidlni hodnoty. (tamtéz, str. 206)

Tato koncepce matetstvi ma i své ptinosy, jako naptiklad zdiraznéni vyznamu vychovy
déti. Tato vychova, charakterizovana odpovédnym, vielym a laskyplnym vztahem s détmi, je
nezbytna pro jejich fyzicky a duSevni rozvoj. DalSim pozitivnim aspektem je, Ze tento ideal
matefstvi umoznil Zenam zajistit si své misto ve spole¢nosti. Zeny byly sice vazany na

domaécnost a mistni komunitu, ale mély alespoit moznost byt uznany a respektovany za svou

4 Yamamura, Yoshiaki. 1971. Nihonjin to haha (Japanese and mothers). Tokyo: Toyokan shuppan.
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matefskou roli. V dobé¢, kdy Zeny nemély mnoho jinych moznosti, jak se prosadit ve spolec¢nosti,
mohl tento diiraz na matefstvi predstavovat jisty pokrok. (tamtéz, str. 206-207)

Japonsky koncept matefstvi mé také spoustu nevyhod. Diive koncept matefstvi
zarucoval postaveni zen ve spole¢nosti, ale v soucasné dobé miize zeny omezovat v plné ucasti
na spolecenském zivoté. Dlraz na matefstvi a piesvédCeni, Ze Zeny maji vrozené vlohy
k vychové déti, vede k tomu, Ze casto musi volit mezi kariérou a rodinou. Dal$im problémem je
ze tradi¢ni pojeti matetstvi neklade dostatecny diiraz na zapojeni ostatnich lidi do procesu
vychovy déti. I kdyz ma polovina pracujicich Zen déti, vlada snizila podporu pro zatizeni péce
o déti. Tato skutecnost neni povazovana za rozpor, protoze stale pretrvava presvédceni, ze ,,nic
nepiekona matcinu lasku® a ,,déti by mély byt doma s matkami do tii let véku*. (tamtéz, str.
207-208)

Ptikladem problému, ktery se odviji z role matky, kterd se vyhradn¢ stard o domécnost,
je, ze z nedostatku ptileZitosti k vlastnimu seberealizovani mize dojit k ptetizeni a frustraci, coz
se nékdy projevuje v extrémni snaze fidit vzdélani a Gspéchy svych déti. Takové matky se
popisuji terminem kjéiku mama (35 ~ ~ , vzd&lavajici matka), coz je pejorativni oznadeni pro
matky, které jsou kviili svému pohlavi vylouceny z vétSiny uspéchti vazanych ke kariéie, a proto
usiluji o zprostiedkovany uspéch tim, ze své déti nuti ke studiu a k dosazeni vynikajicich
studijnich vysledkti. Ve vladnim prizkumu z roku 1984 se ukazalo, Ze polovina matek
v Japonsku je zodpovédna za vSechna rozhodnuti tykajicich se discipliny a vzdélani svych déti.
Oproti tomu pouze 4 % otcti délalo tyto rozhodnuti bez porady s manzelkou. VétSina japonskych
otcl prenasi zodpoveédnost za vzdélani déti na své manzelky a nasledné je obvinuje, kdyZ jsou
vysledky ditéte ve Skole nedostacujici. (Cherry, 1987, str. 78-79)

I kdyz déti vyristaji pod vlivem riznych lidskych a spoleenskych vztah, jak pfimych,

tak nepfimych, Casto je matka okamzité obviflovéana, jakmile se objevi né&jaky problém.
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Odd¢leni déti od muza také vedlo k tomu, ze postradaji muzskou pfitomnost, ale také k tomu,
ze mysleni v japonském pracovnim prostfedi je pfevazné maskulinni. Zatimco muzskému
psychologickému vyvoji chybi zkuSenosti spojené s péci o déti, zeny, jejichz socialni vztahy
jsou témét vyhradné omezeny na déti, mohou mit obtize ve vztazich s ostatnimi dospélymi. Dale
muze idealizace matefské lasky vést k nadmérnému piipoutani matek k détem. Pii naplhovani
idedlu matetské lasky jako oddani se vychové déti a bezpodminecné lasce, nadchazi nebezpeci
ignorovani negativnich aspekti, jako jsou frustrace a deprese a celkové starosti spojené s péci o
déti. To mize mit za nasledek nedostatecnou podporu pro matky, které se potykaji s tézkostmi
pti vychovée déti. (Ohinata, 1995, str. 208)

Tento historicky ptehled ukazuje, ze koncepce matefstvi v Japonsku prosla
vyznamnym vyvojem pod vlivem kulturnich, politickych a ekonomickych zmén. Od dob fukoku
kjohei v obdobi Meidzi po soucasnost se matetstvi stalo klicovym prvkem japonské rodiny a
spole¢nosti. Tento idedl nejen formoval rodinné vztahy, ale také mél hlubsi spolecenské
dasledky, které ovliviiovaly role Zen, politiku a vniméani matefstvi jako zakladni hodnoty.
Zaroven vSak existuji 1 vyzvy a kritika spojend s touto idealizaci, které ukazuji na potiebu
piehodnotit roli matefstvi v ménici se spolecnosti, kterd klade rostouci diiraz na individualni a

profesni aspirace zen.
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3 Zenska literatura v Japonsku a #iman ribu

Zenska literatura ma v Japonsku dlouhou tradici. Uz mezi nejstar$imi literarnimi dily
se nachazi texty psané Zenami, jako napiiklad Gendzi monogatari (JRECY¥)EE, Piib&h prince
Gendziho) z obdobi Heian®, a také riizné denikové zapisky a poezie. Diky estetice japonské
literatury, kterd casto méla lyrickou povahu a jejimz tématem byla psychologickd analyza
vnitiniho svéta postav, ziskaly zeny spisovatelky vedouci roli v téchto zanrech fikce a poezie. |
presto byl status zen béhem heianského obdobi na ustupu, a nakonec byly Zzeny uzavieny do
domaci sféry. Soukromé, autobiografické psani je jednim z vyznamnych Zanrovych prvki
moderniho romanu a obzvlasté tomu tak bylo v japonskeé fikci. (Ohba, 1991, str. xi)

Diky uznavani zenskeé literatury jako samostatné spisovatelské kategorie byla ucast Zen
v literatute pfijateln€jsi nez v situaci, kterd prevladala na zapad¢. Béhem obdobi Heian, zeny
pokradovaly v tvorb& poezie, monogatari® a denikii. Ve stiedovékém obdobi, a jesté vice pak
v obdobi Edo’, spolecensky systém zaloZeny na neokonfucianismu, omezil Zeny na domacnost
a na roli manzelky a matky. Ve feudalni spolecnosti zaloZzené na maskulinnich principech,
zenska literatura skoro vymizela a zaCala byt obnovovana az vnarodnim literd&rnim hnuti
v pozdnim Edu. (tamtéz, str. xii)

V mezivalecném obdobi byly Zeny vychovavany v zemi mobilizované valkou, aby
pfispély japonskému impériu tim, Ze se stanou matkami a Zenami v domacnosti. Po druhé
sveétove valce se jim oteviely nové moznosti, diky rozsahlym reformam, které¢ béhem okupace

usilovaly o rovnost mezi pohlavimi. Pfedvalecné modely Zenskosti vSak pietrvavaly, i1 pfesto,

S LMK, Heian dzidai, roky 794-1185
¢ ¥)E&, tradicni forma japonské prozy.
7 IP B, Edo dzidai, roky 1603 — 1867
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ze stale vice zen zacCalo pracovat mimo domaci sféru. Béhem velkého hospodaiského riistu
v letech 1955 az 1973 byla pracovni sila genderové rozdélena a Zeny mély pievzit plnou
odpovédnost za doméci sféru, aby se jejich manzelé¢ mohli vénovat obnoveé narodni ekonomiky.

V 60. letech, kdy mnoho Zen debutovalo na literarni scéné, japonskd spole¢nost
zazivala obrodu ptedvéleéné ideologie rjésai kenbo® (REE R, dobrd manzelka a moudra
matka) - stereotypu Zenskosti, ktery mnoho téchto Zen odmitalo.

Spisovatelky citily hluboky pocit neklidu ohledné toho, co znamena byt zenou v japonské
spoleCnosti, a to se ¢asto odrazelo v jejich dilech. V literature vytvarely zenské postavy, které
byly $patnymi manzelkami, a jeSté horSimi matkami: ¢asto byly chtivé, sobecké a cynické vici
Htradiénim™ pojetim lasky, manzelstvi a matefstvi. Tyto postavy casto Upln¢ odmitaly
stereotypni role Zen ve spolecnosti, ¢imz se spisovatelky stavély proti normativnim modelim
zenskosti. (Bullock, 2019, str. 2)

Pojem zenskost byl v Japonsku béhem 60. let chépan jako vlastnosti spojené
s pecovatelskymi a podpirnymi funkcemi Zen vii¢i muziim a jako opak maskulinity. Tyto pojmy
byly chapéany jako vzajemné vylu¢né. Spisovatelky, které se snazily tento ,,pfirozeny** bindrni
model genderu piekonat se setkavaly s dilematy jako jak se mize Zena vyhnout uvéznéni v
stereotypnich pfedstavach o ,,zenskosti®, aniz by se prezentovala jako ,,muzskéa*. A pokud nelze
pojem Zena a Zenskost odd¢lit, jak je mozné kritizovat stereotypni ptfedstavy o zenskosti bez

toho, aniz by doslo ke kritice samotné kategorie Zena, coZ by nahravalo Sovinismu a misogynii.

8 Vzd&lavaci idedl, ktery vysvétluje oSekavani kladena na idedlni Zenu v Japonsku od poloviny osmndactého stoleti
do priblizné roku 1930. (Koyama, 2012, str. vii) V povalecném obdobi jiz tento termin nebyl bézné pouzivan, presto
jeho vliv na obraz japonské zeny jako oddané matky pietrvaval ve spolecnosti az do pozdnich 80. let. To i ptesto,
7e pocet zen, které mely moznost vykondvat roli matky na plny uvazek, v povalecné spolecnosti vyrazné klesl.

(Uno, 1993, str. 303-304)
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Toto obdobi bylo charakterizovano napétim mezi ocekavanim tradi¢ni zenskosti a
vznikajicimi moznostmi pro Zeny definovat vlastni identity mimo pfedepsané normy. (tamtéz,
str. 2-3)

Zakladem pro hnuti za osvobozeni zen v 70. letech byla studentskd hnuti ze 60. let.
Béhem tohoto desetileti se mladé zeny organizovaly po boku muzl pfi masivnich demonstracich
proti Japonsko-americké bezpe¢nostni smlouvé (B K& £ RESEH, nicibei anzen hosé
dzéjaku)’ v roce 1960, (Kapur, 2018, str. 1) nebo pfi obsazeni univerzitnich kampust b&hem
nepokoji v letech 1968-1969. Mnoho Zen takto ztratilo iluze o hnuti Nové Levice'®, T EZE,
Sinsajoku) kterd se vynoftila béhem 60. let, kviili Sovinistickému zachézeni ze strany muZzskych
spolubojovniki, které zahrnovalo odsun na kuchyiiské prace a sexualni obtéZovani, véetné
znésilnéni. V 70. letech tyto frustrace vyustily ve vznik ,hnuti za osvobozeni Zen* neboli
politickych organizaci zamétenych na zeny, spolu s teoretickymi pokusy o redefinici Zenskych
roli ve spolecnosti. V Japonsku se toto hnuti stalo zndmym jako uman ribu (z anglického
,woman liberation* neboli Zenska liberace). (Bullock, 2019, str. 4) Zamétovalo se na otazky
diskriminace na zdkladé pohlavi a redefinovalo pojem ,,Zena“ (onna). Hnuti se vymezovalo proti
tradi¢nimu rodinnému systému a idedlu ,,dobré manzelky a moudré matky*. Ribu kritizovalo

povéle¢ny obraz mirumilovné matky a snaZilo se rozbit tento idealizovany koncept. DiileZitou

%V japonsting znamé zkracené jako Anpo (& {R). Jednalo se o protesty proti revizi smlouvy mezi Spojenymi staty
americkymi a Japonskem, ktera by Spojenym statim umoznovala nadale udrzovat vojenské zakladny na japonském
uzemi. (Kapur, 2018, str. 1)

19 Radikalni studentské hnuti, které se v Japonsku formovalo pocatkem 60. let 20. stoleti po protestech Anpo, a
odklonilo se od tradi¢nich levicovych stran, jako byli socialisté a komunisté. Toto hnuti odmitalo demokratické

procesy a misto toho se uchylovalo k nasilnym metodam. (Kapur, 2018, str. 152)

20



myslenkou bylo, Ze Zeny maji potencial uchylit se k nésili a Ze tento potencial je vysledkem
dlouhé historie utlaku a nasili, které Zeny zazivaly. (Shigematsu, 2012, str. 31)

Zatimco politické ztvarnéni radikalniho feminismu se v povalecném Japonsku
neobjevilo diive nez s hnutim osvobozeni zen v 70. letech, spisovatelky zacaly normativni
diskurzy o genderu zpochybiiovat mnohem diive. Tyto spisovatelky se do jisté miry vyhybaly
explicitnimu politickému aktivismu a preferovaly pfepisovani Zenskosti prostfednictvim
literatury. Ptispivaly k mimotadnému rozmachu literarni tvorby Zen, jejichz radikalni a Sokujici
vyjadieni Zenské subjektivity vyvolala novou diskusi o sexualité a genderovych rolich v
komunité intelektuala bundan '!. (Bullock, 2019, str. 4)

Jejich ptispévky k vznikajicimu feministickému diskurzu pomohly polozit teoreticky
zaklad pro explicitné politické hnuti uman ribu v nasledujici dekad¢. To, co nejprve predstavily
v oblasti literatury - od pronikavych pozorovani, jak jsou genderové role konstruovany a
vynucovany, pies problematizaci bindrnich modeli genderu az po zpochybiiovani samotné
kategorie ,,Zena* - se v pozdéjSich desetiletich znovu objevilo jako explicitné politicke vyjadieni
feministického teoretického diskurzu. (tamtéz, str. 5)

Neslo o prvni generaci Zenskych spisovatelek, které by zpochybiniovali normativni
model Zenskosti. Co vSak ¢ini rozvoj Zenské literatury v 60. letech jedine¢nym, je fakt, ze mnohé
z téchto spisovatelek mély poprvé moznost vystupovat z pozice uvniti akademické sféry, nebo
alespoil bojovat o zaclenéni do této vysoce vazené oblasti z pozice dobrého postaveni.

Povale¢na transformace japonské spolecnosti po reforméach z okupacni doby, zvysila postaveni

" Bundan byl systém literarnich klik, ktery se v Japonsku rozvinul v raném povale¢ném obdobi. Tento systém byl
zaloZzen na rigidnich hierarchickych strukturach, kde mala skupina vlivnych autorti, kritiki a vydavatel

rozhodovala o kariérach novych spisovatelti. (Kapur, 2018, str. 181)
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Zen a zajistila jim pravo navstévovat Skoly spolecné s muzi od zakladnich skol aZ po univerzity.
Tim se mohly zaclenit do literarniho svéta nejen jako spisovatelky beletrie, ale jako
intelektualky s vaznymi akademickymi tituly, které se podilely na debatach zahrnujicich i roli

zen v literarnim svété a spolecnosti obecné. (tamtéz, str. 9)
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4 Oba Minako

Oba Minako KEE & 7 F (1930-2007) byla jednou z vyznamnych spisovatelek
moderni japonské literatury. Pochéazela ze vzdélané rodiny a jeji matka Siina Mucuko milovala
literaturu a byla tou, kdo ji v détstvi podporoval v intelektudlnim rozvoji a pozd¢ji byla jedinou,
s kym mohla inteligentn€ debatovat o literatufe. AC byla schopné naplnit dcefiny intelektualni
potieby, nebyla schopna dat dcefi emocionalni lasku a podporu. V roli matky se necitila
komfortné a péci o dité nechala na chivé, zatimco se vénovala ¢teni a dalSim zalibam. Byla také
emociondlné nevyrovnana a stfidala nalady i nazory, coz bylo zdrojem frustrace i zmatku pro
mladou Minako. Obcas se chovala dekadentné a jindy zase prohlasovala, ze pro zeny z dobré
rodiny neni dobré mit praci. Feministicka kritika toto nazyva v anglicting ,,self-division* neboli
rozdéleni osobnosti na vefejné ja (2RI, tatemae), které se snazi zavd&cit ostatnim a soukromé
ja (A&, honne), které je fizeno impulsy. Netradiéni vztahy v jeji roding poskytnuly Minako
cenny material k porozuméni komplexnosti mezilidskych vztaht. (Wilson, 1999, str. 16-17)

Béhem konce druhé svétové valky zila s rodinou blizko HiroSimy, kde byla svédkem
svrZzeni atomové bomby. V patndcti letech se spolu se svymi spoluzaky zapojila do pomoci pii
zvladani nasledkti vybuchu. Tato zkuSenost ji hluboce ovlivnila a promitla se do jejiho psani ve
formé z4jmu o humanismus, realismus, anti-sentimentalismus a anti-racionalismus. (Oba, 2011,
str. X)

Vystudovala vysokou $kolu Tudajuku daigaku ;2B KZE v Tokiu, coz byla jedna
z nejprogresivnéjSich zenskych vzdélavacich instituci povalecného Japonska. Dostalo se ji tam
zkuSenosti s Cisté¢ Zenskym prostfedim, ve kterém mély studentky svobodu debatovat o
sociokulturnich, politickych a mezilidskych otazkéch bez muzského dohledu. Pobyt na Tsudé ji

umoznil rozvijet se jako spisovatelka a vyhnout se pfitom pocitim viny a uzkosti spojenym s
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kulturné¢ vnimanymi zenskymi nevyhodami, vylou¢enim a nedostate¢nosti. (Wilson, 1999, str.
10-11)

Po vystudovani $koly v roce 1955 se provdala za Obu Tosia, pod podminkou, Ze bude
moct nadale pokradovat ve své literarni kariéfe. Ctyfi roky na to byl ToSio pielozen do
Aljasského mésta Sitka, kam se 1 se svou dcerou prest€¢hovali a zili tam dalSich 11 let. (tamtéz,
str. 11)

M¢éla moznost Casto cestovat po Americe, vénovala se malifstvi a navstévovala
prednasky o literatufe na vysokych skolach. V roce 1967 napsala svoji prvni kriticky ocenénou
povidku Sanbiki no kani (=ZPE0BE, Tti krabi), za kterou vyhrala Akutagawovu cenu. (Oba,
2011, str. xi-xii)

Béhem své literdrni kariéry publikovala vice nez tficet romanii, mnoho povidek,
literarni biografie, eseje, sbirku poezie a ziskala mnoho vyznamnych literarnich ocenéni. Byla
nejen talentovanou basnitkou a malifkou, ale také kulturni kriti€¢kou a ptekladatelkou mnoha
klasickych dé€l, z nichz nejvyznamnéjsi je moderni pieklad dila z desatého stoleti Makura no
s65i (FLELF, Davérné sedity) pro mladé &tenate. Prelozila také nékolik détskych piib&hi

americkych autord. (tamtéz, str. ix)
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5 Analyza vybranych dél

Pro analyzu motivu matky jsem vybrala téi dila Oby Minako zrtiznych obdobi jeji
kariéry. Jedna se o jiz zminénou povidku Sanbiki no kani (=P D%, Tti Krabi) vydanou roku
1968, kratsi povidku Jamauba no bisé (ILEED /IS, Usmev horské ¢arodéjnice) z roku 1976,
a nakonec novelu Naku tori no (i < B ®, O zpévu ptakil) zroku 1985. Dila jsou analyzovana
chronologicky.

U vsech dé€l jsem pracovala s anglickym piekladem, kromé povidky Jamauba no biso,

u které jsem nahliZela i do japonského originalu.!?

5.1 TriKrabi =ZPLD% (1968)

T7i krabi jsou piibéhem, ktery se stale Castéji objevuje v japonské fikci, v némz hlavni
postava z Japonska Zije ve mésté v ciziné. Spisovatelé vyuZzivaji toto prostfedi nejen pro jeho
exoticky charakter, ale pfedevsim k zobrazeni pocitii svobody, samoty a ztraty domova, které
postavy prozivaji. T7i krabi navic oteviraji dalsi téma v té€ dob¢ ne tak Casté v japonské literatute
- sexualni dobrodruzstvi Zeny v domacnosti. (Oba, 1982, str. 88) Dilo je &astecné
autobiografické, protoze Oba erpa ze své zkusenosti jako Zeny v domécnosti a matky v cizi
zemi.

Juri, hlavni postava ptib¢hu, je zobrazena pii pe€eni dortu se svou dcerou Rie v kuchyni.
Zjistujeme, Ze se pripravuje na hosténi bridzového!® setkéni, které ale nechce hostit, a nehodla

se ho ani zlc¢astnit. V této scén¢ také vidime, jak matka interaguje s dcerou:

12 Ve sbirce Rubin, J., 2024. Great Japanese Stories: 10 Parallel Texts. Penguin Books Limited.

13 Bridz je karetni hra
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., Mama nemiize nikomu rict, co si ve skutecnosti mysli, vis? Proto ti chci obcas Fict pravdu.
Napriklad nemam rada Sasu a nenavidim peceni dorti tolik, Ze se mi chce zvracet, ale i
presto je pecu. Ale nesmis tyhle veci nikomu rict. Kdyz maminka rekne néco zvlastniho,
poslechni si to a nech to byt jako mamincinu hloupost. Maminka je mozna hloupa, ale

meélo by ti ji byt i lito, tak na ni bud’ hodnd “ (tamtéz, str. 91)

Juri se timto dialogem s dcerou snazi ventilovat svoji frustraci z tlaku, ktery pocituje v
souvislosti s plnénim spoleCenskych ocekavani tykajicich se jeji role zeny v domadcnosti,
konkrétn¢ v oblasti hosténi. S dcerou se ale matka bavi upfimné a pfimym zpisobem ji
zprostiedkuje svlj vnitini konflikt.

Zasahuje do toho manzel Takesi, ktery vSak Juriin vnitini konflikt nechape a tika ji, ze d¢la
zbyte¢né problémy. Juri se s dcerou i manZelem bavi sarkasticky a hravé, ale tento dialog stiidaji
paséaze hluboké nespokojenosti a frustrace ze situaci, ktera ji dohani az na pokraj slz. Nakonec
vymysli vymluvy, pro¢ se nezicastnit, a dokonce vymysli plan, jak pfedat své hostitelské misto

jiné Zené¢.

., lak si déelej, co chces, ‘ Fekl Takesi, usrkl whisky a znechucené se na Juri podival.

(...)

Rie si myslela, ze jeji matka je nechutna, kdyz takhle mluvi, a litovala svého otce. Bylo
ji pouze 10 let, ale byla predcasné vyspéla a rozumeéla veétsiné dospélackych

konverzaci. “ (tamtéz, str. 92)

V tomto uryvku miizeme vidét, Ze jejich dcera, pted kterou o téchto vécech diskutuji,
se na matku diva s ur¢itym znechucenim a zrcadli pocity, které¢ ma jeji otec. Tuhle vzpouru proti
matce muze vysvétlovat Freudova interpretace sexuality, ktera byla pro feministickou literarni

kritiku pfinosna mysSlenkou, Ze se rodime biologicky jako Zeny ¢i muzi, ale bez typizované
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zenské ¢i muzské genderové identity. Dité se rodi nejprve bisexualni a az poté se konstruuji rysy
»hormalni* muzské a zenské identity, skrz interakci ditéte s okolim. (Morris, 2001, str. 110-111)
Pro tuto cestu je podle Freuda jadrem kastrace. Prvni bezvyhradnou laskou je pro dité
matka, kterou bere jako prodlouzeni vlastniho téla. Aby mohlo dit¢ ziskat svou vlastni identitu,
musi se z této jednoty odd¢lit. Klicovym momentem pro divky je, kdyZ zjisti, Ze nemaji penis.
Podle Freuda to vede k pocitu ménécennosti a vinu za tuto ménécennost pfenasi na matku. Kdyz
si uvédomi, zZe 1 matka je ,,kastrovana“, pfenesou svou lasku z matky na otce a matku za¢nou
vnimat jako podiadnou bytost. I pfesto ji stale vnimaji jako rivalku v boji o lasku od otce.!
(tamtéz, str. 111- 112) Mzeme tedy predpokladat, Ze Rie je v procesu ziskavani vlastni identity,
a proto matku odmita. To mtizeme vidét i v nésledujici scéné, kdy piijde za matkou do koupelny,

kde se ptipravuje.

,,Zrovna si pred zrcadlem v koupelné nandsela ocni linky, kdyz vesla Rie a s rukou
sepnutou za zddy Fekla tonem, ktery znél jako ton reditele skoly,

, Ty chces vypadat mlade, vid, maminko? ‘

,Presné tak. To deélaji vSechny Zeny.

,Ale protoze vSichni védi, Ze jsem tvoje dcera, urcité ti neuvéri, ze je ti pod tricet.
,Nékteré zZeny maji déti v Sestnacti. *

,Ale to nejsou slusné holky. “““ (Oba, 1982, str. 93)

14 Chlapci si zase uvédomi, Ze ne vSichni lidé maji penis. Tento objev miiZe vést k obavam z kastrace, tedy strachu,
7e by je otec mohl potrestat za jejich touhu po matce tim, ze jim vezme penis. Kvili t€mto obavam potlaci svou
touhu po matce a zacnou se identifikovat s otcem, ktery predstavuje autoritu a zakony moralky. Timto se identifikuji

s otcem a mohou rozvinout svou muzskou identitu a nadale touzit po zenach. (Morris, 2001, str. 111)
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Rie svoji matku konfrontuje provokativnim tonem a v celé konverzaci je citit hnév mezi
nimi, ktery mize byt interpretovan jako forma rivality mezi matkou a dcerou. Tato rivalita je
Casto vysledkem spolecenskych tlakt, které Zeny stavi proti sobé misto toho, aby je podporovaly
v solidarité. Juriina reakce zdiraziuje, ze kritika od Zen je spoleCensky nepfijatelna. Dale
ilustruje, jak jsou zZeny casto uml¢ovany a nuceny potlaCovat své nazory a pocity. Svymi
otazkami Rie také zdiraziuje tlak na zeny, aby vypadaly mladsi a atraktivnéj$i, coz je Casto
spojeno s jejich hodnotou ve spole¢nosti.

Také poznamka, ze ,, holky, které maji deti v Sestndcti, nejsou slusné,*“ uvkazuje na
internalizovanou misogynii a spolecenské normy, které soudi Zeny za jejich reprodukéni
rozhodnuti. Tato kritika, kterou Rie piijala jako vlastni, reflektuje spoleCenské postoje, které

stigmatizuji mladé matky a zdroven posiluji stereotypy o ,,sluSnych* a ,,neslusnych* zenéach.

.., Proc tam takhle porad stojis? Neni hezké chodit a kritizovat lidi. To lidi nemaji
radi, obzvlast kdyz jsi holka.

,Chce se mi na zdachod. Proto cekam.

,Nejsem kluk. Nebudu se koukat.

, 1o je v pohode. Piijdu pozdéji. * Rie pohodila hlavou a odesla.

Zpusob, jakym se na ni Rie divala, témer vidy primél Juri vzpomenout si na svou
viastni matku. Pak si vzpomnéla, Ze ona sama se kdysi divala na svou matku stejnym

zpusobem. *“ (tamtéz, str. 93)

Na konci tohoto rozhovoru si také Juri uvédomuje, Ze se na ni Rie diva stejné kriticky,
jako se ona sama kdysi divala na svou matku. Tento cyklus kritiky a napéti mezi generacemi
poukazuje na hluboko zakotfenéné genderové role a oCekéavani, které se piedavaji z jedné

generace na druhou, coz vede k opakovani stejnych vzorcti chovani a frustraci.
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Po tomto rozhovoru za¢nou ptichdzet hosté, a jesté pred svym utékem Juri ¢eka, nez
ptijdou vSichni a konverzuje s nimi. Svou roli tedy odmita pouze ¢aste¢né a nuti se, i kdyz jen
kratce, udrzovat zdani ve ,,verbalni Sarad¢ s hosty, v otupujicim opakovani bezvyznamnych
slov.” (Wilson, 1999, str. 109)

Po svém utéku z domu vyrazi do zabavniho parku, kde se setkd s nezndmym muzem,
ktery ji pomlze navratit ztracenou kabelku a nésledné spolu stravi vétSinu vecera. Nakonec
spolu maji sexudlni styk. Juri je ovSem v tomto sexudlnim styku zcela pasivni. Je fyzicky
zapojena a vse je konsensualni, ale bez zadné vasné, protoze mysli je Juri ponofend hluboko do
retrospektivnich myslenek o svém Zivoté a vztahu, ktery ma s manzelem a dcerou. Oba timto
prevraci tradicni sexualni politiku. V Japonsku je zndmo, ze sexudlni vztahy muzl se
»spatnymi“ Zenami stabilizuji manzelstvi. V tomto pfibéhu je to vSak Zzena, kterd

,opousti“ rodinu a najde si muze, aby udrzela nudné manzelstvi. (tamtéz, str. 110-111)

., Pak si vzpomnéla na Takesiho hlas, ktery znél, jako kdyz se ohyba kus hliniku, a na
Riein hlas, ktery s rincivym zvukem Fikal: Hmf, to slusné holky nedeélaji.* Nejakym

zpiisobem méli otec i dcera stejny kovovy hlas. “ (Oba, 1982, str. 113)

Mezi jejimi mySlenkami je 1 tato vzpominka na hlasy manZela a dcery, které popisuje
jako kovové, coz miiZze symbolizovat ur¢itou chladnost, neosobnost nebo odcizeni, které citi v
jejich vztahu. Navic si vzpomene na ptisné moralizujici Rie. Popis hlast jako ,,stejné kovoveé®,
muze taky naznacit, ze Juri citi, ze maji dcera s manzelem podobné nézory, nebo ze je dcera od
otce prebira, a to mize prohlubovat jeji pocit osamélosti a izolovanosti.

Postava matky v dile 777 Krabi je komplexnim zobrazenim Zeny, kterd odmitad svou

tradi¢ni roli matky a Zeny v domacnosti. I pfes snahu splnit o¢ekavani piipravou pohosténi pro
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hosty a konverzaci s nimi, tuto roli vnitiné odmita a pocit'uje k ni hlubokou nechut’. V rodinnych
vztazich citi odcizeni, které je jesté vice prohloubeno tim, Ze jeji dcera prebira hodnoty a nazory
svého otce. Jeji aféra s nezndmym muzem pro ni piedstavuje uték z této rutiny a také akt
vzpoury proti spole¢enskym norméam, které ji svazuji. Oba Minako timto dilem kritizuje tradiéni
genderové role a spolecenské normy, které¢ Zenam casto nedovoluji pln€ se realizovat a vyjadrit

své skutecné ja.
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5.2 Jamauba no bisé UEEDH/I (1976)

Jamauba® no bisé (LEED WIS, Usmév Horské Carodéjnice) je povidka, kterou Oba
napsala az po navratu ze Spojenych stati do Japonska v roce 1976. Jamauba je definovana jako
stard zena s dlouhymi Sedymi vlasy, ktera zije hluboko v horach, pozird svoje obéti a je obdatena
nadpfirozenymi schopnostmi jako ¢teni myslenek. Umi se také proménit v riizna zvifata ¢i v
krasnou zenu. V moderni literatufe se ale toto lidové vyobrazeni horské Carod€jnice upravuje a
reformuje. (Schalow, Walker, 1996, str. 242) Oba vyobrazuje utladovani zenské sexuality ve
vesnici a zkouma, jak duSe horské ¢arodéjnice diima v myslenkéach a snech téch, kteti jsou
utlacovani. Tato dusSe je zaroven ramcem zenské sexuality a zbrani pro pieziti, nutnou kvili
muzské dominanci. (Mizuta, Dvorak, 1993, str. 61)

Na zacatku pribéhu se mlady muz ztrati v horach, pfiblizi se k srubu jamauby a hleda
misto na prespani. Ta ho pozve dal a za¢ne nahlas odhalovat vSechny jeho myslenky. Mlady
muz se vydesi a chce uprchnout. V ten moment zasahuje vypravee a fikéd nam, Ze toto je klasicke
zpracovani mytu o jamaube. Nasledné nabizi ¢tenati moZnost odhlédnout od tohoto lidového
ptibéhu a za¢ne polemizovat, ¢im vlastné musela jamauba byt predtim, nez se z ni stala tato
stafena pozirajici muze a neZ zacala zit hluboko v horach.

Podle feministické literarni kritiky se v dilech tvofenych za muzské kulturni

nadfazenosti objevuje takzvana ,,mytizovand Zena“, do niZ muzi promitaji to, po ¢em touzi a

15 Podle standardni Ceské transkripce se znaky pro ,,lLIEE“ ptepisuji jako jamauba. Tento zapis je spojovan s
Jjamaubou jako mystickou postavou z lidové tradice, ktera neni historicky pfetvorena. Mizeme se také setkat se
zapisem podle nasalizované vyslovnosti jamamba, kterd odkazuje na postavy v literatuie, jez jsou jiz ovlivnény
obrazem jamauby, vzniklym po jejim zobrazeni ve hie N6 v 15. stoleti (Schalow, Walker, 1996, str. 241). V této

praci budu jednotné pouzivat piepis jamauba pro prehlednost.
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¢eho se obavaji. Na tento obraz zeny je podle feministické literarni teorie tieba nahlédnout z
jiného tthlu pohledu. (Morris, 2001, str. 27) V tomto dile Oba provadi revizi tohoto lidového

prib¢hu a nahlizi na jamauby takto:

., Iyto preménéna zvirata, co se prestroji za lidské Zeny jsou velmi inteligentni a citlivé,
ale mivaji nevyhnutelné tragicky konec. Po rocich jejich oddaného slouzeni svym
muziim, se promeni zpdatky ve zvire a utikaji do hor bez srsti nebo peri. mozna se pravé
tato uboha stvoreni, se vSi svou horkosti a zasti, stanou starymi horskymi

Carodéjnicemi. ““ (Ohba, 1991, str. 196)

Ve svém zpracovani mytu Oba vysvétluje, jak proména Zeny v jamaubu vznika v
disledku let Spatného zachazeni ze strany muzi a internalizace misogynie, které vedou k
vytvofeni tohoto monstra.

Tato povidka je o jamaubé!®, ktera Zije cely sviij zivot jako Zena mezi lidmi. Uz od
raného détstvi ma nadpfirozené schopnosti a umi €ist lidskou mysl. Vzhledem k tomu, Ze je
jamauba schopna ¢ist mysl své matky a je jeste ditétem, fika tyto mysSlenky nahlas. To zptlisobuje,

7e se kolem ni matka citi nesva:

,,Jeji matka se trochu podrazdené podivala na svoji dceru, ktera pak rekla, ,Proc jen
to dité porad cte ostatnim myslenky? Je jako horska carodéjnice. Zajimalo by me, jestli

Jji lidé nebudou mit radi stejné jako horské carodéjnice.  (...) To jsou samozrejmé véci,

16 7adna postava v této povidce neméa jméno, proto budu hlavni postavu nazgvat jamaubou a viechny ostatni

postavy oznacovat podle jejich roli ve vztahu k ni.
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na které jeji matka casto myslela, a dité pouze verbalizovalo matciny myslenky. Kdyz
zacala chodit do skoly, matce se do jisté miry ulevilo, protoze méla cas pro sebe, kdyz

byla dcera pryc. “ (tamtéz, str. 197)

V originalnim znéni povidky jsou vSechny promluvy, kdy jamauba nahlas vyslovuje
matciny myslenky, psany katakanou. Katakana je jednou ze slabi¢nych pisem japonského jazyka,
které se nejcastéji pouziva pro prepis cizich slov a vyrazl. Pouziti katakany v tomto kontextu
muze slouzit k vyvolani pocitu cizosti a neosobnosti, coz zdUraznuje jamaubinu schopnost ¢ist
myslenky jako néco nadpfirozeného a odtrzené¢ho od bézné lidské komunikace.

S nastupem do Skoly zacne byt jamauba tissi a prestane Cist lidem mySlenky nahlas.
Nauci se, ze kdyz tiké, co si opravdu mysli, ostatni déti 1 dospéli ji zacnou pozorovat s
nevrazivosti. Rozhodne se proto, ze bude délat piesné to, co od ni ostatni ocekavaji. Matka ji
sice fekne, Ze nic nemusi piedstirat, ale jamauba ji nebere vazné a nauci se potlacovat své
skute€né pocity, ve snaze vSem se zavdécit. Nauci se, Ze musi piedstirat, aby byla pfijimana a
milovéna.

Schopnost ¢teni myslenek zde mizeme chapat jako metaforu pro Zenskou intuici a
schopnost empatického vnimani poteb druhych. V tomto kontextu se ale stava tato schopnost
bfemenem a zpUsobuje jamaubé utrpeni a izolaci. Protoze se jamauba neustale chova presné
tak, jak se od ni ocekava, bere ji to velké mnozstvi mentalni energie a zacne se vyhybat ostatnim

lidem. Matka je z chovani jamauby unavena a t¢si se, az si dcera najde vhodného muze a opusti

ii.

,,Dcera takeé vedéla, ze je pro matku pritezi — vlastné to citila od jakZiva — a chtéla

matku i sebe osvobodit. Zaroven ale nékde v srdci chovala zast vuci sve matce, zast,
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ktera byla nékdy tak silna, Ze pocitovala navaly nevysvétlitelného vzteku. To znamena,
Ze prochazela kratkou vzpurnou fazi puberty, ale kdyz si uvedomila, Ze jeji nenavist a
hnév jsou namireny proti Istivym zpuisobiim jeji matky, ktera se stala jeji konkurentkou
stejného pohlavi — tedy proti jejim necestnym zpiisobiim, jako je vyuzivani své autority
Jjako matky a vyhybani se primé konkurenci — uvedomila si, Ze jeji matka zestarla a Ze

ona sama dospéla. “ (tamtéz, str. 198)

Ptani matky po oddé€leni miize byt interpretovano jako touha po ulevé od matetfskych
povinnosti. Matka je v pfibéhu zobrazend jako osoba v domécnosti, ale je s timto Zivotem
nespokojend, nudi se a péce o dceru ji také nenaplituje. Prostfednictvim ¢teni myslenek, kterého
je jamauba schopna se tato frustrace prenasi dal a vytvaii mezigeneracni trauma. Matka je zde
zobrazena jako obét’ a zaroven i vykonavatelka patriarchalnich norem. V tomto ptipadé je
normou kulturni ocekadvani, ze Zena ma byt pfipravena opustit rodinné hnizdo a ptejit do nové
faze zivota a pfijmout svou novou roli manzelky a matky.

Jamauba potka muze, za kterého se provda, ktery ji bere jako nédhrazku za svoji matku

a ma od ni velka o¢ekavani, co se tyce role v domdacnosti:

,» Musi byt velkorysa jako matka, diistojnd jako bohyné. Musi ho bezmezné a slepé
milovat jako idiot, ale zarovenn mit ducha schopného nechat se posednout zlem, jako

nejaka zlovéstna bestie. *“ (tamtéz, str. 199)

Tato pfirovnani ukazuji na rozporuplna oCekavani, které ma spole¢nost od Zen. Zena
ma byt ,,velkorysé jako matka,” coZ zdUraznuje tradi¢ni ocekavani, Ze Zeny musi byt neustale

pecujici, milujici a obétavé. Toto oekdvani vychazi z patriarchalniho modelu, kde je Zenska
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identita Uzce spojena s matefstvim a péci o druhé. Ocekéava se, Zze bude ,,distojnd jako
bohyné,” coz predstavuje idedl, ktery stavi Zenu na piedestal, ale zaroven ji omezuje tim, ze ji
nedovoluje projevit lidské slabosti nebo nedokonalosti a je tim padem nedosazitelny.
Zduraziuje se pozadavek na absolutni a nekritickou lasku, ale zaroven existuje 1 o¢ekavani, ze
zena bude mit 1 temnou stranku. Tento uryvek vyuziva kontrast k zobrazeni nespravedlnosti a
narocnosti pozadavk, které jsou na zeny kladeny.

Svému manzelovi se ovSem nemtize zavdecit, 1 kdyz se snazi délat vSe presn¢ podle

jeho ptéani. Po tom, co oba zestarnou chce po zené, aby se stala jeho oSetfovatelkou.

,, Prestoze oSetrovatelstvi nendvidéla natolik, ze si myslela, Ze zemre, kdyby se mu
musela plné vénovat, stala se oSetiovatelkou stejné, jako by Zena zahnana do kouta
prodala svou cudnost. Kdyz muz pozoroval Zenu, kterda se nyni ujala oSetrovatelstvi,
pochvalil ji a 7ekl, Ze osetFovatelstvi je povolani, které skutecné odpovida jejim
instinktiim, a Ze pokud jde o oSetrovatelstvi, jsou Zeny obdareny vrozenym talentem, s

nimz Zadny muz nemiiZe souperit. “ (tamtéz, str. 200)

Simone de Beauvoir popisuje, Ze koncept jinakosti je ustiednim prostfedkem k
usporadani lidské mysli. Jediné skrz jinakost miiZeme definovat vlastni ja. Co jsme a nejsme.
To, co se od nas lisi, nema identitu. Proto je mozné pfipsat Zenskosti jakékoliv kvality, které
jsou potieba ke konstrukci muzskosti. (de Beauvoir, 1953, str. 14—15)

To dava vzniku ,mytizované zené,” ktera se stdva imaginarnim zprostredkovanim
muzskych idealizaci a strachti. Muzi vidi Zeny jako néco odlisného, co oni sami nejsou, a proto
ma tato ,,zena“ dvojitou a klamnou tvar. Zosobiiuje to, po ¢em muzi touzi, a zaroven to, co je

pro n¢ nedosazitelné a ¢eho se tim padem boji. Tento proces mytizace zeny brani muzim vidét
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zeny takové, jaké skutecné jsou, a vytvari strachy a ocekavani, které piekazeji vzajemnému
porozuméni mezi muzi a Zenami. Timto zplisobem se podporuje a prosazuje muzska verze
zenskosti a muzska iluze o Zzenach jako univerzalni pravda. (tamtéz, str. 211)

Manzel od jamauby ocekava, ze bude dobra oSetfovatelka a chvali ji, pfestoze z Zenina
pohledu je tato prace pro ni naprosto neptirozena. Jeho piesvédceni, Zze zeny maji vrozeny talent
pro oSetfovatelstvi je pouze dasledkem jeho mytizace Zen. V této scéné mizeme také najit
paralelu s pfedchozi rozebranou povidkou 77i Krabi, kdy Jurie tika, ze nenavidi peceni dortu
natolik, ze se ji chce zvracet, ale piece ho pece. Tyto ptibéhy spolecné ilustruji, jak jsou zeny
¢asto nuceny plnit role, které jim jsou cizi a nepfirozené, coz vede k hluboké frustraci.

Po né&jaké dobé zacne mit jamauba vazné zdravotni problémy, a nakonec skonci
paralyzovand v nemocnici s mozkovou trombdzou. Nemilize mluvit ani se hybat. Doktor
manzelovi sdé€li, ze v nejhors$im piipad¢ ji zbyvaji jeden ¢i dva dny. Manzel se rozhodne zavolat
jejich syna a dceru, kteti ziji daleko. Zde se poprvé v piibéhu dozvidame, ze byla jamauba
matkou. Cela rodina se u ni v nemocnici sejde a dva dny ji opecovavaji. Syn ovSem brzy prohlasi,
ze jelikoZ je jamaubin stav beze zmény, musi zpét doml kvuli praci a rodin€. Dcera se zacne
také strachovat o svou rodinu, ale manzel jamauby ji prosi at’ zlistane, protoze nevi, jak by se o
svou zenu bez pfitomnosti své dcery staral. Ta se zdrahave rozhodne zlstat. Podobné jako byla
jamauba predtim nucena starat se o svého manzela, je nyni do role oSetfovatelky opét pfinucena
Zena.

Dcera vzpomind, jak se o ni jamauba starala, kdyz byla mal4 a vazné¢ onemocnéla. Tato
myslenka ji vSak pfivede zpét ke starostem o vlastni dceru, kterd by mohla v jeji nepfitomnosti
také takhle onemocnét, coz naznacuje, ze klade vétsi dliraz na svoji roli matky nez na roli

oSetfovatelky. Dcera je unavena z neustalé péce o svou matku. Kdyz jamaubu s pomoci sestticky
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dcera ocist'uje, probere se najednou z nevédomi a uptfené se podiva své dceii do oci. Na to si

posle své nasbirané sliny do prudusek a zadusi se jimi.

., V poslednim usmeévu, ktery si s dcerou vymenila, jasné Cetla jeji myslenky. Dceriny
oci ji 7ikaly, Ze uz na ni nechce byt daile vazand. ‘Matko, uz nepotrebuji abys mé
chranila. Uz jsi prezila svou uzitecnost. Jestli na mé musis byt zavisla, jestli se o sebe
uz neumis postarat, tak abys nepritézovala ostatnim, prosim, Matko, prosim odejdi tise.
Uz mé dale nemuc. Ja se také pripravuji na to, ze nebudu zatézovat svoji dceru jako
jsem ted’ zatézovana tebou. Jsem ochotnd odejit lehce. Presné tak, to je to, co bych
méla udélat. Nikdy nechci byt ten rodic, ktery pro nedostatek odhodlani, naddle vnucuje
svym potomkiim svou nechténou laskavost.’ Tahle jeji dcera, produkt jejiho manzela a

Jji samotné, méla dvojndasobnou silu viile. “ (Ohba, 1991, str. 204-205)

Nazor dcery, Ze jamauba ptezila svou uziteCnost, naznacuje, ze jeji role matky skoncila,
protoze dcera nyni zije svlj Zivot v téze roli. Jamaubinym zivotnim tkolem bylo byt matkou a
zenou v domacnosti. Tuto matetskou ulohu jiz naplnila, a kvali svému zhorSujicimu se
zdravotnimu stavu uZ neni schopna vykondavat ani povinnosti spojené s roli Zeny v domacnosti.

Dcera si uvédomuje, Ze nechce byt bfemenem pro svou vlastni dceru, coZ naznacuje
jeji snahu odmitnout tradi¢ni roli pecovatelky a hledat zpiisob, jak Zit nezavisle na své dcefi a
oprostit se od pfedavani role oSetfovatelky do dalsi generace. Tento akt odmitnuti tradi¢nich roli
je formou protestu proti patriarchdlnim strukturdm, které Zendm vnucuji omezené a casto
nespravedlivé role.

Tésné pred smrti se jamauba ve svych ptedstavach vraci do hor, kde mnohokrat béhem

svého zivota touzila zit. Nasledné pfemysli, jestli by ji udélalo st'astnéjsi, kdyby zila v horach a
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stala se lidozroutskou ¢arodéjnici, nebo zda by bylo lepsi zit v lidské osadé srdcem horské
carodéjnice. Dochazi k zavéru, ze by to vyslo podobné. Uvédomuje si, ze nezalezi na tom, kde
zije — vzdy bude konfrontovana s nerealistickymi ocekavanimi a bude muset balancovat mezi
svou pravou podstatou a spole¢enskymi normami. Usmév na tvaii pii predstavach, ktery ji zistal

1 po smrti, vSak jeji dcera interpretuje takto:

, lakova krasna tvar i ve smrti — matko, ty jsi opravdu musela byt Stastna

Zena." (tamtéz, str. 206)

Tato interpretace je v kontrastu s uvédoménim, které¢ho jamauba dosahne tésné pred

tim, nez zemie:

,, Tésné pred tim, nez vydechla sviij posledni dech ji prolétlo hlavou, Ze jeji matka

musela byt také naprosto nefalsovanou horskou carodéjnici. “ (tamtéz)

Stejné jako jeji dcera nepochopila ji, tak 1 ona mohla cely zivot §patné interpretovat
svou vlastni matku, ¢imZ pokracuje v cyklu odcizeni a frustrace. Kazda matka, potlacujici svou
vlastni podstatu, vychovava svou dceru, aniz by uznala jejich skute¢né spole¢né vlastnosti, a
tim ji uci skryvat své pravé emoce. (Schalow, Walker, 1996, str. 255)

Matky v této povidce byly zobrazeny jako jamauby, coz lze interpretovat jako
metaforou pro to, ze v kazdé Zen¢ se pravdépodobné skryva srdce jamauby, které nechce byt
potlateno genderovymi rolemi a stereotypy. Ze kazda Zena nese v sobé potencial pro divokost

a nespoutanost, které jsou vSak potlaceny spole¢enskymi normami.
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Matefstvi zde znamena pro zenské postavy vnitini frustraci a izolaci, které pocit'uji pti
snaze vyhovét spolecenskym ocekévanim. Ze vztahu mezi matkou a dcerou vyplyva, ze kazda
generace tuto frustraci a oekavani prenasi na tu nasledujici. Matky, které samy celi tlakiim a
oc¢ekavanim, nevédomky predavaji tato bfemena svym dceram. V tomto cyklu kazd4 matka,
potlacujici své skutecné emoce, vychovava svou dceru v duchu patriarchalnich norem. Dochazi

tedy k uvéznéni Zen v rolich, které jsou jim vnucovany okolim.
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5.3 Nakutorino K< B (1985)

Novela Naku tori no (K < B®, O zpévu ptakl) zroku 1985 nadm nabizi realisticky
pohled na Zivot nekonven¢niho manzelského paru Mamy!” Jurie a jejiho manzela S6zoa.
V pribehu Sesti mésict se setkdvame s riznymi postavami, které je navstévuji. Pfibeh zacina s
Mizuki, dcerou Juriiny sestienice Fi. Dalsimi navstévniky jsou Fukiko, Juriiina stara ptitelkyné
Lynn Ann s manzelem Henrym, Téi¢iro, syn Sigerua, a Juriiina dcera Cie. Roman kongi
Sigeruovou nahlou smrti a zpravou o smrti Lynn Ann a Henryho pfi autonehodg. Ptaci v nazvu
slouzi jako metafora pro rtizné navstévniky, kteti ptilétaji a odlétaji a ,,zpivaji“ svoje piibéhy a
perspektivy. Je to také kontrastem k metafore ptdka v kleci, kterd byla Casto pouzivana
zapadnimi zenskymi spisovatelkami k popisu emocionédlniho a fyzického uvéznéni Zeny.
(Wilson, 1999, str. 86)

Toto dilo je volné pokradovani novely Kiri no tabi (£ D HR, Cesta mlhou) z roku 1980.
V roméanu Kiri no tabi Oba poprvé piedstavuje ¢tenaitim postavy Jurie a Sozoa. Tento piibéh
sleduje Jurii od jejiho détstvi, kdy se setkdva se Sézéem ve véku jedenacti let, az po jeji
vysokoskolsky Zivot, manZelstvi a nasledné prestéhovani do Svédska kvili manzelové praci.
Tento d¢€j popisuje tradi¢ni roli, kdy manzelka nésleduje svého manzela, coz je v druhém romanu,
Naku tori no vyznamné zpochybnéno a ptevedeno do role obracené. Jurie je zde zobrazena jako
svobodn4 a bezstarostna spisovatelka, zatimco S6z6 se stal muzem v doméacnosti po predéasném
odchodu do diichodu. Tento vyvoj pfedstavuje vyznamny posun od tradi¢nich genderovych roli,
které byly nastinény v pfedchozim dile. Oba se ve svych prozach zaméfuje na zobrazeni zenské

zkuSenosti a interakci mezi muzi a zenami na rovnocenné urovni. Jeji postavy Jurie a S6z6

7 Mama je netradiéni japonské piijmeni, které pravdépodobné slouzi jako vtipnd nardzka na motiv matefstvi.

(Wilson, 1999, str. 74)
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predstavuji par, ktery je intelektudln€ i emocionalné rovnocenny, coz je ziidka vidét v moderni
literatute. (tamtéz, str. 73-75)

Novela je ¢asteéné autobiografickd a Oba erpa ze svych Zivotnich zku$enosti a vztahti
ve své rodiné. Hlavni postava Jurie je spisovatelkou a s manzelem, stejné jako autorka, pobyvala
n&jaky ¢as na Aljasce. Oba zkouma koncept zamény genderovych roli na jejich vztahu, kdy
S6z6 piedéasné odchazi do diichodu, ujima se domacich povinnosti a podporuje literarni kariéru
své zeny. Z pohledu Mizuki, kterd je ¢asteCnym vypravécem je tento zivotni styl zobrazen jako
neslychany pro japonsky par. Tato dynamika vyvolava v Mizuki i v okoli nepochopeni, protoze
u muzi v produktivnich letech se povazuje vykonavani domadcich praci jako ,,poflakovani* a
neni socialné piijatelné. Zatimco u Zen je to naplnéni jejich povinnosti. (tamtéz, str. 90) S6z6ovo
pfijeti této role ostfe kontrastuje s tradi€énimi muzskymi rolemi, které zastupuji ostatni postavy
jako Sigeru nebo Karl, manzel Mizuki. Oba jejich vztah vyuziva k pfepracovani manzelskych a
genderovych roli.

Vztah Jurie a S6zéa pfipomina vztah vlastnich rodi¢t Oby. Ti byli také velice
emocionalné¢ kompatibilni a vzajemné napliiovali své potieby bez toho, aniz by byli pfili$
sentimentalni ke svym détem. Jeji otec Saburd povazoval své déti za obtézujici ptivazek k Zené,
kterou miloval a stagila mu pouze jeji pozornost. Déti méli s rodi¢i omezeny kontakt a Oba se
uz jako mala naucila uzivat si ¢teni o samot¢. (tamtéz, str. 16)

Vztahy mezi postavami v tomto piibéhu jsou komplikované, a proto se v nasledujici
¢asti budu specificky vénovat pouze analyze jednotlivych vztaht, které mezi sebou maji postavy

matek a dcer.

5.3.1 Mizuki a Fu
Vztah mezi Mizuki a jeji matkou Fu byl velmi napjaty. I kdyz je Fu jiz 13 let po smrti

v dob¢ udalosti novely, mySlenky na ni se Mizuki stale vraci. Fu byla zndma4 jako Zena, ktera
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byla velmi oblibend u muzi a uméla je vyuzivat a manipulovat s nimi. Podle Mizuki ,,byla
jednim z t&ch typu, které se dokonce pokusi sbalit pFitele své dcery.* (Oba, 2011, str. 33) Mizuki
se brani jakémukoliv srovnani se svou matkou a déla vSe proto, aby s ni nebyla spojovana. Vzdy
o své matce mluvi jako ano hito (&M AN, ten ¢lovek), coz je zpisob, jak mluvit o Elovéku
v japonsting neutralng ve tieti osobé misto jiz vice uzivanych zajmen kare (1%, on) nebo kanodzo
(1% %&, ona). (tamtéz, str. 10-11) Dcera si timto oslovenim udrzuje emocionalni odstup od své
matky. Jurie, kterd toto osloveni slysi, chape, Ze ,,dcera, otravend abnormalné agresivni matkou,
ztraci chut’ nazyvat svou vlastni matku ,mamo* nebo ,matko‘. Nékdy chce dcera svou matku od
sebe odstrcit tim, Ze pouzije neosobni ano hito. A jakmile to zajmeno vyslovi, matka pfestava
existovat jako jeji matka, ale existuje spise jako jedinec.” (tamtéz, str. 11) Tato pfeména matky
na jednotlivee odrézi touhu dcery po osvobozeni od jejich vztahu a snahu o hledéni vlastni
identity. Oba touto volbou osloveni poukazuje na to, jak jazyk mize slouZit jako prostiedek
k vyjadieni hlubokych emociondlnich konfliktii a k vymezeni osobnich hranic.

Kratce pred tim, nez Fu zemfela, poslala Mizuki dopis, ve kterém ji prosila, aby se
vratila dom1, ale Mizuki zdmé&rné odlozila svlij odjezd kvili schiizce s pfitelem Karlem o tii
dny pozdéji. Nez se vratila, jeji matka zemiela na rakovinu jater. PiestoZe od Jurie védéla, Ze je

situace zavazna, nebyla ochotna si udélat ¢as a zmeskala tak moznost se rozloucit.

,,Jsem dcera, ktera si nasla muze na vkor smrti své matky, rekla si Mizuki pro sebe,

perfektni dvojice k matce zaletnici. ** (tamtéz, str. 23)

r~r

I presto, ze na matku nahlizi negativné jako na ,,zaletnici®, citi, Ze jeji rozhodnuti
nepiijet se rozloucit zrcadli chyby jeji matky. Mizuki citi vinu za zanedbéani rodinné povinnosti

a za to, ze se rozhodla pro své osobni touhy. Pozdé&ji se dozviddme z pohledu Jurie, ktera s Fa
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pred smrti byla, Ze ve skutecnosti nechtéla, aby se Mizuki vratila domti, kdyz je jesté nazivu. Fa
si je védoma napéti ve vztahu s dcerou, a proto mé obavy, ze by se na ni koukala vy¢itaveé nebo
by se k ni chovala odtazit¢.

Dalsi ptekazkou v jejich vztahu je situace, kdy Fukiko odhali, Ze skute¢nym otcem

cey e

nabada dceru, Ze ma pravo svého biologického otce vyuzivat.

, Zlovéstna stranka Zeny, ktera Mizuki porodila, se stala nesnesitelné prithlednou a
dceri nezbyvalo nez s opovrzenim hledét na viastni obraz v zrcadle. Ve vzpominkdch se
docela dojimala nad svym pecujicim otcem Seiiciroem, ale ne nad Zenou, kterou
odmitla. Nad nekym, kdo si myslel, Ze je prdvem matky zmocnit se ducha své

dcery.” (tamtéz, str. 38)

Fu projevovala vicéi své dcefi vyrazné manipulativni chovani. Mizuki prozivala
hluboky vztah s nebiologickym otcem, ktery ji velmi miloval, coz vzbuzovalo v Fu ¢asto
zarlivost. (tamtéz, str. 144) Pravé proto ji stale nabadala, aby se vice soustiedila na Sigerua.
Mizuki spekuluje, Ze Fu ji poslala studovat na soukromou Skolu ve Spojenych statech, aby se
vyhnula kritice dospivajici dcery, zatimco o¢ekavala jeji vdécnost. (tamtéz, str. 38)

Mizuki vzpomind na rozhovor se svoji matkou, nez odjela do Spojenych statt. Pro jeji
odjezd vyuZila otcovstvi Sigerua, aby jim dal penize. To Mizuki hluboce rozhoi¢ilo a piemyslela,

ze se nikdy do Japonska nevrati. Na to ji matka fekla:

.., VZdy jsem byla ta, ktera se snazila v§echny kolem sebe rozveselit, * Fekla Fu. ,Udélala

Jjsem vsechno, co jsem jen mohla, pro dobro vsech. Poslouchej pozorné. Vim, Ze si rikas,
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Ze se nikdy nevratis do Japonska.* Mluvila tonem, ktery naznacoval: ,Vim, na co
myslis ‘—jako horska carodéjnice jamauba, ktera vi, jak obratit véci proti svym obétem

a je pripravena je pohltit. *“ (tamtéz, str. 218)

Skrze zobrazeni Fu jako jamauby, se Oba vraci k tomuto mytu, kde horska Garod&jnice
vyuziva svou Zenskou sexualitu a ,,pohlcuje® muze ve svém zivoté. Mizuki svou matku vidi jako
arodg&jnici, ale stejné jako v dalgich dilech Oby, kde se vyskytuje reformovana podoba jamauby
muzeme piedpokladat, ze pravdépodobné dochazi k nepochopeni mezi matkou a dcerou.

Mizuki je také matkou, ovSem ne biologickou. Se svym manZelem Karlem adoptovali
dvé déti Mary a Leonarda. Oba se shoduji v ndzoru, ze aby byl ¢lovék ¢lovékem musi vychovat
dité. Oba byli schopni mit vlastni déti, ale Mizuki ,,s ohledem na své traumatické détstvi si
nebyla tak jista, ze chce mit vlastni dité.” (tamtéz, str. 58) Také kvuli znepokojeni z pielidnénosti
se rozhodli pro adopci. Setkdvame se tedy v tomto dile s dal§im typem matefstvi, a to adoptivnim,
které¢ je vyrazem osobni volby Mizuki a jejiho pfistupu k matefstvi. Tento piiklad nam
pfipomind, Ze biologické matefstvi neni jedinym typem mateiské role, kterd miiZze byt pro zenu
vyznamnym aspektem jeji identity a zivotniho planu.

5.3.2 Jurie a Cie

Jurie je silnou a svobodomyslnou zenou, a to se odrazi i v jejim piistupu k matetstvi.
Naptiklad vyjadiuje svlij ndzor k muzskému pohledu na matefstvi, ktery povazuje za zkresleny.
Mysli si, Ze muZi vnimaji koncept matefstvi bosei (F1%) jako obraz panenské matky seibo (EE
#), coz je podle ni zneuziti tohoto dillezitého aspektu Zenskosti. (Oba, 2011, str. 117)

Dale také mluvi o vztahu se svoji tchyni Miciko, se kterou si Gpln€ nerozumi 1 pfesto, Ze
ji Mizuki k Jurii pfipodobiiuje. Po smrti manzela se tchyné soustfedi na svou dceru Taeko a

zaéne nutit S6zo6a, aby ji kupoval drahé véci. Po smrti manzela pIné pfijala roli matky, ktera je
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piehnan¢ ochranarska viici svym détem, coz Jurii znechucuje. Miciko je ted’ zavisla na své dceti,
ale je pro ni pritézi, protoze Tacko uz sama naplnuje roli matky. Vzhledem k vyhodam, které
vychézeji z jejich vztahu, ale pokracuje v bydleni s matkou, kterou jen obdas posle k S6zdovi a
Jurii.

Jurie a S6z6 maji radi cestovani a aktivni Zivotni styl, zatimco jejich dcera Cie preferuje
domov, klid a ¢teni knih. P¥i navitévé za Mizuki citi soucit s Cie a vzpomina na své pocity
z détstvi, kdy byla deprimovana sledovanim své matky Fu, ktera byla neustale plné energie a
aktivni. Mizuki chape, jak obtizné muze byt vyrustat s rodici, kteti maji odlisné hodnoty a
zivotni styl. Cie je nyni dospéla, vdana a studuje filozofii. Jurie ma strach o jeji budoucnost a
nedokéaze plné pochopit dcefina rozhodnuti, ale do jisté miry rezignuje a piijima, ze jiz Zije
nezavisly Zivot. Uv€domuje si také, Ze si na svou dceru nemuze sté¢Zovat, kdyZ je vysledkem
jeji vlastni vychovy. (tamtéz, str. 13-14) Jurie odmita nechat se pohltit piehnanou starosti o své
dit& stejné jako opovrhuje pfehnanou starosti o dceru u matky S6zda a snazi se svou dceru
respektovat jako samostatnou osobnost.

Kdyz ke konci novely ptijede Cie domii za Jurii a S6zéem, jdou spolu na nakupy. Jurie
by chtéla byt o samoté se svou dcerou, ale Cie se citi zranitelng, kdyZ je s matkou bez svého
manZela Takesiho. To Jurii pfipomene sviij vlastni spoluzavisly vztah s S6zéem. Nakonec spolu
samy vyrazi na nakup. Jurie si je velmi nejistd ve vztahu se svoji dcerou a ma pocit, Ze ji stale
za n&co kritizuje. Napiiklad jak se obléka, nebo se boji sundat si bundu, aby Cie nekomentovala
jeji povislé ruce. (tamtéz, str. 168-169)

Kdyz Cie zmini, Ze se zi¢astni pohtbu, Jurie ji fekne, Ze ji koupi smute&ni Saty. Babicka
Cie kupovala Jurii hodn& véci, coZ v ni vyvolava pocity nejistoty a viny, e své vlastni dcefi
tolik véci nikdy nedavala. Jurie se chova defenzivné, protoze ma pocit, Zze svou dceru

zanedbdvala a nebyla dobrou matkou. (tamtéz, str. 172-173)
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I kdyz chce pro dceru véci kupovat, Cie odmita cokoliv, co se ji nelibi, a nechce se
spoléhat na laskavost svych rodi¢i. To Jurie interpretuje vice jako aroganci a nevdécnost nez
skromnost. Piehlizi zranitelnost, trpélivost a sebeobétovani, které jsou soucasti radosti z
potéseni nékoho druhého. Jurie si nicmén¢ uvédomuje, ze zivotni lekce, které sama dostavala
od dospélych, ji ¢asto vedly k rebelii, a proto nechava Cie, aby si tyto véci uvédomila sama. Cie
vyjadiuje myslenku, Ze mensi touha po vécech Cini zivot jednodussim, coz Jurie vnima jako
posméch. Z toho plyne uréita rezignace, kterou Cie citi ze vztahu se svou matkou. ,,Dité vi, Ze
nemuize vyzadovat véci od rodica.* (tamtéz, str. 175) Jurie nad timto pfemysli, ale zaroven si
vybavuje, jak ona sama v détstvi touZzila po matce, kterd by se starala vyhradné o ni, a zdvidéla
détem, které mély obédy piipravované s laskou jejich matkami. Je tedy sporné, jak moc Cie
opravdu citi rezignaci a nakolik je to pouze naucené obranna reakce proti zklaméni ze vztahu se
svou matkou, ktera také pln¢€ nenaplnovala jeji potfeby, kterou citi i Jurie.

Jurie ma také pocit, Ze nebyla dobrou matkou a vzpomina, jak Cie jako malé dité volala
tatinka a ne maminku. (tamtéz, str. 177) I zde se objevuje ptevraceni tradicnich roli v rodinég,
kdy Zena je primarnim pecovatelem o dité. Z textu se nedozvime piesné detaily o tom, jak rodice
dceru vychovavali, ale S6z6 0 své Zené ika, Ze ,,nema zadny matetsky instinkt,” (tamtéz, str.
75) protoze se nebala o Cie tolik jako on, i kdyZ se jednalo o situaci uz s dospé&lou dcerou, ktera
byla se svym manZelem dlouho do noci venku.

Vztah mezi Jurii a Cie je tedy charakterizovan vzajemnym nepochopenim, nevyi¢enymi
ocekavanimi a vnitinimi konflikty. Juri se citi provinile za to, Ze nebyla idealni matkou, zatimco
Cie si udrzuje silnou nezavislost a odmita se piizpiisobit tradiénim o&ekavanim.

Také pii konverzaci s Fukiko, kterd tika, ze Jurie ma §tésti, ze ma dceru a ne syna, Jurie

podotyka, ze dcery jsou nemilosrdné ke svym matkdm. Narazi tim na hluboce zakotfenéné
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genderové normy a o¢ekavani, které kladou zeny do pozice, kde jsou neustale posuzovany nejen

spole¢nosti, ale 1 vlastnimi détmi.
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6 Zavér

Ve své praci jsem se pokusila o analyzu motivu matky ve tfech dilech japonské
spisovatelky Oby Minako. V ¢asti metodologické jsem popsala zékladni vychodiska
feministické literarni literatury, jako rdmce pro zkoumani literarnich texta a shrnula jsem takeé
koncept matetstvi v Japonsku a jeho vyvoj béhem posledniho stoleti. Déle jsem popsala
historicky kontext, ve kterém autorka tvofila a poté ptesla k samotné analyze vybranych dé¢l
s cilem zjistit, jak jsou zobrazeny postavy matek nebo samotné mateistvi.

Hlavnim spole¢nym rysem, které¢ho si miizeme povsimnout je nesentimentalnost matek
viéi svym dceram. Oba ve viech dilech popisuje tyto vztahy jako vztahy plné napéti,
manipulace a nevyfeSenych problémi. Vzhledem k vlastni vychové vrodin€ s velmi
komplexnimi vztahy a matkou, kterd také nebyla sentimentalni vii¢i svym détem, a s jistou
mirou autobiografi¢nosti, kterou do svych dél Oba vnasi, by se dalo Fict, Ze autorka erpa pohled
na matefstvi ze svych vlastnich zkuSenosti s rodinnymi vztahy. Piikladem by mohl byt vztah
Jurie a S6z6a v novele Naku tori no, ktery pfipomina vztah jejich vlastnich rodiéa.

Charakterizace matek je velmi netypicka vici predstavam pecujicich milujicich matek,
které béZné ve spole€nosti pievladaji. Snaha rozbit tyto stereotypy usti v charakterizaci matek
jako sobeckych a s vlastnimi z4jmy. Dalo by se fict, Ze na tyto postavy nahlizi vice jako na
individualni lidi s vlastnimi touhami, které se tolik nenechaji ovliviiovat idealy matetstvi, které
jim jsou spoleensky vnucovany. Oba se snazi narusit uméle vytvofenou domnénku, Ze Zeny
jsou ptirozen¢ stavéné k matefstvi a nesobeckému pecovani o druhé. Piestoze tuto funkci nekdy
napliiuji, vniting jsou v této roli hluboce frustrované, nespokojené a snazi se uniknout z této role.

Ve svych piibézich Oba demontuje mytus o idealni matce a posluiné dcefi a ukazuje

jejich vztah jako komplexni hierarchii plnou touhy, konfliktu, manipulace, strachu a hnévu.
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Probihaji mezi nimi stiety ndzord, vzajemnd nechut, a dokonce i nenavist. Dal§im Castym
motivem je pienos zenského biimé na dalsi generaci. Dcery nejsou nikdy na svych matkach
piehnané zavislé a ve vSech analyzovanych dilech se ze strany dcery vykytuje ve vztahu k matce
urcita zast nebo hnév. To prameni z nepochopeni chovani matky a uvédomeénd si, ze predstavuje
a predava dal na svou dceru patriarchalni normy a zaroven ze snahy se samy vymanit ze
stereotypického vztahu matka — dcera a distancovat se.

Diky tomuto vnitfnimu hnévu, ktery vi¢i matkam pocituji se mize dal prenaset
generacni trauma v jejich vlastni rodiné. Jako v Jamauba no biso si ale jamauba 1 pies to, ze
vétSinu zivota ke své matce necitila vielé pocity uvédomuje, Ze byla také jamaubou. Toto
uvédoméni vzajemné podobnosti situaci zen, které by mohlo piekonat mezigeneracni trauma
ovSem pfichdzi az na sklonku Zivota, kdy uz nevédomky skrz vychovu ptfedala trauma vlastni
dcefi. Matky, samy konfrontované vlastnimi tlaky a ocekdvanimi, neimysiné predavaji tato
bfemena svym dceram. Tento cyklus potlacovani skutecnych emoci matkou pii vychové svych
dcer v souladu s patriarchalnimi normami pfispiva k uvéznéni Zen do pfedem definovanych roli.

V dobg, kdy byla Oba literarné &innd, zacalo byt stile bézn&jsi, Ze Zeny kompletné
prebiraly roli peCovatelek o déti a starsi ¢leny rodiny, vzhledem k omezené socialni podpote ze
strany statu. Proto neni pfekvapenim, Ze se tato problematika péce o rodinu objevuje i v jejich
literarnich dilech. V dile Oby Minako figuruje motiv matky jako prostiedek k vyjadieni rozporu
¢i boje se stereotypnimi pohledy na Zeny v japonské spolecnosti, kterd v té dob& zazivala

manipulaci s konceptem mateistvi jako pfirozené pecujici a mirumilovné.
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