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Abstrakt (Cesky)

Prace predstavuje technologii IMAX jako komplexni nastroj, tvir¢i volbu i technologii
schopnou zprostifedkovat specificky divacky zazitek.

Teoretické ¢ast se vénuje povaze IMAX kamer, filmového materialu, projektorti i IMAX kin.
Soucasné¢ teoreticka ¢ast zkouma IMAX v kontrastu s digitalni technologii a popisuje charakter obrazu
IMAX filmt pfi projekci v IMAX kiné, ¢i pfi domacim promitani.

Analyticka Cast prace pak kategorizuje a zkouma vybrana dila s ohledem na filmovy format
IMAX a porovnava imerzivni efekt této technologie, kdy je obraz schopen divaka vtahnout do obrazu,
s verzemi filmu ve snizeném formatu. Na tomto zaklad¢ a na zdkladé porovnani navstévnosti IMAX
filmi pak prace dochazi k zavéru, ze je IMAX mozné povazovat za jeden z nastroju, ktery je schopen
rehabilitovat kinozazitek.

Abstract (in English)

This bachelor’s thesis presents IMAX technology as a complex tool, a creative choice and a
technology capable of conveying a specific audience experience.

The theoretical part is devoted to the nature of IMAX cameras, film material, projectors and
IMAX cinemas. The theoretical part also examines IMAX in contrast with digital technology and
describes the character of the image of IMAX films when projected in an IMAX cinema or at home.

The analytical part of this bachelor’s thesis then categorizes and analyzes the selected works
with regard to the IMAX film format and the effect of this technology, when the image is able to
immerse the viewer in the visuals, and compares them with the reduced format film versions. On this
basis and on the basis of the comparison of attendance at IMAX film screenings, the thesis concludes
that IMAX can be considered as one of the tools capable of rehabilitating the cinema experience.
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Predmluva

Tato bakalaiska prace se vénuje fenoménu IMAX a nahlizi ho jako vyjimecnou
technologii v kinematografické praxi, ktera jednak napomaha filmaiim uskutecnit urcitou
tvarci vizi, ale zprosttedkovava i specificky divacky zazitek. Technologii IMAX jsem si za
sttedobod svého zkoumani vybral vzhledem k dlouhodobému zajmu o filmové formaty, jejich
vizualni aspekty a kamerové ptistupy, které¢ s nimi souvisi. Cilem této prace je tak predstavit
specifickou technickou stranku filmového formatu IMAX, popsat filmy, které si tento format
zvolily jako tvarci nastroj a pokusit se odhalit, jak velkou roli tato technologie hraje v
zatraktivnéni kinozazitku divakim. Hlavni otdzkou této prace je, zda je tento format skute¢né
mozné povazovat za nastroj rehabilitace kinozazitku.

Teoretickd ¢ast prace za timto ucelem popiSe nejen technologické aspekty IMAX
formatu, ale nastini také rozdily mezi touto analogovou technologii a digitalni technikou. Aby
mohla prace posléze analyzovat vybrané filmy, popiSe zejména povahu a vlastnosti IMAX
kamer, filmového materidlu a IMAX projektort a kin. Souc€asné se prace pokusi uvést rozdily
pfi projekci v kin¢ a pfi sledovani v domacim prostiedi i to, jak mohou tyto rozdily ovlivnit
vnimani filmu divdkem a rozhodnuti filmait pfi nataceni.

Analyticka ¢ast prace se proto zaméii na format IMAX coby tvlrci volbu filmait. Za
timto ucelem tak vytvoii strucnou typologii filmii natocenych na tento format. Z téchto
kategorii nasledné vybere prace vzorek filmii odpovidajici riznym autorskym piistupiim. Tyto
snimky se analyticka Cast pokusi rozebrat s pfihlédnutim k filmovému formatu IMAX a skrze
zkoumani forem, v jakych vybrané filmy cirkuluji, pojmenovat estetické rozdily mezi
divackymi zazitky.

Mezi vedlejsi otazky analytické Casti pak patii; v jakém typu filmd, ¢i filmovych
produkci je IMAX technologie obecné pouzivana a pro jaky typ scén filmaii IMAX voli.

Aby bylo mozZné dokézat, ¢i vyvratit hlavni vyzkumnou otazku, pak prace u vybranych
filmt zohledni nejen jejich uméleckou hodnotu, ale v zavéru i jejich navstévnost v kinech a

pokusi se dolozit, zda IMAX format hraje roli v navratu divaka do kin.
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1. UVOD

Fenomén IMAX oznacuje nejveétsi velkoformatovy kino-systém na svété. Pod pojmem
IMAX (ze spojeni ,,Jmage Maximum® — , maximalni obraz®) si tak lze jednak ptedstavit
specifické typy kamer, promitaci techniky a druhy saléi nebo obrazovych formatt.! Déle pak
~IMAX* predstavuje také samotnou spolecnost, kterd své technologie kinaiim, filmaiim a
studiim licencuje. Podle slov vykonného feditele spolecnosti Richarda Gelfonda poskytuje
IMAX filmovy zaZitek, ktery vychazi ze samotnych vlastnosti technologie.?

S prvotni mySlenkou vytvofeni tohoto sofistikovaného analogového projekéniho
systému piisli kameraman Graeme Ferguson a producent a reZisér Roman Kroitor v roce 1967°
a prvni promitdni filmu ve formatu IMAX probéhlo v roce 1970 v ramci piehlidky Expo 70 v
Japonsku.* Prvnim kinosdlem IMAX, ktery se posléze stal také prototypem pro vSechny
nasledujici saly IMAX, byl v Ontario Place v Kanadg.> Od té doby IMAX kina fungovala spise
jako soucast muzei a IMAX technologii diky vlastnostem formatu i techniky vyuzivali
primarné dokumentérni filmafi.° IMAX technologie tak byla zprvu zaméfena na promitani
dokumentarnich filmu, jejichz divaky byl format schopen pienést mj. do exotickych lokaci
nebyvalych rozmérii a nabidnout jim spektakuldrni podivané na ptirodni scenérie atp.’

V roce 1986 IMAX nadto piedstavil promitani stereoskopického obrazu® a v roce 2002
byl pak v kinech IMAX promitan prvni celovecerni hrany film — Apollo 13 (Ron Howard,
1995), ktery byl prepsan na IMAXovy 15/70mm material a zkracen na dvé hodiny, aby se
filmovy pas vesel na tic, z néhoz byl material nasledné odvijen pii projekci.” Nésledng byly

uvedeny 1 dalsi hollywoodské filmy upravené pro projekci v téchto salech jako Star Wars:

1 Wyndham Wise, IMAX at 30: An Interview with Graeme Ferguson. Take One 1997, €. 17, s. 18-23.

2 IMAX New Film Cameras: To Be Postponed to 2024. 2023. Dostupny na WWW:
<https://lymcinema.com/2023/09/11/imax-new-film-cameras-to-be-postponed-to-2024/> [vySlo 11. 9. 2023; cit. 19.
5. 2024].

3 Wyndham Wise, IMAX at 30: An Interview with Graeme Ferguson. Take One 1997, €. 17, s. 18-23.

4 The first-ever movie shot entirely on IMAX cameras. Far Out Magazine. 2023. Dostupny na WWW:
<https://faroutmagazine.co.uk/the-first-ever-movie-shot-entirely-on-imax-cameras/> [vyslo 22. 7. 2023.; cit. 7. 11.
2023].

5 Wyndham Wise, IMAX at 30: An Interview with Graeme Ferguson. Take One 1997, €. 17, s. 18-23.

8 Tim Recuber, Immersion Cinema: The Rationalization and Reenchantment of Cinematic Space. Space and
Culture 10, 2007, €. 3, s. 315-330.

7 Oliver Grau, Virtual Art. From lllusion To Immersion. Londyn: The MIT Press 2003, s. 160-161.

8 Tim Recuber, Immersion Cinema: The Rationalization and Reenchantment of Cinematic Space. Space and
Culture 10, 2007, €. 3, s. 315-330.

® Lenny Lipton, Cinema in Flux: The Evolution of Motion Picture Technology from the Magic Lantern to the Digital
Era. Los Angeles, CA, USA: Springer 2021, s. 579-585.
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Epizoda 2 — Klony utoci (George Lucas, 2002) nebo Matrix Reloaded (Lilly a Lana
Wachowski, 2003).'°

V roce 2008 pak vstoupil do kin prvni celovecerni film ¢astecné natoceny za pomoci
IMAX analogovych kamer — Temny ryti7 (Christopher Nolan, 2008). Kina IMAX se nasledné
zaCala orientovat na promitani celovecernich filmi, které¢ byly v nékterych piipadech také
natoceny specialnimi analogovymi (a pozdé&ji ve vétSich poctech) digitalnimi kamerami
licencovanymi IMAXem. Filmovy teoretik a archivaf Leo Enticknap tak uvadi a cituje
finan¢niho feditele jednoho z IMAX kin, ze pro tyto ,puristy zlstane (IMAX)
nepiekonatelny“.!! V soucasné dobé& je celovedernich snimkii natoéenych s vybranymi
sekvencemi na 15/70mm materidl (v kombinaci s dal$Simi formaty) bezmala dvacet. Prozatim
viak neexistuje celovecerni film nato¢eny vyhradné na 15/70mm material.'?

IMAX je tak Siroce uznavanou technologii, ktera je (nejen) diky jedine¢né velikosti,
poméru stran, vysokému rozliSeni obrazu 1 vykonnému zvukovému systému schopnd divaka
obklopit obrazem, pohltit jeho zorné pole a vytvofit i smyslovy zazitek.!> S timto fenoménem
se pak poji pojmy jako je napt. imerze, divacky zazitek, ¢i vtahnuti divaka do déje, s nimiz
operuje i tato prace.'* Kameraman a zakladatel spole¢nosti IMAX Graeme Ferguson oznagil
pravé tento format za prvni druh zazitku, kdy se divéci skute¢né citili byt ponofeni do filmu.!'?
Medidlni teoreticka Alison Griffiths pak oznaCuje imerzi jako rys definujici IMAX jako
celek.'® Imerzi spojovanou s kinosaly IMAX pak lze chapat jako pomyslné smazani ramu
obrazu, stejné jako pocitu oddéleni od obrazu.!”

Sociolog a teoretik masovych médii Tim Recuber pak uvadi, Ze to, jak prostory
soucasnych kinosalli pracuji s imerzi, se zasadné li$i od dob filmovych palacti dvacatych a
tiicatych let minulého stoleti, kdy mél na divdka piisobit primarné prostor kina, ¢i jeho

architektura. Tehdejsi pristup vSak mohl paradoxné odvadét pozornost od filmu jako hlavni

10 Lenny Lipton, Cinema in Flux: The Evolution of Motion Picture Technology from the Magic Lantern to the
Digital Era. Los Angeles, CA, USA: Springer 2021, s. 583.

" Leo Enticknap, Moving Image Technology from zoetrope to digital. London, Great Britain: Wallflower Press
2005, s. 72.

12 The first-ever movie shot entirely on IMAX cameras. Far Out Magazine. 2023. Dostupny na WWW:
<https://faroutmagazine.co.uk/the-first-ever-movie-shot-entirely-on-imax-cameras/> [vyslo 22. 7. 2023.; cit. 7. 11.
2023].

'3 Alison Patricia Whitney, The Eye of Daedalus: A History and theory of IMAX Cinema. Chicago, 2005.
Disertacni prace. University of Chicago, The Faculty of the Division of the Humanities, Cinema and Media
Studies, s. 1.

14 dto.

15 Wyndham Wise, IMAX at 30: An Interview with Graeme Ferguson. Take One 1997, €. 17, s. 21.

18 Alison Griffiths, Shivers Down Your Spine: Cinema, Museums, and the Immersive View. New York: Columbia
University Press 2008, str. 94.

v Aylish Wood, Intangible spaces: Three-dimensional technology in Huge and IMAX in The Dark Knight.
Convergence: The International Journal of Research into New Media Technologies 21, 2015, ¢. 2, s. 176.
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atrakce. V soucasnych salech tak podle né¢j ma byt pozornost divaka vénovana primarné filmu,
ktery ma pohltit divakovy smysly.'® Pravé IMAX je pak format, ktery zcela upouta divikovu
pozornost promitanym obrazem na velkém platné.

Recuber toto pohlceni obrazem dale popisuje jako pomysiné splynuti divaka s filmem.
V tomto pfipad¢ se uz nejedna o pouhé ,,hledéni na néco®, ale ptimo ,,hledéni do né¢eho*. To
l1ze chéapat pfimo jako pomysiné smyslové vnoieni se do filmového svéta. Obecenstvo tak
prestava byt pozorovateli a stdva se ,,aktivnimi ucastniky v pohlcujicim (imerzivnim)
smyslovém prostiedi.!” Filmovy teoretik Scott Higgins v8ak piipomind, Ze k dosazeni plné
imerze pii projekci jako je ta v IMAXu, je nutné, aby byl pozorovatel také ponoten do ptibéhu
sledovaného filmu.?

Samotny IMAX format pak lze podle Olivera Graua, historika a teoretika, chapat jako
pomyslného nésledovnika tradice imerznich filmovych systému jako byly 360° projekce ve
specializovanych pavilonech, stereoskopicky promitané filmy nebo pozdéji systém
Cinerama.?! Systém IMAX se snazi o obdobnou imerzi — pohlceni smyslii — divéka, a to
piedev$im pomoci vyrazné obrazové a doprovodné zvukové slozky.?? V soucasnosti viak jiz
IMAX neni mozné spojovat vyhradné s pojmem imerze. Projekcim v IMAX kinosélech jiz v
soucasnosti dominuji narativni, celove€erni filmy. Kromé schopnosti imerze je tak dilezité i
zda je systém schopen fungovat jako vypravécsky nastroj filmart.

Za imerzivni pro Ucely této prace tak neoznacuji pouze technologické aspekty (velikost
platna, pomér stran obrazu, ¢i ostrost projekce a zvétSeni promitané¢ho obrazu atp.), které
projekce musi spliiovat, aby zaplnila divakovo zorné pole. Imerzi rozumim situaci, kterd je na
zaklade té€chto technologickych aspektli schopna zprostfedkovat kontakt mezi sdélenim filmu,
¢1 pfedavanou emoci a divakem. K imerzi divdka tak mlzZe dojit az pravé diky schopnosti
daného filmu pracovat s technologii tak, aby obraz 1 piibéh pohltily divéaka.

Toto ¢teni doklada i Oliver Grau, ktery za imerzi povazuje urcité spojeni mezi dvéma
mentalnimi prostory.”®> Toto vtazeni pozorovatele do obrazu, & schopnosti byt v obraze

pritomen, je pak mozné docilit skrze vytvoteni iluze reality, diky niZ je nasledn¢ dosazeno

'8 Tim Recuber, Immersion Cinema: The Rationalization and Reenchantment of Cinematic Space. Space and
Culture 10, 2007, ¢. 3, s. 317.

19 dtto, s. 320-323.

20 Scott Higgins, 3D in Depth: Coraline, Hugo, and a Sustainable Aesthetic, Film History 24, 2012, &. 2, s. 197-
198.

21 Qliver Grau, Virtual Art. From lllusion To Immersion. Londyn: The MIT Press 2003, s. 141-161.

22 Tim Recuber, Immersion Cinema: The Rationalization and Reenchantment of Cinematic Space. Space and
Culture 10, 2007, €. 3, s. 315-330.

23 Oliver Grau, Virtual Art. From lllusion To Immersion. Londyn: The MIT Press 2003, s. 3.
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imerze. Déle pak uvadi, ze k vyvolani co nejsilnéjSiho dojmu, Ze je pozorovatel ¢i divak
pritomen tam, kde se obrazy odehravaji, je pak nutné vysilanou vizi co nejptesnéji piizpisobit
jeho lidskym smyslim a az fyziologickému rozpolozeni. Pfitomnosti subjektu v obrazech je
tak dosazeno maximalizaci realnych aspekti obrazu.?*

Na zakladé¢ téchto vymezeni je pak mozné charakterizovat i pojem divacky zazitek, ¢i
kinozézitek. Pod témito pojmy pak prace chape v idedlnim ptipad¢ situaci, béhem niz (diky
specifickym vlastnostem kino projekce, vlastnostem formy i obsahu promitaného filmu) dojde
k imerzi divdka do d&je a setkdni technologie i obsahu mu pomysiné¢ umozni byt soucasti
obrazu. Pod kinozazitkem pak prace nicméné rozumi i situace, v nichz technologie pfi projekci
v kin€ a format pracuji v souladu tak, aby divakim zprosttedkovali podivanou, kterou by

nemohli zhlédnout jinde, ¢i jinym zplsobem.

24 Oliver Grau, Virtual Art. From lllusion To Immersion. Londyn: The MIT Press 2003, s. 3.

10
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2. TEORETICKA CAST

2.1. IMAX FORMAT A JEHO SPECIFIKA

2.1.1. IMAX technologie

Jak jiz bylo naznaceno, IMAX technologie je zejména provdzanym analogovym
systémem, ktery umoziiuje komplexni piistup ke sniméani a projekci filmut, kterd stoji na
maximalnim vyuziti obrazového pole filmového materiadlu. Aby bylo v analytické ¢asti mozné
zkoumat vybrané snimky, porozumét technickému charakteru i rozdiliim jejich promitanych
verzi, bude se tato kapitola vénovat parametriim analogovych IMAX kamer, filmového formatu
a poméru stran obrazu. Teoreticka cast také popise rtizné typy kinosali IMAX a jejich

technické vybaveni véetné jejich projekéni techniky.

2.1.1.1. IMAX kamery a filmovy material

Filmové kamery spolecnosti IMAX jsou vzacnym typem velkoformatovych
analogovych kamer, které jsou schopny zprostfedkovat obraz ve vysokém rozliSeni. (Jedna se
o nejvyssi rozliSeni dostupné a pouzZivané k zachyceni a promitani hranych filmf. Vysokeé
rozliSeni je dale kli¢ové i pro projekci v IMAX kinech — viz niZe.)*® Nadto filmové kamery
IMAX pracuji s vlastnim exkluzivnim formatem. Filmafim tak dovoluji zachytit obraz v
nejvetsi dostupné velikosti filmového formatu, ktery je dosud v kinematografickém primyslu
pouzivany. IMAXové kamery spojuji 1 dalsi zékladni vlastnosti.

Ptedné filmové kamery IMAX zachycuji obraz na 15/70mm filmovy material Kodak.
Jedno policko tohoto materidlu je ptiblizné desetkrat vétsi nez policko konven¢niho 35mm
filmu a umoziuje zachytit obraz v nesrovnatelng vys$$im rozliseni.? IMAX kamery déle pracuji
s obdobnou technikou, jakou je napt. VistaVision. Tzn. i IMAX kamerami a posléze 1 IMAX
promitackami tak filmovy pas prochdzi horizontalné (nikoli vertikdlné, jako je tomu zvykem u

klasickych 70mm kamer).?” Diky tomu se pole pro zachyceni jednoho snimku zvétsuje z $itky

25 IMAX. The World's Most Immersive Movie Experience. 2024. Dostupny na WWW:
<https://www.imax.com/cs/cz/the-imax-experience> [vySlo nedat.; cit. 5. 7. 2024]

26 Alison Whitney, Cinephilia Writ Large: IMAX in Christopher Nolan’s The Dark Knight and The Dark Knight
Rises. Jacqueline Furby, Stuart Joy (eds.), The Cinema of Christopher Nolan. Imagining the impossible. New
York — Chichester: Wallflower Press 2015, s. 33. ISBN 978—-0-231-85076-6

27 What is VistaVision — A History of Widescreen in Hollywood. 2021. Dostupny WWW:
<https://www.studiobinder.com/blog/what-is-vistavision/> [vyslo 20. 6. 2021; cit. 15. 8. 2024]
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odpovidajici péti perforacim (typickych pro 70mm material) na Sitku patnacti perforaci. Kazdé
filmové policko 15/70mm materialu je proto tfikrat vétsi a vyrazné vyssi nez pole klasického
snimku nato¢ené¢ho na 5/70mm film (ten ma pomér stran Siroky 2.2 : 1). IMAX format pii
promitani naopak dosahuje poméru stran az 1.43 : 1. Pomér stran IMAXového obrazového pole
se tak vzhledem bliZi spise klasickému nebo-li akademickému formatu (1.33 : 1 nebo 4 : 3).%8
Dalsim specifikem je, ze 15/70mm materidl, na ktery IMAX kamery snimaji, neobsahuje
prostor pro zvukovou stopu, ktera u Sirokého formatu (a u klasického 5/70mm filmu) zabira
priblizn¢ Smm Sitky z kazdého okénka. IMAXovy materidl je tak pln¢ vyuzity Cisté pro
zachyceni a promitani obrazu.?’
Filmové kamery IMAX se vSak vyznacuji i pfiliSnou robustnosti a jejich filmovy
zasobnik nadto pojme material pouze na pfiblizné tfi minuty stopaze (v piipadé nataceni o
klasické rychlosti 24 snimkii za vtefinu).*® Velikost IMAX kamer pak omezuje moZnosti
pohybu kamerou pfi nataceni a kvili délce jednoho zdsobniku neni mozné snimat pfili§ dlouhé
zAbéry: materidl musi byt ¢asto dopliovan.’! Nadto jsou kamery pii snimani na 15/70mm
materidl velmi hlu¢né. Hlasitost kamery proto miize komplikovat sniméni zvuku pii nataceni
dialogovych scén a kamery tak nejsou idealnim nastrojem pro natideni narativnich filma.*?
Hlavni komplikaci pro nékteré produkce je pak vSak naprosty nedostatek IMAXovych
analogovych kamer: v sou¢asnosti existuje pouze osm filmovych kamer spole¢nosti.*®
Natéaceni celovecernich snimkid na analogové IMAX kamery je proto stdle pomérné
vyjimecné a mnohem castéji produkce vyuzivaji digitalnich kamer. IMAX vSak z toho divodu
ve spolupraci s dal§imi spolecnostmi vyviji a licencuje digitalni modely kamer s vysokym
rozliSenim. Ty jsou schopny natacet obraz, jehoZ pomér stran je posléze mozné upravit pro

projekci v IMAX kinosalech, ¢i domaci projekce (viz nize IMAX Enhanced). Jde napt. o

28 MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmG, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 978-80-00-01410-4. s. 103-110.

IMAX 1570 Film. IMAX Melbourne. Dostupny na WWW: <https://imaxmelbourne.com.au/about_imax/imax-1570-
film/> [vySlo nedat.; cit. 20. 7. 2024]

29 MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmG, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus. ISBN 978-80-00-01410-4. s. 103-110.

IMAX 1570 Film. IMAX Melbourne. Dostupny na WWW: <https://imaxmelbourne.com.au/about_imax/imax-1570-
film/> [vySlo nedat.; cit. 20. 7. 2024]

30 The IMAX Filmmaker's Guide. 2023. Dostupny na WWW: <https://ymcinema.com/2023/05/15/the-imax-
filmmakers-guide/> [vySlo 15. 5. 2023; cit.15. 8. 2024].

31 dtto.

32 David Samuelson, ‘Hands-on’ Manual for Cinematographers. UK: Focal Press 1994 (1998 druhé vydani), s.
395-398.

33 IMAX: The New Cameras Will Open New Opportunities for Filmmakers. 2022. Dostupny na WWW:
<https://lymcinema.com/2022/09/21/imax-the-new-cameras-will-open-new-opportunities-for-filmmakers/> [vyslo
21. 9. 2022; cit. 19. 3. 2023]
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modely Arri Alexa LF, Arri Alexa Mini a 65 IMAX, Panavision Millennium nebo Red Ranger
Monstro. Jimi natocené filmy posléze projdou tzv. masterovacim procesem pro IMAX (tzv.
DMR), ktery mj. zvysi rozliSeni obrazu. Takto masterované filmy jsou nasledné¢ kompatibilni
s IMAX kinosaly a mohou v nich byt digitilné promitany (viz nize).**

Pro nataceni nize vybranych analyzovanych filma (viz analyticka Cast) se nejcastéji
pouzivaji kamery IMAX MSM 9802 a IMAX MKIII a MKIV. Ty jsou také jedny z nejvétSich
IMAXovych kamer. Nékteré produkce také vyuzily mensich kamer Iwerks MSM. Ty také
pracuji se 70mm materialem, ale film jimi probihd vertikalné a jednotliva okénka o velikosti 8
perforaci jsou tak mensi nez v ptipadé 15/70mm filmu. Tento materidl tak mize v n€kterych
ptipadech slouzit k doplnéni 15/70mm filmu, je mu 1 bliz§i pomérem stran. Nevyrovna se mu
v8ak v rozliSeni, ani v samotné velikosti jednotlivych poli.*> Tyto IMAX kamery tak ziistivaji
i po nékolika dekddach ve svété velkoformatovych analogovych i digitalnich kamer

nepiekonanou technologii pro zdznam celovecernich filmu.

2.1.1.2. IMAX projektory

Projektory spolecnosti IMAX jsou promitacky pouzivané a urcéené Cisté pro kinosaly
IMAX a Ize je obecné rozdelit do dvou kategorii. Prvnim typem jsou analogové projektory
IMAX ur¢ené pouze k promitdni 15/70mm filmu. Tyto projektory promitaji v nejvysSim
dosazitelném rozliSeni, ale pocet analogovych promitacek je ve svété limitovany. Oproti nim
digitalni projektory IMAX nedosahuji tak vysokého rozliSeni a jejich vlastnosti (napf. format
¢i rozliSeni) se dale li§i 1 napfi¢ jednotlivymi modely. Typ instalovanych projektort mj. pfi
projekci vyrazné ovliviiuje rozliSeni a charakter obrazu a jeho format.

Jednim z analogovych projektord, ktery je pii projekci schopen zobrazit ¢i promitnout
vSechny specifické vlastnosti IMAX formatu, je pfimo pivodni model projektoru spolecnosti:
IMAX GT (Grand Theatre). Ten umoznuje projekei 15/70mm filmovych kopii v jejich plném
poméru stran 1.43 : 1 a v rozli$eni piiblizné 12K.*¢ Ze viech digitalnich projektorti IMAX se

vlastnostem analogové projekce kvalitativné blizi jen projektor IMAX GT Laser. Ten je

34 John Doe: How Many IMAX Cameras Are There?. 2024. Dostupny na WWW:
<https://www.hollyland.com/blog/tips/how-many-imax-cameras-are-there#elementor-toc__heading-anchor-0 >
[vySlo 5. 7. 2024; cit. 20. 7. 2024]

DXL2 Receives “Filmed In Imax” Certification. Dostupny na WWW:
<https://www.panavision.com/highlights/highlights-detail/dxI2-receives-filmed-in-imax-certification> [vyslo nedat.;
cit. 4. 6. 2024]

3% Matt Hurwitrz: Vanishing Point. International Cinematographers Guild Magazine, 2013. Dostupny nha WWW:
<https://www.icgmagazine.com/web/vanishing-point/> [vySlo 2. 5. 2013, 11. 5. cit. 2024]

36 Rozhovor s Davidem Ernstem. (viz Pfiloha 1.)
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schopen replikovat alespon velikost formatu IMAX. Pokud je nainstalovany v sale s platnem v
odpovidajicim formatu, pak je schopen promitat obraz odpovidajici poméru stran IMAX
formatu (1.43 : 1) a v rozliSeni 4K.>” Nejbézngjsim typem projektoru IMAX, je viak digitalni
model IMAX Xenon. Ten promitd obraz v rozliSeni pouze 2K a maximalné ve formatu 1.90 :
1.3% Pouze minimum typt projektort (a kinosali) je tudiz schopnych promitat typicky IMAX
format 1.43 : 1. Analogovych promitatek IMAX je nadto ve svété minimum a projekce

analogovych 15/70mm kopii jsou spise vyjimkou.>

2.1.1.3. Kinosily IMAX

Aby mohly projektory IMAX promitat filmovy material v nejvetsim mozném formatu,
musi byt pro IMAX rozmér obrazu uzpiisobeny i dany kinosal. Pomér stran nebo forméat obrazu
jsou (spolu s velikosti platna a s typem zvukové techniky) hlavnimi aspekty, jakymi se kina
IMAX odlisuji od klasickych kinosalt. Pokud je film nato¢eny specidlné pro kina IMAX, je (v
zavislosti na filmem pouzité kamerové technice) formatovany bud’ v poméru stran 1.43 : 1,
anebo 1.90 : 1. V tomto formatu je vSak film exkluzivné promitany pouze v kinech IMAX.
Format obrazu pak dale zavisi na typu promitaci techniky: mj. pouze minimum projektort je
schopnych promitat filmy poméru 1.43 : 1, viz vySe. V konven¢nich kinech je pak stejny film
promitan pouze v §irokém formatu jako je napi. 2.20 : 1.4

Pro ucely promitani filmu ve formatu 1.43 : 1 musi byt dany sal vybaven platnem s
odpovidajicim pomérem stran. Velikost platna je nejen vyssi nez v klasickych kinosélech, ale
také mnohem vétsi. V piipadé kina BFI IMAX v Londyné je platno 20 metrti vysoké a 26 metrti
siroké.*! Dispozice a feSeni té&chto sali pfipomind tribuny stadiondl. Strmé hledisté umoziuje

divakim bezprostredni kontakt s platnem. Velikost platna ma za cil zaplnit divdkovo zorné

37 Rozhovor s Davidem Ernstem. (viz Pfiloha 1.)

38 Lenny Lipton, Cinema in Flux: The Evolution of Motion Picture Technology from the Magic Lantern to the
Digital Era. Los Angeles, CA, USA: Springer, 2021. s. 580, 583.

39 Rozhovor s Davidem Ernstem. (viz Pfiloha 1.)

Benny Har-Even: The Top 8 Best Ways To See Oppenheimer - And Why IMAX 1570 Is The Winner. Forbes,
2023. Dostupny na WWW: <https://www.forbes.com/sites/bennyhareven/2023/07/14/the-top-8-best-ways-to-see-
oppenheimer--and-why-imax-1570-is-the-winner/> [vySlo 14. 7. 2023; cit. 20. 6. 2024].

David Bordwell, Kristen Thompson, Jeff Smith. Film Art: An introduction. 12. vydani. 2019. McGraw-Hill
Education. ISBN 978-1-260-05608-2..

40 Jason Hellerman: What is IMAX? 2024. Dostupny na WWW: <https://nofilmschool.com/what-is-imax> [vyS$lo
16. 3. 2024; cit. 20. 8. 2024].

41 BFI IMAX: An iconic venue on London’s South Bank. Dostupny na WWW:
<https://www2.bfi.org.uk/sites/bfi.org.uk/files/downloads/bfi-imax-hire-guide.pdf> [vySlo nedat.; 20. 6. 2024].
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pole a zcela divaka obklopit promitanym obrazem.*? Obrovské platno a velky pocet sedadel v
sale nicmén¢ piinasi i fadu problémi. Pro divaky sedici v prvnich fadach nebo na krajich
hledisté¢ miize byt obraz zkresleny. (Vzhledem k tomu, jak velké platno je a jak daleko divaci
sedi k opacnym konciim platna.)

Podoba sali IMAX se vSak stidle proménuje. Zatimco puvodné kinosal IMAX
oznacoval pouze rozlehly sal s obrovskym platnem, strmym hledistém a nabizejici 15/70mm
projekce, v soucasnosti vétsina kinosali IMAX disponuje spiSe mensim auditoriem, platnem i
se s nastupem digitalniho promitani i snizila kvalita promitaného obrazu.** V nékterych
ptipadech byly kinosaly IMAX ziizeny jen za pomoci vymény techniky a vybaveni v klasickém
kinosale za IMAX projektory a zvukovou techniku (Sesti kanalovou zvukovou aparaturu). Tyto
saly jsou opatfeny cisté digitalnimi projektory: nijak se nezménila velikost salu a platno tak uz
neodpovida velikosti klasického IMAXového platna ani v poméru stran. Z ptivodniho poméru
stran 1.43 : 1 jsou v téchto kinech instalovana platna ve formatu 1.90 : 1. (Ve druhém
exkluzivnim IMAX formétu.)* Filmy natoené pro IMAX jsou tak mnohdy promitané v
nékolika formatovych verzich (v kinech s platny o rozmérech 1.43 : 1, 1.90 : 1 a forméatech

konvencnich kinosali).

2.1.1.3.1. Kinosal IMAX v Praze

Jediny kinosal IMAX v Ceské republice se nachazi v Praze v OC Atrium Flora. Prvni
projekce zde probéhla 20. biezna 2003; jednalo se o dokument Africké sloni kralovstvi (Michael
Caulfield, 1998). Pravé projekce tohoto a dalSich dokumentarnich snimki jako napt. Do hlubin
3D (Howard Hall, 1994) probéhly jest€¢ v dobé, kdy kina IMAX promitala primarné
dokumentarni a vzdélavaci filmy. (viz vyse)¥

Dnes je kinosal ¢ist€¢ zaméteny na projekci celovecernich filmt. V unoru roku 2011 byl

kinosal kromé stavajicich 15/70mm projektori IMAX GT vybaven nové i digitdlnimi

42 The IMAX Experience. Dostupny na WWW: <https://www.imax.com/en/cz/the-imax-experience> [vyslo nedat.;
cit. 20. 7. 2023].

43 Rozhovor s Davidem Ernstem. (viz Pfiloha €. 1)

IMAX 1570 Film. IMAX Melbourne. Dostupny na WWW: <https://imaxmelbourne.com.au/about_imax/imax-1570-
film/> [vySlo nedat.; cit. 20. 7. 2024].

44 Lenny Lipton, Cinema in Flux: The Evolution of Motion Picture Technology from the Magic Lantern to the
Digital Era. Los Angeles, CA, USA: Springer, 2021.

4 |dnes. V novém kiné se z platna vyfitili sloni. Dostupny na WWW: <https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/v-
novem-kine-se-z-platna-vyritili-sloni.A030320 111415_filmvideo_If> [vySlo 20. 3. 2003; cit. 9. 7. 2022].

Stanislav Novy: Jediné velkoformétové ¢eské kino IMAX slavi 10 let promitani Statistiky odhalily pfekvapeni:
Avatar nebyl jeho nejnavstévovanéj$im filmem. 2013. Dostupny na WWW: <https://www.kultura21.cz/film/6211-
imax-slavi> [vyslo 21. 3. 2013; cit. 9. 7. 2022].
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projektory (IMAX Xenon — viz vyse).*® V piipadé analogové projekce v prazském IMAXu tak
promitany obraz pokryva plochu az 25 metrt Sirokého a 20 metrti vysokého platna o formatu
1.43 : 1. V piipadé digitalni projekce je vyska obrazu omezena na pomér stran — 1.90 : 1.4

Jedny z poslednich snimkii promitanych na prazské Flote z 15/70mm pasu byly filmy
Dunkerk (Christopher Nolan, 2017) a Oppenheimer (Christopher Nolan, 2023). Projekce obou
film1 1ze v souCasnosti povazovat po technické strance spise za raritu. Oba filmy — Dunkerk i
Oppenheimer — byly kombinované nasnimany na 5/70mm a 15/70mm celuloidovy material.
Jedna se tak o snimky, které pfi projekci plné vyuzivaji vlastnosti sall, jakym je i prazsky
IMAX. (Jednak obraz vybranych scén dosahuje formatu 1.43 : 1, ale i zvuk je mixovany
specidlné pro tyto sély a jejich Sesti kanalovou aparaturu.)*s

Projekce obou filmi jsou ojedin€lé nejen diky technickym vlastnostem analogového
materialu. Prazsky IMAX je také jedinym kinem na izemi kontinentalni Evropy, kde byly tyto
filmy promitany z 15/70mm materialu (a tedy 1 v poméru stran 1.43 : 1). Nejbliz$i kina, kterad
takto oba snimky promitala, se nachazeji ve Velké Britanii. Cesky sal je tak, co se tohoto
formatu tyce, v Evropé posledni piezivajici raritou, jez existuje predevsim diky ojedinélym

filmtim, které jsou pro tento format nasnimany.*

48 dito.

47 Cinema City. IMAX. Dostupny na WWW: <https://www.cinemacity.cz/imax#/more-about> [vySlo nedat., cit. 9.
7.2022]

48 Rozhovor s Davidem Ernstem. (viz Pfiloha ¢. 1)

IMAX 1570 Film. IMAX Melbourne. Dostupny na WWW: <https://imaxmelbourne.com.au/about_imax/imax-1570-
film/> [vySlo nedat.; cit. 20. 7. 2024]

Oppenheimer. Shooting for IMAX. 2023. Dostupny na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=jrMdXEtAse8>
[vy$lo 1. 6. 2023; cit. 20. 7. 2023].
49 Film Oppenheimer zamifil do Prahy ve specialnim formatu. CT24, 2023. Dostupny na WWW:

<https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/film-oppenheimer-zamiril-do-prahy-ve-specialnim-formatu-4762>
[vy$lo 11. 7. 2023; cit. 20. 7. 2023]

Petr Jadrny: Prazsky IMAX promita Dunkerk z unikatnich 70mm filmd, je jednim ze &tyf kin v Evropé. iROZHLAS,
2017. Dostupny na WWW: <https://www.irozhlas.cz/kultura/film/prazsky-imax-promita-dunkerk-z-unikatnich-
70mm-filmu-je-jednim-ze-ctyr-kin-v_1707231010_ber> [vyslo 23. 7. 2017; cit. 09.06.2022].

Oppenheimer. Distribuéni list. Dostupny na WWW: <https://www.cinemart.cz/wp-content/uploads/2023/06/DL-
Oppenheimer.pdf> [vySlo nedat.; cit. 20. 7. 2023]

16


https://www.cinemacity.cz/imax#/more-about
https://imaxmelbourne.com.au/about_imax/imax-1570-film/
https://imaxmelbourne.com.au/about_imax/imax-1570-film/
https://www.youtube.com/watch?v=jrMdXEtAse8
https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/film-oppenheimer-zamiril-do-prahy-ve-specialnim-formatu-4762
https://www.irozhlas.cz/kultura/film/prazsky-imax-promita-dunkerk-z-unikatnich-70mm-filmu-je-jednim-ze-ctyr-kin-v_1707231010_ber
https://www.irozhlas.cz/kultura/film/prazsky-imax-promita-dunkerk-z-unikatnich-70mm-filmu-je-jednim-ze-ctyr-kin-v_1707231010_ber
https://www.cinemart.cz/wp-content/uploads/2023/06/DL-Oppenheimer.pdf
https://www.cinemart.cz/wp-content/uploads/2023/06/DL-Oppenheimer.pdf

Gustav Sedelmayer, Filmovy format IMAX jako technologie, tvurci volba i nastroj rehabilitace kinozazZitku

2.1.2. Rozdily v IMAX formatech

2.1.2.1. Rozdily v IMAX formatech pfi projekei v kiné

Spolu se stéale rostouci siti kin IMAX i s mnozstvim filmt pro IMAX snimanych ¢i zde
promitanych, roste i mnozstvi a kombinace filmovych formatt, v nichz mohou byt nové filmy
na IMAX platn¢ prezentovany. Jednotlivé snimky promitané v kinosdlech IMAX se tak
pomérem stran navzajem lisi, ale mnohdy se velikost obrazu proménuje i v rdmci jednoho
filmu. V ramci jednoho snimku se pak format méni v zavislosti na mnozstvi materidlu, ktery
byl tviirci na IMAX format natocen. (Témto tviir¢im rozhodnutim se tato prace vénuje nize.)

IMAX kinosaly schopné promitat na nejvétsi platna a ve velkém formatu tak proto
Casto promitaji snimky v men$im (¢i proménlivém) formatu, nez by bylo mozné z formatu
platna kinosalu, ¢i projekéni techniky usuzovat. Napft. zejména u projekei z 15/70mm filmu tak
nemusi byt vybaveni salu zarukou toho, ze v tomto formatu bude dany film skutecn€ 1 promitan
(viz nize).>

Kwvili variabilit¢ své nabidky proto IMAX déli filmy promitané ve svych salech do
n¢kolika kategorii. Podle nich si mize i divak udé€lat predstavu o tom, jak bude dany snimek —
co se poméru stran tyce — pii projekci vypadat. Jednd se o kategorie Experience in IMAX,

Filmed for IMAX a Shot with IMAX.>!
2.1.2.1.1. Experience in IMAX

Program Experience in IMAX oznacuje projekce takovych filmi, které sice nebyly
snimané IMAX technikou, ale pfesto je mozné je na IMAX platné€ vidét, a to za doprovodu
zvuku tzv. masterovaného pro IMAX kina. Aby mohl byt takovy film promitdn v IMAX
kinosalu, musi projit procesem DMR (Digital Media Re-master), ktery jeho obraz uzplsobi
tomu, aby obstal i na velkém platné.>> Béhem projekce ale takovy film neni prezentovan s

roz§ifenym pomérem stran typickym pro IMAX projekce a velikost promitaného obrazu se v

50 Rozhovor s Davidem Ernstem. (viz Pfiloha 1.)

IMAX 1570 Flim. IMAX Melbourne. Dostupny na WWW: <https://imaxmelbourne.com.au/about_imax/imax-1570-
film/> [vySlo nedat.; cit. 20. 7. 2024]

51 ‘Filmed For IMAX’ Vs. ‘Shot With IMAX’: Which is Better? 2022. Dostupny na WWW:
<https://ymcinema.com/2022/06/22/filmed-for-imax-vs-shot-with-imax-whats-better/> [vyslo 22. 6. 2022; cit. 12. 5.
2023].

52 The IMAX Experience. Dostupny na WWW: <https://www.imax.com/en/cz/the-imax-experience> [vyslo nedat.;
cit. 20. 7. 2023]

17


https://imaxmelbourne.com.au/about_imax/imax-1570-film/
https://imaxmelbourne.com.au/about_imax/imax-1570-film/
https://ymcinema.com/2022/06/22/filmed-for-imax-vs-shot-with-imax-whats-better/
https://ymcinema.com/2022/06/22/filmed-for-imax-vs-shot-with-imax-whats-better/
https://ymcinema.com/2022/06/22/filmed-for-imax-vs-shot-with-imax-whats-better/
https://ymcinema.com/2022/06/22/filmed-for-imax-vs-shot-with-imax-whats-better/
https://www.imax.com/en/cz/the-imax-experience

Gustav Sedelmayer, Filmovy format IMAX jako technologie, tvurci volba i nastroj rehabilitace kinozazZitku

prubéhu projekce témeéf nemeéni. (Nevyuziva tak ani jednoho z tzv. exkluzivnich formati

IMAX 1.43 : 1 ani 1.90 : 1 — viz vyse.)>?
2.1.2.1.2.  Filmed for IMAX

Do této kategorie se fadi filmy natocené na digitalni kamery, které jsou nicmén¢ tzv.
certifikované spolecnosti IMAX (viz vyse). Obraz takovych filmt je tak nasniman ve vysokém
rozliSeni pfimo pro IMAX format a posléze jesté upraven pro projekci na velkych platnech.
Tento typ filma je v exkluzivnim formatu 1.90 : 1, nebo 1.43 : 1 i dale promitany. Narozdil od
snimkt skupiny Experience in IMAX jsou tak tyto filmy od pocatku koncipovany a
komponovany pro velké platno a sledovani tohoto typu filmu v IMAX formatu odpovida i
tviréim zdmérim filmafd a promitanou verzi je mozné povazovat za zamysSlenou podobu

filmu.>*

2.1.2.1.3.  Shot with IMAX

Shot with IMAX znamend promitani filmu, které byly natoceny piimo filmovymi
kamerami IMAX na 15/70mm materidl. Shot with IMAX oznacuje jednak analogové projekce
ve vybranych kinech, které jsou schopny takové filmy, promitat pfimo z 15/70mm pasu a v
nejvyssim poméru stran obrazu 1.43 : 1. Tyto ojedin€lé analogové projekce tak prezentuji
zamySlenou podobu filmu a také nejvyssi a materialu odpovidajici obrazovou kvalitu, kterou
74dny jiny typ projekce neni schopen nabidnout.> I pfesto, Ze jsou tyto filmy nasnimany na
analogovy material, vétsina projek¢nich sali neni schopna snimky z filmové kopie promitnout
(viz nize). Pod Shot with IMAX se proto fadi 1 projekce téchto filmil digitd/nimi projektory.

Takovéa promitani sice nedosahuji takové kvality obrazu jako analogové projekce,
soucasn¢ je ale film natoCeny na 15/70mm pas ve vysokém rozliSeni a je tak idealnim

zdrojovym materidlem pro piepis do vSech dalSich formatt. V kinech i pti domécich projekcich

53 Rozhovor s Davidem Ernstem. (viz Pfiloha €. 1)

54 Filmed For IMAX’ Vs. ‘Shot With IMAX’: Which is Better? 2022. Dostupny na WWW:
<https://ymcinema.com/2022/06/22/filmed-for-imax-vs-shot-with-imax-whats-better/> [vyslo 22. 6. 2022; cit. 12. 5.
2023].

55 Rozhovor s Davidem Ernstem. (viz Pfiloha €. 1)

‘Filmed For IMAX’ Vs. ‘Shot With IMAX': Which is Better? 2022. Dostupny na WWW:

<https://ymcinema.com/2022/06/22/filmed-for-imax-vs-shot-with-imax-whats-better/> [vyslo 22. 6. 2022; cit. 12. 5.
2023].
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je tak ptivodné analogovy pas mozné po konverzi promitat digitdln¢ v nejvyssi kvalité, kterou
dana projekéni technika dovoluje.>®

2.1.2.1.4. Kategorie IMAX projekci v praxi

Tyto ti kategorie (Experience in IMAX, Filmed for IMAX a Shot in IMAX), rozdily
mezi nimi 1 miru, s jakou je zafazeni do téchto kategorii individualni, Ize v praxi ilustrovat na
ptikladu posledni trojice snimkii z filmové série James Bond — Skyfall, Spectre a Neni cas
zemrit.

Snimek Skyfall (Sam Mendes, 2012) natoc¢il kameraman Roger Deakins ve formatu
2.39 : 1 primdrné na digitdlni kamery ze série Arri Alexa (digitadlni kamery, které nejsou
uzpusobeny pro budouci projekce v IMAX kinosalech). Jednalo se tak o prvni snimek série
James Bond nasnimany digitalni kamerou.’” Film byl proto pro promitani v salech IMAX tzv.
masterovan (nikoli ale procesem DMR zamyslenym ptimo pro IMAX — viz vySe). Masterovaci
proces tak probéhl jednak, aby se zachovala kvalita obrazu pfi promitani na velkém plétné, ale
také aby byl film v IMAX sdlech prezentovan v rozsifeném formatu 1.90 : 1.°® Ve formatu 2.39
: 1, v némz byl Skyfall pivodné nasnimany, pak film promitala v§echna konven¢ni kina. 2.39 :
1 je také jedinym formatem, ve kterém je mozné snimek vidét na domacich nosic¢ich a na
streamovacich platformach.’® Snimek se proto fadi do kategorie Experience in IMAX.

Dalsi snimek filmové série — Spectre (Sam Mendes, 2015) — zachytil kameraman Hoyte
van Hoytema primarné€ analogové na 35mm film Kodak s dopliujicimi zadbéry zachycenymi
digitalni velkoformatovou kamerou Arri Alexa 65. Ackoli byl tak Spectre narozdil od Skyfall
snimén na filmovy pés, stile nepouzil rozsifeny format a pro projekce v IMAXu je také pouze

masterovan. I Spectre je proto mozné zatadit ,,pouze do kategorie Experience in IMAX %

56 ‘Filmed For IMAX’ Vs. ‘Shot With IMAX’: Which is Better? 2022. Dostupny na WWW:
<https://lymcinema.com/2022/06/22/filmed-for-imax-vs-shot-with-imax-whats-better/> [vyslo 22. 6. 2022; cit. 12. 5.
2023].

57 Skyfall (Sam Mendes, 2012)
Y.M. Cinema. Skyfall is the First 007 Movie Shot Digitally (on the ALEXA Cameras).Dostupny na WWW:

<https://lymcinema.com/2021/10/08/skyfall-is-the-first-007-movie-shot-digitally-on-the-alexa-cameras/> [vySlo 10.
8.2021; cit. 12. 5. 2023].

%8 dtto.
59 Skyfall (Sam Mendes, 2012)
60 Spectre (Sam Mendes, 2015)

‘Filmed For IMAX’ Vs. ‘Shot With IMAX': Which is Better? 2022. Dostupny na WWW:
<https://ymcinema.com/2022/06/22/filmed-for-imax-vs-shot-with-imax-whats-better/> [vyslo 22. 6. 2022; cit. 12. 5.
2023].
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Posledni snimek bondovské série, Neni cas zemrit (Cary Joji Fukunaga, 2021), byl
natoéen na kombinaci 35mm filmu Kodak Vision3 a 15/70mm materialu.®' Film tak stiidal
formaty z Sirokého poméru stran 2.39 : 1 (u scén snimanych na 35mm film) s formatem 1.90
: 1az 1.43 : 1 (v zavislosti na projektorech a platnech kin u sekvenci nasnimanych na 15/70mm

material).5?

Kameraman snimku Neni cas zemrit Linus Sandgren mél s praci s analogovymi
kamerami IMAX zkuSenost z nataceni snimku Prvni ¢lovek (Damien Chazelle, 2018, viz nize).
Ackoli bylo témét 40 minut stopaze filmu Neni cas zemrit zachyceno na 15/70mm pas a snimek
by tak mohl byt promitan i analogové, pro film nebyly vytvofeny analogové kopie. Film byl
proto promitdn pouze digitdln€. Verzi filmu v plném poméru stran 1.43 : 1, a ktera by byla
nejbliz§i podobé analogové projekce z 15/70mm materidlu tak promitala pouze IMAX kina s
projektory IMAX Laser.%® Ackoli se tak Neni cas zemiit technicky fadi do kategorie Shot with
IMAX, nejedna se o priklad filmu, ktery by format pti projekci plné vyuzil. Jak jiz bylo
nicméné uvedeno vyse, projekce z analogového 15/70mm pdsu jsou vétSinou vyjimecné i v
ptipadé€ nataceni pfimo na IMAX kamery (viz nize 1 Star Trek: Do temnoty) a raritou byva i
samotnd projekce filmu ve vysokém formatu 1.43 : 1.5

Pfistup této trojice snimkl k filmovému materidlu, jejich vybér digitalnich ¢i
analogovych kamer ilustruje, nakolik se nenaplnilo o¢ekéavani, Ze se kinematografie postupné
ptikloni ¢isté k digitalni zaznamové technice. Jedna z nejvétsich filmovych sérii se tak po svém

prvnim digitaln€ nasnimaném filmu, zahy navratila ke klasickému analogovému materialu.

2.1.2.2.  Rozdily ve formatech pri domaci projekci filmu

Jak bylo uvedeno vySe, velikost materidlu a IMAX formatu zna¢né ulehCuje piepis
filmu do dalSich verzi. Diky tomu jsou nékteré filmy snimané IMAX technologii promitané ve
specidlnim formatu nejen ve specidlnich kinosalech. Vybrané filmy IMAX format ptebirajiiu
verzi uréenych pro domdci promitani. Verze filmu nasnimand IMAX technologii se proto i
béhem domadci projekce vyznacuje nejen vysokym rozliSenim patrnym i pii jeho sledovani v

domacim prostiedi, ale vétSinou také ménici se velikosti stran obrazu.

61 No Time To Die. Technical specifications. Dostupny na WWW:
<https://www.imdb.com/title/tt2382320/technical?ref =tt spec _sm> [vySlo nedat.; cit. 12. 5. 2023].

62 Neni ¢as zemit (No Time To Die, (Cary Joji Fukunaga, 2021)

63 Benny Har-Even: What's The Best Format To See No Time To Die? Forbes, 2021. Dostupny na WWW:
<https://www.forbes.com/sites/bennyhareven/2021/10/01/whats-the-best-format-to-see-no-time-to-
die/?sh=152983d35899> [vySlo 1. 10. 2021; cit. 12. 5. 2023].

64 Film Oppenheimer zamifil do Prahy ve specialnim formatu. CT24, 2023. Dostupny na WWW:
<https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/kultura/film-oppenheimer-zamiril-do-prahy-ve-specialnim-formatu-4762>
[vySlo 11. 7. 2023; cit. 20. 7. 2023]
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Narozdil od verzi pro IMAX kina se nicméné domaci verze téchto filma 1iSi — nemaji
tzv. exkluzivni format pro kina (1.43 : 1 ani 1.90 : 1). Filmy nato¢ené na IMAX technologii
jsou pii doméci projekci az na vyjimky (viz IMAX Enhanced nize) prezentovany ve formatu
1.78 : 1 — v poméru stran chytrych televizi. Diky tomu film v danych momentech zaplni celou
obrazovku televize.®® Format 1.78 : 1 tyto filmy pouZivaji pouze pii IMAXovych sekvencich.
Pti sledovani takového filmu proto typicky dochédzi ke zménam formétu obrazu z IMAX
formatu zpét do zakladniho pouzitého formatu (napi. 2.39 : 1 atp.).%

Tento efekt méniciho se poméru stran a zejména IMAX format redukovany pro domaci
projekce (1.78 : 1) je nicméné mozné sledovat vyhradné¢ dvéma zpiisoby. Primérné je tento
format mozné zhlédnout z domacich fyzickych nosi¢i 4K UHD Blu-ray, ¢i standardnich Blu-
ray disk. Druhou moznosti zhlédnuti filmi v IMAX rozsifeném formatu je sledovani skrze
streamovaci sluzbu Disney+ a jeji sekci IMAX Enhanced. Tyto filmy z produkce studia Disney
tak naopak nejsou dostupné na fyzickych nosi¢ich Blu-ray a 4K UHD ve formatu IMAX. Zdej$i

snimky lze vétSinou zafadit do skupiny Filmed for IMAX.%” Ostatni streamovaci platformy s

meénicim se pomérem stran u filmi nato¢enych IMAX technologii spiSe nepracuji.

2.1.2.2.1. IMAX Enhanced

IMAX Enhanced je program spustény v listopadu roku 2021 v rdmci streamingové
sluzby Disney+. Jak jiz bylo uvedeno, vétSina zdejSich filmu se fadi do skupiny Filmed for
IMAX a byla tak natofena digitdlnimi kamerami licencovanymi IMAXem, které primarné
nesnimaji v plném poméru stran IMAX. Obraz té€chto filml byva pro ucely projekci v IMAX
kinech pozdé&ji rozsifen z menSiho zamysSleného formétu daného filmu do formatu 1.90 : 1 —v
tomto formatu je pak vétsina t&chto filmf dostupna i v ramci sekce IMAX Enhanced.®® Filmy
sekce IMAX Enhanced tedy primarné nepouzivaji vétsiho formatu 1.78 : 1 typického pro verze

IMAX filmt vydané na fyzické nosice (viz vyse) a jejich obraz tak nezaplni celou televizni

85 IMAX Enhanced na Disney+. Dostupny na WWW: <https://help.disneyplus.com/cs/article/disneyplus-imax-
enhanced> [vySlo nedat.; cit. 12. 5. 2023].

86 Star Trek: Do temnoty (Star Trek: Into the Darkness, J. J. Abrams, 2013).

67 IMAX Enhanced na Disney+. Dostupny na WWW: <https://help.disneyplus.com/cs/article/disneyplus-imax-
enhanced> [vySlo nedat.; cit. 12. 5. 2023].

68 IMAX Enhanced to Launch on Disney+ with Titles from the Marvel Cinematic Universe in IMAX’s Expanded

Aspect Ratio. 2021. Dostupny na WWW: <https://ymcinema.com/2021/11/17/imax-enhanced-get-more-picture-
instead-of-black-bars/> [vys$lo 8. 11. 2021; cit. 20. 6. 2024].

Jako v kiné IMAX. Streamingova sluzba Disney+ nabizi vybrané Marvel filmy v roz&iteném formatu. CRo, 2021.
Dostupny na WWW: <https://digital.rozhlas.cz/jako-v-kine-imax-streamingova-sluzba-disney-nabizi-vybrane-
marvel-filmy-v-8619256> [vyslo 15. 11. 2021; cit. 20. 6. 2024].
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obrazovku. Vyjimkou je v ramci IMAX Enhanced dvojice filmi Eternals (Chloé Zhao, 2021)
a Raketak (Lightyear; Angus MacLane, 2022), které byly pro IMAX kinosaly nasnimané s
vybranymi scénami ve formatu 1.43 : 1. Tyto sekvence jsou pak (obdobné jako u filmi
natoCenych ve formatu 1.43 : 1 na fyzickych nosi¢ich) prezentovany ve vyssim forméatu 1.78 :
1 pro maximalni efekt, kterého je v ramci televizni obrazovky mozné dosahnout.®

Sledovani IMAX Enhanced filmi vSak mize byt ve vétSin€ ostatnich pripada
problematické. (Filmy snimané pro IMAX kina Casto pracuji s prazdnou horni a spodni ¢asti
ramu. Zatimco pfi sledovani na velkém platné v kiné¢ IMAX divak vniméa celkovou kompozici
jednotlivych zabéri méné, tyto obrazoveé prazdné ¢asti rimu jsou patrnéj$i pii sledovani filmu
na malé obrazovce doma a jednotlivé kompozice pak ptisobi méné& dynamicky a plose.)’® Nadto
IMAX Enhanced ziejmé nebyl primarnim formétem, s nimz mnozi filmafi pfi natdceni
pracovali. Napft. rezisér snimku Doktor Strange (Doctor Strange; Scott Derrickson, 2016) se
po uvedeni filmu v ramci IMAX Enhanced, Cili v rozsifeném formatu mimo kina IMAX,

vyjadtil, Ze tento formét nebyl z jeho strany viibec zamysleny pro sledovani filmu v televizi.”!

2.1.2.2.2.  Fyzické nosic¢e Blu-ray a 4K UHD Blu-ray

Jak bylo uvedeno vyse, filmy natocené analogovymi IMAX kamerami na 15/70mm
byvaji na fyzické disky 4K UHD Blu-ray a standardni Blu-ray obecné pfepsany ve specidlnim
formatu 1.78 : 1, ktery zaplni celou obrazovku. Tento piepis rovnéz poskytuje filmatfiim, nebo
restauratorskému tymu vétSi kontrolu nad vyslednym vzhledem filmu. Napt. reZisér
Christopher Nolan uvedl, Ze pravé diky zdatfilému piepisu barev nebo jasu ve filmu povazuje
verze svych filml pfepsané na nosice jako Blu-ray nebo 4K UHD Blu-ray za verze definitivni.
Pravé schopnost zachovat zamysleny vzhled filmu pak Nolan oznacuje za klicovy rozdil mezi

verzemi filma na fyzickych nosi¢ich a témi distribuovanym na streamovacich sluzbach nebo

69 IMAX Enhanced na Disney+. Dostupny na WWW: <https://help.disneyplus.com/cs/article/disneyplus-imax-
enhanced> [vySlo nedat.; cit. 12. 5. 2023].

Experience Chloé Zhao’s Full Vision For ‘Eternals’ at Home with IMAX. 2022. Dostupny na WWW:
<https://www.marvel.com/articles/movies/chloe-zhao-eternals-imax-at-home-extended-aspect-ratio> [vyslo 14. 1.
2022; cit. 15. 8. 2024].

0 IMAX Enhanced na Disney+. Dostupny na WWW: <https://help.disneyplus.com/cs/article/disneyplus-imax-
enhanced> [vy$lo nedat.; cit. 12. 5. 2023].

1 Matthew Jasper: Doctor Strange Director Never Intended IMAX version for Home Viewing. 2021. Dostupny na

WWW: <https://screenrant.com/doctor-strange-imax-version-scott-derrickson-opinion/> [vyslo 14. 11. 2021; cit.
20. 5. 2024].
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pii televiznim vysilani. U téch dochazi ke zna¢né kompresi obrazu, nad niz filmaii nemaji
7adnou kontrolu.”

Kromé standardniho formatu 1.78 : 1 je ve vyjime¢nych pfipadech mozné vidét nekteré
snimky na Blu-ray i v mens$im formatu. Kdyz tak byly v roce 2016 na trh uvedeny disky 4K
UHD Blu-ray, byla fada (té€chto i dalSich) filmt pro jejich ucely opétovné vydana a pro novy
format znovu tzv. masterovana.”® Genera¢ni skok mezi 4K a standardnim Blu-ray diskem pak
nekteti filmati (jejichZz snimky byly na Blu-ray v niz§im poméru stran, nez typickém 1.78)
vyjimecné vyuzili nejen k vydani nové verze filmu v jesté vysSim rozliSeni, s novym HDR
barevnym ¢islovanim, ale také v jesté Sir§Sim poméru stran.

Mezi filmy, které tuto vyjime¢nou zménu formatu pfi ptepisu vyuzily, byl mj. film Star
Trek: Do temnoty (J. J. Abrams, 2013). Ten byl na pitivodné vydaném Blu-ray disku
prezentovany v neménném formatu 2.39 : 1 a pfi znovuvydani filmu na 4K discich tak byl

dosahoval poméru stran 1.78 : 1.7

Obdobné byl rozsiten 1 format pro druhé 4K vydani filmu
Batman v Superman: Usvit spravedinosti (Zack Snyder, 2016, viz nize). Tento snimek je
nicméné jedinym filmem na fyzickém disku, kde zvySeni poméru stran prob¢hlo ,,nejen” do
zavedeného formatu 1.78 : 1, ale na nové¢jsi verzi 4K UHD disku jsou IMAXové scény
prezentované v plném IMAXovém formatu 1.43 : 1.7° (Tento format v§ak neni uzptisobeny pro
doméci promitani — pfi sledovani na televizi obraz filmu plisobi jako paradoxné mensi.)’®
Stejné jako je mozné pozorovat zvyseny zajem divaki o specialni uvedeni daného filmu
v kin¢ IMAX, je patrna 1 poptavka po fyzickych nosi¢ich s filmy natoCenymi IMAX
technologii. Pfikladem muizZe byt posledni takto vydany film; Oppenheimer (Christopher
Nolan, 2023). 4K UHD Blu-ray disky tohoto filmu byly témét ihned po uvedeni na trh
vyprodané, ackoli do neddvné doby mnohé¢ zdroje povazovaly filmova fyzicka média spisSe za

mizejici, okrajovou zalezitost.”” Zdroje se tak shoduji, Ze patrné stoupa zdjem o projekce filmi

2 Christopher Nolan et Cillian Murphy sont dans le Vidéo Club, pour la sortie d’'Oppenheimer. 2023. Dostupny
na WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=HLUe85q1hNM> [vyslo 22. 7. 2023; cit. 3. 1. 2024].

3 Ultra HD Blu-ray: Everything You Need to Know. Digital Trends. Dostupny na WWW:
<https://www.digitaltrends.com/home-theater/ultra-hd-blu-ray-specs-dates-and-titles/> [vyslo obnoveno 26. 9.
2019; cit. 12. 5. 2023].

74 Star Trek: Do temnoty (Star Trek: Into the Darkness, J. J. Abrams, 2013)
7S Batman v Superman: Usvit Spravedinosti (Batman v Superman: Dawn of Justice, Zack Snyder, 2017).

Liga spravedinosti Zacka Snydera (Zack Snyder’s Justice League, Zack Snyder, 2021)

78 Jednim z davod, které vedly k vydani nové verze filmu ve formatu 1.43 : 1, mohla byt obrazova paralela k
navazujicimu filmu Liga spravedinosti Zacka Snydera (Zack Snyder, 2021). Tento snimek byl uréen pro
streamovaci platformu HBO Max a byl tak nato¢en ve formatu 1.33 : 1, ktera se blizi podobé IMAXového 1.43 : 1
nebo televizniho 1.78 : 1 formatu.

7 Alex Weprin: Why the Dying DVD Business Could Be Headed for a Resurrection. The Hollywood Reporter,
2023. Dostupny na WWW: <https://www.hollywoodreporter.com/business/business-news/dying-dvd-bluray-
business-resurrection-cds-vinyl-1235639108/> [vySlo 10. 11. 2023; cit. 17. 7. 2024].
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natocenych IMAX technologii v kinech, ale je o n€ posléze zajem i pro ucely domaci projekce,

kdy divaci chtéji vidét a soucasné vlastnit film v té nejlepsi mozné kvalits.”

78 ‘Oppenheimer’ 4K Blu-rays Sold Out in One Week. So Why Are Retailers Pulling Physical Media Off of Their
Shelves? Variety, 2023. Dostupny na WWW: <https://variety.com/2023/film/news/oppenheimer-4k-james-
cameron-physical-media-

1235837539/?fbclid=IwAR1vHFYYMjVutnvYkOs xRYRUt1PcXpTof2MZcU2dj_iKoNkfUX9SVtSSzg> [vyslo 15.
12. 2023; cit. 10. 5. 2024].
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3. ANALYTICKA CAST: IMAX JAKO TVURCI VOLBA

Tato ¢ast prace se vénuje rozboru vybranych filma nasnimanych na IMAX technologii,
¢i technologii licencovanou IMA Xem z hlediska uZiti tohoto forméatu a technologie coby tviir¢i
volby filmait. Prace si v této sekci klade za cil objasnit, v jakém typu filmt a scén byva IMAX
technologie obecné pouzivana a jakym zpiisobem. Dale vénuje pozornost tomu, zda je mozné
mezi ptistupem autorti vybranych filmi k uziti formatu nalézt jisté rozdily, ¢i zda se ptipadné
jejich vlastni prace s formatem posouva, ¢i meni v ¢ase. Zaveérem se pak analyticka ¢ast pokusi
urcit, zda se IMAX format zaslouzil o piiliv divaki, ¢i zda ma podil na rehabilitaci kinozazitku.

Vybér zkoumanych filmi a jejich autorti proto zahrnuje nejen prikopniky, ¢i umélecky
a technologicky nejvyrazngjs$i hrané tituly natoCené na IMAX technologii, ale pokousi se
vybrat vzorek filma tak, aby reprezentoval Skalu IMAX snimkd. Na zdklad¢é vsech téchto
kritérii prace pro kratké rozbory vybrala tfinact tituld, z nichZ jedenact bylo nasniméano piimo
na analogovy material 15/70mm, zatimco dvojice filmi Duna (Dune; Denis Villeneuve, 2021)
a Duna: Cast druhd (Dune; Part Two, Denis Villeneuve, 2024) byla nato¢ena na digitalni
kamery pro IMAX licencované. VSechny tyto filmy pak analyticka ¢ast d€li do tii tematickych
kategorii: IMAX jako vize, IMAX a digitalni podivana a IMAX format jako soucdst narativu i
sveta filmii.

Prace tak €leni snimky, které¢ k IMAXu pfistupuji primarné jako k podivané, u nichz
tato technologie narativ vyrazné nerozviji, a které ho spiSe hojn€ kombinuji s digitalnimi efekty
(IMAX a digitdlni podivand) a snimky, které IMAX technologii vyuZivaji 1 ke konkrétnim
narativnim U¢elim (IMAX format jako soucast narativu i svéta filmit). Do této kategorie prace
fadi snimky, jimZ technologie IMAX napomaha dokreslit zejména svét filmd, jejich piibéh ¢i
postavy. Tvirci téchto filmd méli pro uziti formatu konkrétni dramaturgicky zamér a soucasné
s formatem pracovali 1 dal, ackoli jejich prace zatim s IMAXem nebyva spojovana.

Tyto dva ptistupy pak spojuje kategorie IMAX jako vize, kterd se vénuje prikopnické
praci Christophera Nolana, kterému podle Alison Whitney IMAX napoméha uskutecniovat sviyj
umélecky pfistup i ideologii.”” Nolanovy snimky prace fadi do samostatné kategorie zejména
vlivem faktu, Ze Nolan jako prvni reZisér hranych filmt natd¢enych za pomoci IMAXu ustavil

vétSinu pravidel, s nimiZ filmafi dodnes pfi pouzivani IMAX technologie v hranych filmech

79 Alison Whitney, Cinephilia Writ Large: IMAX in Christopher Nolan’s The Dark Knight and The Dark Knight
Rises. Jacqueline Furby, Stuart Joy (eds.), The Cinema of Christopher Nolan. Imagining the impossible. New
York — Chichester: Wallflower Press 2015, s. 31-43. ISBN 978—-0-231-85076-6
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pracuji. Vzhledem k faktu, Ze ve vSech svych snimcich od roku 2008 usiluje o co nejvetsi
zapojeni této technologie, maji produkce jeho snimku také vysadni postaveni ve vztahu ke
spole¢nosti IMAX a nelze je proto srovnavat se snimky, které na zaklad¢ rezisérovy prace také

format pouzivaji (viz nize).%°

80 nside Interstellar (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2015).
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3.1. IMAXJAKO VIZE - CHRISTOPHER NOLAN A IMAX

3.1.1.  Christopher Nolan a odklon od digitalizace

Rezisér Christopher Nolan je v soucasné dobé znamy jako prikopnik IMAX
technologie. Jeho prvni ,,IMAXovy* film, Temny rytiir (The Dark Knight; Christopher Nolan,
2008) a soucasné celosvétoveé prvni hrany celovecerni snimek natoCeny za pouziti IMAX
kamer, vznikl v dobé¢, kdy filmové produkce pomalu, ale zdanlivé definitivné, pfistupovaly
naopak k praci s digitalnimi kamerami nebo postprodukci. Prvnim velkofilmem, jenz byl jiz
zcela natocen na digitalni filmové kamery (Sony HDW F900), se stal Star Wars. Epizoda Il —
Klony utoci (Star Wars: Episode II — Attack of the Clones; George Lucas, 2002). Cenu Oscar
za nejlepsi kameru za rok 2008 ziskal snimek Milionar z chatrce (Slumdog Millionaire; Danny
Boyle, 2008), ktery byl nasnimén kombinaci digitalnich a analogovych kamer. Ve stejném roce
byl v§ak Akademii nominovan i kameraman Wally Pfister za Nolantv film Temny rytii —

81 Vitézstvi nad

snimek zcela natoeny na kombinaci 35mm a 15/70mm  materidlu.
,celuloidem™ (v kontextu sta nejnavstévovanéjsich filmt v USA) utrzila digitalni technologie
o Ctyfi roky pozdéji v roce 2012, kdy uz bylo zaznamenano vice filma nato¢enych digitalné
neZ analogové. Zatimco nataCeni kratkych nebo festivalovych filmi digitalné piekonalo film
uz o dva roky diive.®? V dobg, kdy se filmovy svét za¢inal ptiklanét k digitalni technice, viak
zustal Nolan jednak vérny celuloidu, ale naopak se od digitdlniho zdznamu obrazu jesté vice
vzdalil a uchylil se k analogovému IMAXu.

Christopher Nolan se tak pro mnohé stal synonymem pro zcela analogovy, témét
staromilsky styl nataceni a absenci digitalnich efekt. Jak mj. uvadi Alison Whitney, pro
Nolana neni IMAX pouze technicky dokonalym médiem, které mu umozZiuje zhmotnit jeho
filmaiskou vizi, ale je to jeho zplisob odmitnuti digitélni tvorby filmi.** S4m Nolan viak uvadi,

ze se nebranil adaptaci novych digitalnich typi zdznamu, dosud vSak jeho vizi odpovida pouze

analogovy a zejména IMAX materidl, ktery digitalnimi néstroji pouze optimalizuje.** Nolan se

81 | enny Lipton, Cinema in Flux: The Evolution of Motion Picture Technology from the Magic Lantern to the
Digital Era. Los Angeles, CA, USA: Springer 2021, s. 583.

The 80th Academy Awards. 2008. Oscars.org. Dostupny na WWW:
<https://www.oscars.org/oscars/ceremonies/2008> [vysSlo nedat; cit. 3. 5. 2024].

82 When and how the film business went digital. 2017. Dostupny na WWW: <https://stephenfollows.com/film-
business-became-digital/> [vySlo 9. 1. 2017; cit. 21. 7. 2021]

83 Alison Whitney, Cinephilia Writ Large: IMAX in Christopher Nolan’s The Dark Knight and The Dark Knight
Rises. Jacqueline Furby, Stuart Joy (eds.), The Cinema of Christopher Nolan. Imagining the impossible. New
York — Chichester: Wallflower Press 2015, s. 31-43. ISBN 978-0-231-85076-6

84 Christopher Nolan Talks IMAX, 3D and CGI in Movies. Screenrant, 2012. Dostupny na WWW:
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tak nevymezuje vici digitdlnim nastrojim jako takovym, primarné se zaméiuje na nataceni na
filmovy materidl, findlni stiih filmu provedeny z filmového negativu a poté na projekci
filmového materialu v kinech. Mimo to tak 1ze Nolanovu filmografii definovat jako ukazkovy
ptiklad spojujici klasické, analogové filmaiské metody a soudobé digitalni néstroje. Mj. ve
filmu Interstellar (Christopher Nolan, 2014) pak kombinuje redlné lokace, velké studiové
kulisy 1 modely vesmirnych lodi spolecné s digitalné¢ vytvofenym vesmirnym prostorem,

8 Agkoli tak v rezisérovych filmech

cernou dirou nebo cCasoprostorovym teseraktem.
digitalnich efekti viditeln¢ ubyva (napt. film Tenet obsahuje pouze 280 zabéru, které
vyzadovaly digitalni zasah, oproti pfedchazejicimu Dunkerku, ktery jich ma 429),%¢ nelze ani
tvrdit, Ze jeho filmy tzv. neuZivaji CGI (computer generated image neboli pocitacem
generované obrazy), ¢i ho zcela odmitaji. I Nolaniiv dosud posledni film Oppenheimer
(Christopher Nolan, 2023), o némz rezisér hovoii jako o filmu, ktery neuziva zadné CGI,
obsahuje piiblizné 100 vfx (visual effects neboli specidlni efekty) zabé&rt.}” Ty vsak pouze
dohromady kombinuji skute¢né natocené obrazové elementy a nejde tako cCisté digitalne
vytvoreny vizudl. (Oproti tomu napt. nejvydelecnéjsi film roku 2022 — Top Gun: Maverick
(Joseph Kosinski, 2022), ktery byl uveden jako film, ktery vznikl bez uZiti digitalnich efektd,®
obsahoval piiblizn& 2000 vfx zabérii.)® I Nolantiv piistup k vfx tak nastifiuje, Ze rezisér uziva
digitalni technologie priméarné proto, aby daly vyniknout realistickym kulisdm, a napomohly
mu tak zachytit co moZna nejvice skutecn¢ho obrazu pfimo na 15/70mm celuloidovy
material.”

Nataceni na IMAX analogovy material je tedy pro Nolana klicové jako umélecky
prostfedek k uskutecnéni tvlrc¢i vize. Praveé nataceni na celuloid a projekce z néj jsou také

soucasti propagace rezisérovych filma. Tento typ propagace jednak odliSuje jeho vlastni

analogovou tvorbu od jinych, digitdlné zaznamenanych produkci, zaroven ale vytvari vefejny

<https://screenrant.com/christopher-nolan-imax-3d-cgi/> [vySlo 16. 4. 2012.; cit. 15. 8. 2024].

85 Inside Interstellar (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2015).

86 Christopher Nolan: “Oppenheimer Has Zero CGI Shots”. 2023. Dostupny na WWW:
<https://lymcinema.com/2023/07/09/christopher-nolan-oppenheimer-has-zero-cgi-shots/?utm_content=cmp-true>
[vy$lo 9. 7. 2023; cit. 8. 11. 2023].

87 Oppenheimer Contains Only 100 VFX Shots. 2023. Dostupny na WWW:
<https://lymcinema.com/2023/07/31/oppenheimer-contains-only-100-vfx-shots/> [vySlo 31. 7. 2023; cit. 8. 11.
2023].

88 “NO cGlI" is really just INVISIBLE CGl (1/4). 2023. Dostupny na WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=7ttG90raCNo> [vyslo 27. 10. 2023; cit. 8. 11. 2023].

89 Top Gun: Maverick is Not so ‘Practical’ - Includes More Than 2,000 VFX Shots. 2023. Dostupny na WWW:
<https://lymcinema.com/2023/01/09/top-gun-maverick-is-not-so-practical-includes-more-than-2000-vfx-shots/>
[vySlo 9. 1. 2023; cit. 8. 11. 2023].

90 Oppenheimer Contains Only 100 VFX Shots. 2023. Dostupny na WWW:
<https://ymcinema.com/2023/07/31/oppenheimer-contains-only-100-vfx-shots/> [vySlo 31. 7. 2023; cit. 8. 11.
2023].
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obraz tviirce a jeho filmii v mysli publika. Tuto pfedstavu o Nolanovych filmech vykresluje
Alison Whitney jako spojeni vysoké urovné kvality, umélecké integrity a pracovni etiky.
Soucasné je tak vyvolan dojem jistého nostalgického spojeni se starSimi filmafskymi a
divackymi tradicemi.”! Pravé i aktivni propagaci analogové projekce v kinech (ackoli analog
byva povazovan za jisty pomyslny krok zpét ve svété, ktery prosSel digitalizaci promitaci
techniky), se analogové projekce Nolanovych filma zasadn¢ vymykaji ,,normalu* a ptitahuji
tak vice pozornosti.®? Zajem publika o konkrétni Nolantiv snimek, ale i touhu vidét film v
konkrétnim formatu dokazuje i navstévnost filmu Oppenheimer (viz nize), ktery v kinech
celosvétove utrzil 950 mil. dolarti a stal se jednim z nejnavstévovanéjsich filmii v sadlech IMAX
viibec.”? Pfikladem muiZze byt i prazsky kinosdl IMAX. Ten sice v tinoru roku 2011 prosel
digitalizaci projek¢ni techniky a byl vybaven novymi digitdlnimi projektory, ale 15/70mm
projektory IMAX GT byly narozdil od obdobnych kin ponechény v projekéni kabiné pro
piipadné analogové projekce.”* Pravé napt. u filmu Oppenheimer byla nejblizsi kina, ktera
promitala Nolantiv film ze 15/70mm kopie az ve Velké Britanii, a ¢esky sal tak byl pro
kontinentalni Evropu jedinym mistem, kde bylo mozné film vidét v tomto formétu.”® Oficialni
facebookovy profil spolecnosti Cinema City uvadi, ze 160 projekci 15/70mm materidlu se
zucastnilo 57 000 divakil z vice jak 25 zemi. Predstaveni v IMAXovém séle v Praze tak byla
prakticky stdle vyprodana.”® Nolan tak ve spojeni s IMAXem vytvaii ze svych snimki jistou
filmovou udalost s aurou jedineCnosti vztahujici se k analogovym zaznamenavacich a
projekénim formatim.

Tento zdjem a oddanost dané podobé projekce odkazuje na jev, ktery Alison Whitney

oznacuje jako typ cinefilie spojeny s technologickou specificnosti. Filmové publikum hleda

91 Alison Whitney, Cinephilia Writ Large: IMAX in Christopher Nolan’s The Dark Knight and The Dark Knight
Rises. Jacqueline Furby, Stuart Joy (eds.), The Cinema of Christopher Nolan. Imagining the impossible. New
York — Chichester: Wallflower Press 2015, s. 31-43. ISBN 978—-0-231-85076-6.

92 Reziséruv film Oppenheimer byl v tomto smyslu v ramci &eské distribuce skute&né unikatnim filmem, byl
promitan jak ze 15/70mm IMAX filmu a sou€asné i z klasické 35mm kopie, coz je pro pravé uvedeny film v
Ceskych kinech unikatni, a ani napf. rezisérdv snimek Dunkerk, ktery byl promitan z IMAXové filmové kopie,
nebyl uveden ve 35mm verzi pro normalni kina.

9 Kimberlee Speakman: Oppenheimer Headed Back to IMAX Theaters for Limited-Time After Breaking Records
at Box Office. People, 2023. Dostupny na WWW: <https://people.com/oppenheimer-headed-back-to-imax-
theaters-for-limited-time-after-breaking-records-at-box-office-8385109> [vysSlo 31. 10. 2023; cit. 13. 5. 2024].

94 Stanislav Novy: Jediné velkoformatové Geské kino IMAX slavi 10 let promitani Statistiky odhalily prekvapenti:
Avatar nebyl jeho nejnavstévovangjSim filmem. 2013. Dostupny na WWW: <https://www.kultura21.cz/film/6211-
imax-slavi> [vySlo 21. 3. 2013; cit. 9. 7. 2022]

9 petr Jadrny: Prazsky IMAX promita Dunkerk z unikatnich 70mm filmd, je jednim ze Ctyf kin v Evropé.
iIROZHLAS, 2017. Dostupny na WWW: <https://www.irozhlas.cz/kultura/film/prazsky-imax-promita-dunkerk-z-
unikatnich-70mm-filmu-je-jednim-ze-ctyr-kin-v_1707231010_ber> [vySlo 23. 7. 2017; cit. 09.06.2022].

9 Cinema City. Na snimek Oppenheimer dorazi divaci z 15 stat. 2023. Dostupny na WWW:
<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=655213239987771&id=100064973012889&set=a.63325402885035
9> [vySlo 18. 7. 2023; cit. 20. 7. 2023].
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projekce, kde mtize vidét film v tviirci zamyslené, autentické podobé.”” V tomto piipadé se
jedna o specifi¢nost filmového materialu a s nim spojeny unikéatni pomér stran filmu. V piipadé
snimku Oppenheimer bylo film mozné vidét ve standardni digitalni 2K a 4K verzi, v 35mm a
5/70mm filmové kopii, v digitalni verzi pro kina Dolby Cinema, 2K digitalni verzi pro kina
IMAX, 4K digitalni verzi pro kina IMAX s plnym pomérem stran 1.43 : 1 a 15/70mm IMAX
filmové kopii. V rdmci propagace filmu byly analogové verze stejné¢ jako verze IMAX
opakované oznaceny za definitivni podobu, v jaké by mél byt film vidén.”® Posledni trojice
rezisérovych filml byla nasnimdna na kombinaci 5/70mm a 15/70mm materialu. ReZisér a jeho
soucasny kameraman Hoyte van Hoytema uz tak téméft nepracuji ani s 35mm celuloidem a jsou
vyhradné odevzdani praci s velkymi analogovymi formaty. Pravé ty (a pfedevSim IMAX)
nebyly po strance rozliSeni a velikosti obrazu dosud digitdlnimi kamerami piekonany a s jejich
pomoci tak filmafi vytvari obrazovou verzi svého filmu, kterd ma pfinejmensSim nejvyssi

technicky dosazitelné parametry. %

3.1.1.1.  Temny rytii* (2008)'*° a Temny ryti¥ povstal (2012)!"1

(rozbor s piihlédnutim k filmovému formatu IMAX)

Temny ryti7 (The Dark Knight; Christopher Nolan, 2008) reZiséra Christophera Nolana
byl prvnim celovecernim snimkem s vybranymi scénami natocenymi IMAXovymi kamerami.
Kameramanem toho snimku byl rezisériiv dlouholety kolega Wally Pfister, ktery kromé filmu
Sledovani (Following; Christopher Nolan, 1998) stal v té dobé za kamerou vSech Nolanovych
snimki. Jejich spoluprace pokraCovala aZz do roku 2012, kdy vySel posledni spole¢ny snimek
dvojice Temny rytii povstal (The Dark Knight Rises; Christopher Nolan, 2012).

Uz béhem pripravnych praci ptfiSel kameraman Wally Pfister s feSenim filmového
formatu méniciho se v priibéhu celého snimku a film tak stftha mezi zdbéry z 35mm a 15/70mm
materidlu. DalSim feSenim, které spolu s Nolanem v Temném rytiri nalezli, je dodnes
implementovano vétSinou celovecernich filml natocenych pro tento forméat. Nolan s Pfisterem

rozvinuli proces, s nimZ pracoval James Cameron na filmu 7ifanic (James Cameron, 1997) a

97 Alison Whitney, Cinephilia Writ Large: IMAX in Christopher Nolan’s The Dark Knight and The Dark Knight
Rises. Jacqueline Furby, Stuart Joy (eds.), The Cinema of Christopher Nolan. Imagining the impossible. New
York — Chichester: Wallflower Press 2015, s. 31-43. ISBN 978—-0-231-85076-6

98 Oppenheimer. Shooting for IMAX. 2023. Dostupny na WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=jrMdXEtAse8> [vySlo 1. 6. 2023; cit. 20. 7. 2023].

9 Rozhovor s Davidem Ernstem. (viz Pfiloha €. 1)
190 Temny rytif (The Dark Knight; Christopher Nolan, 2008).
101 Temny rytif povstal (The Dark Knight Rises; Christopher Nolan, 2012).
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zachytili kliCovou ¢ast obrazu doprostied zabéru. James Cameron v Titanicu tehdy naopak
nevyuzil plochu celého filmového okénka a extrahoval horizontalni pruh uprostfed daného
policka, z n¢hoz se nasledné pak stala primarni kompozice zédbéru ve formatu 2.39 : 1. Pro
promitdni v king byl zbytek filmu Titanic maskovan.!°> Obdobné i Nolan a Pfister pak v
prubéhu nataceni Temného rytire pristupovali k horni a spodni ¢asti obrazového ramu jako k
prazdnému nebo negativnimu prostoru. Ten neobsahoval zddnou dalsi kliCovou obrazovou
informaci relevantni pro divaky béznych kin, ale pfi promitani v IMAX platné, m¢l tento
negativni rozsifeny format, pfedevSim pohltit divaka v obraze. Pfi promitani na velkém platné
je tak divakovo zorné pole zcela zaplnéno, coz vede k vétSimu vziti se do probihajiciho
piibéhu.!® Nolan tak pii praci s IMAXovym formatem vyuzil pole filmového ramecku jako
vychozi materidl, z néhoz mohly byt dale extrahovany uzsi verze filmu pro projekce v dalsich
formétech. Pro zakladni verzi filmu pak bylo okénko IMAXového filmu zcela zachovano.!*
Nolan a jeho kameraman i cely $tab se také poprvé na natdeni Temny rytii setkali s
IMAX velkoformatovymi kamerami. Prvni sekvenci a soucasné jejich ivodni zkuSenosti s
témito kamerami na filmovém place obecné pak bylo uvodnich Sest minut filmu.!% Jiz z této
uvodni sekvence filmu jsou patrné kamerové postupy pouzivané v Nolanovych filmech
doposud. Prvnim, ustavujicim zédbérem filmu je jednoduchy helikoptérovy néjezd na lokaci —
na kancelafskou budovu v centru Chicaga. Tento typ zabérii je mozné sledovat i napt. v
Nolanové budoucim filmu Tenet (2020). Nasledujicim zédbérem je ndjezd kamery pohybujici
se pii1 zemi, kterd v celcich a polocelcich sleduje pohyb a akce postav, jimz je neustale v patach.
Kamera déni sleduje spiSe objektivnim, dokumentarnim zplsobem a nepracuje s
komplikovanymi kamerovymi akcemi nebo dlouhymi, vice-kompozi¢nimi zabéry. Timto

postupem je piimo vytvoien dojem vhledu do filmového svéta, o kterém pise a ktery IMAXu

192 Tento typ pfistupu byl posléze kliCovy i pfi vydani filmu na VHS a jeho ofiznuti na velikost obrazovky televizi
4:3. Namisto toho, aby jeho film proSel procesem Pan and scan, ktery pfedevsim u Sirokouhlych filmd narusil
zamyslenou kompozici zabérd, mohly byt pfi pfepisu filmu pro televizni format vyuzity pro kina zamaskované
horni a spodni ¢asti obrazu a koncepce centralné komponovanych zabéru tak byla pfenesena i na velikost
domacich obrazovek. V roce 2012 pak mohl byt film také upraven do stereoskopické verze se zapojenim
puvodné plvodné nepouzitého horni a spodni ¢asti obrazu. Tato verze filmu byla ve formatu 1.85 : 1.

Titanic. Technical specifications. Dostupny na WWW:
<https://www.imdb.com/title/tt0120338/technical/?ref =tt spec_sm> [vySlo nedat.; cit. 2. 7. 2024].

103 Gotham Uncovered: Creation of a Scene (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2008).

104 Christopher Nolan on his career, including Oppenheimer and the Batman trilogy. BFI in conversation.
Dostupny na WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=PW3tLBp4L6Q&t=1247s> [vySlo 23. 2. 2024; cit. 5. 6. 2024].

198 Gotham Uncovered: Creation of a Scene (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2008).
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pripisuje Tim Recuber. Systém IMAX se podle n€j snazi pohltit smysly divaka pomoci obrazu
a vyrazné zvukové slozky tak, Ze se jedna se piimo o ,hledéni do nééeho* (viz vyse).'%

Vizualni jazyk Temného rytire (stejn€ jako rezisérovych filmi obecné) je i1 tak velmi
strohy a pfi praci s IMAXem musel byt jeste zjednoduSen, aby byl d¢€j (nejen kvili velikosti
projekce) Citelny. Pfi srovnani avodni sekvence Temného rytire a tvodu predchoziho snimku
této série — Batman zacina (Christopher Nolan, 2005) — jsou patrné dvé zmény, které musely
byt do vizualniho jazyka druhého filmu implementovany kvili uziti IMAX formatu. Prvni z
nich je fizeny pohyb kamery, kterd je vétSinou postdvam v zadech nebo je sleduje zptedu.
Postavy jsou soucasné neustdle v pohybu, ¢imz je vytvaiena naléhavost akce a spad celé scény
také dopliiuje vyrazny hudebni doprovod. V IMAX scénéch je také mnohem méné pouzivan
detail a vétSina scén se odehrava v celcich nebo polocelcich, klicovy detail — odhaleni
ustfedniho antagonisty Jokera v zavéru prologové sekvence — je pak o to efektnéjsi tim, ze je
prakticky cely obrazovy ram zaplnén tvaii herce.!?” V tomto momentu je také viditelna typicka
malé hloubka ostrosti, ktera je pro takto zachyceny obraz typicka.'%

Druhou viditelnou zménou, kterou se v obou filmech Nolantiv vizudlni jazyk lisi od
piedeslych snimkt i filmu Batman zacind, je délka zabérd.'” Ta se s piichodem IMAXu v
Temném rytiri znatné prodluzuje. Rozdil v délce zabérh je pak v pribéhu filmu jesté patrné;si
v akénich scéndch. Kameraman filmu Wally Pfister uvadi, Ze spole¢né se stiihatem Leem
Smithem délku zabéra prodlouzili pravé kvili povaze specifického materidlu a vlastnostem
jeho projekce. Kvili ni bylo tfeba prodlouzit délku zabért kvili piehlednosti po sob¢ jdoucich
obrazli i dojmu blikéni na velkém platné. Soucasné ale spolu s reZisérem nechtéli pii praci na
filmu ztratit volnost a svobodu pohybu kamery. Tu jim tak umoZiovalo napf. zafizeni
steadicam.!'? I proto se kamera po vétsinu prologové sekvence Temného rytiie pohybuje pouze
pfi zemi. Herci jsou zabirani predevSim v polocelcich nebo celcich, diky ¢emuz na platné
vynikne 1 prostfedi, v némz se pohybuji, nebo povrchy, po nichz chodi. Tento detail navazuje
netradi¢ni spojeni mezi divakem a filmovym svétem, ktery tak piisobi vic hmatatelné. Kamera
také malokdy opousti postavy, stoji s nimi na stiechach, je v jejich bezprostifedni blizkosti v

autech nebo se s nimi vydava na lan€ natazeném mezi budovami. Diky témto kamerovym

1% Tim Recuber, Immersion Cinema: The Rationalization and Reenchantment of Cinematic Space. Space and
Culture 10, 2007, €. 3, s. 320.

97 Batman zacina (Batman Begins; Christopher Nolan, 2005).

198 Gotham Uncovered: Creation of a Scene (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2008).

109 Videographic Deformations: Equalized Pulse. Dostupny na WWW:
<https://justtv.wordpress.com/2016/01/17/videographic-deformations-equalized-pulse/> [vySlo nedat.; cit. 7. 11.
2023].

10 Gotham Uncovered: Creation of a Scene (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2008).
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postupum (i diky vlastnostem materidlu a zejména pripadné projekc v kiné IMAX) pak filmovy
svét pisobi jednak uvéfitelné, ale divak je s nim také témét v bezprostiednim kontaktu. Pti
projekei v kiné pak obraz zcela zapliuje divakovo zorné pole, ram obrazu se ztraci a platno se
stdva pomyslnym oknem do déje filmu.

Jednim z téchto prechodi, kde velikost obrazu divakovi umoznuje vstoupit pfimo do
déni, je napf. jeden z Givodnich kamerovych najezdi na Jokera stojicitho na rohu ulice. Po
najezdu z celku na detail antagonistovy masky a po pfijezdu auta jeho spolupachateli se akce
opét presune do celku, z néhoz automobil odjizdi. Zabér zprvu zachycuje celou figuru postavy
1 povrch, na kterém stoji, ulici, budovy kolem néj a oblohou nad nim. Zde velky format
viditelné napomahd obsahnout v jediném zébéru velké mnoZzstvi informaci — pokud by chtél
kameraman veskeré aspekty tohoto zabéru natocit na n¢ktery ze SirSich formatt (napt. 1.90 : 1
nebo 2.39 : 1), Gstfedni figura by plisobila v kontrastu se svym okolim nevyrazng. Prostiedi by
zaplnilo vétSinu obrazového pole a postava by jim byla potlacena. Diky poméru stran IMAX
formatu je vSak figura zachycena celd a pozornost se upina pfedevsim k ni. To je v piipade
tohoto zabéru klicové, protoze tento zabér (aniz by to bylo doposud naznaceno) posléze slouzi
k predstaveni ustfedniho antagonisty.

Nicméné tyto €asti filmového ramu, diky nimz vynikéd atmosféra danych momentd, a
které tak pfiddvaji na hmatatelnosti svéta, jsou zaroven témi, které budou pro vétSinu projekei
odstranény. Samotny proces ofezu Temneho rytife (1 dalSich snimkd, viz nize) pro Siroky
format 2.39 : 1 probé&hl tak, ze byla z velkého obrazového rdmu vybrana vzdy ta ¢ast obrazu,
ktera obsahovala kli¢ové obrazové informace. Pokud se tak napf. tvar postavy v ramci jednoho
zabé&ru pohybovala v polocelku ze spodni poloviny ramu do poloviny horni, ofez se fidil jejim
umisténim. Kamera se tak v Siroké verzi filmu zdanlivé pohybuje a pohyb obrazu tak mtze ve
pohybu kamery* v Siroké verzi filmu miZe byt moment v této sekvenci, kdy trojice klaunti
vstupuje do budovy banky.!'!!

Temny rytir pak IMAX format Casto pouziva pro ustavujici zabéry, pfedevSim pro
pohledy na vSudyptitomné méstské prostiedi. (At uz jde o zabéry zachycujici no¢ni pohled na
mésto, nad nimz se rozzati kuzel svétla, ndjezdy na budovy Wayne Ent., zabéry Bruceova bytu

&i pohled na hrdinovu jachtu.) Rada téchto a dalsich jednozab&rovych momenti velice efektnd

"1 Temny rytif (The Dark Knight; Christopher Nolan, 2008).

The Dark Knight - Intro / Widescreen vs. Open Matte. Dostupny z WWW: <https://youtu.be/aGYecGlhZic?si=9
peG NBHX azArO> [vyslo 26. 5. 2023; cit. 6. 7. 2024].

The Dark Knight Wide-Screen vs. Full-Screen vs. Open Matte. Dostupny z WWW: <https://youtu.be/-
VPT6hs8Rhs?si=Yb177RERkrbJGOiy> [vyslo 29. 11. 2022; cit. 6. 7. 2024].
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zachycuje prostfedi — mésto, které je pro film zasadni. Ackoli mésto zdanlivé predstavuje spise
vizualni kulisu, d¢j motivizuje mésto jako ztélesnéné bojisté dvou sil, dobra a zla, misto, v
némz hlavni hrdina svadi boj o spaseni sebe sama, a tedy i mésta samotného. V momentég, kdy
Batman shlizi na mésto zalit¢ v modrém oparu, piisobi Gotham jako bfimé na hrdinovych
ramenou. Tento typ zabéru se opakuje nejen v tomto filmu, ale 1 v nasledujicim snimku Temny
rytir povstal (2012).

Stejné jako dava IMAX vyniknout figufe antagonisty stojici v ulicich mésta v ivodnim
zabéru, vysoky format Nolan obdobné pouzil i k zachyceni ostatnich figur postav a nahlizi je
jako urcité ikony. Rezisér filmi tak udajné touto vlastnosti IMAXového rdamu zamyslel
adaptovat az ikonografické vyjevy postav v komiksovych piedloh4ch.!'? Obdobné jsou postavy
coby ikony prezentovany i ve scénach, kdy se protagonista fiti ulicemi mésta. Mj. v moment¢
stietnuti Ustfedni dvojice po vybourani Jokerova kamionu jsou hrdina i antagonista snimani
tak, ze zabiraji vétSinu nebo hlavni ¢ast obrazového ramu a jejich figury i charakter tak format
zvelicuje do ,,nadzivotni velikosti“. Opaénym zplUsobem (v kontrastu s t€émito a dalSimi
podobnymi zabéry) funguje zdvéreCny moment filmu. Kamera, kterd hrdinu v pribéhu filmu
sledovala v polocelcich a celcich i béhem akénich honicek, v zavérecném zabéru filmu
zpomali, mizejici postavu na motorce nahle opousti a nechd jiz lidsky plsobiciho Batmana
zmizet do noci.

Nasledujici film série — Temny rytii povstal (2012) — pak IMAX forméatu pouziva
mnohem ¢astéji, nez Temny rytii (2008). Narozdil od pfedchoziho filmu (kde jsou na format
primarné vybrany a zachyceny celé sekvence), Temny rytii povstal kamery pouZiva a zapojuje
Castéji a v urcitych momentech i volnéji. Fakt, Ze mohly byt kamery zapojeny v pritbéhu filmu
frekventované a pouzivany vice bezprosttedné, umoznilo to, Ze m¢li filmati kamery k dispozici
béhem nataCeni 1 v momentech, které nebyly pro IMAX plvodné koncipované. (Tento aspekt
je dulezitou vysadou nejen tohoto filmu, ale i dalSich produkci Christophera Nolana.) I proto
rezisér usiloval o to, aby bylo na format natoceno co mozné nejvétsi mnozstvi scén. Jediné
scény, pro které bylo uziti IMAXu zcela zavrzeno, tak byly dialogové scény. Pro nékteré
sekvence pak bylo zachyceni na IMAX moZnou variantou, avSak nebylo jedinym dostupnym
fesenim jejich natoceni.!'® Pfikladem takového momentu miize byt scéna setkani Bruce a

Blakea pted budovou Wayne Ent. Jedna se o osamoceny okamzik o délce jednoho zabéru, ktery

"2 Shadow and Light in Large Format (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2012).
13
dtto.
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formatem nenavazuje na predesly, ani na nésledujici zabér. V této pasazi diky IMAXu vynika
pak 1 rozsahla produk¢ni slozka filmu: vybér lokace, velikost davu nebo auta v pozadi.

Pro dvojici filmG Temny rytii a Temny rytiv povstal je pak typické nejen to, Ze jsou
jednotlivé scény natoené v IMAX formatu, ale predevsim to, Ze je tento format zapojeny do
valné vétSiny navzajem se propojujich déjovych linii. Prikladem muze byt celé findle snimku
Temny rytir povstal, kde je na IMAX nasnimdna jak tustiedni bitva a nasledujici honicka v
ulicich mésta, ale i jednotlivé vedlejsi linky. (Vyjimkou je pouze zavérecny stfet mezi postavou
Batmana a Banea, kterd je primarné dialogovou scénou, pro které nebyly IMAXové kamery
pouzivany.) Film s IMAXovym formatem pracuje napfi¢ fadou déjovych linek a lokaci az do
samotného zavéru filmu.

Obdobn¢ zaznamenat déjové linky za uziti riznych format véetné IMAXu se pokusil
napt. i film Transformers: Posledni rytii (Transformers: The Last Knight; Michael Bay,
2017).!* V tomto filmu se pak nachéazeji sekvence, které méni format a velikost rAmu téméf s
kazdym stfihem, a to 1 napf. v rdmci jednoho dialogu. Ackoli je tak tento film mj. natoceny i
na kamery IMAX, zptsob stfihu i rezie k nim pfistupuji jako by se nijak neodliSovaly od
ostatnich kamer snimajicich danou scénu a nebylo pfedem rozhodnuto, zda ma byt scéna
primarné¢ IMAXova ¢i nikoliv. Vysledkem jsou pak zdanlivé jednoduché scény, v nichz stiih
bez vyrazné vnitini logiky kontrastné prestiihdva ze zabérli snimanych na riizné formaty a
neustale tak méni charakter obrazu filmu.

Snimky Christophera Nolana jsou naopak z velké ¢asti snimany jedinou kamerou a
nékolik kamer najednou Nolan pouZiva jen k natoCeni velkych akénich a kaskadérskych
momentl. Ze vSech jejich tthl pohledu je pak pro film vybran pouze jeden, nejzdafilejsi pohled
kamery, aby stfih neubiral na pozadovaném efektu. IMAXovy format je pak ve filmech Temny
rytir a Temny rytir povstal pouzivan primarné v akénich a ikonickych momentech. Nolan vSak
v nich IMAX format nepouziva vzdy stejn¢ a nékteré sekvence jsou pak pomysiné povyseny
nad jiné. Pfikladem mulZe byt mimo jiné ¢ast filmu, kdy Selina zavede Batmana do Baneova
doupéte. Tato sekvence je nasnimana na dva rozdilné formaty a je jimi tak rozdélena do dvou
casti. Prvni ¢ast, zachycend na 35mm film, sleduje dvojici hrdini zdarn€ Celici Baneovym
spojencim v podzemnich chodbach. Nepiatelé nejsou pro dvojici hrdint piekazkou a stfih této
casti sekvence jednotlivé momenty nezveliCuje, ani negraduje, aby neptisobily pfehnané

napinavé. Zména a prechod do druhé ¢asti sekvence ve formatu 15/70mm nastavd v momenté,

"4 Transformers: Posledni rytif (Transformers: The Last Knight; Michael Bay, 2017).

Transformers: The Last Knight. Hot Rod. Dostupny z WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=uED8CYDB7e4> [vyslo 19. 6. 2017; cit. 5. 6. 2024].
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kdy se Batman setkd s Banem. Nahlou zménou formatu jakoby film divakovi skrze format
naznacoval, ze az tato chvile je onim klicovym momentem scény. Soucasn¢ se zménou formatu
se méni i charakter sekvence. Stiih i pohyb kamery najednou plisobi syrovéji a scénu nadto
doprovazi primarné diegeticky zvuk a hudba (kterd byla vyraznd v 35mm casti sekvence) je
upozadéna.  Stifihem do IMAXu v této sekvenci je také odhalena Selinina zrada v momenté,
kdy za hrdinou spadne miiz, ktera ho uvézni na most¢ s neptitelem. Alison Whitney interpretuje
zmény ve formatu v prubéhu snimku Temny rytir povstal a o této a dalSich scénach, které
pracuji se zménou formatu v podobnych momentech, pise, ze prechod do IMAXu muze
reprezentovat zménu v dominanci jedné postavy nad druhou, ¢i moment uvédoméni.!!>
Ptechod mezi 35mm a 15/70mm materidlem vSak mize pfimo reprezentovat zejména
Bruceovo polapeni v podzemnim vézeni, ze kterého muize uniknout pouze zdolanim jeho
vysokych zdi. Soucasné vSak prechod mezi formaty odrazi i jeho odhodlani a nadéji na unik.
Pokud by byly zabéry Bruce v podzemi rozd€leny podle uzitého formatu, pak zabéry snimané
na uz8i 35mm film viditelné reprezentuji stisnénost vézeni, a 1 diky formatu je patrné, Ze z n¢j
Bruce nemtize uniknout, aby pomohl sob¢ i svému méstu. Zabéry snimané na 15/70mm film
pak ukazuji momenty, kdy se hrdina snazi z hluboké kobky vysplhat, nastinuji jeho touhu po
svobodé€ a snahu pomoci ostatnim. Po kazdém netspéSném pokusu o utek se v§ak format opét
vrati na dno, do reality a také do konven¢niho 35mm filmu. Tuto interpretaci a dalsi, které film
nabizi, je na tuto sekvenci mozné aplikovat, soucasn¢ je vSak mozné tyto zmény ve formatech
interpretovat 1 banalnéji. Sam rezisér uvadi, Ze se na format snazil se svym tymem natocit
,maximalni po€et smysluplnych zabéri“. Pokud bylo mozné IMAX pro danou scénu zapojit,

pokusili se filmati formét vyuZit k vytvofeni vice imerzniho zaxitku.!'®

3.1.2.  Christopher Nolan ve druhé fazi své tvorby

(rozbor s piihlédnutim k filmovému formatu IMAX)

Ve druhé fazi tvorby reziséra Christophera Nolana, ktera zapocala snimkem
Interstellar, zacal rezisér spolupracovat s kameramanem Hoyte van Hoytemou. Spolu natocili

ctvetici filml Interstellar (Christopher Nolan, 2014), Dunkerk (Dunkirk; Christopher Nolan,

15 Alison Whitney, Cinephilia Writ Large: IMAX in Christopher Nolan’s The Dark Knight and The Dark Knight
Rises. Jacqueline Furby, Stuart Joy (eds.), The Cinema of Christopher Nolan. Imagining the impossible. New
York — Chichester: Wallflower Press 2015, s. 31-43. ISBN 978—-0-231-85076-6

16 Jonathan R. Olson, Nolan’s Immersive Allegories of Filmmaking in Inception and The Prestige. Jacqueline
Furby, Stuart Joy (eds.), The Cinema of Christopher Nolan. Imagining the impossible. New York — Chichester:
Wallflower Press 2015, s. 45. ISBN 978-0-231-85076-6
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2017), Tenet (Christopher Nolan, 2020) a Oppenheimer (Christopher Nolan, 2023). V této fazi
se tvorba Christophera Nolana vyznacuje nejen novymi technikami, ale hlavné rozvojem
autorského stylu, s nimz piistupuje k technologii IMAX u kazdého z filma individuélné.
Prvni z filmG — Interstellar'’’ — navzdory analogové povaze IMAXu kombinuje
digitalni 1 fyzické (neboli praktické) efekty. Podle Stuarta Joye tento snimek reflektuje éru
dobyvani vesmiru. Soucasn¢ s tim reflektuje i obdobi, v némz se kinematografie ptiklani spise
k digitalnim technologiim namisto uZivani celuloidu.!® Film je tak naopak z valné vétSiny
natoceny na analogovy material a Cisté digitdlné vytvofené zabéry musely obstat i pfi
piekopirovani a promitani z 15/70mm materialu.!' Film byl z velké &4sti natogen v redlnych
lokacich a zaroven byly n&které jeho ¢asti zachyceny ve studiu, kvili efektovym scénam. !
Pravé za pomoci vSech (v dané dob¢ znadmych) technik se rezisér se svym tymem pokusil
vytvofit efekty, které by podle jeho slov mély ,,obstat ve zkousce ¢asu‘.!?! Dillezitym posunem
v praci s kamerou IMAX oproti rezisérovym pifedchozim dvéma filmim, byla schopnost
Nolanova nového dvorniho kameramana Hoyte van Hoytemy natécet s tézkou IMAX kamerou
,,Z ruky* (hand-held). Dosud musely byt robustni kamery pfipeviiovany na jefab, rameno nebo
byly posouvany po kolejich. V nekterych piipadech byla kamera pfichycena na zatizeni steady-
cam. Kameraman Hoyte van Hoytema tak mél pfi nataceni s IMAXovou kamerou mnohem
vé&tsi volnost a natadeni z ruky mu umoznila obrazy zachycovat vice intuitivné a impulzivng.'>?
Diky uvolnéni kamery a dostupnosti snimacich zatizeni v prib&hu nataceni se také filmaiiim
naskytla moZnost nasnimat i mista, ktera zlistala robustni technice dosud nepftistupna, a kde by
s ni primarné natadcet nemohli. Pfikladem muze byt sniméani hercli ve stisnénych interiérech
kulis vesmirnych lodi, kde kamera postavy pronasleduje v simulovaném stavu beztiZe. Interiéry
lodi byly navrzeny tak, aby puasobily klaustrofobicky a jejich zachyceni ve formatu IMAX

podle reZiséra napomohlo vybudovat napéti v nékterych scénich.!??

"7 Interstellar (Christopher Nolan, 2014)

"8 Stuart Joy, Introduction: Dreaming a Little Bigger, Darling. Jacqueline Furby, Stuart Joy (eds.), The Cinema of
Christopher Nolan. Imagining the impossible. New York — Chichester: Wallflower Press 2015, s. 1-16. ISBN 978—
0-231-85076-6

19 Adam Rogers: Wrinkles in Spacetime. The Warped Astrophysics of Interstellar. Wired. Dostupny na WWW:
<https://www.wired.com/2014/10/astrophysics-interstellar-black-hole/> [vySlo nedat.; cit. 15. 7. 2024].

Mike Seymour: Interstellar: inside the black art. 2014. Dostupny WWW:
<https://www.fxguide.com/fxfeatured/interstellar-inside-the-black-art/> [vySlo 18. 11. 2014; cit. 15. 7. 2024]

120 Tom Shone, The Nolan Variations: The Movies, Mysteries and Marvels of Christopher Nolan. Londyn: Faber
& Faber 2020, s. 279.

21 Inside Interstellar (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2015).

122 The Making of Dunkirk: Expanding the Frame (Jason Hillhouse, Andy Thompson, 2017)

123 Inside Interstellar (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2015).
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Tato ,,uvolnéna* prace s ruéni kamerou je pak patrna i ve snimku Tenet (2020).!%*

Béhem jeho nataceni mél Hoyte van Hoytema k dispozici vétSinu dostupnych IMAX kamer. Z
toho diivodu také chybéla IMAX kamera pii nataceni filmu Neni cas zemrit (No Time to Die;
Cary Joji Fukunaga, 2021).'?° Ten obsahuje piiblizn& 40 minut scén, které kameraman Linus
Sandgren natocil na IMAXovy 15/70mm material, ackoli jich bylo pro IMAX zamysleno jesté
vice.!26

Ve filmu Tenet jsou pak ru¢né drzenou kamerou nasnimany komplexni bojové choreografie ve
scén¢ stretnuti Protagonisty se svym ,,budoucim ja“. Obrazy zachycené volnou kamerou ale
také zprostfedkovavaji divakovi vizualizaci ustfedniho motivu, s nimz cely snimek pracuje, a
to je ,,novy zpusob vnimani svéta“. Ten v rdmci narativu vychdzi ze schopnosti postav
pohybovat se v obraceném toku entropie. Prvni scéna, v niz je Protagonistovi i divakovi tento
svét v obracené podob¢ piedstaven, je zachycena ru¢né. Kamera sleduje Protagonistu, ktery
vstiebdva nevSedni vjemy okolniho svéta. Tim, Ze se kamera pohybuje spolecné s
Protagonistou, plsobi scéna bezprostiedné a sndze odrazi, jak se postava v daném momenté
citi.!?’

Pro vSechny Nolanovy snimky je pak typické nataceni na skute¢nych lokacich. Film
Dunkerk (2017)'28 byl nafilmovan na plazich u mésta Dunkerk a v Laman$ském prilivu.
VétSina snimku je zachycena kamerami IMAX (ty byly pouzity napti¢ vSemi tfemi déjovymi
linkami), svét filmu je diky nim mnohem hmatatelnéjsi a kamery také ptidavaji na napéti ve
filmu.'?® Pohled kamery pak v Dunkerku funguje téméf jako pohled objektivniho pozorovatele,

ktery se vSak pohybuje s postavami piimo ve valecné zén€. Jak uvadi producentka Emma

124 Tenet (Christopher Nolan, 2020)

125 Neni ¢as zemfit (No Time To Die, (Cary Joji Fukunaga, 2021)

126 Benny Har-Even: What's The Best Format To See No Time To Die? Forbes, 2021. Dostupny na WWW:
<https://www.forbes.com/sites/bennyhareven/2021/10/01/whats-the-best-format-to-see-no-time-to-
die/?sh=152983d35899> [vyslo 1. 10. 2021; cit. 12. 5. 2023].

127 Looking at the World in a New Way: The Making of Tenet (Jason Hillhouse, Andy Thompson, 2020)

128 Dunkerk (Dunkirk; Christopher Nolan, 2017)

129 Na realistické povaze obraz( filmu se podili i nevSedni délka drzeni jednotlivych zabérl. Zatimco primérna
délka drzeného zabéru v Nolanové snimku Batman zacina (Christopher Nolan, 2005) je 2,37 vtefiny, ve filmu
Dunkerk je to 5,6 vtefin. Tento markantni rozdil zfejmé neni zpUsoben pouze uzitim IMAXu, ale hlavné snahou
vytvorit specificky typ filmového zazitku. (Pro srovnani pramérna délka zabérd ve snimku Oppenheimer
(Christopher Nolan, 2023) je 3,2 vtefiny.)

Videographic Deformations: Equalized Pulse. Dostupny na WWW:
<https://justtv.wordpress.com/2016/01/17/videographic-deformations-equalized-pulse/> [vySlo nedat.; cit. 7. 5.
2024].

Felix Broberg, Andreas Panagiotidis: Impact of shot length and motion on cinematic tempo. 2022. Dostupny na
WWW: <http://kth.diva-portal.org/smash/get/diva2:1704346/FULLTEXTO1.pdf> [vyslo 2022; cit. 7. 5. 2024].

Vashi Nedomansky: Vashi Frames: Oppenheimer. 2024. Dostupny na WWW: <https://vashivisuals.com/vashi-
frames-oppenheimer/> [vyslo 11. 3. 2024; cit. 7. 5. 2024].
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Thomas, diky formatu zmizela ve filmu pomyslné bariéra mezi prostiedim filmu a divakem. I
sam divak se (i za doprovodu hlasitych explozi) tak dostava blize k akci.'*® Oteviené prostory
(jako nekonec¢na hladina mote, plocha plaze nebo vzdusny prostor, v némz se pohybuji vale¢ni
letci) ve filmu plisobi zneklidiujicim dojmem.'*! Ve filmu je fada obrazii nadto zachycena ve
velkych celcich, v nichz jsou ustfedni postavy, lod€ nebo letadla obklopeny danym prostfedim
a pusobi ve srovnani s nim mens$i. Pocit stisnénosti a napéti, ktery pietrvava i v téchto
otevienych prostorach také vychazi z toho, ze film téméf neukazuje nepftitele, jeho toky jsou
tak vzdy necekané a mohou pfijit odkudkoliv. O to vice je pak role prostiedi (i zptisob jeho
snimani) ve filmu klicova.

Akeni sekvence ve snimku Dunkerk jsou stejné jako v ostatnich rezisérovych filmech
zachyceny primarné na IMAXové kamery. Jejich pouziti je pak v Dunkerku o to vyrazngjsi v
momentech, kdy je kamera prichycena na bok potapéjici se lod¢, kiidlo letadla nebo umisténa
ptimo do kokpitu stihacich letadel. Nolan tak v téchto momentech pomyslné navazuje na
nékteré IMAXové dokumentarni filmy jakymi je napi. Super Speedway (Stephen Low,
1997),132 pti jehoz natadeni byla IMAX kamera piipevnéna na zavodni vozy. Kombinace
vysoké rychlosti jedoucich vozii a natdeni za pomoci Sirokouhlych ¢ocek divakim podle
reziséra filmu zprostfedkovaly az fyzicky pocit z jizdy.'® Zibéry z IMAXové kamery
pfipevnéné na piidi letadla pak u nékterych divakd udajné vyvolavaly i pocity nevolnosti.!**
Podobny typ zabért pouziva i film Dunkerk v momentech, kdy kamera pronésleduje valecné
stihage.!* Ackoli teoretik Stuart Joy uvadi, Ze Nolan s 3D technologii zisadné& nepracuje,'*¢
podle Marka Kermoda se mu v Dunkerku podatilo vytvofit efekt 3D technologie pouze diky
uziti IMAXu. Nolantiv snimek podle néj ptsobi jako ,,stereoskopicky natoc¢eny film, pro jehoz
sledovani vak divak nepotiebuje 3D bryli«.!3’

Film Dunkerk byl soucasné¢ prvnim filmem, ktery Nolan zachytil pouze na
velkoformatovy celuloidovy material: tento projekt (a soucasné i vSechny nasledujici) se s

kameramanem rozhodli cely zaznamenat na kombinaci IMAXového 15/70mm filmu a

130 The Making of Dunkirk: Expanding the Frame (Jason Hillhouse, Andy Thompson, 2017)

131 Viktorija Lankauskaite, Creating Claustrophobia in Christopher Nolan’s Dunkirk. Creativity Studies, ro€. 16,
2023, ¢. 1, s. 79-90. https://doi.org/10.3846/cs.2023.15598.

132 Super Speedway (Stephen Low, 1997)

133 Wyndham Wise, IMAX at 250 MPH - An Interview with Stephen Low. Take One 1997, &. 15, s. 8.

134 Wyndham Wise, IMAX at 30: An Interview with Graeme Ferguson. Take One 1997, €. 17, s. 21.

135 The Making of Dunkirk (Jason Hillhouse, Andy Thompson, 2017).

136 Stuart Joy, Introduction: Dreaming a Little Bigger, Darling. Jacqueline Furby, Stuart Joy (eds.), The Cinema of
Christopher Nolan. Imagining the impossible. New York — Chichester: Wallflower Press 2015, s.5. ISBN 978-0—
231-85076-6.

137 Dunkirk review by Mark Kermode. 2017. <https://www.youtube.com/watch?v=VX1VLME36Xg> [vyslo 21. 7.
2017; cit. 12. 7. 2024].
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5/70mm. (Ten se charakterem obrazu blizi plnému IMAX formatu, nejsou pro n¢j tak tieba
anamorfotické ¢ocky a dosahuje poméru stran 2.20 : 1.!*® Tento klasicky 70mm material tak
byl vybran jako nahrada za 35mm, ktery doposud v rezisérovych filmech doplioval IMAXové

sekvence.)!*’

Viktorija Lankauskaite poddva mozné vysvétleni pro zmény velikosti formatu
obrazu v prubéhu snimku Dunkerk. Tyto formaty mohou podle jeji interpretace reprezentovat
mimo jiné vnitini pocity postav. Jako piiklad Lankauskaite uvadi déjovou linku odehravajici
se na civilni lodi. Vyrazna ¢ast této sekce filmu je natoCena na materidl 5/70mm oproti
IMAXovému 15/70mm (proto je obraz z velké ¢asti v niz§im formatu 2.20 : 1).14° Pravé nizsi
velikost obrazu pak jakoby zachycovala pocit klaustrofobie postav na malé lod’ce uprostied
vale¢né viavy. Soucasné je vSak pravdépodobné, ze prave pro tuto linku (vzhledem k cetnym
dialoglim a stisnénym prostoram lod¢) filmafi zvolili mensi kamery spisSe proto, aby se vyhnuli
robusnosti a hlu¢nosti IMAX kamery v této konkrétni lokaci. Jako doklad tohoto vykladu mtize
poslouzit i moment, kdy nad lod’kou pteleti bombardovaci letoun. Tento vyjev by mohl byt pro
IMAXovou kameru ideélni, ale zachycen ji neni. Chvilemi, v nichz naopak vybrany format
muze urcité sdéleni nést, jsou momenty, kdy je sttthem mezi dvéma velikostmi rdmu vytvoien
jisty kontrast. Pfikladem tohoto kontrastu miZe byt pfimo zavér snimku Dunkerk. Rada
Nolanovych filml natoenych na IMAX konéi zavérecnym zabérem zachycenym pravé na
IMAX kamery a rezisér se v nich ¢asto i za pomoci hudby snazi vyvolat specificky pocit, s
nimZz by mél divak odchéazet z kina. Dunkerk pak kon¢i montdzi zavéreCnych zabéri
jednotlivych dé&jovych linek. MontdZ mimo obraz provazi hlas hlavniho hrdiny, ktery v
novinach c¢te proslulou Churchillovu fe€. Scéna tak jesté¢ za doprovodu hudby graduje az k
zabé&ru na hofici letoun Spitfire (natoceny na IMAX).

JiZ tento obraz by zpravidla mohl slouzit jako zavérecny zabér filmu, z né¢hoz by obraz
presel plynule do titulkd. (Obdobnym zplsobem se uzavira i fada predeslych rezisérovych
filmi; ty Casto konc¢i na daném ,,ikonickém zabéru“ v momenté, kdy hudba dosahne nejvétsiho
fortissima.) Dunkerk v§ak namisto pfechodu do titulkd po zdbéru na letoun v plamenech stfihne

zpét k zabéru na hlavniho hrdinu sediciho ve vlaku (natoc¢eného na mensi 5/70mm film). Az

138 Alissa Wilkinson: Dunkirk is playing in a lot of formats. Here’s how each affects your viewing experience. Vox,
2017. Dostupny na WWW: <https://www.vox.com/culture/2017/7/19/15985474/dunkirk-explainer-format-imax-
digital-70mm-35mm-buy-ticket> [vyslo 21. 7. 2017; cit. 5. 7. 2024].

139 5/70mm film rezisér do té doby pouzil pouze ve filmu Pocatek (Christopher Nolan, 2010).

Inception. Technical specification. Dostupny na WWW:

<https://www.imdb.com/title/tt1375666/technical/?ref =tt spec_sm> [vySlo nedat.; cit. 23. 7. 2024].

140 Viktorija Lankauskaite, Creating Claustrophobia in Christopher Nolan’s Dunkirk. Creativity Studies, ro¢. 16,
2023, ¢. 1, s. 79-90. https://doi.org/10.3846/cs.2023.15598.
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po této sekvenci pak prichazi zavérecné titulky. Zavérecny zabér filmu jako by piipomnél jistou
pozmeénénou lidskost nebo ztracenou nevinnost, s niz se mladici vraceli z valky domd.

Obdobné lidské aspekty ve filmu pak vyzdvihuje i teoretik Tim Recuber. Podle néj by
filmy usilujici o smysluplnéjsi imerzivni povahu a schopnost vtahnout divaka do déje mély
hledat zptisoby, jak tuto technologii zapojit, aby vynikly lidské emoce a prostiedi se jevilo jak
realisticky, huméanné, tak i aby bylo moZné se vcitit do samotného kontextu dila.'*! Tento
pristup by si pak mély potazmo osvojit i filmy IMAXové. Podobnym zptisobem pak k hrdinim
pristupuje i nejnovejsi snimek Christopher Nolana Oppenheimer (2023). Nejen, ze filmova
produkce nechala pro snimek specidlné vyvinout ¢ernobily 70mm celuloidovy material, na
ktery zachytila jednu linku soudnich jednani,'** ale technologii IMAX pak Oppenheimer
aplikuje predevsim k vykresleni lidskosti postav. Narozdil od ptredchazejicich snimkul
Christophera Nolana, tak tentokrdt na IMAX neni natd¢eno pouze v akénich, nebo ve
»spektakularnich® pasazich. Namisto nich pro uziti IMAXu vybird zébéry na lidské tvére,
anebo snima vyjevy ztélestujici nitro hlavniho hrdiny: introspektivni subatomarni vize a na
prvni pohled ptisobivé pasaze jako test Trinity i nasledné exploze. VSechny tyto pasaze vSak
odrazi Oppenheimerovo nitro. Zdanlivé neutralni tvai Oppenheimera pak IMAX kamera snima
v detailech, zblizka, jako by se snazila jeho charakteru porozumét a rozebrat ho, ale stale do
néj neni schopna proniknout.

Ackoli je tak Nolan analogovému formatu oddany a je proto povazovan za zastance
Cisté staromilského typu naticeni, jako rezisér pracuje spiSe s kombinaci analogovych a
digitalnich nastrojl. Takto zpracoval nejen filmy Temny rytii- a Temny rytii povstal, v nichZ si
vytvofil jisté zdkladni technické zasady piistupu k formatu, ale i snimky jako Dunkerk nebo
Oppenheimer, kde k technologii pfistupoval jiz ucelené tak, aby mu napomohla nastinit jak
sdéleni filmu, tak i proZivani postav. Jak sdm uvedl, nejde mu pak primarné o fakt, aby byla
technologie analogové, ale dosud nemél diivod k vyméné zaznamendvaci technologie, protoze
usiluje spiSe o kvalitu filmového obrazu a jeho opticky realistické zachyceni. To mu podle n¢j
dosud nejvyssi mérou dokaze umoznit pouze spojeni IMAX materidlu a technologie s
digitalnimi nastroji. Pro Nolana tak neni IMAX a prace s celuloidem pouze jistym typem

techno-nostalgie, ale jedna se podle n&j o nejlepsi dostupnou moznost sniméni.'*?

41 Tim Recuber, Immersion Cinema: The Rationalization and Reenchantment of Cinematic Space. Space and
Culture 10, 2007, €. 3, s. 328.

42 Innovations in Film: 65mm Black and White Film in Oppenheimer (Pat Hall, 2023).

143 Christopher Nolan Talks IMAX, 3D and CGI in Movies. Screenrant, 2012. Dostupny na WWW:
<https://screenrant.com/christopher-nolan-imax-3d-cgi/> [vys$lo 16. 4. 2012.; cit. 15. 8. 2024].
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3.2. IMAX A DIGITALNI PODiVANA

V této sekci se prace zamétuje na trojici filmt Star Trek: Do temnoty (J. J. Abrams,
2013), Star Wars: Sila se probouzi (J. J. Abrams, 2015) a Batman v Superman: Usvit
Spravedinosti (Zack Snyder, 2017). Tyto filmy pracuji s analogovymi kamerami v kombinaci
s mens$imi analogovymi formaty a digitalnimi kamerami. Jedna se také o filmy, které vyuzivaji
nejen velkého mnozstvi digitalnich efektd, ale rovnéz fadu Cisté digitalné vytvotenych zabért
nebo scén. Zejména jde vSak o snimky, které k IMAXu piistupuji jako k podivané, a u nichz

format vyrazné€ nerozviji piib&éh snimku.

3.2.1. J.J. Abrams a IMAX — Star Wars: Sila se probouzi (2015)'%* a Star
Trek: Do temnoty (2013)'4

(rozbor s piihlédnutim k filmovému formatu IMAX)

Rezisér J. J. Abrams pracoval spole¢né se svym kameramanem Danem Mindelem s
analogovymi IMAXovymi kamerami na dvojici filmt Star Trek: Do temnoty (2013) a Star
Wars: Sila se probouzi (2015). V prabéhu celého filmu Star Trek se IMAXové sekvence stiidaji
s ¢astmi natoCenymi na 35mm materidl a se zabéry natocenymi digitalnimi kamerami RED.
Naproti tomu ve snimku Sila se probouzi je pro IMAX nato¢end pouze jedna nékolikaminutova
sekvence. I pfesto je v obou snimcich mozné nalézt podobné rysy v pfistupu k praci s IMAXem.

Snimek Star Trek: Do temnoty obsahuje pfiblizné€ piil hodiny zabérh prezentovanych v
IMAXovém formétu.'*® Ackoli byl film nato¢en na dva IMAX formaty souc¢asné (15/70 mm
material a vyjimeény 8/70mm, ktery dosahuje p¥iblizného poméru stran 1.7 : 1)!47, plny IMAX
format (1.43 : 1) nebyl vyuZit. Filmafi se rozhodli pomér stran IMAXovych scén sjednotit a

snizit na format 1.66 : 1, ve kterém byl film i promitan.'*® Tento IMAX format se pak st¥ida s

144 Star Wars: Sila se probouzi (Star Wars: Force Awakens, J. J. Abrams, 2015)
145 Star Trek: Do temnoty (Star Trek: Into the Darkness, J. J. Abrams, 2013)

146 Etan Vlessing: Imax to Release ‘Star Trek Into Darkness’ in 3D Early. The Hollywood Reporter, 2013.
Dostupny na WWW: <https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/imax-release-star-trek-darkness-
417703/> [vyslo 3. 2. 2013; cit. 13.07.2022].

147 Na material 8/70mm je obraz zachycen vertikalné. Jedno pole tohoto materialu je tak o ti perforace vy3si nez
klasicky 5/70mm film.

Matt Hurwitrz: Vanishing Point. International Cinematographers Guild Magazine, 2013. Dostupny na WWW:
<https://www.icgmagazine.com/web/vanishing-point/> [vyslo 2. 5. 2013; cit. 11. 5. 2024]

148 Snimek Wonder Woman 1984 (Patty Jenkins, 2020) také nepracuje s plnym pomérem stran 1.43 : 1, ktery
nabizi 15/70mm material. Spole¢né s kameramanem Matthewem Jensenem v8echny IMAXové scény
koncipovali pro format 1.90 : 1.
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pomérem stran 2.39 : 1 pro scény natocené na 35mm film.'*° Specialni IMAX formét pak byl
vyuzit primarné pro exteriérové scény, zatimco d¢j v prostorach lodi a budov je nasnimany na
15/70mm, ¢&i 8/70 mm material.!>® Exteriérové IMAXové sekvence je v tomto filmu mozné
rozdélit do dvou kategorii. Na sekvence, které sleduji samotné postavy, a ty, které zachycuji
vesmirné lod¢€. Toto rozd€leni je pak na misté zejména vzhledem k faktu, ze scény s herci napf.
v ulicich San Francisca nebo na povrchu objevenych planet atp., byly nasnimény v danych
lokacich nebo v ateliérech s fyzickymi kulisami. Zabéry na lod¢ plujici vesmirem jsou naopak
bez vyjimky vytvorené digitalné a pro tyto sekvence tak nebyly IMAXové kamery viibec
pouzity.

V tomto ohledu je mozné snimek srovnat naptiklad s filmem Inferstellar (Christopher
Nolan, 2014, viz vyse).!>! Ten i pies rozsahlou praci s fyzickymi miniaturami lodi obsahuje
kolem 700 zabérti s vizualnimi efekty.!>? Narozdil od Star Treku, se typ zvoleného materidlu v
klicovych sekvencich typ méni minimalné. I pfi pfestifihdvani mezi exteriéry a interiéry lodi
Interstellaru zistdva zachovany pomeér stran dané sekvence, charakter obrazu a dana scéna
pusobi kompaktné. IMAX scény ve filmu Interstellar tak v porovnani se Star Trekem piisobi
jako sekvence zamyslené a natocené ptimo pro tento format.

Kombinaci téchto technologii je mozné sledovat hned v ivodni sekvenci filmu Star
Trek: Do temnoty. D& odehravajici se v dZungli a v sopce je zaznamenany IMAXovymi
kamerami, prostfihy na postavy v lodich jsou nasnimany na 35mm film a n&které exteriéry jsou
naopak cCisté digitalné vytvorené, ale prezentované v IMAXovém formatu 1.66 : 1. Zmény
formatl pfimo v Gvodu snimku tak lehce naruSuji pomyslnou vizualni kontinuitu dané
sekvence a snimek pak ztraci schopnost pln€ pohltit divdka forméatem. Dal$im obdobnym
ptikladem miiZze byt scéna, kdy je vesmirna lod’ Enterprise pronasledovana neptitelem naptic
warpem. Film v této ¢asti opét piestithava mezi exteriéry (snimané v poméru 1.66 : 1) a
interiéry (v 2.39 : 1). I film Interstellar obsahuje obdobnou sekvenci, ktera kombinuje zabéry

realnych exteriért (¢i fyzickych v kulis ve studiu) s digitdlné vytvorenymi zabéry. V porovnani

Zoe Mutter: World of Wonder. British Cinematographer. Dostupny na WWW:
<https://britishcinematographer.co.uk/matthew-jensen-asc-wonder-woman-1984/> [vyslo nedat; cit. 5. 5. 2024].

149 Michael Goldman: Boldly Captured: Star Trek Into Darkness. American Cinematographer, 2022. Dostupny na
WWW: <https://theasc.com/articles/star-trek-into-darkness> [vyS$lo 8. 7. 2022; cit. 8. 3. 2024].

Star Trek Into Darkness. Technical Specs. Dostupny na WWW:
<https://www.imdb.com/title/tt1408101/technical/?ref =tt spec _sm> [vySlo nedat; cit. 8. 3. 2024].

150 Star Trek Into Darkness: IMAX Behind the Frame. 2013. Dostupny na WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=uHUsFAF5v08> [vyslo 15. 5. 2013; cit. 13. 7. 2022].

ST Interstellar (Christopher Nolan, 2014)

152 VFX Shot Race. Dostupny na WWW: <http://www.upcomingvfxmovies.com/svfx-shots-race/> [vySlo nedat.;
cit. 8. 3. 2024].
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se Star Trekem je vSak 1 v tomto piipadé sekvence v Interstellaru konzistentnéjsi: IMAX format
film drzi po celou stopaz sekvence. Praveé i jeho zapojeni do interiérii a nataceni v blizkosti
herct v danych kulisach, pak napoméha vytvotit jednotny charakter celé pasaze.

Dtvodem, pro¢ Star Trek nezachytil na IMAX celé vybrané sekvence, mohl byt
limitovany pocet filmovych kamer a jejich nedostupnost pfi nataceni filmu. Nemuselo tak jit
nutné o tvirci volbu. Star Trek vSak misty pouziva IMAXovy pomér stran i k zachyceni
akcénich zabéra exteriérii lodi, soucasné vSak v ramei stejnych scén na IMAX nesnima i postavy
uvnitf lodi. Tyto scény tak vlivem puasobivého formatu mohou vyznivat spiSe jako efektni
oslava vizualn¢€ opulentniho exteriéru lodi, a lidské drama, které se odehrava uvniti nich,
upozad’uji, spiSe nez aby ho obohacovaly.

IMAX format ptfitom nemusi nutné slouzit jen k zachyceni jakéhosi spektaklu (jakym
jsou praveé zabéry na exteriéry lodi ve Star Treku. Format je efektivni také pro zachyceni
intimnich momentii a emoci postav v kli¢ovych chvilich, jako tomu je napt. ve filmu Temny
rytir po smrti postavy Rachel. Tehdy jsou na IMAX kamery zachyceny primarné tvare herci,
¢imz tvurci kladou vétsi diiraz na emoce. V téchto vypjatych chvilich se tak snimek Temny
rytir vyvarovava vizualné pisobivym momentim, které scéné predchazeji nebo na ni i navazuji
a kuptikladu exploze ve skladisti tak neupozad'uji citlivy okamzik. Naopak zavérecna sekvence
filmu Star Trek: Do temnoty format uzptisobuje obsahu. Tehdy je na IMAX kamery zachycena
nejen klicova akéni sekvence s herci v centru San Francisca, ale 1 zavéreCny smutecni
ceremonidl. V ramci obou pasazi jsou tak na IMAX nasnimany klicové velké celky, ale také
herecké vykony v rozhodujici ¢asti déje filmu. Béhem potycky v zavéru pak film opét
prestiihava mezi klicovou akéni scénou nato¢enou v IMAXu a vedlejsi d€jovou linkou, ktera
je prezentovana cCisté v Sirokém formatu. Ackoli vedlejsi ¢ast je natocena ,,pouze* na 35mm
materidl, klicova Cast filmu v tomto ptipad¢ natocena na IMAX je. V zavéru filmu tak stfih
mezi dvéma formaty neplisobi obdobné nevyrovnané jako v zdbérech na exteriéry lodi.
Prestoze pak pro film Star Trek filmafi na IMAX kamery nenatoCili obdobné mnozstvi
materidlu, jako byl kuptikladu nato€en pro film Temny rytir povstal o rok diive, tvlrci pocitali
s promitanim filmu v IMAXovych kinech. I proto vyuzili vétsi format IMAXu pro digitalné
vytvorené sekvence, aby format pln¢ zapojen.

Druhy snimek reziséra J. J. Abramse Star Wars: Sila se probouzi vyuzil IMAX kamery
pouze v jediné ak¢ni sekvenci uniku z planety Jakku. Piestoze se jedna pouze o jedinou kratkou
pasadz v celém filmu, filmati tentokrat IMAX format vyuZili jiz v jeho plném formatu (1.43 : 1)
a napfi¢ vSemi vrstvami sekvence. Po celé jeji trvani se tak neméni velikost rimu obrazu, ackoli

se filmafi nevyhybali ani snimani na tyto kamery v interiérech. Na 15/70mm material tak
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musely byt zachyceny jak zabéry z poustnich lokaci, tak 1 zabéry v interiérech lodi. V
IMAXovém formatu jsou prezentované takeé Cisté digitaln¢ vytvorené zabéry. Po zbytek filmu
vsak format paradoxné nebyl vyuzit (a to ani v Cisté digitalnich momentech pfipominajicich
zabéry z predchazejiciho Star Treku).

Pristup k IMAXu se ve dvou filmech J. J. Abramse 1i$i. Ve snimku Star Trek: Do
temnoty jsou IMAX sekvence casto digitalni, fragmentované v prib¢hu celého filmu a bez
vyrazného piihlédnuti k ptibéhu. Ve druhém filmu Star Wars: Sila se probouzi je sice IMAX
pouzit komplexné v rdmci jedné sekvence napfi¢ jednotlivymi liniemi scény, ale zadné dalsi
pasaze v pribchu filmu uz na néj nato¢eny nejsou. Ve svém nasledujicim snimku Star Wars:
Vzestup Skywalkera (Star Wars: The Rise of Skywalker; J. J. Abrams, 2019) uz pak IMAX
format neni pouzit viibec. U tohoto tvirce tak l1ze sledovat sestup v z4jmu, nebo moznosti s

formatem pracovat.

3.2.2.  Batman v Superman: Usvit spravedinosti (2016)!

(rozbor s piihlédnutim k filmovému formatu IMAX)

Rezisér Zack Snyder spolecné se svym kameramanem Larrym Fongem ve filmu
Batman v Superman: Usvit Spravedinosti (Batman v Superman: Dawn of Justice; Zack Snyder,
2016), dale jen jako BvS, pouzil podobny pfiistup jako Christopher Nolan v Temném rytiri. 1
zde byly vybrané sekvence zachyceny €isté na IMAX kamery, zatimco vétSinu snimku tviirci
natocili na anamorfni 35mm film. Zptsob kombinace IMAX formatu a 35mm filmu, se vSak
ve BvS od filmu Star Trek: Cesta do temnoty a Star Wars: Sila se probouzi 1isi.

Rezisér Zack Snyder ve svych filmech siln€¢ Cerpa z estetiky (a mnohdy i narativu)
komiksovych ptibéht a jeho filmy tak typicky maji vyraznou vizualni slozku. Snyder dale casto
uzivéa technik jako napt. slow-motion ve filmu Strdzci (Watchmen; Zack Snyder, 2009) (za jeji
pomoci se snazi replikovat jednotlivd komiksova okénka ptedlohy od Alana Moorea), nebo
rychlé zoomovani ve filmu 300: Bitva u Thermopyl (300, Zack Snyder, 2006), s nimz rychle
meéni velikosti rdmu obrazu béhem jednozabérovych bojovych sekvenci.

DalS8im charakteristickym rysem reZisérovych filmil je obraz s vyraznou zrnitosti. Zrno
v obraze je zietelné ve Strazcich, 300 1 v BvS. VSechny tyto tfi filmy byly natoceny na 35mm

materidl Kodak Vision2 nebo Vision3. Na tomto materialu tedy tviircim soucasn¢ vyhovovala

153 Batman v Superman: Usvit Spravedinosti (Batman v Superman: Dawn of Justice, Zack Snyder, 2017).
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zrnitd povaha, kterd se pro jejich praci stala v dalsich filmech typicka.!>* Soucasné tento
materidl podle kameramana Larryho Fonga nejlépe funguje pro podexponovani obrazu a je tak
vhodny i pro natdeni zpomalenych zabért, kdy se kvuli rychlosti snimani do kamery
nedostava dostatek svétla.'>® To se také ukazalo pfi nata&eni prvniho spoleéného filmu Snydera
a Fonga — 300: Bitva u Thermopyl, ktery byl nato¢eny ve studiu v umélém svétle.!>®

V BvS se stfidd predevSim 35mm a 15/70mm filmovy material (ve vyjimecnych
ptipadech obraz snimaji i digitalni GoPro kamery). Sekvence nato¢ené na konven¢ni a IMAX
material se vSak 1i$i mnohem markantnéji nez jen velikosti ramu. Zatimco pasaze zachycené
na 35mm film jsou vyrazné¢ zrnité, obraz zachyceny na IMAXovy 15/70mm materidl je Cisty a
nadto stoji v kontrastu se Sirokothlym, anamorfnim vzhledem zbytku filmu. (Podobné pracoval
i kameraman Wally Pfister na Temném rytiri, ackoli v jeho praci je pfechod mezi materidly
méné patrny.) Larry Fong pak Usvit spravedinosti naopak nato¢il podobnym zptisobem jako
své ptedchozi filmy, ackoli pro vybrané sekvence vyuzil kamery IMAX. Vzhled ne-
IMAXovych sekvenci tak je vyrazné odlisny. Vybér sekvenci, pro které filmafi nasnimali na
IMAX, se mize na prvni pohled zdat paradoxni. Na IMAX je sice zachycen stiet ustiedni
dvojice, na ktery laka uz nazev filmu, Bruceova apokalyptickd vize budoucnosti, avSak dalsi
akéni sekvence (jako napf. velkd automobilova honicka, nebo zavérecna bitva) IMAX
nepouzivaji viibec. Na IMAXové kamery je vSak natoCeny cely prolog a epilog filmu, kde je
akce naopak minimum. Stejn¢ jako se li§i vzhled mezi IMAXovymi a anamorfotickymi
sekvencemi, lisi se 1 zpusob, jakym je akce pred kamerou zachycena. Zatimco napft. v zavérecné
bitvé kamera (pomysIn¢) 1€ta po bojisti, z celkil najizdi do detailli a pohled kamery se pohybuje
témeér nadpfirozené, zdanlivé neukotven a vymyka se tomu, jak je s kamerami obvykle mozné
pohybovat. V bojovych sekvencich natocenych na IMAX naopak ptisobi pohled snimany
kamerou mnohem pfirozengji. IMAX kamera se v bojovych scénach pohybuje minimalné,
pouze lehce Svenkuje, ¢i se otac¢i kolem dané akce, a 1 obraz tak snimd vice objektivné. Zptisob
vypravéni ¢i nahlizeni déje se tak zasadné lisi v zavislosti na uzité kamete, ¢imZ se pomysiné

ztraci vizualni identita filmu.

154 David E. Williams: Few Against Many: 300. American Cinematographer, 2020. Dostupny na WWW:
<https://theasc.com/articles/few-against-many-300> [vySlo 9. 10. 2020; cit. 17. 3. 2024].

155 \Watchmen. Technical specifications. Dostupny na WWW:
<https://www.imdb.com/title/tt0409459/technical/?ref =tt spec sm> [vySlo nedat.; cit. 17. 3. 2024].

300. Technical specifications. Dostupny na WWW:
<https://www.imdb.com/title/tt04 16449/technical/?ref =tt spec sm> [vySlo nedat.; cit. 17. 3. 2024].

Batman v Superman: Dawn of Justice. Technical specifications. Dostupny na WWW:
<https://www.imdb.com/title/tt2975590/technical/?ref =tt spec_sm> [vySlo nedat.; cit. 17. 3. 2024].

156 David E. Williams: Few Against Many: 300. American Cinematographer, 2020. Dostupny na WWW:
<https://theasc.com/articles/few-against-many-300> [vySlo 9. 10. 2020; cit. 17. 3. 2024].
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Film se pak obecné vyznacuje snahou o adaptaci estetiky komiksovych piibeha. Na tu
navazuje mimo jiné i retrospektivni prolog filmu, ktery hojné¢ vyuzivd zpomalenych zabéri.
Jejich pomoci jednak usiluje o vyvolani snové atmosféry, ale zejména jejich prostfednictvim
prenasi komiksova okénka do filmového jazyka. Komiksovy vzhled pak napomahaji dokreslit
nejen zpomalené zabéry (napt. zabéry na hlaven zbrané, padajici perly nebo Bruceova otce
chraniciho rodinu), ale 1 pravé ramovani obrazu. IMAX obrazové pole je pomérné vysoké (v
porovnani s klasickym Sirokym formatem 2.39 : 1) a blizi se tak kompozici panelt
komiksovych sesitl, z nichz film vychazi. Pravé schopnost IMAXu adaptovat obrazové
kompozice komiksového okénka definuje mj. 1 vzhled filmu Liga spravedinosti Zacka
Snydera.">’ Toto pokracovani filmu BvS bylo vSak natoceno sféricky na 35mm materidl a
vysokého formatu filmati docilili pouzitim celého obrazového pole filmu (prostfednictvim tzv.
otevieného maskovani). Liga spravedinosti tak byla celkové prezentovana ve formatu 1.33 : 1
(ve formatu vys§im, nez plny format IMAXovy 1.43 : 1, viz vySe). Byl tak vytvofen vysoky
format obrazu, ktery IMAX ptipomina a film si tak udrzuje komiksovy vzhled.

Epilog filmu BvS je poklidnou sekvenci, kterd zachycuje dva pohiby, a ktera pracuje
pfedevsim s dialogovymi scénami. Pievaznd Cast zadvéru filmu je natocend v exteriérech, s
pfirozenym svétlem a plné tak vyuziva to, v ¢em IMAXovy format vynika. Detaily tvaii hercti
jsou 1 na velkém platné mnohem blize divaklim a i pfes mnozstvi dialogii se tvlrci vyporadali
1 s hlukem IMAXové kamery. Ackoli tato sekvence vyuziva vSech vyhod formatu, je téméf
paradoxni, Ze se filmafi rozhodli pouzit IMAX v takovém rozsahu pravé v této realistické
pasazi. Zbytek filmu formatem doposud snimal spiSe jen efektni digitalni exploze a zabéry na
monstra. Zaroven je vSak zfejmé, Ze se s t€zkymi kamerami pracuje snadnéji v klidné scéné
vyzadovalo by dalsi specialni vybaveni a vice filmového materialu. Diky tomu, Ze film konci
v této IMAX podobé, na n¢j pomysin€ navazuje nasledujici snimek série — Liga spravedinosti
Zacka Snydera ve formaté 1.33 : 1. V ¢em vsak série naopak nepokracuje, je minimalistictéjsi
prace s kamerou v akénich scénéch.

Pouziti IMAXovych kamer v BvS se tak odliSuje od piistupu snimkt Star Trek: Do
temnoty a Star Wars: Sila se probouzi. Ackoli vSechny tfi snimky pouZzivaji piisobivé triky,
digitalni efekty a IMAX implementuji do akénich sekvenci, film BvS nadto pro IMAX
uzpusobuje 1 vizualni vypravéni. Pohyb kamery a d¢j pted ni filmati v sekvencich nato¢enych

na IMAX kamery zjednodusili, aby vice odpovidal osvéd¢enému zplisobu prace s témito

157 Liga spravedinosti Zacka Snydera (Zack Snyder’s Justice League, Zack Snyder, 2021)
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kamerami. Zaroven se tvlrci snazili pouzivat velkoformatové kamery v momentech, ve kterych
mohli moznosti IMAXu plné¢ vyuzit — tedy v exteriérech, pod pifirozenym svétlem — a

neprezentovali ve formatu pouze uméle vytvoiené digitalni sekvence.
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3.3. IMAX FORMAT JAKO SOUCAST NARATIVU I SVETA FILMU

V této sekci se prace zabyva filmy, které pouzivaji IMAXovy format a technologii ve
vztahu k filmovému svétu a ke konkrétnim narativnim ucelim (vybér scén nato¢enych na
IMAX je pak narozdil od nékterych zminovanych snimkti méné nahodily). Snimky této
kategorie jednak navazuji na techniky zavedené pii praci Christophera Nolana, ale soucasn¢ ve
vztahu k formatu hledaji své vlastni tviréi pristupy. Soucasné jsou tyto filmy pro jejich autory
prvnim setkdnim s formatem a tato technologie tak s nimi zatim nebyva spojovana. V této
kategorii tak s pfihlédnutim k IMAX technologii prace analyzuje filmy Prvni ¢lovek (Damien
Chazelle, 2018), Nene (Jordan Peele, 2022) a dvojici filmi Duna (Denis Villeneuve, 2021) a
Duna: Cast druhd ( Denis Villeneuve, 2024).

3.3.1.  Prvni ¢lovék (2018)'58 — cesta napfri¢ formaty

(rozbor s piihlédnutim k filmovému formatu IMAX)

Snimek Prvni clovek reziséra Damiena Chazella vypravi o osobnim a profesnim zivot¢
astronauta Neila Armstronga b&hem piiprav na misi Apollo 11. Film se priméarn€ odehrava na
dvou odlisnych mistech, odlisnych filmovych svétech — na Zemi (v domacnosti Armstrongi a
ve vyzkumném centru NASA) a ve vesmiru (na orbité¢ Zemé a pti cesté na Mé&sic). Poslednim
prostiedim je v zavéru snimku povrch Mésice. V kazdém z téchto pomysinych svéti se prace
kamery lisi, stejn¢ jako uZity filmovy format.

Segmenty, které pozoruji Neila, Janet a jejich domécnost, plisobi témét jako rodinné
zaznamy natocené ruc¢né drzenou kamerou. Jsou snimany na uzky Super16mm film v detailech
a 35mm film ve vétSich zabérech. (Prestoze byla ¢ast téchto sekvenci natocena na 35mm
material (2-perf Super 35mm), film byl dale upraven, aby se pfiblizil vzhledu 16mm materialu
a povaha obrazu se tak sjednotila napii¢ celym filmem.)"® V domacnosti Armstrongii se pak
kamera pohybuje téméf spontanné a casto sleduje mali¢kosti z kazdodenniho Zivota; uklid ¢i
feSeni Sarvatek mezi détmi. Ve vzpominkovych 16mm sekvencich se pak film vraci do doby

pred imrtim Neilovy dcery.

158 Prvni Glovék (First Man, Damien Chazelle, 2018)

159 How DP Linus Sandgren FSF used Kodak film to create an intimate portrait of an epic adventurer in 'First
Man'. Dostupny na WWW: <https://www.kodak.com/en/motion/blog-post/first-man/> [vys$lo 17. 10. 2018; cit. 10.
4.2024].
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V pracovnim prostfedi vyzkumného centra naopak povaha obrazu kamery pfipomina

piimo dobové dokumentarni zdznamy. Pro reziséra Damiena Chazella byly pravé dobové
dokumenty jednou z prvnich referenci, z nichz vychazel pii vytvareni vizualni koncepce filmu.
Soucasné i volba izkého materialu, pivodné zamysleného pro cely film, byla motivovana tim,
jak se jeho textura poji k dobovému zasazeni filmu, realiim, rekvizitdm a kostymim. Kamera
pak méla v téchto intimnich situacich vyvolat pocit bezprostiedniho kontaktu s postavami.'®
Kameraman snimku, Linus Sandgren, tak jednotlivé techniky pfi praci v fidicim centru sleduje
obdobné, jako by je zastihl dokumentdrni kameraman. PomysIné se snazi zachytit jejich
reakce, nasledovat jejich pohyb nebo rychle nasnimat dalSiho aktéra dané situace, jako by
netusil, kdo dalsi promluvi ¢i se projevi ur¢itym gestem. Kamera zaroven ¢asto sleduje jednoho
herce az do chvile, dokud se k ,,néjakému gestu nedostane®. O tom pfistupu i sam Linus
Sandgren uvedl, Ze tyto ¢asti filmu nebyly pfedem rozzabérované a kamery pfi nataceni zabéry
teprve hledaly.!!
V sekvencich, kdy se d& filmu pfesouva do vesmiru, jsou exteriéry zachyceny na 35mm
material. Ten sam o sobé& stoji v kontrastu k zrnitému 16mm filmu, na ktery bylo zachyceno
jak déni na Zemi, a je jimi snimana i akce uvnitf vesmirnych moduli. Déni v blizkosti
astronautll na Zemi 1 ve stisnénych interiérech modulii pak obecné evokuje vnitini neklid
postav. Zabéry v interiérech modult jest¢ navySuji pocit uzkosti z prostor a jsou zdmeérné
snimany Uzkym formatem, roztfesené, zdanlivé nahodile a kamera v detailech zachycuje z
nepiijemné blizkosti tvare hercii, detaily jejich o¢i a rukou. Spole¢né s astronauty zaroven
sleduje 1 malé okénko, za kterym se rozklada nekone¢ny prostor vesmiru.

Jakmile kamera prochazi do exteriéru, méni se i charakter obrazu a povrch Mésice jiZ
snimd IMAX format. Obraz je diky vétSimu materidlu ostfejsi, bez filmového zrna a neni jiz
nadale upraven, aby odpovidal jednotnému menSimu formatu. Pti pfechodu do exteriérii a
zejména s prichodem na Mé&sic se také kamera pfestava hybat prudce. V exteriérech vesmiru
pohled IMAX kamery pozvolna snimd povrch modulii nebo sleduje jejich tichy pohyb
prostorem. Kamera dava vyniknout nejen praci na modelech raket, praktickym a digitalnim
efektiim, ale soucasné€ spolecné s materidlem kresli zcela odlisSny svét, ktery nezaujaté sleduje

pouze ona. Jako pfiklad lze uvést sekvenci, kdy zacne modul s astronauty nezastavitelné

160 How DP Linus Sandgren FSF used Kodak film to create an intimate portrait of an epic adventurer in 'First
Man'. Dostupny na WWW: <https://www.kodak.com/en/motion/blog-post/first-man/> [vySlo 17. 10. 2018; cit. 10.
4.2024]

81 Linus Sandgren - Cinematographer. Team Deakins. 2020. Dostupny na WWW:
<https://open.spotify.com/episode/0RaMrtmXjl9pZhsfWfaHoM?si=eb4a56d9ebad4fad> [vyslo srpen 2020; cit. 11.
4.2024].
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rotovat. V této sekvenci je odlisné zachyceno déni uvnitf a viné¢ modulu. Zatimco uvnitf se snazi
kamera replikovat pocity a fyzické piekazky, s nimiz bojuji astronauti o zivot, kamera vné
pfipojend na povrch modulu pouze ukazuje rotujici schranku s planetou v pozadi, ale zddnym
doplilujicim pohybem nebo technikou zabér nedramatizuje. Kamera pfipevnéna k povrchu
rakety, snimajici jak samotnou raketu, tak i okolni vesmir, je technikou, kterd sahd az k
dobovym zaznamim Apolla 11 a dalSich vesmirnych misi. Zatimco dobové zdznamy exteriért,
které jsou Casto zabér po zabéru replikovany i ve filmu Prvni clovek, byly zachyceny na 16mm
material, byly béhem mise pouzity i vétsi materidly 35mm a 70mm pro fotografické zaznamy,
a to at’ pro zdznamy uvnitf modulu, tak i nasledn& pro dokumentaci na lundrnim povrchu.'®2
Charakter téchto skutecnych velkoformatovych fotografii z povrchu Mésice, pak film replikuje
diky pouziti kamer IMAX a 15/70mm materialu.

Narozdil od svého pomysIného piedchiidce — filmu Interstellar'%’ (Christopher Nolan,
2014) — nepouzil kameraman Linus Sandgren IMAXovou kameru ve vSech exteriérech. A to i
ptesto, Ze obsahuje podobny typ zabérh, které se odkazuji jak k vesmirnym misim, tak k
,,duchovnimu otci vesmirnych filma 2001: Vesmirné odysee (Stanley Kubrick, 1968). IMAX
kamera je naopak pouzita az pro sekvenci, kdy astronauti vystoupi na lunarni povrch. Rezisér
Damien Chazelle zagatek této sekvence prirovnal k filmu Carodéj ze zemé Oz (Victor Fleming,
1939) a k momentu, v némz Dorothy opusti svlij ¢ernobily diim a vstoupi do barevného,
technicolorového svéta Oz.!%*

Sekvence na povrchu Mésice ve snimku Prvni ¢lovek pak zacina jizdou, béhem niz je
pohled kamery pomyslné vysat z interiéru modulu ven na povrch Mésice. Tento zabér
reprezentuje a cti rozdil kamery uvnitt a vng, s nimZ film doposud pracoval. PiestoZe se jedna
o jediny zabér, obraz ma zprvu vlastnosti 16mm materialu 1 se zprvu pohybuje jako by byl
sniman malym ru¢nim zafizenim, které se zpoza astronautil prodird ven. Ackoli vSak zabér
zacina v tomto ofiznutém formatu 2.39 : 1 (v némz je prezentovan i zbytek filmu), je cely zabér
nato¢en na IMAX kameru a na analogovy material, kterému bylo pouze v pocatku umele
dokresleno filmové zrno. Soucasné s tim, jak se IMAX kamera vyprostuje z modulu ven, ztraci
také charakter ru¢né drzené kamery, jeji pohyb je mnohem cistsi (piisobi nahle, jako by byla

pfipevnéna na rameno jefdbu). Ve chvili, kdy se pohled kamery z modulu zcela vyprosti, se

162 Apollo 11 Lunar Photography. 1970. Dostupny na WWW:
<https://ntrs.nasa.gov/api/citations/19720010768/downloads/19720010768.pdf> [vySlo duben 1970; cit. 11. 4.
2024].

David Woods: The Apollo 11 Flight Journal. 2019. Dostupny na WWW:
<https://www.nasa.gov/history/afi/ap11fj/index.html> [vy$lo 6. 8. 2019; cit. 11. 4. 2024].
163 Interstellar (Christopher Nolan, 2014).

164 prvni Glovék (Damien Chazelle, 2018), Blu-ray 2019 Doprovodny komentaF tvircl.
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jeho pohyb pomalu zastavuje, dokud zcela neznehybni. Béhem tohoto pohybu se také postupné
otevira maskovani obrazu az na format 1.43 : 1, v némz obraz zlstane po zbytek sekvence.

V celé této sekvenci se pak méni nejen pristup kamery, ale proménuje se i zvukova
stopa. Po napinavém a hlasitém pfistani se na povrchu Mé&sice rozhosti uplné ticho. Naprosté
ticho misty protina jen komunikace astronauttl s fidicim centrem. Cistota zvuku a obrazu stoji
v této sekvenci zamérné v kontrastu se zbytkem filmu, aby toto nové prostiedi ptisobilo nejen
zahadn¢, nehostinné a osameéle. Pokud se na Mésici kamera pohybuje, pak je jeji pohyb velmi
jemny. Pfikladem muze byt pomaly tfistaSedesatistupiiovy Svenk kamerou, ktery zacina na
detailu Neilovy tvare zakryté pfilbou, a nasledné, za minimalniho hudebniho doprovodu,
ptejede po povrchu celého odcizené plisobicitho Mésice. Pravé svenk s IMAX kamerou byl
pritom jednim z pohybi, kterym se chtél vyvarovat Wally Pfister pti praci na filmu Temny rytir
(Christopher Nolan, 2008) kvuli nepfijemnému efektu, ktery pohyb vyvoléaval pfi projekci na
velkém platné. V tomto piipadé vSak Svenk ruSivé nepisobi; pohyb kamery je jednak velmi
zpomaleny a soucasné€ z prvotniho detailu pfechazi ihned panoramaticky celek, ktery zabird
pouze odcizeny a vyprahly mésic¢ni povrch a ¢erny prostor nad nim. Diky tomu, ze je zabér
zaméteny k horizontu, nejsou v poptedi zadné rusivé elementy, které by pii Svenkovani mohly
béhem projekce blikat, nebo plisobit nepiijemnym dojmem.

Zatimco se kamera s 16mm materialem dostava k Neilovi emo¢né nejblize a kresli tak
ty nejintimnéj$i momenty zblizka, IMAX kamera a 15/70mm material se od jeho postavy
vzdaluji a sleduji ho vice objektivné. Cela vesmirna mise a finalni vystoupeni na Mésic doslova
roz§ifuji Neilovy obzory a slouzi jako katarze, kterd Neila o€iSt'uje natolik, aby dokazal
prekonat ztratu své dcery. Po absolvovani mise je pak schopen se navratit na Zemi a kone¢né
se oteviit své Zen¢ a roding. To je naznaceno v zavére¢né scéné filmu, kdy se Neil s Janet
setkava jesté uzavieny v karanténé a (podobné jako v modulu tesknil po samot¢ a klidu vesmiru
za okny) nyni beze slov posila polibek pies sklo své Zené.

Posledni rozlouceni s dcerou probé¢hne béhem vystoupeni na Mésic, kdy opustény Neil
stoji nad kraterem. Kamera Neila zabira v detailu, ale kvlili spusténému ochrannému hledi mu
neni vidét do tvafe a kamera nemize zachytit jeho emoce. To, nad ¢im nejspis pfemysli, se
ukaZze az v barvitych flashbackovych sekvencich nato¢enych ve stylu domaciho videa na 16mm
film, ktery film stavi stfihem do kontrastu k prazdné mési¢ni pusting.

Tim je reprezentovan pftistup, jaky reZisér s kameramanem pro volbu forméatu pro
jednotlivé sekce dé&je zvolili. Cim vice ma dana sekvence pfiblizovat postavy a jejich emoce,
tim mensi format byl pro natdceni téchto scén vybran. Naopak velky format sleduje scény

neosobné, objektivné a kontrast vytvofeny stithem v této sekvenci vytvaii emocni napéti.
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Velkoformatova kamera tak v této scéné ani v detailu kviili Neilovu spusténému hledi nemtize
zachytit to, jak se hrdina citi. Ackoli je IMAXovy film schopen do detailu zachytit Neilav
skafandr a okolni scenérii, nevidi protagonistovi do tvafe. Teprve az v momenté, kdy Neil
popojde do stinu nad kraterem, ukryje se pied osliiujicim svétlem a je na moment zcela
osamocen a daleko od domova, zvedne hledi a kamete odhali svou tvar. Poodhaluje tak emoce
nejen kamete, ale snad 1 on sdm se jim tak teprve snazi porozumét. Gestem vhozeni dcefina
naramku do ¢erného krateru, se s dcerou nejen loudi, ale soucasné zanechava kus sama sebe
ukryty pted svétem na bezpeéném misté, kde ho nikdo dalsi nenajde. Pravé vyrazné cerné stiny
tu zndzoriiuji misto, kde se mize Neil poprvé smifit se svou ztrdtou. Tento moment je pak
odvypravén pouze detailem na Neilovu tvaf, na jeho dlané poustéjici ndramek a za pomoci
velkého celku, ktery ilustruje jeho osamélost. Ackoli byl jeden z ptivodnich divodi filmait k
pouziti IMAX kamery jisty emo¢ni distanc, ktery je schopna vytvofit (v porovnani s vypjatymi
sekvencemi nasnimanymi na 16mm film), proZitek postavy béhem celé meditativni sekvence
na Mésici piisobi az odosobnéné i diky prostiedi a téméf GipIné absenci lidskych tvaii. Cistota
obrazu v kontrastu se zbytkem filmu, ktery pracuje s neklidnym zrnitym vizualem, nahle do
déje a vyvoje postavy poprvé vklada skute¢ny klid. V tomto klidu, ktery tvoti spolecné obraz
a zvuk, jako by u postavy doslo poprvé k jistému emo¢nimu smifeni a rezoluci.

Nejedna se o jediny vybrany snimek, ktery IMAXu vyuZziva jak k zachyceni velkych
vizudlnich momentd, ale 1 téch intimnéjSich. Prvni ¢lovék nicméné formatu IMAX pouzZiva
pouze v jednom katarznim okamzZiku a vaze ho k jedinému velmi specifickému prostiedi, diky
kterému se 1 za pomoci technologie dokon¢i pout’ postavy. Soucasné se mu dafi timto

velkoformatovym materidlem replikovat i vzhled historickych fotografii.

3.3.2. Nene (2022) — IMAX a spektakl

(rozbor s piihlédnutim k filmovému formatu IMAX)

Film Nene (Nope; Jordan Peele, 2022) je prvnim filmem reZiséra Jordana Peelea, v
némz tvirce pracuje s formatem IMAX, soucasné vSak rezisér film natocCil s kameramanem
Hoyte van Hoytemou (viz vySe). Hlavnim tématem filmu je samotny spektakl, jeho temné,
odvracené strany i to, jak jsou jim lidé pfitahovani. Pouziti formatu IMAX tak nejen obohacuje
obrazovou slozku snimku, ale Peele ho soucasné pouZzivé i jako vyznamotvorného elementu,
ktery odkazuje na samotny usttednim motiv filmu. Ke spektéklu a k technologii tak snimek

pfistupuje jako k narativnimu prostfedku (viz nize) a film proto nelze ho zaclenit do kategorie
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IMAX a digitdalni podivana, do niz prace fadi snimky, kde technologie a format vyrazné
nerozviji ptib¢h filma.

Rezisér uvadi, ze pojem spektakl v rdmci tohoto filmu primarné chape jako udalost,
pohromu, které kolemjdouct sice se zajmem piihlizeji, ale ktera pro né vSak predstavuje pouze
vytrzeni z kazdodennosti.'®®> Film jako spektakl prezentuji jednak opakovana setkani s
mimozemskym 1étajicim talifem (tzv. Jean Jacket), ale také retrospektivni sekvence
zachycujici masakr pfi nataceni televizni potfadu Gordy’s Home. Tyto dvé linky spojuje postava
Rickyho, ktery byl v détstvi svédkem Simpanzova utoku na jeho herecké kolegy, a v
soucasnosti Ricky potada show, jejiz hlavni atrakci je krmeni Jean Jacketa konimi.

Kamery IMAX jsou pak pouZity pro vSechny sekvence, v nichZ se objevuje talit—Jean
Jacket, i pro vzpominkovou sekvenci na nataceni televizniho poradu. Ta je primarné vypravéna
z Rickyho perspektivy. Z jeho ukrytu pod stolem celou scénu sleduje i kamera, kterd je tak
stejn¢ jako Ricky svédkem této ,,podivané*. Velky format v této scéné pak zprosttedkovava
nepiijemnou bezprostiedni blizkost k odstrasujicimu déji a replikuje tak pocit postavy sledujici
celou udalost. Soucasné vsak velky format umoziuje v dlouhém nehybném detailu z Rickyho
uhlu pohledu sledovat pouze opusténé televizni studio a napadené obéti ukryté za gau¢em nebo
kulisami. Hlavni akce scény zistava kamete skryta a divak tak (stejn€ jako postava) samotné
nasili nevidi, pouze ho slysi. Hrlizné detaily Simpanzova napadeni si pak miiZze za doprovodu
zvukové stopy pouze predstavovat. Tato pasdz je tak jednim z mala momentl ve vSech
zkoumanych filmech, kdy je IMAX kamera pouzita takto subjektivnim zptisobem.

Na IMAX jsou nasnimany také vSechny scény, v nichZ se zjevuje 1étajici talif Jean
Jacket. Ten, coby uUstfedni reprezentace spektaklu ve filmu, pfitahuje pozornost postav, které
se ho snazi natocit, souCasné na sebe poutd pohled i IMAX kamer nebo divaka v kin¢. Praveé
toto bezostySné upinani pozornosti k létajicimu talifi—spektaklu se stane nékolika postavam
osudnym a Jean Jacket v tu chvili zattoc¢i. Touha spatfit podivanou nebo ji dokonce zachytit
na kameru tak stoji nékteré postavy zivot.

Toto vyhliZeni postav do prazdného prostoru kdesi na nebi také Hoytemovi umoziiuje
rozvinout obvyklou centralni kompozici IMAXu. Pravé k hornimu okraji rdmu, ktery byva pii
projekci v béznych kinech ofiznut, se kompozice snazi vést pozornost divdka. Této horni
(pasivni ¢i tzv. nadbytecné) ¢asti, pak prisuzuje i dramaturgicky vyznam a je patrné, Ze postavy

vzhlizejici k hornimu ramu filmového pole ofekavaji hrozbu. Obvykle informacné prazdna

165 Jordan Peele Discusses Ideation of New Horror Film “Nope”. 2022. Dostupny na WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=I-KJ-BKuTJE&t=701s> [vySlo 22. 7. 2022; cit.12. 6. 2024].
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c¢ast IMAXového obrazu se tak nahle stava nejpodstatnéjSim usekem celého zdbéru. Ani v
téchto sekvencich pak kamera nesleduje pfimo centrum déni a 1étajici talit se pohledu kamery
pouze skryva mimo zabér, kdesi nad hornim okrajem obrazového ramu, k némuz Ricky hledi
vstiic jako ke své zkaze. Jean Jacket se pak v prubehu filmu skryvéa v mracich nad rancem,
odkud také na postavy Utoc¢i. Ve scéné, kdy Jean Jacket pronasleduje unikajiciho OlJe noci, se
1étajici talif pohybuje v horni ¢asti zabéru, v mracich, zatimco OJ je zachyceny ve spodni ¢asti
zabé&ru. Pfi sledovani této scény v kiné IMAX tak divak musi podobné jako postavy vzhlizet k
horni ¢asti platna, aby v rdmci tohoto zabéru pochytil, co se v mracich pohybuje.

Kvili promitani filmu na velkém IMAXovém platn€ byl kameraman Hoyte van
Hoytema nucen také pfistoupit k efektivnimu feSeni, aby zachytil no¢ni scény. Aby sekvence
pusobily ptirozené i na velkém platn¢ a detaily byly prokresleny, ackoli je osvécuje jen svit
meésice, tak n¢které nocni scény natocil ve dne. Tehdy je vSak zamérné zachytil na kombinaci
konven¢niho 5/70mm filmu a digitalni kamery Arri Alexu 65. Velkoformatova digitalni
kamera byla upravena pouze pro nataceni infracervené¢ho spektra. Ob¢é kamery pak byly
umistény do postroje ptivodné slouziciho pro stereoskopické natddeni dvéma kamerami.!'®®
Infracervené zabéry, které ptisobi plose a jsou bezbarvé, poslouzily, coby zdroj pro vSechny
detaily v krajin€. Pti doplnéni o barevny obraz z druhé kamery a po tGpravé barev, pak byly
vytvofeny obrazy, které se charakterem blizi tomu, jak z lidského pohledu vypada nocni
krajina. Detailni pohled do krajiny v téchto zabérech také slouzi projekci v kinech IMAX, kdy
jsou vSechny detaily daného zabéru pii projekci na velkém platné mnohem vyraznéjsi a
viditelngjsi.

Na IMAXovou kameru ale neni film pouze natoeny. S IMAXovou kamerou pracuji
také postavy na platn¢ jako s rekvizitou, pii snaze o natoceni 1étajiciho talife. (V momenté, kdy
zjisti, Ze mimozemska bytost svou pfitomnosti oslepuje jejich digitalni techniku véetné kamer,
musi se uchylit k pokusu zachytit jev na analogovy materidl, a to na kombinaci 35mm a
15/70mm filmu.) Volba natocit tento Zanrovy snimek na kombinaci 5/70mm a 15/70mm
materidlu tak zrcadli pfitomnost IMAXové kamery na platné€, kterd je v ramci déje jedinou
moznou variantou pro uspeésSné natoceni spektaklu — 1étajiciho talite.

Snimek Nene tak filmovy format IMAX dokézal vytézit na né€kolika rovinach. Kamery
pouzil nejen k zachyceni obrazu jako takového a k zachyceni spektdklu, soucasné vsak i

samotné¢ téma spektaklu adresoval a technologii pouzil také v roviné narativni. Zapojeni

166 Unique ‘Day-for-night’ Rig of ALEXA 65 Infrared and Panavision System 65. 2022. Dostupny na WWW:
<https://ymcinema.com/2022/08/03/nope-was-shot-on-a-unigue-day-for-night-rig-of-alexa-65-infrared-and-
panavision-system-65/> [vySlo 3. 8. 2022; cit. 20. 6: 2024].
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analogového IMAX formatu k natoCeni snimku Nene tak pomysIn€ uzavira i samotny piib¢h,

jehoz postavy analog oznaci za perfektni format k zachycenti ,,jinak nepolapitelné podivané*.

3.3.3.  Duna (2021)'7 a Duna: Cist druhd (2024)'8 — digitalni IMAX a
perspektiva

(rozbor s piihlédnutim k filmovému formatu IMAX)

Filmy Duna (Dune; Denis Villeneuve, 2021) a Duna: Cast druhd (Dune: Part Two;
Denis Villeneuve, 2024) byly oba natoceny na digitalni kamery licencované pro IMAX a
zamyslené pro projekci v kinech IMAX, pficemz prvni film pracuje s ménicimi se formaty 1.43
:1a2.39: 1 adruhy dil jiz pro IMAX projekce stiida dva specialni formaty 1.90 : 1 a vyssi
1.43:1.1%

Hlavni (technologicky) rozdil mezi dvojici filma tkvi v uzitych ¢ockach. Ackoli jsou
Sirokouhlé zabéry prvniho filmu natoené stejnou kamerou jako IMAXové sekvence,
Sirokouhlé sekvence jsou snimany pomoci anamorfotickych ¢ocek. (V druhém dile série uz
tento typ anamorfotickych Sirokouhlych zabérti neni ptitomny.) V prvnim filmu jsou tak i za
pomoci uzité optiky (a z ni vyplyvajiciho formatu) vytvofeny dva odlisné svéty. Vysoky
IMAXovy format je ur¢eny predevsim pro poustni prostiedi planety Arrakis, ale uchyluje se k
nému Casto i v daldich exteriérovych zabérech na jinych lokacich. Siroké zabéry
anamorfotickymi ¢o¢kami pak snimaji primarné pro interiéroveé scény.

AZ brutalisticky piisobici interiéry snimané anamorfotickou ¢ockou pak mohou v
kontrastu se vzduSnym prostfedim pousté vyvolavaji az pocit klaustrofobie. Postavy jsou v
téchto ohromnych stavbach fyzicky lapeny stejné, jako jsou zapleteny do mocenskych intrik.
Praveé malichernost boje o moc v téchto sidlech jako by byla podtrzena suzujicim formatem s
anamorfotickou cockou. Tento format pak pfi pfesunu do pousté mizi. Nahld uvolnénost
(formatu i charakteru obrazu) poustniho prostiedi by méla na divdkovy smysly ptsobit stejné
opojné, jako na postavy v pousti piisobi koreni. (Substance, ktera tfibi smysly a pozménuje to,
jak hlavni hrdina Paul vnima svét kolem sebe.) Stejné tak jsou v IMAXovém formatu natoCeny

nékteré Paulovy vize budoucnosti. Velky format, jako by v téchto scénach reprezentoval jiz

87 Duna (Dune, Denis Villeneuve, 2021)
188 pDuna: Cast druha (Dune: Part Two, Denis Villeneuve, 2024)

169 Dune. Technical specifications. Dostupny na WWW:
<https://www.imdb.com/title/tt11604 19/technical/?ref =tt spec_sm> [vy$lo nedat.; cit. 20. 6. 2024].

Dune: Part two. Technical specifications. Dostupny na WWW:
<https://www.imdb.com/title/tt15239678/technical/?ref =tt spec_sm> [vySlo nedat.; cit. 20. 6. 2024].
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zcela otevieny stav mysli, kterého praveé postava dosahla. Pouziti obrazu ve formatu 1.43 : 1 je
také vhodnéjsi pro kompozici nekterych elementt, které maji ve svété filmu zasadni kulturni
vyznam.

Ideélnim ptikladem miize byt uctivany poustni ¢erv, tvor ohromnych rozmérd, s nimz
se postavy v prubéhu filmu setkdvaji. Pravé vysoky format je pak klicovy k zachyceni nejen
hrazné velikosti celych kruhovitych ust posvatného Cerva ,hlediciho* na kameru, ale také
format efektivné 1i¢i nepopsatelnost jeho rozmért jako entity. V momenté, kdy by byl ¢erv
natoCen v Sirokém formatu a mél by byt v rdmci jednoho zabéru spatfen cely, nachézel by se
uprostied kompozice a dojem z n¢ho by byl omezen. V tomto piipadé ale tvor filmovy ram
zcela zaplni. Jedna se pak o vytvofeni stejného dojmu, jakého je dosazeno v tvodu snimku
Temny rytii (Christopher Nolan, 2008), kdy antagonista stojici u kraje silnice dominuje celému
zabéru. Vysokého formatu pak vyuzivaji filmaii k vykresleni ohromnych rozmérd i
vertikdlniho designu vesmirnych plavidel. Ta zapliiuji zpravidla celou vysku filmovych rdmd,
jako napft. ve scéné, kdy se vesmirnd lod’ vznasi zpod hladiny jezera.

Vyuziti IMAXového formatu bylo klid¢ové i pro druhy film této série Duna: Cdst druhd.
Ten pracuje s vyraznymi stiihy mezi velkymi celky a intimnimi detaily snimajicimi tvate herct.
V nékterych momentech se pracuje s minimem replik a dialogy jsou nahrazeny vyrazy tvari
nebo pohledy, které si postavy vyménuji. Lidské tvaie v tomto filmu (podobné jako ve snimku
Oppenheimer (viz vyse) Villeneuve Casto zachycuje se zdanlivé neutrdlnimi vyrazy, ale tak,
aby v nich mohl divék Cist a sdm interpretovat emoce postav. Pfikladem mtize byt tivod filmu,
kde detail na tvar cisafe poodhaluje jeho vinu i podil na spiknuti viici Paulové rodiné. V tomto
zabé&ru je za pouziti starych sovétskych ocek také dosaZeno efektu zkresleni pozadi postavy,
diky némuz jednak vynika tvar herce a soucasné je pomysiné dokreslen vnitini rozkol
postavy.!”

Nataceni na digitdlni kamery (oproti IMAXovym filmovym kamerdm) umoZnilo
kameramanovi Greigu Fraserovi v pousti pracovat s pfirozenym svétlem, a to nejen pii dennich
scénach, ale pfedevsim v no¢nich paséazich. Ty byly natoCeny za Gsvitu nebo pii soumraku, aby
nocni sekvence plsobily presvéd¢éive. Timto zplisobem a za minimalniho svétla by natacet na
celuloid nebylo mozné. Diky digitalnim kamerdm pak mohli filmati s IMAXovym formatem

volné pracovat rovnéz béhem dialogovych scén, pro které by mohly byt filmové IMAX kamery

70 The Legacy of IronGlass x VLFV MKII Lenses in “DUNE: Part Two”.2024. Dostupna na WWW:
<https://ironglassadapters.com/the-legacy-of-ironglass-x-vifv-mkii-lenses-in-dune-part-two-2/> [vyslo 13. 4. 2024;
cit. 20. 6. 2024].
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rusivé. Uziti digitdlnich kamer pak filmaiim v neposledni fadé umoznilo mnohem vétsi volnost
pohybu pii nataceni v prirodé.

V kontrastu k poustnimu prostfedi planety Arrakis tak v druhém filmu stoji umély svét
Giedi Prime. Ten se kameraman a rezisér rozhodli nato¢it kamerami upravenymi pro zachyceni
bezbarvého infracerveného spektra. Vysledna podoba ¢ernobilého obrazu méla za kol odlisit
tento svét od poustni planety a soucasné reprezentovat Sedy svét zbaveny citd a lidskosti. Tento
specificky vizual by nemohl byt za pomoci celuloidu natocen.!”!

Pro vytvotfeni vysledného charakteru obrazu se Greig Fraser pfesto k fyzickému
materialu obratil. Kameraman pracoval s procesem, kdy digitalni verzi snimku po jeho finalnim
sestfihu piekopiroval na filmovy celuloidovy material s vysokou svételnou citlivosti a nasledné
ho opét zdigitalizoval. Tim bylo u obou Dun dosazeno vizudlu, ktery souc¢asné ¢erpa z vyhod
digitalni fotografie a posléze ji kombinuje s mekkym, zrnitym charakterem filmového pasu.
Prvni Duna byla po tomto procesu promitana pouze digitdln€, zatimco druhy film byl z
analogového materidlu 15/70mm promitan pfimo v kinech IMAX. Duna: Cdst druhd byla tak
prvnim filmem natoenym digitadlné¢ v IMAXovém formatu, ktery byl také z IMAXového
analogu promitan.

IMAXovy format obéma filmim Duna napomahd vykreslit poustni ekosystém, ktery
ma pisobit hmatatelné a souc¢asné 1 mysticky. Realisticky charakter obrazu a velky format, tak
divéka do tohoto svéta vtahuji a pfenasi. Kontrast mezi uzitymi obrazovymi formaty viditelné
odliSuje 1 jednotlivé typy prostiedi, v nichz se film odehrava. Velikost IMAXového ramu je
pak v obou filmech klicova a ovliviiuje nejen kompozici zabéri, ale také diky nému zachycuje
rozlehlost filmového svéta.

Obraz obou snimki se tak pohybuje na pomezi mezi digitdlnimi a analogovymi formaty
a z prednosti obou téchto materiall vychazi i specificky vzhled film. Ten pak téchto
rozdilnych materiald vyuziva k tomu, aby vykreslil jak d¢&j, tak prostfedi snimkid — zazeny
anamorfoticky format zrcadli klaustrofobickou a odosobnénou povahu interiérli, zatimco
otevieny format odrazi otevieni mysli v poustnich sekvencich i efekt substance koreni. IMAX
format také napomohl jak v detailech zachytit tvafe postav, tak znadzornit ohromnou velikost

elementl filmového svéta. Rezisér Denis Villeneuve pak véfi v to, Ze budoucnost

71 Jazz Tangcay: ‘Dune 2': How Artisans Pulled Off Shooting the Arena Fight Scene With Infrared Technology.
Variety, 2024. Dostupny na WWW: <https://variety.com/2024/artisans/news/dune-2-shooting-arena-fight-scene-
infrared-1235927682/> [vyslo 2. 3. 2024; cit. 19. 6. 2024].
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kinematografie se poji s velkymi filmovymi udalostmi a spektdkly pro jejichz promitani je

IMAXovy format kli¢ovy.!”?

72 |n Conversation With Nolan & Villeneuve. IMAX Behind the Frame. 2024. Dostupny na WWW:
<https://youtu.be/2-5KCpEhHh0o?si=6qp8EmMICErb_ZgUE> [vySlo 9. 2. 2024; cit. 1. 6. 2024].
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3.4. ZAVER ANALYTICKE CASTI PRACE

Vsechny vybrané celovecerni filmy nato¢ené s kamerami IMAX spole¢né¢ sdili fakt, ze
jsou touto technologii nasnimany jen vybrané zabéry, scény a sekvence. Kvili technickym a
logistickym obtizim vSak bylo pro filmafe mnohdy komplikované zapojit forméat pro natoceni
celého filmu. Obecné se filmové produkce vyhnuly IMAXové kamerové technice zejména v
dialogovych scénach, kde sniméni branila jejich hlu¢nost. Pro nékteré produkce byla limitujici
také jejich velikost, vdha nebo omezena délka filmu v kazdém zésobniku (viz Wally Pfister
nebo nataceni na palub¢ lodi Dunkerku). Vzhledem k limitovanému poctu kamer, pak dale neni
mozné, aby méla kazda filmova produkce neustale k dispozici jedno €i vice zafizeni, s nimiz
by mohli filmaii experimentovat.

Jak jiz vSak bylo zminéno, toto omezeni se netykalo vSech produkci a napf. Staby
snimkl Christophera Nolana, viz napt. Temny rytii povstal ¢i Interstellar, mél IMAXové
kamery k dispozici neustale. U téchto snimkli nemél se svym tymem piedem vybrano, které
sekvence na format zachyti. Tvirci se naopak nechali formatem vést a snimali, kdyZz se jim v
dané situaci naskytla vhodna pfilezitost. Tato volnost vedla napft. k zapojeni velkoformatovych
kamer i do interiérovych scén, pro néz nebyl format viibec zamyslen.!”

IMAX kamery byly ve vybranych snimcich zapojeny rozdilnymi zplsoby; at' uz v
ramci jediné pétiminutové scény (Prvni ¢lovek), nebo v prubéhu celé délky filmu v jednotlivych
zabérech ¢i celych sekvencich (Temny rytii povstal, Dunkerk, ¢i Oppenheimer). Ve viubec
prvnim celovecernim filmu natoceném IMAXovymi kamerami — Temny rytii — pak vytvorili
tvirci sérii pravidel, jimiz se béhem nata€eni fidili, a které nésledu;ji i nékteré dalsi produkce.
IMAXové kamery byly v tomto pfipadé primarné pouzity k nataceni ucelenych sekvenci
(vétSinou akcnich pasazi). Jde napt. o ustfedni bitvu a naslednou honicku, kterd je zcela
natocena na 15/70mm materidl atp (viz vySe). Dal§im pravidlem, které filmati v Temném rytiri
ustavili, je centralni komponovani obrazu, ¢ili sméfovani kli¢ové obrazové informace do stiedu
zabéru. Ta slouzi k jednoduché orientaci divaki na velkém platné a zaroven informace nemizi
po ofiznuti obrazu do Sirokého formatu. (Té hojné¢ vyuzily vSechny produkce.)

Jak jiz bylo ptedestieno, s velikosti platna souvisi i délka zabérii. Podle stfihace filmu
Temny rytiv, Lee Smithe i kameramana Wallyho Pfistera, tak bylo u filmu nutné ubrat na

rychlosti stfihu v akénich momentech a ponechat jednotlivé zabéry na velkém platné delsi

73 Inside Interstellar (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2015).
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dobu, aby jeho sledovani nebylo pro divaky nepiijemné.!” To je patrné také v ptipadé filma
Dunkerk, ¢i Oppenheimer atp. Kromé délky zabért také mnozi filmafi zjistili, ze je u IMAXu
nutné omezit techniky jako mj. rychly §venk. Takto zachyceny obraz by byl na velkém platné
kvili vyraznému blikéni také nepiijemny. Mnohé filmové produkce pak s IMAX kamerami
spiSe nepohybuji, dalsi vSak pfiSly s pomalym pohybem, ktery piisobi plynule (viz Prvni
clovek). Pro tyto kamery je rovnéz typicka maléd hloubka ostrosti. V zabéru, kdy je sniména
hercova tvar v polodetailu, byva oblicej jedinou Casti obrazu, kterd je zaostfena (nejikonictéjsi
zabéry tohoto typu se nachazi mj. ve filmech Prvni clovek, a Oppenheimer). Kromé centralni
kompozice vede divdkovu pozornost zejména také ostrost obrazu.

Vysoké rozliSeni filmového materidlu také vyviji vySSi naroky na vSechna tvirci
oddéleni (od kostymt, pies specidlni efekty, az po stavbu kulis). VSe na obrovském
IMAXovém platné je patrnéj$i a chyby v zabérech pak znamenaji dodate¢né digitalni
tpravy.!” I proto se tak osvédéuje pfistup typicky pro tvorbu Christophera Nolana (i pro
snimek Prvni clovek), a to prace s minimem digitdlnich efektd. (Ten je vlastni nejen
celoveCernim hranym filmam, ale je zejména typicky pro dokumentarni filmy, pro které format
puvodné vznikl.)

Jak je tedy patrné, IMAX se u fady vybranych snimki nestal jen klicovym néstrojem k
prezentaci velkolepych akénich pasazi, ¢i vizudlné opulentnich scén. Format implementovaly
1 filmy zcela odliSnych raZeni a Zanr0 jako jsou sci-fi horor Nene nebo historické drama
Oppenheimer. (A jejichz projekce by tak nemusely na prvni pohled byt spojovany s velkym
IMAXovym platnem.) Film Prvni ¢lovek pak nastinil, Ze klicovou funkci IMAXu ve filmu
muize byt i zachyceni bezprostiedni atmosféry, lidské tvafe a nuanci hereckého projevu.
Zejména tato trojice vybranych filmti pak posouva predstavu o limitech a moznostech formatu
a roz§ifuje zapojeni této technologie do novéjsich zanra.

Soucasné se vSichni filmafi pokusili vypotfadat s patrné nejvetsi prekdzkou IMAX
technologie, a to s nepielozitelnosti IMAX formatu do vSech kin, ¢i typt domacich sestav, v
nichz bude film promitan. Kazdy ze snimku pak pocital s ofezem pro kina, ktery v fad€ z nich
umensuje nejen velikost filmového ramu, ale také vizudlni dopad na divaka. VétSina vybranych
filmt pak pro projekei v bézném kin€ i pro domaci promitani zvolila maximalni mozny pomér

stran (tzn. vétSinou 2.39 : 1 pro bézné kinoprojekce a 1.78 : 1 pro domaci promitani). Jedinou

74 Gotham Uncovered: Creation of a Scene (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2008).
7% Shadow and Light in Large Format (Jordan Goldberg, Jason Hillhouse, 2012).
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vyraznou vyjimkou byl snimek Batman v Superman: Usvit spravedlnosti, ktery i ve verzi pro
domaci promitani existuje 1 v plném IMAX kino formatu.

Videét film v sdle IMAX tak neznamena pii kazdé projekci ten samy kinozazitek. V
nékterych piipadech se mize jednat o film pfimo natoceny na tento format, v jiném ptipad¢ je
film masterovany pro tento typ projekce. Pfedstava toho, co ,,vidét film v kin¢ IMAX* vlastné
znamena, tak miize byt zkreslena. Pokud je ale film pro digitalni, ¢i analogovou projekci pro
tato kina koncipovan a s formatem se pracuje uz béhem vyvoje a nataceni snimku, jedna se o
velmi specidlni typ divackého zazitku, ktery neni mozné replikovat v zadném jiném typu

kinosalu.

3.4.1. Navstévnost a budoucnost formatu IMAX

Néavstévnost filmi v kinech IMAX je v soucasnosti jednim z hlavnich ukazatelt zajmu
publika o tento specidlni typ prezentace (potazmo kinozdzitek) a filmy, které tento format
pouzivaji. Navstévnost IMAX kinoprojekei celovecernich hranych filma pak stoupa jiz od
uvedeni prvniho celovecerniho hraného snimku, ktery byl tehdy pouze upraven pro projekcei v
IMAXu (dpollo 13, viz vy3e).!’® V roce 2019 pak dosahla kina IMAX u filmu Avengers:
Endgame (Anthony Russo, Joe Russo, 2019) na nejvyssi pocet divakl za prvni vikend po

vvvvv

historii.!”” Pouze do kin IMAX se v tomto roce po celém svété prodaly listky v hodnot& 1,035
miliardy dolard.!”

Vykonny feditel IMAXu Richard L. Gelfond k tehdejSimu tuspéchu filmu ftekl:
»skutecnost, Ze si uz desitky miliont lidi po celém svéte uzili snimek Avengers: Endgame
b&hem prvnich par dni ukazuje na rostouci fenomén, ktery pozorujeme u divakl, predevsim
pak u mladsi generace, ktefi vyhledavaji autenticky a mimotadny sdileny zaZzitek.“ Déle

Gelfond konstatoval, Ze ,tento film byl cely natoceny za pomoci IMAXovych kamer (v tomto

176 Lenny Lipton, Cinema in Flux: The Evolution of Motion Picture Technology from the Magic Lantern to the
Digital Era. Los Angeles, CA, USA: Springer 2021, s. 579-585.

7 Worldwide Yearly Box Office. Dostupny na WWW:
<https://www.boxofficemojo.com/year/ytd/?area=XWW&grossesOption=totalGrosses> [vySlo nedat.; cit. 20. 6.
2024].

178 IMAX Soars To Best Year Ever At Global Box Office, Grossing More Than $1.035 Billion Worldwide. 2019.
Dostupna na WWW: <https://www.prnewswire.com/news-releases/imax-soars-to-best-year-ever-at-global-box-
office-grossing-more-than-1-035-billion-worldwide-300977663.html> [vy$lo 19. 12. 2019; cit. 20. 6. 2024].
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piipadé digitalnich), coz ma za vysledek zcela pohlcujici zazitek, ktery z tohoto filmu vytvaii
udalost zptisobem, jaké zadny jiny typ prezentace neni schopen.*!”®
Po znovuotevieni kin z divodu globalni pandemie, se snad i proto navstévnost

IMAXovych kin dostala na ptred-covidova ¢isla mnohem rychleji, nez tomu bylo u klasickych

vvvvvv

vvvvvv

vvvvvv

Ze srovnani celkového prodeje listkd z roku 2023 je patrné, Ze se navstévnost kin IMAX
navratila do téméf stejnych cifer jako pred pandemii v roce 2019. Obecné navstévnost kin se
vSak na ,,pfedcovidova Cisla“ stale ,,nevysplhala®. Rozdil v navstévnosti kin mezi roky 2019 a
2023 je ptiblizn¢ 16 miliard dolarti. Soucasné se zvysil 1 pocet filml promitanych v kinech na
3196 za rok 2023 oproti 2206 snimkdim v roce 2021. V roce 2019 vyslo 3493 tituli.!®? Zatimco
navstévnost kin se zvysuje pomalu (mezi roky 2022 a 2023 pouze o 3%'%?) a stile nedosahuje
na pred pandemickou dobu, navstévnost IMAXovych kin je téméf stejnd. Navrat do klasickych
kin je tak narozdil od IMAXu postupny.

Ptiliv divakd do IMAX kinosal bylo moZzné sledovat mimo jiné i u znovuuvedeni filmu
Tenet v inoru 2024 do 55 IMAX salt. (Ackoli samotné znovuuvedeni filmu fungovalo spiSe
coby propagace k filmu Duna: Cdst druhd a rovnéz jako propagace IMAXového formatu, v
némz byl novy snimek promitan,'®* projekce zaznamenala velky komeré&ni ispéch (stejné jako
posléze samotné pokracovani Duny).)!'®?

Navstévnost druhé Duny v kinech IMAX pak ¢&inila pfiblizn€ 21% z celkové

navstévnosti filmu, coz je obdobny pomér, jaky zaznamenal 1 snimek Oppenheimer o rok

79 Marvel Studios’ Avengers: Endgame Nearly Doubles IMAX All-Time Worldwide Opening Box Office Record
With $91.5 Million. 2019. Dostupna na WWW: <https://www.imax.com/cs/cz/pr/marvel-studios-avengers-
endgame-nearly-doubles-imax-all-time> [vySlo 29. 4. 2019; cit. 20. 6. 2024].

180 Rebecca Rubin: Imax Scores $1.06 Billion Globally in 2023, Second-Largest Year in Company’s History,
Thanks to ‘Oppenheimer’. Variety, 2024. Dostupny na WWW: <https://variety.com/2024/film/news/imax-box-
office-second-biggest-year-history-oppenheimer-1235865457/> [vyslo 9. 1. 2024; cit. 19. 6. 2024].

81 |MAX Soars to Banner Year in 2023 with $1.06 Billion in Global Box Office. 2024. Dostupny na WWW: <
https://www.imax.com/cs/cz/pr/imax-soars-banner-year-2023-106-billion-global-box-office> [vySlo 9. 1. 2024; cit.
20. 6. 2024].

182 Worldwide Yearly Box Office. Dostupny na WWW:
<https://www.boxofficemojo.com/year/?area=XWW&grossesOption=totalGrosses> [vyslo nedat.; cit. 20. 6. 2024].
183 Worldwide Yearly Box Office. Dostupny na WWW:
<https://www.boxofficemojo.com/year/?area=XWW&grossesOption=totalGrosses> [vySlo nedat.; cit. 20. 6. 2024].
184 Clark Collis: Tenet returning to theatres, this time with an exclusive Dune 2 sneak peek. 2024. Dostupny na
WWW: <https://ew.com/tenet-rerelease-dune-2-8549874> [vySlo 25. 1. 2024; cit. 25. 6. 2024].

185 Ryan Northrup: Tenet IMAX Re-Release Box Office Redeems Original 2020 Run With 1 Stellar Statistic.
2024. Dostupny na WWW: <https://screenrant.com/tenet-movie-box-office-rerelease-theaters-imax-average/>
[vySlo 26. 2. 2024; cit. 25. 6. 2024].
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dfive.!8¢ Pfestoze maji oba filmy odlisny charakter a Zanr, byly projekce v IMAXovych silech
klicové pro jejich navstévnost. Oba filmy v tomto formatu zaznamenaly staly ,mezi
vikendovy* priliv divakid. Kvuli limitovanému poctu IMAX lokaci tak byli divaci, kteti chtéli
film vidét v tomto formatu, mnohdy nuceni na dalsi projekce ¢ekat. To pak naznacuje nejen,
ze m¢li o dany film z4jem a chtéli ho vidét v king, ale byli také ochotni vyckat dalsi tyden na
nové projekce v IMAXovych kinech.'®’

Vse vyse uvedené znaci, ze IMAX jako prémiovy forméat nabizi film jako udalost, za
kterou se divaci pravideln€ vraceji. IMAX a dal$i prémiové formaty (Dolby ATMOS, 4DX,
Screen-X) tak vytvéaieji specifické prostiedi a typ (z technické stranky) nereplikovatelného
filmového zazitku, ktery v klasickych kinosidlech nebo pii domacim sledovani (i pftes
uzpuisobeni poméru stran na fyzickych nosi¢ich, ¢i na IMAX Enhanced) mnohdy neni mozné
napodobit, a to at’ velikosti platna, zvukovou aparaturou, pohybujicimi se sedadly ani dalSimi
efekty. Jak uvadi Tim Recuber divaci dnes jiZ nenavstévuji kina pouze za Ucelem sledovani
filmu. Soucasné chtéji v kinosdle absolvovat stejné skutecny, ¢i hmatatelny zaZzitek jako
esteticky.!5®

Stoupajici navstévnost se také promitd do ristu IMAXu, ktery dale navySuje pocet
kinoséld s timto formatem. Spolu s nimi pak roste i mnoZstvi danych filmd.!'®® Zatimco v roce
2025 bude 13 celovecernich filmi natocenych na digitalni IMAX kamery a uvedenych v tomto

formatu,'*°

pocet filmii nato¢enych na 15/70mm material je vicemén¢ konstantni a odpovida
JiZ od roku 2011. VZdy jde o jeden snimek natoceny IMAX kamerami na filmovy material za

rok. (Vyjimecné byly jen roky 2013 — tehdy byly uvedeny dva filmy natocené na 15/70mm

186 Todd Spangler: Imax Q1 Revenue Drops 9%, Earnings Beat Wall Street Estimates on Lift From ‘Dune 2’.
Variety, 2024. Dostupna na WWW: <https://variety.com/2024/film/news/imax-q1-2024-earnings-results-dune-2-
1235981734/> [vySlo 25. 4. 2024; cit. 25. 6. 2024].

Hannah Gearan: Oppenheimer Passes An IMAX Box Ofiice Milestone Nearly A Year After Its Release. 2024.
Dostupny na WWW: <https://screenrant.com/oppenheimer-movie-box-office-imax-record-broken-details/> [vyslo
22. 4. 2024; cit. 27. 6. 2024].

187 Etan Vlessing: Imax CFO Explains How ‘Dune: Part Two’ Got Extended Premium Screen Run. The
Hollywood Reporter, 2024. Dostupny na WWW: <https://www.hollywoodreporter.com/business/business-
news/imax-cfo-edune-2-extended-premium-screen-run-1235905407/> [vySlo 21. 5. 2024; cit. 26. 6. 2024].

'88 Tim Recuber, Immersion Cinema: The Rationalization and Reenchantment of Cinematic Space. Space and
Culture 10, 2007, €. 3, s. 324.

189 Todd Spangler: Imax Q1 Revenue Drops 9%, Earnings Beat Wall Street Estimates on Lift From ‘Dune 2’.
Variety, 2024. Dostupna na WWW: <https://variety.com/2024/film/news/imax-q1-2024-earnings-results-dune-2-
1235981734/> [vySlo 25. 4. 2024; cit. 25. 6. 2024].

190 Samantha Masunaga: the 2024 box office is terrible. But Imax’s big-screen appeal is a bright spot. Los
Angeles Times, 2024. Dostupny na WWW: <https://www.latimes.com/entertainment-arts/business/story/2024-05-
24/imax-had-a-big-year-last-year-with-oppenheimer-its-continued-success-shows-its-importance-to-studios-and-
theaters> [vyslo 24. 5. 2024; cit. 25. 6. 2024].

Todd Spangler: Imax Q1 Revenue Drops 9%, Earnings Beat Wall Street Estimates on Lift From ‘Dune 2'. Variety,
2024. Dostupna na WWW: <https://variety.com/2024/film/news/imax-q1-2024-earnings-results-dune-2-
1235981734/> [vySlo 25. 4. 2024; cit. 25. 6. 2024].
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film — Hunger Games: Vrazedna pomsta (Francis Lawrence, 2013) a Star Trek: Do temnoty —
arok 2020, kdy byly uvedeny filmy Tenet a Wonder Woman 1984 (Patty Jenkins, 2020.)
Spole¢né s naridstajicim poétem filmii natoCenym na IMAX roste i mnozstvi scén
zachycenych na tento format v ramci jednotlivych snimki. Zatimco prvni film Christophera
Nolana natoceny na IMAX — Temny rytii — obsahoval ptiblizné 28 minut zaznamenanych na
15/70mm material z celkové stopaze filmu 2 a ptil hodiny, jeho akéni snimek Tenet o obdobné
stopazi obsahuje 76 IMAX minut. Porovnani téchto dvou filmii pak nastinuje, jak se prace s
kamerami a formatem méni a rozviji. IMAXové kamery jsou ve filmu Tenet pouzivany
mnohem volnéji, a to nejen v akéni scénach, které Castéji nez u predeslého filmu pracuji s rucné
drzenou kamerou. Film Dunkerk pak sice pracuje s obdobnou stopdzi IMAXovych sekvenci
jako Tenet, jeho celkova délka je vSak vyrazné kratsi. Z celkovych 106 minut stopaze, tak 79

minut (tedy 83% filmu) pokryva IMAX.

Nejen navstévnost kin naznacuje potencial technologie a to, Ze se format dale rozviji,
prestoze aktivn¢ nevznikaji zadné nové saly s analogovou projekci nebo nova generace
zastaralych promitacek. Stejn€ jako vétSina filmového primyslu, tak i IMAX spolecnost je
zamé&fena na vyvoj nové digitalni techniky a na digitalni nataceni. IMAX tak roste v analogové,
ale 1 v digitalni sféfe. (Tento fakt je stalym tématem, kterému se IMAX podle generalniho
feditele Richarda Gelfonda vénuje.)!®! V soucasnosti se také rozriista sit’ kinosali IMAX a s
nimi roste i pocet filmd natoCenych na digitalni kamery (zatim pouze) licencované¢ IMAXem.
(V roce 2024 byly veskeré nové filmy uvedené v kinech IMAX natoceny na digitalni a nikoli
analogové kamery licencované IMAXem.)!?? Jeden z takto natoéenych filmi byl soucasné
prezentovany v analogovém formatu (Duna: Cést druhd)'®® a dva znovuuvedené analogové

zachycené filmy byly rovnéz promitany z 15/70mm filmu (Tenet'** a Interstellar'®?). To

91 IMAX New Film Cameras: To Be Postponed to 2024. 2023. Dostupny na WWW:
<https://lymcinema.com/2023/09/11/imax-new-film-cameras-to-be-postponed-to-2024/> [vyslo 11. 9. 2023; cit. 19.
5. 2024].

192 Todd Spangler: Imax Q1 Revenue Drops 9%, Earnings Beat Wall Street Estimates on Lift From ‘Dune 2’.
Variety, 2024. Dostupna na WWW: <https://variety.com/2024/film/news/imax-q1-2024-earnings-results-dune-2-
1235981734/> [vySlo 25. 4. 2024; cit. 25. 6. 2024].

193 |t's Back - DUNE: PART TWO in 70mm at These IMAX Locations. 2024. Dostupny na WWW:
<https://letterboxd.com/imax/story/its-back-dune-part-two-in-70mm-at-these-imax/> [vySlo 8. 4. 2024; cit. 23. 6.
2024].

194 TENET Reissue IMAX 70MM Tickets Now on Sale. 2024. Dostupny na WWW:
<https://www.imax.com/cs/cz/news/tenet-reissue-tickets-now-on-sale-imax-70-mm> [vySlo 25. 1. 2024; cit. 25. 6.
2024].

195 Brent Lang: Christopher Nolan’s ‘Interstellar’ Sets Imax 70mm Re-Release for 10th Anniversary This Fall.
Variety, 2024. Dostupny na WWW: <https://variety.com/2024/film/news/interstellar-imax-70-mm-rerelease-fall-
2024-christopher-nolan-1235967907/> [vySlo 11. 4. 2024; cit. 25. 6. 2024].
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naznacuje, ze filmovy analogovy material je pro IMAX stale relevantni variantou a Casto se
stava i jednou z hlavnich souéasti propagace daného filmu.!'*®

Jak vsak bylo zminéno, analogové IMAXové kamery trpi 1 ur€itymi nevyhodami, mezi
které patfi naro¢na manipulace pii nataceni, hluk, ktery p¥istroje piisobi ¢i jejich nedostatek. '’
Nedostatek kamer mimo jiné jiz nyni omezuje pocet produkei a ¢as, po ktery mohou filmafi s
kamerami pracovat, a tedy i typ scény, pro kterou lze kamery vyuzit (viz vyse).!?®

I proto IMAX ve spolupraci s reziséry a kameramany pracuje na vyvoji nové generace
leh¢ich a tisSich analogovych kamer, které by rozsiftily jednotky IMAX analogovych zafizeni.
Tyto kamery by mohly umoznit Sir§i uzivani analogového materidlu pro zachyceni nejen
vétsSiho poctu filmu, ale také delSich usekt jednotlivych snimkid. Zaroven by nové kamery
mohly k pouziti formatu piildkat dalsi tviirce, kteti s IMAXem nemaji doposud zkusenosti.'’
Vyvoj novych kamer by tak v budoucnu mohl navysit pocet analogovych produkei, ale také by

mohl umoznit vétsi pomér pouzitétho IMAXového materialu v ramci jednoho filmu. Prozatim

stale neexistuje celovecerni film natoceny Cisté na 15/70mm material.

196 Oppenheimer. Shooting for IMAX. 2023. Dostupny na WWW:
<https://www.youtube.com/watch?v=jrMdXEtAse8> [vySlo 1. 6. 2023; cit. 20. 7. 2023].

197 IMAX: The New Cameras Will Open New Opportunities for Filmmakers. 2022. Dostupny na WWW:
<https://lymcinema.com/2022/09/21/imax-the-new-cameras-will-open-new-opportunities-for-

filmmakers/#google vignette> [vySlo 21. 9. 2922; cit. 23. 6. 2024].

198 Captured on Koad 35mm, 65mm and IMAX 65mm film formats, ‘Wonder Woman 1984’ delivers a vivid action
experience. 2021. Dostupny na WWW: <https://www.kodak.com/en/motion/blog-post/wonder-woman-1984/>
[vySlo 14. 1. 2021; cit. 26. 6. 2024].

199 Jordan Peele, Christopher Nolan & More Developing New IMAX Cameras. 2022. Dostupny na WWW:
<https://www.motionpictures.org/2022/03/jordan-peele-christopher-nolan-more-developing-new-imax-cameras/>
[vySlo 18. 3. 2022; cit. 26. 6. 2024].
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4. ZAVER

Tato préace predstavila IMAX jako komplexni fenomén, jako nastroj tvirci vize filmait
i zprostiedkovatele specifického divackého zazitku. Popsala jak technickou povahu filmové

technologie IMAX, tak zkoumala filmy nasnimané s jeji pomoci.

Teoreticka Cast se vénovala vlastnostem kamer, filmového formatu, projektorti i IMAX
kin a nastinila fadu technickych vlastnosti, které IMAX definuji jako vyjimecnou technologii.
Jako vyhody forméatu vyty¢ila jeho vysoké rozliseni, velkoformatovy typ projekce a specificky
charakter obrazu, ktery ma schopnost pohltit divdka. Za nevyhody formatu naopak oznacila jak
nakladnost, robustnost a hlu¢nost kamer, které komplikuji nataceni, tak i nadmérnou
provazanost technologie a fakt, ze filmy nasnimané v IMAX formatu nemohou konvenc¢ni
kinosdly promitat v plném poméru stran a v odpovidajici podobé. Toto hlavni negativum
technologie pak pfiblizila jako mozny divod, ktery mnohé filmafe nuti k vytvofeni
alternativnich verzi jediného filmu s rozliSnou velikosti filmového ramu. Soucasné se
teoretickd Cast prace pokusila dolozit, ze z podstaty své povahy IMAX zprostfedkovava
zazitek, ktery Zadna dalsi technologie neposkytuje.

Analyticka ¢ast se pak pokusila zodpovédéet vedlejsi otazky této prace a to; v jakém
typu filmi je IMAX technologie obecné pouZivana a pro jaky typ scén filmaii IMAX voli.
Vytvofila proto tf1 kategorie d¢l, pro ktera tviirci IMAX format zvolili, ndsledovné; IMAX
technologii primarné pouZivaji jednak produkce technologicky puristické z prikopnické dilny
Christophera Nolana, snimky, které technologii hojné¢ kombinuji s digitaln€ vytvofenymi
zabéry a pouzivaji je spise jako podivanou a soucasné format vyrazné€ nerozviji jejich ptibéh.
Poslednim typem filmu, které vznikaji za ptispéni IMAX technologie, jsou prvni IMAXové
snimky tvlrel, kteti rozvijeji praci Christophera Nolana, a IMAXu tedy uzivaji primarné k
dokresleni ur¢itého uméleckého, ¢i narativniho zaméru, ¢i filmového svéta.

Podrobna analyza vybranych filmt s ohledem na format IMAX naznacila, ze IMAX
technologii pouziva kazdé z kategorii vlastnim zplisobem. Snimky Christophera Nolana (jako
napt. Temny rytii povstal, Interstellar, Dunkerk ¢i Oppenheimer) definovaly fadu pravidel
prace s IMAXem v celoveCernich hranych filmech (jako napf. centralni kompozice, délka
zabéra ¢i pomaly pohyb kamery), format je jejich neodmyslitelnou soucasti a filmy tak maji
vysadni postaveni a piistup k IMAX technologii. Tu maji k dispozici téméf neomezené, nejsou
limitovany nedostatkem kamer tolik jako ostatni produkce a IMAX format tak maji moznost

pouzivat spontannéji.
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Druhy typ filmi (reprezentovany snimky Star Trek: Do temnoty, Star Wars: Sila se
probouzi a Batman v Superman: Usvit spravedinosti) vétsinou nema danou metodu, kterou by
dale rozvijel a format tak v jejich ptipadé casto piisobi jako by nemél (nebo nemohl) byt plné
vyuzit k dosazeni komplexniho imerzivnimu tc€elu v rdmci celych sekvenci napti¢ filmy.
Filmati téchto snimkt tak voli IMAX ve scénach spise nahodile a za uziti velkého mnozstvi
digitalnich efekt. Zejména pak IMAX pouzivaji pro vytvoreni spektaklu.

Filmové produkce nésledujici praci Christophera Nolana (pfedstavované snimky Prvni
clovek, Nene a Duna i Duna: Cast druhd) naopak IMAXu pouzivaji za konkrétnim zidmérem,
ktery podporuje narativ, prostfedi filmu ¢i formalistické feSeni snimku (jako napt. pfispéni
velkého formatu ke katarzi Neila Armstronga ¢i k dokresleni otevieni smysli pod vlivem
substance zvané koreni). Tyto snimky tak IMAXu pouzivaji v piipadé, kdy technologie
ptispiva k hodnot¢ filmu jako celku.

V neposledni fad¢ se analyticka ¢ast prace vénovala 1 navstévnosti kin a pozorovala
konstantni zdjem divakli o IMAX kinosdly, a to 1 navzdory obecnym (mnohdy se snizujicim)
trendiim v navstévnosti kin. V roce 2023 se navstévnost IMAX kin celosvétove navratila na
uroven pred pandemii covidu-19, zatimco trzby béznych kin se dosud na tato ¢isla nenavratila.
Mimo jiné je na zaklad€ toho mozné usuzovat, Ze film promitany v kinech IMAX (a potaZzmo
1 IMAX technologie) mé konstantni schopnost ptitdhnout publikum a ma tak urcity podil na
prilivu divakt zpét do kin (a to at’ je film umélecky hodnotny ¢i inovativni v piistupu k
technologii, ale také pokud jde o film, ktery praci s technologii ptili§ nerozviji).

Jak naznacuje i analyticka Cast prace, IMAX je schopen zprostiedkovat pomysiné
smyslové vnofeni se do filmového svéta, nikoli pouze ,hledéni na néco®, ale ,hledéni do
néceho a u nékterych z vybranych filmt pak komplexni pouziti technologie umoziuje, aby
byl pozorovatel také ponoten do piib¢hu sledovaného filmu. Navzdory nékterym nevyhodam
je tak IMAX format (i vzhledem k ndvstévnosti a ke schopnosti divaka obklopit obrazem)
skute¢né spiSe mozné povazovat za jeden z nastrojii rehabilitace kinozazitku.

Ptredpokladany ptinos této prace je pak zejména poskytnuti souhrnného popisu tohoto
filmového formatu a ptipadné obraceni pozornosti k vyznamu a odlisSnym filmovym formatim

a promitanym podobam jednoho filmu.
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PRILOHA 1. — Rozhovor s Davidem Ernstem servisnim technikem promitaci techniky IMAX

(V ramci teoretické ptipravy prace jsem kontaktoval technika spole¢nosti IMAX Davida Emsta, ktery
spravuje nejen technologii IMAX kinosalu v Praze, ale i celé evropské odnoze spolecnosti. Rozhovor
probehl 30. fijna 2022 ptes emailovou komunikaci, kdy David Ernst zaslal odpoveédi na mnou polozené
otazky.)

Obraz snimku to¢eného na 70mm IMAXovy film dosahuje ohromného rozliSeni (priblizné 16K),
coZ je samoziejmé mnohem vic neZ u digitalnich kamer, ale odpovidaji tomuto rozliSeni i filmové
kopie, které jsou v kinech promitany?

David Ernst:

e Tohle je otazka, na kterou bohuzel neznam odpoveéd, takze budu jen spekulovat. IMAX 70mm
negativ bude odpovidat cca 12K rozliseni. Christopher Nolan mél napriklad ve filmu Tenet
CGl sekvence, renderovane v 8K. Takze vysledna “K” kopie IMAX sekvenci budou nékde
kolem 8K — 10K (vyssi rozliseni pro sekvence kopirované primo z negativu).

e Digitdlni kopie (DCP) jsou ve 4K rozliseni.

Aby bylo v kiné IMAX dosaZeno efektu, ktery si divak slibuje, dalo by se ¢ekat, Ze budou saly
IMAX viceméné podobné, ale ony se ¢asto liSi (napr. ve velikosti platna). Je mozZné saly IMAX
rozdélit do néjakych kategorii?

® Dalo by se Fict, Ze jsou 3 kategorie.
® Piivodni saly stavéné pro 70mm projektory jako je napi. sal na Flore.
o Saly stavené na miru digitalnim IMAXum.
e Saly puvodné stavéné pro normdlni projekci, kde doslo k vyméné projekcni techniky
za IMAX

Pokud tomu dobie rozumim, v IMAX salech je moZné potkat tFi typy projektorii - 70mm
projektory, digitilni projektory s xenonovymi vybojkami/lampami s rozliSenim obrazu 2K a
nejnovéjsi projektory s technologii Laser. Je to tak, nebo existuje jeSté Sirsi spektrum projektori,
které se v téchto salech pouzivaji? A jaké jsou mezi nimi rozdily?

e 70 mm projektor. IMAX za svou historii vyrobil nékolik modelii
o [MAX GT 2D — puvodni model
o IMAX GT 3D — Projektor se zdvojenym rotorem pro projekci 3D filmii (dva 70mm
filmoveé pasy se promitaji soucasné, projektor proto také ma 2 xenonové vybojky)
o IMAX SR — Kompaktni verze 70mm projektoru. Pro 3D projekce je potieba mit tyto
projektory 2
® [MAX MPX — Posledni model 70mm 3D projektoru, ktery byl zameren na multiplexy
a mel pomer stran okenicky jen 1.9:1.
o [MAX Digital
e Dvojice Digitdlnich projektorii s xenonovou vybojkou — 2K rozliseni, pomer stran
1.9:1
® [MAX Laser — vsechny IMAX laserové projektory maji 4K rozliseni
m  GT Laser — Dvojice digitalnich projektorii, pomér stran obrazu 1.9:1,
pripadné 1:43:1 pro kina co jsou na tento pomer stran stavena.



m  Commercial Laser — I projektor, pomer stran 1.9:1
m  Laser XT - 1 projektor, pomér stran 1.9:1

Jesté bych dodal, Ze kromé klasické projekce ma IMAX i projektory IMAX Dome (OMNIMAX),
které promitaji na sférickou projekcni plochu. Misto klasického objektivu ma takovy projektor
objektiv typu fish-eye. Pivodné byl IMAX Dome vybaven pouze 70mm projektorem, ale pred
par lety IMAX zacal nabizet GT Laser systém pro tato kina (jedna se pouze o jeden projektor
pro 2D projekci, IMAX Dome nikdy nebyl 3D)

S IMAXem si lidé spojuji i vykonnou zvukovou aparaturu, ktera byva pro nékteré az prilis silna.
To se samoziejmeé lisi film od filmu podle toho, jak jej namixovali filmari. Je néjaky rozdil mezi
zvukem p¥i projekci digitalniho obrazu a projekei z filmu (ktera je, predpokladam, doprovazena
zvukem z néjakého disku, nikoliv piimo z filmového pasu)?

o Zvuk u 70mm byl piivodné prehravan z magnetického pasu. Postupem cCasu se pak preslo na
CD/DVD se soubory, které se prehraly do PC ovladajiciho zvukovy systém.
o Mezi zvukem 70mm filmu a digitalni kopie neni rozdil

Zvuk ale byva ob¢as i predmétem kritiky sali IMAX. Nap¥t. snimek Tenet (2020) pracoval s velmi
hlasitym mixem, ktery se zdal v kiné€ IMAX az nesnesitelny. Saly IMAX ale ur¢ité maji standardy
sily pi‘ehravaného zvuku, které musi byt kontrolovany. Je moZné fict, jaké takové standardy jsou
a jaké jsou stropové frekvence, kterych jsou aparatury v salech mozné dosahnout?

o Vsechny IMAX saly jsou standardné ladeny, aby zakladni uroven zvuku byla 85 dBC pri pink
noise (1j. stejné jako bézna projekce). IMAX kazdy zvukovy mix re-masteruje a ve vysledku
maji mixy vetsi dynamiku nez v bézném kiné. Rozsah frekvenci je 25 Hz — 20 kHz.

IMAXové saly, jako je napt. ten Prazsky, jsou vybavené platnem, na které je moZné promitat
obraz v pomé&ru stran aZ 1.43 : 1. Rada filmi to€enych s timto pomérem stran ale neni v této
podobé promitana. Je to tak, Ze napr. star$i digitalni projektory nejsou schopné tuto velikost
obrazu reprodukovat, nebo tento pomér stran neobsahuje zdroj, ze kterého projektor promita?

e Je to dano projektory (vice informaci vyse).

V prazském sile IMAX jsou v soucasnosti vSechny projekce digitalni. Posledni snimek promitany
ze 70mm filmového pasu byl Dunkerk v roce 2017. Je tento sal stale vybaveny k promitani 70mm
filmu, nebo uz presel Cisté na digitalni projekce?

e 70mm projektor je v Praze stdle nainstalovany a teoreticky by bylo mozné 70mm kopii
prehrat.

Pokud tomu dobfe rozumim, ptisobite v kinech IMAX po celé Evropé a soucasné znate i prazsky
sal IMAX v Cinema City Flora. Jsou néjaké rozdily mezi ceskym kinem IMAX a témi v zahranici?
At uZ v promitaci a zvukové technice nebo programu Kkin.

® Projekcni a zvukova technika je ve vsech IMAXech viceméné stejna. Kino bud ma 5.1
aparaturu, nebo 12.1 aparaturu. Projektory jsem popsal vyse.



® Programové rozdily de facto nejsou, vSechna kina hraji stejné filmy. Vyjimka jsou kina, kterd
Jsou soucasti muzel, kde pres den hraji dokumenty a blockbustery az ve vecernich hodindach

e Nejviditelnejsi rozdil mezi IMAX kiny je velikost salu a platna. Sal na Flore zanecha na
cloveka vetsi dojem nez napriklad sal co je o polovinu mensi.

® Pokud jde o kvalitu projekce, tak ta je ve vsech IMAXech srovnatelnd. Pokud se piijdu podivat
na film na Floru a stejny film uvidim napviklad ve Florencii, tak kromé velikosti obrazu
nepoznam rozdil. Néco jiného samoziejmé je, kdyz bych stejny film vidél napriklad v Nemecku
v Laser IMAXu.

Co je podle vas nejvétsi prim sali IMAX oproti standardnim, nebo jinym prémiovym kinosaliim?
Velikost platna, unikatni pomér stran obrazu, zvuk, rozliSeni...?

o Kvalita. Od IMAXu vzdy clovek vi co cekat. Obraz se kazdy den kalibruje aby mél spravny
jas, to samé plati o zvuku. Nevim o jiném projekcnim systému, ktery by se denné kalibroval. A
u kin co maji GT Laser nebo commercial laser projektor (Laser XT jsem jesté na viastni oci
nevideél tak nemohu soudit) je to kvalita obrazu, ktera se s béznou projekci neda srovnat
(jediné Dolby Cinema je na tomto poli konkurentem,).



