Oponentsky posudek na bakalarskou praci Gustava Sedelmayera s nazvem
Filmovy formdt IMAX: jako technologie, tviirci volba i ndstroj rehabilitace
kinozaZitku

Gustav Sedelmayer si jako téma své bakalarské prace zvolil filmovy format IMAX,
respektive filmovou technologii stojici za filmy pro IMAX, nebo jesté spiSe IMAX jako
specificky fenomén. Autor textu se pokousi nahliZet tento fenomén z vicero ahli - sleduje
technologické aspekty IMAX, a to od produkce aZ po jeji predvadéni, jmenuje jednotlivé
tvirce, ktefi s touto technologii pracuji, a analyzuje jejich praci, naznacuje historickou
dimenzi spektakularni projekce, stejné jako se pokousi postihnout specifika divackého
zazitku vIMAX kinech. Ze shrnuti obsahu se zda, Ze Gustav Sedelmayer nacrtava
komplexni mapu obklopujici format a technologii IMAX. SpiSe vSak se jedna o soubor
moznych ,IMAX" charakteristik, které se misty krizuji, misty rozchazeji - tu se vaZou na
techniku nataceni, tu na techniku predvadéni, tu se poji vice k samotné architekture kina,
respektive k projekénimu platnu, tu kdivakovi, ktery snimek sleduje, ale misty i
k tviircimu tymu. VSe spolu samoziejmé Uzce souvisi, nicméné bylo by vhodné si najit
jeden vychozi bod, ze kterého by se dalo tento rozsahly fenomén sledovat soustredénéji -
a dojit tak k néjakym jasnéjSim zavérim, nez prinasi tato prace. Pri hromadéni poznatki
o tomto formatu se pak autorovi déje, Ze ,prehlizi“ nejriiznéjsi podnétné body, Ze si
neklade prilis mnoho otazek, byt je téma nabizi. Na zacatku si stanovuje snad pouze jednu,
a to, zda se mize IMAX stat nastrojem rehabilitace kinozazitku - je to vSak smysluplné
kladena otazka? A odpovida na ni text?

Sedelmayer nejprve detailné popisuje technické zazemi IMAX - sleduje odd€lené kamery,
projektory a kinosaly, vysvétluje rozdily mezi jednotlivymi formaty - druhy IMAXU - a
ukazuje, co se s formatem déje, pokud se presouva z kinosalu do domaciho prostredi, cimz
s do textu dostava i divak, imersivné obklopen filmovym platnem. Tato cast je podstatna,
ale bylo by skvélé, pokud by popisy mély i néjaky presah - napriklad by se nabizelo
rozSireni archeologicko medialniho pohledu na tuto technologii, tedy prohloubeni vztahu
obrazu/projekce a divaka o (ne)technické obrazy podobnych vlastnosti (je zde uvedeno
pouze jednovétné shrnuti vychazejici z O. Graua), aby se jasnéji narysovala specifi¢nost
tohoto filmového zazitku. Dalsi otazky, které zlistavaji stranou, by se mohly dotykat viibec
samotného vlivu filmové technologie na celkovy filmovy dispozitiv; nabizeji se vSak i
mnohé teoretické podnéty pro vyzkum mediality a materiality tohoto formatu. Jakékoli
z téchto otazek vsak zlistavaji za hranicemi textu, namisto toho spise ¢teme technicistni,
misty az fanouskovskou deskripci, spiSe jako by vychazela z praktické Skoly.

Nasledujici analyticka ¢ast se pokousi o vytvoreni typologie mozZznych vyuziti formatu
IMAX; autor definuje tti kategorie, dilem dle reziséra, dilem dle jednotlivych snimki tak,
Ze oddéluje konceptualni, spektakularni a narativni pouZiti IMAXu. Analyzy velice dobte
ukazuji moznostiilimity tohoto formatu, ale i to, jak odli$né s touto technikou rtizni tviirci
pracuji a co vSe ovliviiuje tyto volby. Jednotlivé kategorie vSak nejsou presvédcive, misty
se prekryvaji a nejvice ze vSeho mluvi o tom, Ze kazdy snimek vyuZiva IMAX prosté jinak.
Tato ¢ast prindsi opét mnoho impulst - je zde patrné, na kolik pavé technika, zejména
kamera, ovliviiuje zptisoby vypravéni i moznosti kompozice; inspirativni jsou i momenty
transpozice obrazu, prevodu na stejnou matérii/kod, ¢i naopak redukce obrazu na jiné
formaty a jejich konverze do jinych systémi; nebo - je bézné, Ze filmy jsou nataCeny na
vicero kamer, avSak v pripadé IMAXu se plynule prechazi mezi odliSnymi formaty,



velikostmi platna a mezi jednotlivymi materidly - urcité by stalo za to se nad témito
heterogenitami v ramci vysledného pohyblivého obrazu pozastavit, a to opét z hlediska
mediality a materiality filmu. VSe vSak zlistava mezi radky, procez Gustav Sedelmayer se
pokousi podtrhnout jiné aspekty, zdlraznit originalitu jednotlivych tvirct, aZ cinefilné
sleduje IMAXovy format a pomérné nedstupné se snazi obhajit spektakularnost celého
zazitku. To ¢ini zejména proto, aby si v zavéru mohl potvrdit, Ze IMAX je opravdu cestou,
jak navratit divaky do kin. A zde se vracim k zacatku mé oponentury - opravdu je tato
pointa obhajitelna? Lze na zakladé navstévnosti IMAXu, konkrétné par filmg, tvrdit, Ze se
jedna o ,rehabilitaci“ kino zazitku? Lze tento maly segment uvadéni filml srovnavat
s celkovou kinodistribuci?

[ pres vySe fecené, text spliiuje poZadavky kladené na bakalarskou praci. Sedelmayer se
velice dobre obeznamil stechnickou a technologickou strankou formatu IMAX a
nastudoval patficnou literaturu. IMAXu se vénuje z mnoha stran, pricemz prinasi nékteré
podstatné, dil¢i poznatky kdéjinam filmové techniky, ale i prezentace pohyblivého
obrazu, naznacil nékteré inspirace pro sledovani mediality i materiality filmu. Nékteré
filmové analyzy (zejména snimku Prvni ¢lovek) jsou pak velice zdarilé, propojuji analyzu
formy a obsahu a pojmenovavaji specifickou roli odliSnych formatt z hlediska narativu.
Skoda jen, %e nékteré podnétné body zlistaly nepovSimnuty ¢ nevyuZity, Ze se autor
nechal strhnout na jedné strané samotnou technickou strankou daného formatu, na
strané druhé urcitou potrebou ukazat jeho jedinecnost z hlediska divackého zazitku a
prokazat jeho ,rehabilitujici” roli.

Praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni dobfte, pricemz vysledna znamka bude
udélena na zakladé obhajoby.
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