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Abstrakt (Cesky)

vvvvv

vymezeném obdobi let 1970-1975. Rozbor tohoto obrazu vychazi zteorie vyzkumu
hvézdnych systému (star studies), konkrétné z monografie Stars (1979) Richarda Dyera.
Studie shrnuje specifické aspekty ¢eskoslovenského hvézdného systému a zvlastni zretel
klade na vyjimecné postaveni Jany Brejchové, které v tomto systému zaujimala. Analyza
dobového tisku i filmi Brejchové (se zvlastnim zietelem na kostymni dramata) odhaluje jeji
konkrétni hvézdny obraz romantické hrdinky a ztélesnéni idealni podoby Zenstvi. Déle se ve
studii zamyslim nad oblibou historického zanru ze strany filmaii v normalizacni obdobi.
Bakalarskd prace tak poukazuje na provazanost normalizacniho hvézdného obrazu

Brejchové s tehdejSim trendem historizujici produkce.

Abstract (in English):

This bachelor thesis presents an analysis of the star image of actress Jana Brejchova in the
defined period of 1970-1975. The analysis of this image is based on the theory of star
studies, specifically on Richard Dyer's monograph Stars (1979). The study summarises
specific aspects of the Czechoslovak star system and pays special attention to the exceptional
position of Jana Brejchové in this system. An analysis of the contemporary press and
Brejchova's films (with special attention to costume dramas) reveals her particular star image
as a romantic heroine and the embodiment of the ideal image of womanhood. Furthermore,
my study reflects on the filmmakers' popularity of the historical genre during the
normalization period. The thesis thus highlights the interconnectedness of Brejchova's

normalization star image with the then trend of historicizing production.
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1 Predmluva

Kariéru populéarni ceskoslovenské herecky Jany Brejchové dodnes provazi oznaceni
,naSe nejvétdi hvézda“, ,ceskd Bardotka“ nebo ponékud vystfedni ,sen tisice muxzi‘.!
Soucasné ,,hvézdné*“ ptivlastky nicméné nebyly v obdobi zestatnéné kinematografie pro
oblibené herce tak samoziejmé, jako je tomu dnes. Ba pravé naopak: oznaceni hvézda se
naptiklad v padesatych letech pouzivalo jako hanlivé pojmenovani skandaly opiedenych
hercti a herecek kapitalistické kinematografie. V tomto svétle je oznaceni Jany Brejchové
jako ,jediné ceskoslovenské hvézdy* vyjimeénym titulem, ktery ji v socialistickém
zabavnim primyslu zajiStoval bezprecedentni prestiz a postaveni.

Jana Brejchova byla pro film objevena jiz v pouhych tfinacti letech — konkrétné $lo
pro roli Pidalky ve filmu Olovéeny chléeb (1953, r. Jifi Sequens). V nasledujicich letech
spolupracovala naptiklad s Jifim Krejéikem (Moralka pani Dulské (1958), Probuzeni
(1959), Vyssi princip (1960)). V Sedesatych letech pak natacela v zapadnim Némecku, kde
se stala velmi popularni herekou,? objevila se ale i v nékolika evropskych koprodukénich
snimcich (napiiklad jako partnerka slavného Pierra Brice v koprodukénim filmu Vystiely ve
trictvrtecnim taktu (1965, r. Alfred Weidenmann)). Nabizenou prestizni smlouvu Bavaria
filmu v8ak odmitla a namisto toho pfijala experimentalnéjsi role ve spolupraci se zacinajicim
Evaldem Schormem (Kazdy den odvahu (1964), Navrat ztraceného syna (1966), Farariv
konec (1968)).> Vedle uméleckych projektii se Brejchova objevila i po boku tehdejsich
hudebnich hvézd v muzikalu Kdyby tisic klarinetit (1964, r. Jan Rohac, Vladimir Svitacek)
nebo v mezinarodné UspéSné televizni Ztracené revui (1961, r. Zden€k Podskalsky) a
v mnoha dal$ich snimcich.

V padesatych letech (ale 1 v nasledujicich dekaddach) bylo vyjimecné, aby filmovi
herci nepochazeli z divadelniho prostiedi — Jané Brejchové ovSem jeji amatérské zacatky

nebranily v popularité a divacké oblibé (jiz v roce 1958 vyhrala anketu o nejpopularnéjsi

! Viz Cucina Rc, Jana Brejchova: biografie. Cesko-Slovenskd filmovd databdze. Dostupny na

<https://www.csfd.cz/tvurce/1107-jana-brejchova/biografie/> [vyslo nedat.; cit. 18. 7. 2024].

2V anketé o nejpopularnéjsi herecku se umistila na osmém misté a piekonala tak dokonce i Brigitte
Bardot. Tereza Brodska, Jana Podskalskd, Moje mama Jana Brejchova. Praha: Universum 2022, s. 107.

3 Tamtéz, s. 105.


https://www.csfd.cz/tvurce/1107-jana-brejchova/biografie/

eskoslovenskou herecku, tehdy ji bylo teprve osmnact let).* Od konce padesatych let byla
také nazyvéna ,,nasi jedinou hvézdou®, coz déle potvrzuje jeji bezprecedentni pozici
v Ceskoslovenské kinematografii.

Brejchova az do konce své kariéry natocila 120 filmu a serialti a dodnes si ponechava
svou jedine¢nou hvézdnou auru — kritickd reflexe jeji herecké osobnosti je tak urCité na
misté. O jejim zivote a hereckém pisobeni, kromé& mnoha ,,fanouskovskych* biografii, a ne
prili§ obsahlych memoarti Moje mama Jana Brejchova, které sesbirala jeji dcera Tereza
Brodska, zatim nevzniklo mnoho odbornéjSich praci. Za zminku stoji ¢lanek pro Casopis
Cinepur Lukage Skupy ,,Jako jedna z nas — filmova hvézda Jana Brejchova“ ° a studie o Olze
Schoberové od Vladimiry Chytilové (kde je nékolik podnétnych pasdzi vénovéano i
Brejchové a eskoslovenskému hvézdnému systému Sedesatych let).

Tato bakalarskd prace se zabyva jen vysekem Brejchové obsahlé kariéry, a to
konkrétn¢ normaliza¢nimi lety 1970—-1975. V tomto obdobi je znatelny posun v typologii
roli, které Brejchova ztvariovala: od civilnich hrdinek a divek ,jako jedna z nas*
z padesatych a Sedesatych let k ,,femmes fatales let sedmdesatych. Ve sledovaném obdobi
byla Brejchova nejvice obsazovana do historickych kostymnich dramat, kterd se svym
duchem lisi od jeji predchozi kariéry. V praci se budu vénovat hvézdnému obrazu Brejchové
v tomto obdobi a tomu jak jeho podobu formovaly zminénd kostymni dramata. Jakou
podobu zeny Brejchova v téchto filmech (ale i v dobovém medidlnim diskurzu)
ztélestiovala? Jak byl reflektovan jeji herecky vykon? V neposledni fadé budu hledat diivod
a smyl provazanosti normalizani kinematografie pravé s Zanrem historického filmu a
kostymniho dramatu.

Teoreticky tivod prace se vénuje vymezeni klicovych termind studia hvézdnych
systému (star studies) a Cerpa zejména z monografie Stars amerického filmového teoretika
Richarda Dyera. Pfedstavi nékteré z jeho pojmt pro vyzkum hvézd, jako je ,,obraz hvézdy*
a star vehicle. Déle se tato kapitola vénuje 1 specifickému prostiedni hvézdného systému
kinematografie vychodniho bloku, které se v mnohém odliSovalo od hollywoodského nebo

obecné kapitalistického modelu propagace hercti jako filmovych hvézd.

4 Vladimira Chytilova, Olga Schoberova, filmova hvézda v kontextu Eeskoslovenské kinematografie

60. let. [luminace 24,2012, ¢. 1, s. 92.
> Lukas Skupa, Jako jedna z nas. Filmova hvézda Jana Brejchova. Cinepur, 2008, €. 60, str. 21-23.

¢ Vladimira Chytilov4, Olga Schoberov4, filmova hvézda v kontextu deskoslovenské kinematografie

60. let. lluminace 24,2012, ¢. 1, s. 87-112.



Druhé kapitola s nazvem ,,Diskurz o Jan¢ Brejchové v ¢eskoslovenském tisku 1970—
1975% zkouma, jakym zpiisobem byl jeji hvézdny obraz prezentovan. V této ¢asti vychazim
ze studia dobovych materidli ve formé recenzi, rozhovorG s Brejchovou i jinych
propagacnich materialt filmt, a to jak z ,lifestylovych* ¢asopist (jako jsou Kveéty, Viasta
nebo Mlady sveét) tak i z periodik zabyvajicich se uméleckou kritikou a publicistikou (Film
a divadlo, Tvar nebo Zaber).

Tteti, nejobsahlejsi, kapitola ,,Filmovy obraz Jany Brejchové 1970-1975* analyzuje
vybrané kostymni filmy, které jsou pro hvézdny obraz obdobi dle mé pocatecni hypotézy
nejformativnéjsi. Tato kapitola je rozfazena do tematickych blokl, které se vénuji
konkrétnim narativnim motivim a klicovym konstantam li¢eni, kostymu a herectvi Jany

Brejchové.



2 Herecké hvézdy a jejich obrazy — uvod do teoretického diskurzu
star studies

Zkoumanim fenoménu hvézdnych systémt, zrodu, existence a vnimani herecké hvézdy
se angloamericka filmova historie a teorie zabyva jiz od 70. let. Za klicové dilo (avSak ne
jediné) pocatka tohoto badani je v dneSni dobé povazovana monografie Stars Richarda
Dyera zroku 1979.7 Jeho prace poskytla komplexni ramec pro pochopeni kulturnich a
ideologickych funkci hvézd, do té doby akademicky zpracovavanych spiSe po pouze
zivotopisné strance jejich pisobeni. Dyer naopak pfistupoval ke hvézdam jako ke
komplexnim spoleCenskym textim — jeho interdisciplinarni metodologie kombinuje
sémiotické, sociologické a psychoanalytické ptistupy. Ackoliv se Dyer ve svém dile vénuje
pouze hollywoodské kinematografii klasického obdobi, jsou n€které jeho pojmy a myslenky
prenositelné i do specifického produkéniho prostiedi.

Nize vysvétluji dva zakladni terminy Richarda Dyera pro zkoumani hvézd a jejich
vyznamu v produkci a spotiebé v rdmci kinematografického primyslu, které se daji
aplikovat i do specifického produkéniho prostiedi ceskoslovenské kinematografie:

1. Obraz hvézdy (star image). Hvézdny obraz Dyer definuje jako ,,strukturovanou

polysémii®, kterd je sloZzena ze Ctyt typu textu: z propagace hvézdy a jejich filmd,
z publicistického diskurzu kolem ni (ktery ma zdani vysoké miry autenticity
oproti prefabrikované propagaci), z reflexe a kritiky jejich vykont (tedy zejména
zrecenzi) a v neposledni fadé také z filmi samotnych. 3 V hollywoodském
studiovém systému klasického obdobi (tficatd az Sedesatd 1éta) byl hvézdny obraz
podle Dyera konstruovan a ovladan samotnymi studii. Ta disponovala takzvanou
,»staji*, v které méla na n€kolik let nasmlouvané herecky a herce — mohla je tedy
dle libosti obsazovat do typizovanych roli a na jejich zakladé propagovat jejich
hvézdny obraz.

Prikladem muze byt hv€zdny obraz Marilyn Monroe jako jednoduché blond’até
sex bomby, Marlene Dietrich jako nebezpeéné femme fatale nebo Marlona

Branda coby horkokrevného drsnaka. Obrazy hvézd jsou uméle vytvotrené a jako

7 Sarka Gmiterkova, Ceské filmové hvézdy. lluminace 24,2012, ¢. 1, s. 25.
8 Richard Dyer, Stars. London: British Film Institute 1998, s. 60—64.



takové mohou obsahovat i rtizné rozpory a stfety (napf. zjevna kontradikce
nevinnosti a smyslné erotiky u jiz zminiované Monroe).

2. ,Star vehicle®“. Do Ceského jazyka tento termin pro neexistenci vystizného
ekvivalentu nebyva prekladan a pouZiva se b&zné v nesklonném tvaru.’ Tento
termin vychazi z vyrobniho zargonu hollywoodského studiového systému a
osvétluje praxi vytvareni filml hereckdm a herciim na miru jejich hvézdného
obrazu. Film typu ,,star vehicle* vytvaii typovou roli, prostiedi nebo zanrova
specifika, ktera jsou spojovana z jiZ existujicim hvézdnym obrazem.'®
Modelovym piikladem ,,star vehicle jsou napiiklad filmy reziséra Josepha von
Sternberga s hereckou Marlene Dietrich — jejich stale se opakujici estetika,
struktura narace a charakteristické vlastnosti hlavni postavy-hvézdy vytvotily

konzistentni fenomén, ktery by mohl byt oznacen za svébytny zanr.

2.1 Filmova hvézda v éfe statniho socialismu

Dyertiv pocate¢ni vklad do reflexe jedinecného (a od zbytku svéta v lecems
specifického) amerického hvézdného systému byl impulsem pro zkoumani hvézd i
v mensSich narodnich kinematografiich. Odlisné fungovani hvézdného systému v evropském
prostfedi se naptiklad vénovala britska akademicka Ginette Vincendeau v monografii Stars
and Stardom in French Cinema. Podle ni se produkce zdejSiho filmového primyslu neda
srovnavat s vysoce integrovanym studiovym systémem Hollywoodu od tficatych do
Sedesatych let a nelze tedy o ni mluvit jako o hvézdném systému. Napiiklad francouzska
vyroba je roztfisténd mezi vysoké mnozstvi hract produkénich spole€nosti. Tyto spole¢nosti
»hevlastni“ herce jako v americkém piipadé a nemaji tedy moZnost na jejich obrazu
bezkonkurecné ekonomicky prosperovat. Francouzské hvézdy tak maji v dikei 1 tvorbu
vlastniho hvézdného obrazu a nejsou v ném ovliviiovany ekonomickymi pozadavky studii.
I ptes to predstavuji hvézdy podle Vincendeau hodnotnou komoditu (zejména jako zaruka

medialni odezvy a propagace filmi). !

9 Sarka Gmiterkova, JiFina Stépnickova: ceskd ndarodni hvézda 1930-1945. (Magisterska diplomova
prace, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2010), s. 11.
10 Richard Dyer, Stars. London: British Film Institute 1998, s. 62.

1 Ginette Vincendeau, Stars and Stardom in French Cinema, London: Continuum 2000, s. 11.
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Jakkoliv mohly v Ceskoslovensku od tficatych let vznikat zarodky hvézdnych
systémi,'? vyvoj po roce 1948 jim zcela zamezil. V novém ekonomickém systému, ktery
byl v ptipad¢ kinematografie centralizovan do podoby jednoho produkcniho subjektu
Ceskoslovenského filmu, nebylo misto pro kapitalistické prezitky, a to filmové hvézdy
nevyjimaje. Monopolni CsF nemél v pounorovych poéatcich v imyslu svym herctim
budovat hvézdny status, naopak tuto zahrani¢ni praktiku eliminoval.!®* Pojem ,,hvézda“ byl
v tomto obdobi v tisku pouzivan pouze v pejorativnim vyznamu, a to ve smyslu kritiky
povrchni popularity zapadnich hereéek a hercd.'* Preferovanym oznaéenim pro
ceskoslovenské herce pak bylo slovo ,,umélec®, které¢ implikovalo kvality jejich talentu a
schopnosti dobie ztvarnit latku.'®

Ptesto toto ideologické odmitnuti hvézdného systému (které trvalo az zhruba do
poloviny 60. let) je nepopiratelné, Ze nékteré herecky a herci si pfesto u divaku vydobyli
popularitu, ktera by v kapitalistickém systému nalezela hvézdam — piikladem muze byt
obliba tzv. ,marvanovskych® komedii.'® Za zminku stoji i vyjime¢né postaveni Jany
Brejchové, ktera byla jiz na konci padesatych let v tisku nazvana ,,malou ¢eskou hvézdou*.!”

V soucasné dob& panuje mylnd predstava, podle které¢ byla kinematografie
vychodniho bloku Sediva, nevabna a tim padem i neschopna dosahnout patti¢ného pozlatka
a pritazlivosti pro zrod a existenci hereckych hvézd.'® Tomuto zazitému stereotypu se v
¢lanku ,,Stars and Stardom in Eastern European Cinema“ vénuje Gabor Gergely. FaleSny
dojem, Ze hvézdy v téchto kinematografiich bud vlbec neexistovaly, nebo byly

zanedbatelné vychazi ze stereotypniho predpokladu, ze tyto primysly ve své tvorbé nijak

12 Sarka Gmiterkova, Jirina Stépnickova: ceskd narodni hvézda 1930-1945. (Magisterska diplomova
prace, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2010), s. 12.

13 Vladimira Chytilova, Olga Schoberova, filmova hvézda v kontextu ¢eskoslovenské kinematografie
60. let. Iluminace 24, 2012, ¢. 1, s. 88.

4 Tamtéz.

15 TamtéZ, s. 89.

16 Radoslav Horak, Od Mohykana k And&lovi: ideologizace typu ,,nerudného autoritafe* na prelomu

Ctyficatych a padesatych let. Filmovy prehled. Dostupny na https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/od-

[vyslo nedat.; cit. 26. 6. 2024].

17 Vladimir By st r o v, Rendez-vous s povale¢nou hereckou generaci (I1.). Film a doba 4, 1958, &. 6,
s. 396.
18 Gabor Gergely, Stars and Stardom in Eastern European Cinema. Studies in Eastern European

Cinema 13,2022, ¢. 2, s. 123.
12


https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/od-mohykana-k-andelovi-ideologizace-typu-nerudneho-autoritare-na-prelomu-ctyricatych-a-padesatych-let
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/od-mohykana-k-andelovi-ideologizace-typu-nerudneho-autoritare-na-prelomu-ctyricatych-a-padesatych-let

neakcentovaly poptavku divakl. Gergely dochdzi k zavéru, Ze i pres jejich (ve srovnani
s hollywoodskym systémem) menSinovy vyznam, mély hvézdy v produkci a spotiebé
kinematografie vychodniho bloku své pevné misto a vyznam.

Zasadni zménu prodélal ceskoslovensky ,,hvézdny diskurz* v druhé poloving 60. let,
kdy se v tisku zacaly Castéji objevovat ¢lanky, pravdépodobné piimo piejaté ze zahrani¢nich
médii, o soukromi zahrani¢nich hercii.!” Postupné byl rehabilitovan i hvézdny diskurz o
¢eskoslovenskych hercich a pojem ,,hvézda* byl zbaven negativni konotace. Tento diskurz
piesto az do zmény rezimu po roce 1989 nikdy nenabyl — zvlast€¢ kvuli neexistenci

bulvarnich periodik — takovych rozmért, jaké jsou zname z dobovych médii zdpadnich zemi.

19 Vladimira Chytilova, Olga Schoberova, filmova hvézda v kontextu Geskoslovenské kinematografie

60. let. Iluminace 24,2012, ¢. 1, s. 90.
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3 Diskurz o Jané Brejchové v ¢eskoslovenském tisku 1970-1975

V prubéhu 60. let se v dobové publicité Jany Brejchové ustalil jeji hvézdny obraz
jako ,jedné znas“?’ Na nebyvalou popularitu (kterd se projevila naptiklad v nové
ustanovenych divackych anketach a zebticcich) zacinajici herecky bylo v tisku poukazovano
jako na vysledek jeji profesionality a herecké pile. Jeji uspéch tak byl plodem kladného
vztahu k herecké praci — presn¢ diky imperativu socialistickych hodnot (nikoliv diky
kapitalistickému hvézdnému modelu zalozeném na marketingu, skandéalnosti a sexudlni
vyzyvavosti).

Oznaceni ,,naSe filmova hvézda* poukazovalo také na exkluzivitu: hvézdou byla
v dobovém tisku nazyvéana vedle Brejchové jen Olga Schoberova, kterd ztélesnovala pro
Ceskoslovensko netypicky zapadni model vyzyvavé sex bomby. Role, v kterych se
Brejchova v 60. letech objevovala, naopak nevytvarely jeden specificky ustaleny typ ale
Sirokou skélu riznych hereckych ptilezitosti: od zdnrovych snimkt zalozenych na atraktivité
jejiho vzhledu — Kdyby tisic klarinetii (1964, r. Jan Rohac, Vladimir Svitacek), Zamek
Gripsholm (1963, r. Kurt Hoffmann), Zabil jsem Einsteina, panové... (1969, r. Oldfich
Lipsky); ptes civilni role, které vyzadovaly rafinovanéjsi podani psychologie postavy — VIci
jama (1957, r. Jiti Weiss) , Noc nevesty (1967, r. Karel Kachyna) — az po ,,novovinné*
experimenty — Kazdy den odvahu (1964, r. Evald Schorm), Navrat ztraceného syna (1966,
r. Evald Schorm). Spole¢nym jmenovatelem vétSiny jejich roli se ale stal predobraz obycejné
moderni divky. I skute¢ny Zivotni ptib&h Brejchové, kterd pochéazela z chudych pomért a
filmovou hereckou se stala bez predchozi divadelni prupravy, dotvarel obraz vydrené kariéry
a zaslouZeného uspéchu. Jeji ,nehvézdny“ hvézdny obraz ji predstavoval jako divku,
s problémy a Zivotem jejich vrstevnic.?! P¥ipad Jany Brejchové je tak prikopnickym
momentem rodicitho se hvézdného systému v dikci pozadavkd komunistické kulturni
politiky ptelomu 50. a 60. let.

Richard Dyer chape hvézdny obraz jako ,strukturovanou polysémii®“ — ktera se
(mimo filmy samotné) sestava jak z propagace hvézdy (promotion), jeji publicity, tak 1
z kritického vykladu jejiho herectvi a zreflexe ztvarné€nych roli obecné (criticism and

commentaries). Na rozdil od Hollywoodu klasického obdobi v ¢eskoslovenském kontextu

20 Luk4s Skupa, Jako jedna z nés. Filmova hvézda Jana Brejchova. Cinepur, 2008, &. 60, str. 21-23.
21 'Vladimira Chytilové, Olga Schoberova, filmova hvézda v kontextu deskoslovenské kinematografie

60. let. Iluminace 24,2012, c. 1, s. 99.
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nebyl zZadny subjekt, ktery by propagoval hvézdy samotné. V tomto ohledu se dd mluvit jen
o Ustiedni ptjéovné filmd, coz byla statni distribuéni spole¢nost, ktera méla v dikei také
propagaci filmu, nikoliv vSak hercli. Dyerova kategorie marketingu hvézdy samotnymi
studii je tudiz v tomto ohledu nepouzitelna. K jisté formé propagace hvézd a hercti obecné
v Ceskoslovensku piece jenom dochazelo, a to hlavné na strankach filmovych magazini a
lifestylovych Casopisii zamétenych na laické divaky (napt. Kino, Kvety, Mlady svet, ptiloha
Ahoj na sobotu atd.) Nasledujici podkapitoly jsou tedy rozliSeny podle tohoto klice: prvni
analyzuje publicitu 1 propagaci Jany Brejchové jako osobnosti, profesionalky, zeny, ale také
hvézdy; druha shrnuje kritickou reflexi jejich vykont a snazi se také pojmenovat ,,podobu

hereckého typu®, ktery v o€ich dobové kritiky let 1970-1975 Brejchova piedstavovala.

3.1 Nase hvézda é. 1

V sedmdesatych letech uz filmovy ani populariza¢ni tisk nepochyboval, Ze Jana je
»hase hvézda ¢. 1“. Hlavnim tématem rozhovori, ale i recenzi snimki je zdlraznéni jeji
Spickové profesionality a oddanosti hereckému femeslu, ale také amatérskych zacatku,
ze kterych se Brejchova vypracovala v populdrni hvézdu. Herecky medailonek z ¢asopisu
Kvety naptiklad shrnuje jeji dosavadni kariéru a velkou pozornost vénuje okolnosti, ze
Brejchova nema divadelni priipravu: ,,Mezi ¢eskymi herci je Jana Brejchova vyjimkou nejen
svym hereckym typem, ale i tim, ze hraje jen ve filmu, nema a nikdy neméla divadelni
angazma.*“**> Tento nezvykly hendikep ale autorka povazuje za zjevnou zndmku prestiZze a
silného postaveni, které si Brejchovd sama u filmu svym osobnim kouzlem vydobyla.
Podobné se nad timto uspéchem Brejchové zamysli 1 Ivan Soeldner v populariza¢nim
gasopisu Kino. Uspéch Brejchové, kterd ,,byla zralou here¢kou v dobg, kde se vétsina jejich
kolegyn ucila basnicky pro pfijimaci zkousky na DAMU* zdivodnuje osobitym hereckym
typem. Tento typ je podle n& vzdy vice Brejchovou nez danou roli, coz povazuje za
,,vlastnost skute¢né hvézdy“.23
Praktika zavadéni hereckych typd je naopak kritizovana ve c¢lanku ,,Nase
herecké mladi“ z Filmového magazinu (fanouskovského obcasniku vénovaného profiliim
populadrnich herctt): ,,Nemame gladiatory ani kovboje, tajemné cizince ani motské viky.

Malokdy se u nas objevi néjaky extrémni typ, jako s Cist€é hvézdnou kariérou Olinka

22 Jaroslava Kopecka, Zadano pro Janu Brejchovou. Kvéty 22,1972, ¢. 8, s.42-42.
23 Ivan Soeldner, UZ je ve slovniku. Kino 25, 1970, ¢. 9., s. 6.
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Berova.“** Popularitu Brejchové si dale autor ¢lanku vysvétluje neobvyklou hereckou
pfirozenosti a talentem.

Jak je tedy vidét, 1 v 70. letech pokracoval hvézdny diskurz Jany Brejchové v
podobnych mantinelech jako v 60. letech, 1 kdyZ jeji hvézdnost byla v komentétich jejich
vykoni z pravidla prezentovana jako obecné uznavany fakt (viz ,,nase hvézda ¢&. 1“?° nebo
,nejvétsi hvézda &eského povaleéného filmu*?®). Vyskytuji se ale i texty, které jeji
bezprecedentni popularitu rdmuji v takika zapadnim stylu ,kultu hvézd“. Pozoruhodna
reportaz Daniely Umlaufové s ndzvem ,,Hleda se dalsi Jana Brejchové aneb invaze divek na
Barrandov* pfinasi svédectvi z castingu dublii Brejchové pro piipravovany film Slecna
Golem Jaroslava Balika. Text zac¢ind tvodem o ,,vzniku hvézd“ a cest€ ke slavé —
pozastavuje se nad velkym zajmem divek o inzerat hledajici dvojnici Brejchové: ,,Byla
z nich citit touha po stfibrném platn€, obdivu, zvédavosti spolu se snahou proniknout do
zakulisi a tajii filmového Earovani, odvaha az hii$na.“?’ Dal§im piispévkem, ktery hvézdny
obraz Jany Brejchové posouva do rovin zbozsténi jeji osobnosti je humoristicky sloupek
z lifestylového tydeniku Ahoj na sobotu Ivana Osvalda s pfiznaénym nazvem ,,Snéni*.?®
Osvald v ném popisuje snovy zazitek pravého filmového fanouska, kterému se postésti byt
asponl na okamzik filmovym hrdinou i milovnikem. Kromé série dobrodruzstvi se mu totiz
podaii stat se objektem touhy hned tii ,,blond ikon* a oblibenych hvézd: Kim Novak, Brigitte
Bardot a Jany Brejchové. Brejchova je zde vykreslena jako afektovana herecka znudéna
svétovou slavou (,,Co zaleZi na jménu, kdyz je zivot naplnén prazdnotou. Stale jen bankety,
recepce, nataCeni, festivaly, Los Angeles, Cannes, Mar del Plata, Benatky, Manheim,
Gottwaldov, Krométiz, Olomouc ... Nuda!®), zaroven je ale i Zenou, kterd je bytostnym
zosobnénim sex appealu (mluvi ,.hlasem pfeplnénym touhou*) a dokonce sama vyzve
sniciho hrdinu, aby s ni v hotelovém pokoji stravil noc (!). Jak je tedy vidno, hvézdny obraz

Brejchové neni jednoznaéné ,asexudlni, nevyzyvavy a profesiondlni, jak to bylo

24 Jifi Hrbas, NaSe herecké mladi. In: Jiil Hrbas (ed.), Filmovy magazin 71/72. Praha: Orbis, 1971,
s.13-14.

2 an., Telefonické popovidani. 4hoj na sobotu: priloha Svobodného slova 3,1971, .47, s.7.

26 an., Neokondelici a hlavné ti druzi. Mlady svét 12, 1970, &. 12, s. 15.

27 Daniela Umlaufova, Hled4 se dalsi Jana Brejchova aneb invaze divek na Barrandov. Zdbér: casopis
filmového divaka 5, 1972, ¢. 10, s. 6.

28 Ivan Osvald, Snéni. Ahoj na sobotu: pitloha Svobodného slova 3,¢. 4,s. 11.
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artikulovano v pocatcich jeji kariéry.?’ Nejde tedy popiit, ze by popularita Jany Brejchové

nebyla zalozend na jejim vzhledu a pro nékteré divaky snad i1 na sexualni ptitazlivosti.

3.2 Soukromy Zivot kralovskeého paru

DalSim vyraznym rysem publicistického diskurzu Brejchové byla i strana ,,rubu
slavy* a soukromi herecké hvézdy. Castym okruhem otazek na Janu Brejchovou se staly
dotazy na manzelské souziti s Vlastimilem Brodskym. Jak poznamenala Vladimira
Chytilova ve své analyze hvézdného obrazu Olgy Schoberové, informace o soukromi herct
nebyly v ¢eskoslovenském diskurzu bézné a odpovidaji spiSe onomu ,,zapadnimu‘ typu
hvézdnosti.>® Pfesto pravé Schoberovd a Brejchovd mély v tomto ohledu vyjimeénou
publicitu: u Brejchové zejména co se tyce jejiho manzelského Zivota.’! Manzelska dvojice
Brodsky — Brejchova spolu ve sledovaném obdobi ztvarnila hned tfi filmové manzelské pary
(a to ve dvou komediich Zdenka Podskalského Ddbelské libanky a Noc na Karlstejné a také
ve snimku Petra Schulhoffa Hodime se k sobé, milacku?),* je tedy pochopitelné, Ze publicita
smétovala 1 k jejich vztahu a ke spole¢né vychové dcery Terezy. Zpravu o nataeni Noci na
Karlstejné, a hlavné pohled do zakulisi Satny ,kralovského paru® tak naptiklad piinési
filmovy ¢asopis Zabér.** Rozhovor ze slovenského ¢asopisu Film a divadlo®* je veden jests
v 0 pozndni diveérnéj$im duchu, kdy se reportér Alois JoneS vyptdva manzell na okolnosti
jejich sezndmeni, slaveni vyroci, feSeni manzelskych konfliktd, traveni spole¢ného volného
Casu. Zazni 1 otdzka na vychovu jejich dcery Terezy (na Brodského tento dotaz ocekavatelné
nesméiuje). Brejchova se svéti, ze kvili ¢asové narocnosti kariéry neni schopna se o ni

postarat — péci o dceru tedy zcela pfenechala své starsi sestie.

2 Viz Lukas Skupa, Jako jedna z nas. Filmova hvézda Jana Brejchova. Cinepur, 2008, &. 60, str. 21—
23.

30'V]adimira Chytilové, Olga Schoberova, filmova hvézda v kontextu deskoslovenské kinematografie
60. let. Iluminace 24, 2012, c. 1, s. 95.

31 Casopis Kvéty naptiklad informoval o narozeni jejich dcery, a dokonce jejich spoleéné foto pouzil
hned na obalce ¢isla, viz an., Soukroma role Jany Brejchové. Kvery 19, 1969, €. 3, s. 1.

32V t&chto filmech se oviem manZele ,,nesetkali poprvé, predchézela jim i fada komedii z 60. let,
napiiklad Fardriiv konec (1968), Zenu ani kvétinou neuhodis (1966) nebo Ztracend tvar (1965).

33 Daniela Umlaufova, Den na Barrandové s Noci na Karlstejng. Zabér: casopis filmového divika 6,
1973,¢.7,s. 3.

3 Alois Jones, Ked' sa manzel zamiluje do manzelky. Film a divadlo 18, 1974, ¢.26, s.4-7.
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na sobotu

1 Obalka Ahoj na sobotu 4,1972, ¢. 1.

Tato fotografie manzelti Brejchové a Brodského nepochazi z pripravovaného filmu,
ale byla pro ucely obalky Casopisu samostatné nafocena. V popisce se mimo jiné pise
,, Dovolte, abychom vas viibec nezdrzovali pfedstavovanim herecké a manzelské dvojice,
kterou beztak moc dobte znate a kterou fotograf zastihl v nevsedni situaci.* Tento text mimo
jiné dokldda prestizni postaveni a divackou oblibu, kterym se obéma dostévalo. *°

Z ptedchozich dvou odstavci je patrné, Ze otdzky na soukromi a odvracenou
stranku Zivota hvézdy byly ve vztahu k Brejchové atraktivnim tématem. Brejchova ale
proslula i neochotou odpovidat na rozhovory a ankety a je tedy ziejmé, ze si své soukromi
snazila hlidat, ptipadn¢ podobné otazky vzdy odvadéla do sféry herecké profesionality a
odpovédnosti. Mnohem ¢asté&ji se proto jeji rozhovory to¢i kolem jejich za¢atkd u filmu,®

nazord na herectvi’’ nebo se vénuji pfipravovanym a roztoéenym projektiim.®

3 1 kdyz o jednoznatné divické rozpoznatelnosti Brodského by se mozna dalo pochybovat —
v nasledujicim ¢isle tydeniku totiz muselo pfijit vysvétleni (na zaklade ctenarskych dotazll), Ze se jedna o
Vlastimila Brodského, nikoliv Milose Kopeckého (!). Viz an., Zahada fotografie definitivné rozlusténa. 4Ahoj
na sobotu: priloha Svobodného slova 4, 1972, €. 16, s. 2.

36 Ivan Soeldner, Uz je ve slovniku. Kino 25, 1970, ¢. 9., s. 6.

37 Petr Adler, Pampeliskovy med Jany Brejchové. Mlady svét 17, 1975, &. 23, s. 20-21.

38 an., Telefonické popovidani. 4hoj na sobotu: priloha Svobodného slova 3,1971, &. 47,s. 7.
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3.3 Brejchova — romanticky typ

V ptedchozi kapitole jsem rozebirala publicisticky diskurz, ktery ,,propagoval* Janu
Brejchovou jako Zenu a hereCku, nyni se budu zabyvat diskurzem Brejchové jako
predstavitelky konkrétnich roli. V analyze pouzivam piedevsim recenze, které komentuji jeji
herecké schopnosti a volbu jejiho obsazeni. Klicovym tématem je pro mé konkrétni herecky
typ, ktery Jana Brejchova predstavovala a také to, jak ho dobovi kritici vnimali.

Filmem s Janou Brejchovou, ktery ve sledovaném obdobi vzbudil nejvétsi
pozornost i kriticky ohlas, byl bezesporu Luk kralovny Dorotky reziséra Jana Schmidta
zroku 1970. Povidkovy film vychézi z Vancurovy literarni predlohy — tii kratké ptibéhy
spojuje téma lasky, nevéry, milostnych intrik — a také hlavni role Brejchové. Ve vSech
povidkach predstavuje objekt touhy muzt. V recenzich je hojné akcentovano trefné obsazeni
Brejchové do této trojrole: ,,ona je stfedem, Zenou, kolem niz se otaci svét™ — zdivodiuje
jeji obsazeni v rozhovoru pro Svét prace Schmidt.*® V recenzi pro Lidovou demokracii je
v podobném duchu chvalen piinos Brejchové, ktera se dokonale zhostila performance
,,proménlivého zenstvi“.*® O par fadki nize recenzent ptimo vyzdvihuje Brejchové ztvarnéni
role Bozeny (proti ostatnim ahistorickym povidkdm siln¢ stylizované do prepychovéjsiho
ornamentalniho stylu secese). Excelenci a hereckou pfirozenost Brejchové v této roli
zdivodiiuje typovou charakteristikou role BozZeny, které herecka ,,nejsndze vklouzla do
kaze*.

Typové souznéni Brejchove a jejich roli v historickych kostymnich snimcich
bylo v analyzovanych recenzich zminovano zhusta. V rozhovoru k pfipravovanému
muzikdlu Noc na Karlstejné rezisér Podskalsky trefné komentuje propojeni jeji persony
s romantickym typem:

,Nebylo dost dobfe mozné udélat z této komedie néco jiného, nez je — romanticka
hra z konce minulého stoleti od Jaroslava Vrchlického. Tedy ani pouhou legraci, ani
syrovou skutecnost Zivota 14. stoleti. Uvedu ptiklad: krdlovna EliSka by patrné — jako to
ostatn¢ doklada 1 Parlétiiv portrét z triforia chramu svatého Vita — musela byt obsazena

0 Wt v

Helenou Ruzickovou. Protoze asi tak ve skutecnosti vypadala kolem svych Sestnacti let,

3 Libuse Hofmanov4, Krdsna hra aneb Vladislav Vancura potieti. Svét prdce 3, 1970, &. 31,s. 11.

40 an., Luk kralovny Dorotky. Lidovd demokracie 27,1971, ¢&.47,s. 6.
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kdyz si Karla brala. (...) Musime a snazime se v naSem filmu vyhovét romanti¢nosti
Vrchlického pojeti, a proto krdlovnu hraje pivabna Jana Brejchova.«4!

Tento romanticky typ plny gracie a zasnéného plvabu, ktery pro dobové tvirce
zosobiiovala Brejchova se neomezoval jen na historickou latku. Petr Schulhoff ho zminuje
v rozhovoru k planované komedii ze soucasnosti Hodime se k sobe, milacku. Roli
romanticky Marty, kterd z nudné pfitomnosti unikd do svéta fantazie, miluje starozitnosti,
zdobnost a zapomenutou kavalirskou galantnost napsal podle svych slov Brejchové piimo
na t&lo.*?

Poetickou auru a gracii Brejchové se neziidka snazili pisatelé navodit i pfimo
formou svych textl. Recenze z Casopisu Viasta zafina nostalgickou uvahou na téma lasky
(,,Je laska vladkyni a cilem lidského po¢indni? Rytifi a kavalifi uz dnes sice nezapoli o srdce
své damy mecem nebo rapirem, ale Skoda, fikame si n¢kdy, musely to byt vzrusujici
chvile...“*). Brejchova jako spektakl pivabu z dob davno minulych je ptedstavena i
v hereckém medailonu ,,Zad4no pro Janu Brejchovou* ¢asopisu Kvéty.* Jaroslava Kopecka
sloupek uvozuje takika filmové (a také s patticnou davkou voyeurského pozitku):

,Je slunny, ale uz mrazivy podzimni den. Z Radni¢nich schodt na Hrad¢anském
nameésti sbiha do zabérti kamer herecka. Je obleena v rizovou secesni robu s hlubokym
vystiihem bez rukavi. Otaci se, usmiva se a nékomu mava... Zabér se opakuje. Dvakrat,
tiikrat, ctytikrat... HereCka bézi v dlouhych Satech vzdy s touze lehkosti, opakuje tyz
mily, plachy a nézny ismév. Teplomér ukazuje par stupiiii nad nulou. Zvédavci, kteti
okukuji zndmou tvar, se hlasit¢ dohaduji o sumé¢, kterou za natd¢enou roli obdrzi. Padaji
neuvéfitelné a fantastické Castky.*

Kritické reflexe jeji hereckych vykont napovidaji, Ze jakkoliv byla Brejchova
ocenovana jako profesionalni herecka, pozitivniho hodnoceni se jeji projev vzdy nedockal.

«“45_ 3 skute¢né obzvlast

Jeji herecky styl byl popisovan jako ,,stereotyp ismévl a pohleda
mamivé pohyby jejich vicek a hloubka jejich tmavych oc¢i jsou pfednosti a klicovym

vizualnim znakem, které byvaji s Brejchovou spojovany. Podobné smifilivé jeji tdajné

4! Daniela Umlaufova, Den na Barrandové s Noci na Karlstejng&. Zabér: casopis filmového divika 6,
1973,¢.7,s. 3.

4 Dana Braunova, Hodime se k sob&, mila¢ku? Zabér: dasopis filmového divéka 7, 1974, ¢. 26, s. 6.

43 Libuse Hofmanova, Tii podoby lasky. Vlasta 24, 1970, &. 52, s. 8.

44 Jaroslava Kopecka, Zadano pro Janu Brejchovou. Kvéty 22, 1972, ¢. 8, s. 42-43.

4 dk., Filmova podoba Vrchlického veselohry. Tvorba: list pro kritiku a uméni 1974, 1974, ¢. 36, s.
11.
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okouzlujici, ale herecky neobratny vykon Cechovovy milenky v televiznim filmu Mé
ironické stésti hodnoti i v kulturnim periodiku 7vorba (,,v osobitém pojeti se predstavila
rovnéz Jana Brejchova, jejiz ptivab misty suploval promysleny herecky vykon*®). I ptes
tyto vyhrady bylo vnimano bytostné (spiSe nez herecké) spojeni Jany Brejchové
s romantickymi rolemi jako pozitivni fakt, takika jako by ani nehrala, jen predstavovala
sama sebe. V nékterych piipadech byla jeji neumélost pfed kamerou povazovéna i za
prednost a ditkaz jeji hvézdnosti (,,Ani na jednom jejim filmu jsem nemél pocit, ze splynula
s postavou: vzdycky je to vic Jana Brejchova nez Gwen ¢i Katefina Paarova. Jeji osobnost
dominuje nad hereckou kreaci. Ale to neni chyba — to je pravé vlastnost skuteéné
hvézdy.“7).

Ve sledovaném obdobi ovSem netocila Brejchova pouze filmy s romanticky
typovymi rolemi — naptiklad Pokus o vrazdu (1973) je detektivka, Lekce (1971) Spionazni
thriller a jako takové vyzadovaly odlisné civilnéj$i pojeti, nez historizujici (nebo alespon
romantikou prodchnuté) pociny. Jeji vykony v obou zminénych snimcich se nicméné
nesetkaly s pozitivnimi ohlasy*® — coz svédéi o ustanoveni hvézdného obrazu Brejchové jako
bytostné sentimentalni, piivabem a okézalou gracii prodchnuté hrdinky a herecky. Ostatné i
sama Brejchova v roce 1975 v rozhovoru s Petrem Adlerem bilancovala* dosavadni kariéru
a konstatovala, ze do té doby predstavovala specificky typ mladych hrdinek, jejichz ¢as se

pro ni jako herec¢ku jiz definitivng naplnil. >

V prvni poloving 70. let zaznamenal hvézdy
obraz Jany Brejchové zménu a posun smérem od civilnich a bezprostiednich hrdinek

k stylizovangjSimu ztélesnéni Zenské krasy, plivabu a Sarmu.

46 ab., Tyden pied obrazovkou 3.7. — 14.7. Tvorba: list pro kritiku a uméni 1974, 1974, ¢. 30, s. 14.
47 Ivan Soeldner, Uz je ve slovniku. Kino 25, 1970, €. 9., s. 6.
4 Viz dk., Film o nediivéie. Tvorba: list pro kritiku a uméni 1973, 1973, ¢. 43, s. 15; an., Lekce. Film
adivadlo 16, 1972, €.2, s.12.
4 Kolem roku 1975 méla here¢ka obdobi titlumu nabidek na filmové role.
30 Petr Adler, Pampeliskovy med Jany Brejchové, Mlady svét 17, 1975, &. 23, s. 20.
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4 Filmovy obraz Jany Brejchové 1970-1975

Normalizaéni 1éta pro Janu Brejchovou znamenala kariérni zménu v mnoha
ohledech. Pfestoze sama nebyla za svou piedchozi Cinnost perzekuovana a jeji osoba nebyla
pro novy establishment nijak problematicka,’’ nedostavala tolik nabidek na hereckou
spolupraci jako v predchozi dekadg.>? I proto se v této dobé poprvé pokousela proniknout na
divadelni prkna, a to ve spolupraci srezisérem Zdenkem Podskalskym i manzelem
Vlastimilem Brodskym v romantické komedii Liga proti nevére.™

Ve sledovaném obdobi piesto natoc¢ila 18 filmii (z toho 8 televiznich) a
vypravny serial F. L. Vek (1970-1971). 1 v jeji filmografii se projevila vSeobecna tendence
normaliza¢nich 70. let — tedy obrat k Zanrovosti. Zahrala si ve tfech detektivkach,’* ve dvou

> ve dvou dramatech zdruhé svétové valky,>® v mad’arském

komediich s Brodskym,’
psychologickém dramatu’’ a v retro sci-fi.’”® V neposledni fadé v tomto vy&tu nicméné
dominovala pravé historickd kostymni dramata (pfevazné z produkce Ceskoslovenské
televize), a to s poctem deviti filmt a jednoho serialu, kterym se budu vice vénovat dale
v textu.

V typologii jejich roli ve sledovaném obdobi je vidét siln4 tendence k jednodusSimu
herectvi a celkové k variaci jednoho typu hrdinky: vyjimecné krasné zeny. V Sedesatych
letech naopak Brejchova ztvariiovala Sirokou Skalu riznych postav: od nekonven¢nich divek
pod rezii Evalda Schorma (Kazdy den odvahu (1964), Navrat ztraceného syna (1966),
Faradruv konec (1968), Krdl a Zena (1967)), vzdorujicich rebelek (Probuzeni (1959, r. Jiti
Krej¢ik), Vyssi princip (1960, r. Jifi Krej¢ik), Maraton (1968, r. Ivo Novak)) az po
mysteriozni jeptiSku (Noc nevesty (1967, r. Karel Kachyna)). V sedmdesatych letech se

! Brejchova dokonce ziskala v roce 1979 Cestny titul Zaslouzila umélkyné. Tereza Brodska, Jana
Podskalska, Moje mama Jana Brejchova. Praha: Universum 2022, s. 257.

32 Tamtéz, s. 247.

3 Tamtéz, s. 254-261.

34 Smrt cerného krale (1971) r. Jiii Sequens, Pokus o vrazdu (1973) r. Jiti Sequens, Motiv pro vrazdu
(1974) r. Julius Matula, Jifi Svoboda, Tomas Svoboda.

55 Dabelské libanky (1970) r. Zdenék Podskalsky, Hodime se k sobé, milacku...? (1974) r. Petr
Schulhoff.

36 Lekce (1971) r. Dusan Klein, Piilpenny (1974, televizni film) r. Eva Sadkova.

5T Vteriny vizkosti (1974) r. Mara Luttor.

8 Slecna Golem (1972) r. Jaroslav Balik.
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naopak pfesouva k patetickému stereotypu stylizovanych postav, které vice ,,hraje* svym

vzhledem a osobnosti, nez hereckou invenci a zru¢nosti.

4.1 Normalizace a historicky film

V obdobi po srpnovych udalostech roku 1968 doslo v CsF k omezeni vybéru namétu
filmi vlivem zpfisnéni cenzury. Klicovym aspektem latky mél byt perspektivou nové
dramaturgie ideologicky piinos pro soucasnost — renesanci zaznamenaly zejména
zivotopisné snimky (Bozska Ema (1979), Julek (1979), Putovani Jana Amose (1983),
Veronika (1985)), ptibéhy z déjin délnického hnuti (Dvacdty devaty (1974), Vitezny lid
(1977)) monumentalizujici velkofilmy (Dny zrady (1973), Sokolovo (1974), Osvobozeni
Prahy (1976)).%° Historicky film se stal ale i popularnim polem pro odleh&enou tinikovou
tvorbu (jak dokladaji naptiklad dodnes oblibené komedie Oldficha Lipského Slamény
klobouk (1971), Adéla jesteé nevecerela (1978), Tajemstvi hradu v Karpatech (1981)). Jak
pisi Hudec a Vaclavkova, zvlasté obdobi 19. stoleti, respektive pocatku 20. se stalo
unikovym materidlem pro mnoho psychologicky ladénych kostymnich dramat, literarnich
adaptaci nebo poeticky pojatych zivotopisi umélct (naptiklad Petrolejové lampy (1971),
Morgiana (1972), Paleta lasky (1976), Pribeh lasky a cti (1977), Koncert na konci léta
(1979), Lev s bilou hiivou (1986), Mdg (1987).%°

Sedmdesata 1éta byla v Ceskoslovenském kinematografickém prostfedi obdobim
obratu k zanrovosti (oproti nekonven¢nim ,,novovinnym* 60. letim) — coz doklada i zvysSena
produkce detektivek, komedii i zminénych historickych filma na tkor autorské tvorby a
spolecenskokritickych filml ze soucasnosti. Obliba historické latky u filmaii mohla byt
zpusobena i tim, Ze to byl jediny zptsob, jak v dobové kinematografii nato€it vypravny film
plny luxusu i ornamentalniho ptfepychu. Svéd¢éi o tom 1 imaginativni vytvarna koncepce
snimki s historizujici stylizaci, ktera jde za hranu oby¢ejného pokusu o autenticitu kostymu
a mizanscény (jako je to naptiklad v Morgiané (1972) nebo v Noci na Karlstejné (1973)
s vypravou podle navrhii Ireny Greifové). Devatendcté a pocatek dvacatého stoleti byvaji
v historickém filmu hojné zobrazovany jako ,,zlaty vek* rozkvétu uméni, zabavy a vzestupu
sttedni tfidy. Tato nostalgicka ptedstava Evropy a jeji ,,starobylé® historie jako kolébky

zapadni kultury je podle Andrewa Higsona spoleénym sentimentem evropskych (i

% Zden&k Hudec, Miluse Vaclavkova, Historicky film. In: Lubo§ Ptaéek (ed.), Panorama deského
filmu. Olomouc: Rubico 2000, s. 327-331.
% Tamtéz, s. 328.
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americkych) historickych film@. ® Na adresu adorace secese a jeji vizudlni kultury se
vyjadril 1 historik James Laver, ktery si jeji neskomirajici atraktivitu ,,belle epoque* (nahle
ukoncené prvni svétovou valkou) vysvétluje prevladajici kulturni ptedstavou této doby jako
,poslednich dobrych ¢ast (..), kde 1 veselé barvy Satli odrazely rozzareny optimismus téch,
ktefi méli co utricet*.%

Piivab romantismu, milostnych dramat i krdsné hudby a vypravy ptedstavoval
unikové téma, které hojné tézilo z literarni adaptace a vymykalo se tak ideologicky
angazovanym zivotopisum z ,,velkych dé&jin®“. Typickym je pro tyto filmy posun od
celospolecenské tématiky k privatni sféfe intimnich prozitk lasky, rodinnych vztahl a
vnitiniho rozpolozeni hrdinti.®® Ve sledovaném obdobi se filmografie Jany Brejchové
orientovala pravé na tento typ romantickych hrdinek zpera svétovych, ceskych i
slovenskych spisovatell. Jak rozeberu v nasledujici kapitolach, jeji hrdinky ptedstavovaly
nostalgicky a poeticky tnik z i¢elové modernity, ale i ze specifické ahistorické atmosféry

obdobi normalizace.

4.2 Star vehicle Jany Brejchové
V letech 1970-1975 Jana Brejchova tucinkovala v 18 filmech a jednom

seridlu (F. L. Vék) — vtomto vyctu jednozna¢né dominoval historicky Zanr. Jak sama
Brejchova vzpomind, na pocatku 70. let klesl zajem o jeji hereckou osobnost, a proto hojné
tedy v tomto obdobi zdsadné urcovan historickym Zanrem a specifickou stylizaci jeji herecké
osobnosti. Richard Dyer ve své studii Stars nazyva tuto synergii zanru a hv&zdy star vehicle.

Star vehicle je podle n&j korpus filmi, ktery sdili ur¢ité vizualni, narativni a ikonografické

1 Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama since 1980. Oxford: Oxford
University Press 2003, s. 3-4.

62 James Laver, Costume and Fashion: A Concise History. New York: Thames and Hudson 2002, s.
220.

8 Libor Vodic¢ka, Triumf skepse (Dvoji zpiisob historismu v eském dramatu a inoherni dramaturgii
po 21. srpnu 1968). In: Erik Gilk, Lukas Foldyna (eds.), Studia moravica V. Olomouc: Univerzita Palackého
2007, s. 115.

6 Pfechod k televiznim inscenacim pak ve vzpominkach pficita ptitelkyni Evé Sadkové, kterd s ni
v této dekade natocila hned Sest film. Tereza Brodskd, Jana Podskalska, Moje mama Jana Brejchova. Praha:

Universum 2022, s. 247.
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konstanty, které davaji hvézdg pfileZitost ,,pfedvést se v tom, co umi*®® (v piipadé Jany
Brejchové jde napiiklad o melancholické herectvi smutnych ale uhrancivych oci). Na
standardizovany obraz hvézdy, ktery star vehicle vytvari, pak reaguje i diskurz mimo
samotny filmovy text — tedy ¢lanky, rozhovory, recenze a propagace dané hvézdy.

Jak ukézala ptedchozi kapitola o medidlnim obrazu, byla Jana Brejchova povazovana
za romanticky typ, svym vzhledem a osobnosti spojeny zejména s laskyplnymi hrdinkami
dob davno minulych. Nostalgicky obraz romance, kavalirstvi a emocionality Cerpal zejména
z literarnich adaptaci 19. stoleti. Pro piiblizeni specifického obrazu Jany Brejchové se
prizmatem terminu star vehicle podivdm na opakujici se motivy jejich historickych roli,
které vyuzivaji jejtho romantického hvézdného obrazu. Do uZzSiho vyctu tohoto obrazu
Brejchové zahrnuji nasledujici filmy a televizni inscenace: Romanetto (r. Eva Sadkova,
1970, televizni film), Luk krdlovny Dorotky (r. Jan Schmidt, 1970), Hostinec U létavého
draka (r. Eva Sadkova, 1971, televizni film), Jeden ze souboju (r. Eva Sadkova, r. 1971,
televizni film), Dva bratri (r. Petr Weigl, 1972, televizni film), Dotek motyla (r. Juraj Herz,
1972, televizni film), Noc na Karlstejné (r. Zdenck Podskalsky, 1973), Mé ironické stésti (r.
Eva Sadkova, 1974, televizni film)®, Pani Heléne (r. Vido Horiak, 1975, televizni film) a
serial F. L. Vek (r. FrantiSek Filip, 1970-1971).

Vsechna tato dila spojuje obsazeni Jany Brejchové do hlavni role (s vyjimkou F. L.
Véka, kde ovSem hraje nejvyrazngj$i hrdinku a pro titulniho hrdinu osudovou a nikdy
nedostupnou Zenu). Vychdazeji z literdrni predlohy naleZici do kanonu uznavanych d¢l (ze
svetove literatury Cechov, Lermontov, Turgenév, Le Fanu, z ¢eské Arbes, Jirasek, Vancura,
Vrchlicky a ze slovenské M. T. Mitrovsky) — ackoliv jde o odlisna dila riznych zanrt a
obdobi, spojuje je postava Jany Brejchové jako mladé hrdinky, jejiz krésa se stane hlavni
motivaci vypravéni a poc¢inani muzskych postav. Vybér literarnich namétl neni nijak
konsistentni, snad kromé& inscenaci z produkce Ceskoslovenské televize — Jana Brejchova
zde spolupracovala zejména z Evou Sadkovou (se kterou ji pojilo 1 ptatelstvi), kterd ve své
riznorodé tvorbé Casto sahala do klasické ruské literatury (to se vSak tyka i Herzova Doteku
motyla podle Turgenévovy povidky a Weiglovych Dvou bratrii podle stejnojmenné

Lermontovovy hry). Tento Casty vybér ruskych klasiki ma jisté zdivodnéni: naplioval totiz

%5 Richard Dyer, Stars. London: British Film Institute 1998, s. 62.
6 Tento film z produkce CsT se bohuzel nezachoval, ale literarni predloha, fotografické materialy,
kritiky 1 anotace z Tydeniku ceskoslovenské televize odpovidaji analyzovanému typu romantického star

vehicle.
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pozadavky ideové-tematickych plant literarné-dramatického vysilani po adaptaci sovétské
latky, aniz by témto vesmés autorskym filmattim ubiral moznosti uméleckého vyjadieni.®’

I mimo adaptace ruskych klasikti se ale objevuje jasna tendence ztotoznéni herecky
Jany Brejchové s tématem lasky, osudovosti a historie (jak mimo jiné ¢asto odkazuji 1 kritiky
a recenze téchto snimktl). Postavy téchto filmt variuji opakujici se osobnostni rysy, mezi
které patii hlavné vyjimecna krasa a nest'astnd zamilovanost, ptipadné¢ jiné¢ komplikované
vztahové propletence, a takika nadpfirozend sviidnost, kterd k nim fatidlné piipoutava
muzské hrdiny. Naptiklad v Doteku motyla nezndmému mladikovi sta¢i jediny jeji pohled,
aby se do ni zamiloval a snazil se odkryt jeji tajemstvi, v Luku kralovny Dorotky se
Brejchova trikrat objevuje v roli Zeny, kvuli které muzi svadéji boje, intrikafi a pro niz jsou
ochotni vsadit vSe co maji, v kartach.

Figury, které Brejchova predstavuje jsou nejcastéji aristokratky (v Noci na Karlstejné
dokonce i kralovny), umélkyn¢ (malitka v Pani Heléne) nebo konvencemi nesvazané zeny
(prostitutka, hospodska a nevérnad frivolni manzelka v Luku kralovny Dorotky). Jejich
postaveni jim umoziuje Zit rozmarny zivot s okazalym Satnikem, lehkou koketerii nebo
idylickou zahalkou. Jedno maji ale spole¢né: vSechny ziji pro pravou lasku (i kdyz se jeji
provedent li$i). V Romanettu hlavni hrdinka hystericky touzi po manzelové pozornosti, ale
nezvladne svou potiebu ukojit jinak, nez Zze ho podvede. Malitka z Pani Heléne zase hleda
idealniho muze, ktery ji bude milovat nejen pro jeji krdsnou tvar — na paty se ji ale lepi jen
okouzleni a zarlivi zoufalci. V Noci na Karlstejné se kralovna EliSka Pomotanska rozhodne
za kazdou cenu dostat k svému manzelovi — 1 kdyZ to obnasi prevlékani se za muze. V Luku
kralovny Dorotky vSechny tii hrdinky z povidek spojuje jejich touha po milovani, dobyvani
a flirtu nehledé na to, o jakého muZe se zrovna jedna. Ve Dvou bratrech je zase laska knéZny

Veéry natolik §tédra, ze miluje tfi muZe naraz.

4.2.1 Tragicka krasa Jany Brejchoveé

motiv: jejich okouzlujici krasa. Jejich pfitazlivost ovSem nespociva v jednoduché erotizaci
téla, presto ale vSechny postavy oplyvaji jistym druhem svidnosti nebo pfimo vyzyvavosti.
S ohledem na historizujici zpracovani jsou jeji postavy odény v dobovych kostymech —

jejich tradi¢ni zenska linie, mnozstvi krajek, zdvoji 1 kozeSin se vymykaji autenticité

7 Jakub Jiti§ts, Promény literdrné dramatického vysilani Ceskoslovenské televize v obdobi

konsolidace. Praha: Katedra filmovych studii 2012, s. 101.
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historické moédy a odévnich zvykl. Namisto autenticity slouzi tyto kostymy jako nezbytny
doplnék poetickému tématu lasky a romantismu starych Cast. Nostalgicky ndboj, zasnéna
melancholie 1 ornamenty zdlraznéna zenskost téchto figur formuje Janu Brejchovou do
neménné podoby efektni historické podivané vystavené na obdiv. Tato esteticka forma

»spektaklu® prochdzi jejimi historickymi filmy takika v nezménéné podobé¢, jen v riznych

kostymnich variacich a historickych epochéch.

Historizujici, ale dobové neautenticky, kostym ramuje romantizujici pivab roli Jany Brejchové (nahoie

Hostinec U létavého draka a Pani Heléne, dole Luk kralovny Dorotky a Noc na Karlstejné).

Spole¢nym vizualnim prvkem filmového obrazu Jany Brejchové jsou jeji blond vlasy
— jejich barva neni ndhodnd, bez nich by jeji figury nebyly povaZzovéany za idedly Zenské
kréasy. Jak Richard Dyer poznamenal ve své studii o Marilyn Monroe, bil4 blond Zena je
nejopatrovanéj$im symbolem a majetkem zapadniho patriarchatu.®® A vyjimkou nejsou ani
hrdinky ztvarnéné Brejchovou, které diky své krase nabyvaji v o¢ich muzskych postav rysy

posvatnosti a zbozsténi.

8 Richard Dyer, Heavenly Bodies: Film Stars and Society. London: Routledge, 2006. s. 42.
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Zlatava koruna ramuje oblicej Jany Brejchové a dotvari tak auru andélského Zenstvi a milostné
sensibility. (Nahoi'e Noc na Karlstejné a Hostinec U létavého draka, dole Dotek motyla a Luk kralovny
Dorotky).

Z dostupnych fotek z mladi Brejchové je patrné, Ze neni ptirozenou blondynou —
konzistentni volba odbarveni tedy urcité neni ndhodnd. Jak doklada filmografie Brigitte
Bardot nebo Marilyn Monroe, uz samo odbarveni vlast pfedurcuje urcity typ hvézdnosti
zenskych herecek. Ve studii o Monroe Dyer dale poznamenal, Ze blond barva je nositelkou
mnoha rozporuplnych vyznami. Na jednu stranu znamena nevinnost (ktera je tradi¢né
v zapadni kultufe spojovana s bélosti), poji se ale i se sexualitou a vyzyvavosti (jako je tomu
napftiklad u Brigitte Bardot). Blond vlasy mohou nositelce proptijcit svrchovanou andé€lskou
auru, mohou ji ale zafadit i do stereotypniho pojeti hloupé naivni divky. Jejich barva
pfipomind tipyt zlata a je diky tomu pojena s luxusem (jako je tomu v muzikalovém cisle
Monroe Diamonds Are A Girls Best Friend z filmu Pdni maji radsi blondynky (1953)),%°

odkazuji ale 1 k prostym venkovskym filmovym hrdinkdm (jako je tomu ve hvézdném

% Ginette Vincendeau, Introduction: the blond issue. Celebrity studies 7,2016, &. 1, s. 1-5.
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obrazu Jitiny St&pnickové).”’ V piipadé star vehicle filmi Jany Brejchové jsou jeji blond
vlasy nejCastéji zvyraznény opulentnimi parukami, které ve slozitych spletencich ramuji jeji
tvar. Tyto paruky, ve stejném duchu jako kostymy, davaji namisto dobové autenticity
prednost vyprazdnéné historizujici ornamentalnosti a pfepychu. Nékteré ucesy pro svou
ptebujelost a zlatavy lesk pisobi takika uméle a nadbytecné zdobn€. Dlouhé vlasy, plné
objemu a sily jsou zkrocené do mnozstvi loken, drdold i copi, podobné jako jsou tyto
tragické hrdinky uzaviené do svazujicich ale zato zdobnych ziviitk, které jim neumozni
potadné dychat ani zit. Blond’ata svétla barva byva pro svou jemnost a subtilnost povazovana
za vrcholné Zenskou, stejné jako jsou postavy Brejchové ve svych ptibézich pokladany za
dokonalé idedly zenstvi a krasy. Tato ,nadbytecnd Zenskost™ (excess of feminity), se
projevuje piehnané¢ zdobnymi kostymy, parukami, melodramatickym herectvim a
zdirazitiovanim herec¢inych fyzickych ryst (v ptipadé Brejchové blond vlasii a o¢i). Podle
Mary Ann Doane tento ,,nadbytek* spektakularizuje zenskost, ktera divaky i muzské postavy
fascinuje. Zaroven je tato ,,nadbyte¢na Zenskost prehnana az do té miry, ze piisobi jako
pouhé maska, kterd pouze predvadi (a tim i1 zpochybiiuje) tradicni patriarchéalni konstrukce
zeny.”!

Nejvyraznéjsim atributem, kterym Jana Brejchova ve svych filmech disponuje, jsou
ale velké tmavé oc€i. Historické snimky typu star vehicle tento potencial vyuzivaji naplno
hlavné diky zplsobu, jakym je tvar Brejchové sniméana. Ve vSech filmech bez vyjimky je
jejimu pohledu vénovdno mnoho detailii. Ginette Vincendeau tuto praktiku specifického
snimani, nebo rdamovani hvézd nazyva star treatment (zachizeni s hvézdou).”> Zasnéné
pohledy, pomalé mrkani a sklapéni vi¢ek spolu s lehce pootevienymi rty tvoti staly herecky
vyrazovy prostfedek Jany Brejchové. Sviidné zahadnou atmosféru dodava Brejchova svym
hrdinkam 1 osobitou mimikou Ust: neusmiva se, ale ani nevyjadiuje nedostupnost, opovrZeni
nebo jiné odmitavé emoce, zietelnd je pouze lehkd tenze obsazend v sotva viditelnych
vraskach podél tvari. Jako by melodramatickd tize ptibchu byla zahrana pravé diky lehce
zaslzenym oCim a mysteriéznimu ,,asmévu Mony Lisy*, které vyjadiuji veSkeré hrdincino

utrpeni 1 krasu.

70 Sarka Gmiterkova, Filmové ctnost je blond: Jifina Stépnickova (1930-1945). Iluminace 24, 2012,
¢. 1, s. 46.

7 Mary Ann Doane, Film and the Masqgeurade: Theorising the Female Spectator. Screen 23, 1982, s.
80-82.

72 Ginette Vincendeau, Stars and Stardom in French Cinema, London: Continuum 2000, s. 27.
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V Hostinci U létavého draka je to pohled neznamé hrabénky, kvuli kterému se do ni
mladik zamiluje a nasledné i dramatické odvraceni zraku, které ji usvédci z jeho vrazdy.
Nejvice z tohoto typu herectvi t€zi serial F. L. Vek, kde Brejchova hraje némou krasku Paulu
a v komunikaci, flirtu 1 ve vyjadfeni vlastniho nestésti si vysta¢i s vyplaSenym vyrazem
dosiroka rozevienych oc¢i. Dulezitost jejiho ,,vSefikajiciho* pohledu krom¢ snimani
v detailech ilustruje i make-up, ktery je typickou konstantou hvézdného obrazu Jany
Brejchové. Cerné linky na hornich vickach, spolu s vyrazné namalovanymi Fasami
zvyraziluji tmavé oéi.”® Brejchové typické herectvi, které se projevovalo hlavné pohyby
jejich o¢i, tklivymi tismévy a nepatrné neobratnym, jako by zasnénym mluvenym projevem
bylo v dobovém tisku ¢asto zminiovéano, a dokonce i kritizovano (viz kapitola o medialnim
obrazu Jany Brejchové).

Ve zminénych filmech typu star vehicle je smutny pohled jejich o¢i nosnym
prostfedkem, ktery vyjadtuje tragiku i krasu jejich hrdinek, a pfispiva tak ke spektakularizaci
jejiho hereckého vystupovani a osobniho Sarmu. K nostalgickému obrazu nehybné krasy
z minulosti pfispivaji 1 hudebni motivy, se kterymi jsou propojeny scény, ve kterych
Brejchova vystupuje. Roznéznéna romanticka melodie rdmuje jeji postavu do poetického
havu. Ve dvou pfipadech jsou jeji figury dokonce ztotoznény se zpévem Heleny
Vondrackové. Jde o film Dotek motyla, kde se opakované objevuje melancholicka piseit 7y
vis ™ a o muzikal Noc na Karlstejné, jehoz nejznaméjsi melodii a zaroveri hudebnim
motivem postavy kralovny Elisky je neorenesanéni pisefi Ldsko md ja stiu.” A&koliv mi
nejsou nejsou zndmé zadné produkéni materidly, které by osvétlovaly spojeni Brejchové se
zpévem Heleny Vondrackové, existuji urcité indicie, které tyto dvé hvézdy propojuji. Predné
je to jejich hvézdny statut, kterému se ob€ v sedmdesatych letech tésily (Vondrackova se na
prelomu Sedesatych a sedmdesatych proslavila na fadé svétovych tour), ale 1 amatérské
zacatky kariéry — Brejchova byla objevena pro film Oloveny chléb (1953) jiz ve tfinacti
letech, Vondrackova uspéla na soutézi ,,Hleddme nové talenty v roce 1964.76 Blizké jsou si

ve sledovaném obdobi 1 typové — kaskada rozpusténych blond vlasli, tmavé linky

73 Tento styl ipravy oéi je pro Brejchovou natolik typicky, Ze se od Sedesatych let az objevuje skoro
ve vsech jejich rolich i na fotografiich v ,,civilu®.

74 Piset slozil skladatel Lubo3 FiSer a v roce 1988 vysla i na desce Heleny Vondrackové Skanddl.

75 Hudbu slozil skladatel Karel Svoboda, text Jifi Staidl.

7 Petr Kouba, Zivot a doba zpévatky Heleny Vondratkové. PrahalN.cz. Dostupny na:
<https://www.prahain.cz/celebrity/zivot-a-doba-zpevacky-heleny-vondrackove-6656.html> [vyslo 24. 6.
2022; cit. 16. 7. 2024].
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zvyraznujici Siroké o€i, 1 charakteristickd ,kulatost“ hlasu tak dé¢laji z Vondrackové
p&veckou ,,dvojnici Brejchové (ktera se netajila tim, Ze zpivat neumi).”” V nékterych
televiznich pisnickach je patrna i podobnost vystupovani obou Zen. Napftiklad v klipu k pisni
Ostrovy pokladii (1970) nebo v televiznim recitalu Dovolend s Helenou (1975, r. Vit Hrubin)
je tvat Vondrackové snimana v podobném stylu jako ve star vehicle snimcich Brejchové, tj.
detail oci, graciézni pohledy skryté¢ v bohatém blond uc¢esu, pomalé éterické pohyby hlavou.

Poslednim opakujicim se prostiedkem, ktery slouzi ke spektakularizaci obrazu Jany
Brejchové, je 1 uziti zpomalenych zabért, které znehybnuji jeji hrdinku a zaroven ji tim
objektifikuji a nabizeji k pohledu. Nejvyraznéji jsou tyto zpomalené zabéry uzity v Doteku
motyla, kde Brejchova predstavuje tajemnou krasku, jejiz ptivab sklicuje mladého hrdinu ve

snech 1 v dennich vidinach.
oy

Tragika neSt’astného pohledu (nahoi'e Romanetto a Dotek motyla, dole Dva brati'i a Hostinec U létavého

draka).

77 Ptesto o jeji transmedidlni pévecké plisobeni zdjem byl, coz doklada naptiklad milostny duet Zivd
laska, ktery pro ni slozil Karel Cernoch. Brejchova svilj part nicméné spise zarecitovala. Viz Tereza Brodska,

Jana Podskalska, Moje mdama Jana Brejchova. Praha: Universum 2022, s. 245.
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Zakladnim prvek filma typu star vehicle s Janou Brejchovou je historicky Zanr,
konkrétn¢ literarni adaptace s jednou (pro muzské postavy) osudovou hrdinkou, ktera vynika
svou krasou. Klicovou konstantou historického spektaklu figur Jany Brejchové je jejich
blond uc¢es a vyrazné¢ tmavé oci, které umocnuji jeji subtilni romanticky ptivab a spolu

s opulentni historickou mizanscénou a kostymy ji obklopuji ornamentalnim ptepychem.

4.2.2 Ty vi§, jak touzim k tobé bliz“ aneb fetiSistické motivy kostymnich dramat

Zasazeni romantické osobnosti Jany Brejchové do zanru kostymnich dramat
odpovida fetiSistické tendenci historického zanru, kterou ve studii Desire and the Costume
Film rozklicovala Stella Bruzzi. Podle ni v kostymnich dramatech (na rozdil od
s dobovym odévem. Typickym principem téchto filmi je nedostatek autenticity historického
kostymu (ktery slouzi jako vyprazdnény znak histori¢nosti a jako takovy navozuje atmosféru
nostalgického pohledu do minulosti) a frivolnost nadbytku odévnich ornamentti a doplika.
Kostym neslouzi jako vérné zobrazeni doby, ale pifedstavuje emocionalni svét jeho
nositelt.”® Od pocatku 19. stoleti se Zenska a muzskd moda zacala znatelné odlisovat co do
zdobnosti a prakti¢nosti odévu. Omezujici odévni praktiky (znamy je ptipad korzetu, ale
rozhodné nejde o jediny) formovaly Zenské télo a potvrzovaly tim diilezZitost mentalniho 1
fyzického oddéleni genderd. Spolu s vymezenim Zenského a muzZského vznikla i kategorie
fetiSizovanych zastupnych symbold femininni erotiky — z Sirokého vyctu lze jmenovat ty
nejtypictéjsi: satén a krajku (pfipominajici spodni vrstvy zenského odévu), stievice a
Snérovaci boty na podpatku nebo samet a koZeSinu (dle Freuda pfipominajici pubické
ochlupeni). Pfitazlivost téchto zastupnych textilii Sigmund Freud odivodiuje tvrzenim, Ze
jde o posledni damské odévni komponenty, které chlapec spattil pfed traumatickym a

Odlisné pojeti fetiSismu Zenského odévu nabizi ve své studii Masochism,
Masquerade and the Erotic Metamorphoses of Marlene Dietrich medialni teoretic¢ka Gaylyn
Studlar. Souhlasi s tvrzenim, Ze kostym muze pfitahovat pozornost k sexualnimu spektaklu
zenského téla. Namisto tradi¢niho freudidnského pfistupu, ktery zvolila i Laura Mulvey, voli

ale teorii masochismu Gillese Deleuze, ktera klasické pojeti oidipovského komplexu

8 Stella Bruzzi, Undress Cinema, Clothing and Identity in the Movies. London: Routledge 1997, s.
35-38.

7 Tamtéz, s. 40.
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ptrevraci. Podle Mulvey Zensky kostym zastira nositel¢inu kastraci tim, Ze nedostatek penisu
symbolicky nahrazuje zastupnym fetiSem. Podle Deleuze masochismus (oproti sadismu
teoretizovaném pravé Mulvey) neusiluje o poniZeni Zeny, ale naopak o jeji zbozsténi.
Masochista touzi byt zbozsténym ideadlem Zeny potrestdn a podvédomé se tak splynutim
s matefskou figurou odsttihnout od otcovského vlivu.*

Ve filmech typu star vehicle je Jana Brejchova vzdy vykreslovana jako ideél
zenstvi, jako postava bytostné spojena s romantikou a emocionalitou. V téchto piibézich se
Casto variuje stejny vzor: nezkuseny mladik se zamiluje do neznamé krasky, kterd vsak
nalezi jinému muzi, a jejich laska je tedy podle spolecenské moralky nemozna. V F. L.
Vekovi je FrantiSek vasnivé zamilovan do Pauly, ktera je tajné zasnoubena s jeho starSim
pritelem a moralnim vzorem Thamem — mladik tak zaziva muka odlouceni, ale 1 pozitek
z necekanych okolnosti, diky kterym muze Paulu spatfit a zahledét se do jejich o¢i. Podobny
milostny trojuhelnik trapi hlavniho hrdinu v Doteku motyla: snazi se rozkryt identitu
neznadmé krasky, ktera se mu zjevuje jako nepolapitelna milostna chiméra. Slova doprovodné
pisné Heleny VondraCkoveé Ty vis, Ze vim, Ze Vvis, jak touzim k tobé bliz jesté potrhuji
mladikovu slastnou bolest z hledani a odlouc¢eni. Ona jeho lasku odmité a zcela se ho ziekne
kvili jinému muzi. V Hostinci U létavého draka je dokonce Brejchova jako hrabénka
provdana za odporného majetnického starce, ktery si ji na rozdil od mladého obdivovatele
ani trochu nevazi. Nakonec rukou hrabénky dojde i k pokusu o otraveni nic netusiciho hrdiny
omdmencého slastnou laskou. Motivem odkryvani identity neznamé Zeny Silené laskou je
urceno vypravéni Romanetta. Milostnym Ctyifthelnikem je definovano smétfovani Dvou
bratrii, kde je Brejchova jako knéZzna Véra nestastné provdana za staré¢ho muze, i tak ale
poskytuje dv€ma bratrim faleSné milostné nadéje. Opakujici se postavy starych muzi, ktefi
jsou pro mladiky jak moralnimi autoritami, tak milostnymi soupefi, koresponduje praveé
s nevédomym vzepienim se otcovskému vlivu, diky splynuti se zboZ§ténym idealem Zeny-
matky.

Podle Studlar se ani v masochismu nevyhne Zenino télo fetiSistickému zachéazenti,
které nemd za cil jeji poniZent, ale naopak jeji idealizaci a touhu po op&tovném spojeni s ni.®!

S odkazem na pfitazlivost postav Jany Brejchové jsou ve zminénych filmech hojné uzivané

80 Gaylyn Studlar, Masochism, Masquerade and the Erotic Metamorphoses of Marlene Dietrich. In:
Jane Gaines, Charlotte Herzog, Fabrications: Costume and the Female Body. London: Routledge 1990, s. 230—
244,
81 Tamtéz, s. 244.
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1 zastupné erotické symboly. V kostymnim feSeni se tato fetiSizace odrazi v schovavani
jejiho melancholického a uhrancivého pohledu za zdobné véjite, krempy Sirokych secesnich
kloboukd, do stinu zavoji. V Hostinci U létavého draka se jeji postava hrabénky na plese
skryvd pod tmavou parukou a SkraboSkou zakryvajici jeji oci: dvé klicove estetické
konstanty krasy Jany Brejchové — tedy tmavé oci a blond vlasy — jsou zamilovanému muzi
odepteny. V Doteku motyla zase nepiekonatelnou distanci a chladny nezijem krasky
pomahaji mladikovi pfekonat zastupné fetiSe jejiho téla: ztracend stuha a opustény stievic.
Nejradikalnéji piibéh fetiSistického zbozsténi postavy Jany Brejchové vypravi Pani Heléne.
Brejchova zde predstavuje talentovanou malitku v bohémském kruhu ji oddanych umélc.
Umeélkyni ale jeji krasa a otravnd pfitomnost muzi po Case zaCne obtéZovat (citi Ze je
uctivana pro svou nezaslouzenou krasu, nikoliv pro svij talent) a rozhodne se vSechny
opustit. Zarlivost, kterou tim mezi uctiva¢i vzbudi, se ji ale stane osudnou. V milostném
amoku ji jeden z nich radé&ji uskrti, nez by se s ni dokazal navzdy rozloucit. Tragické udalost
se rychle roznese mezi ostatnimi milenci, ti se sejdou na misté ¢inu, aby se s ni naposledy
rozloucili. Misto pohledu na mrtvé télo je jeji smrt ramovana v zabérech na krajkovanou

kaskadu rozhazenych spodnicek, odhalenych nohou a nehybné ruky s prstenem.

b

FetiSizace Jany Brejchové (vlevo Hostinec U létavého draka, vpravo Pani Heléne).

4.2.3 Laska za Casu normalizace

Hvézdny obraz Jany Brejchové ji formuje do podoby idedlniho Zenstvi, oplyvajiciho
krasou a aurou poetick¢é romantiky. V nasledujici podkapitole rozeberu, jak tento
nostalgicky a silné historizujici obraz Zeny odpovidal temporalit¢ a mentalit¢ obdobi
normalizace. Richard Dyer ve své monografii Heavenly Bodies zmiiuje, ze hvézdy neni
mozné vnimat jako od spolecnosti oddélené herecké entity, ale naopak jako (byt nevédomé)

nositele dobovych kulturnich témat. Obraz Marilyn Monroe jako sex-bomby by podle néj
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nevznikl, kdyby americkd spole¢nost 50. let nebyla otdzkou Zenské sexuality piimo
fascinovana (coZ se tykalo moralistii i étenaft Gasopisu Playboy).%?

Normaliza¢ni obdobi se vyznacovalo silnou ahistori¢nosti a bytim mimo pfitomnost.
V eseji ,,Casy normalizace® historik Kamil Cinatl definuje toto d&jinné obdobi jako dobu,
ktera vzdorovala linearnimu sméfovani ¢asu, a naopak na dlouha Iéta ustrnula v bezéasi. %
Polarita dobra a zla a participac¢ni nadSeni z budovani nového systému, které dominovaly
povalenym 50. letim, byly nahrazeny strnulym étosem ,,pouceni z krizového vyvoje®.
Konsolida¢ni proces uzaviel linearni historické déni, po kterém nasleduje etapa bez
»harativniho potencialu®. Namisto pfibéht velkych dé¢jin (které jsou dobojovany) nastal ¢as
osobnich ptib&hti a hypertrofie soukromého ¢asu. V kinematografii normaliza¢niho bezcasi
nejsou spolecensko-kriticka témata, kterd by bylo mozné tocit: nastdva zanrovy rozkvét
detektivek, komedii, pohadek 1 historickych snimkii (jak koneckoncii dokladé i filmografie
Jany Brejchové). Zv1asté k minulosti ma normalizace podle Cinatla silné pouto, nebot’ v ni
spociva i krizovy rok 1968, ktery slouzil jako odstraSujici pfipad pro jiz zminéné ,,pouceni®.
Dale srovnava normalizaci s obdobim biedermeieru: pro oba je spoleénym jmenovatelem
utek do soukromi a zaméfeni se na udrzovani rodinného Stésti tvaii v tvar vnéjSimu
mocenskému tlaku. Veliké oblibé se tésily estradni potady, seridly a televizni filmy, které
(na rozdil od televizniho zpravodajstvi) nebyly piimo zatizeny primarni ideologii.®
V ptipad¢ Jany Brejchové jde zejména o velice oblibeny seridl F. L. Vék, ktery byl na
obrazovky nasazen v zacatcich konsolida¢niho obdobi, tedy v roce 1970. Jeho vlastenecky
apel kritizoval (v souladu s vykladem kritického roku 1968) zahrani¢ni vlivy na ¢esky néarod:
v piipad¢ Jiraskovy predlohy zejména némeckou hegemonii, ktera utlacovala svéraz
ceského jazyka a kultury. Presto je zde viditelna tendence pienosu konfliktli soucasnosti do
svéta minulosti, v ptipadé F. L. Véka do staromilského opévovani narodniho obrozeni.

Vedle série epickych ideologickych velkofilmt, z,velkych d&jin“ (Dny zrady
(1973), Sokolovo (1974), Osvobozeni Prahy (1976), je ale viditelna a pocetnd tendence
zobrazovat minulost jako prostiedi osobnich ptib&ht (Petrolejove lampy (1971), Morgiana
(1972), Koncert na konci léta (1979), Hra o kralovau (1981), Lev s bilou hiivou (1986), Mag

(1987). Nostalgicky obrat do idylického a neproblematizovaného ¢asu minulosti ukotvuje

82 Richard Dyer, Heavenly bodies: film stars and society. London: Routledge, 2006. s. 17.
83 Kamil Cinatl, Casy normalizace. In: Petr A. Bilek, Blanka Cinatlova, Tesilovd kavalérie:
popkulturni obrazy normalizace. Ptibram: Pistorius a Olsanské 2010, s. 166—183.

8 Tamtéz, s. 167.
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melancholické ohlizeni normalizace mimo historicky kontext. Minulost je nabizena jako
»prostor uniku, ktery je oddélen od narativné vyprazdnéné normalizacni temporality a
vytvaii iluzi piibéhu a intenzivniho proZitku casovosti lidské existence™. % 1 kostymni
dramata a literarni adaptace klasické literatury s Janou Brejchovou se daji chapat jako unik
do minulosti, ktera neni zatizena politikou a namisto toho fesi jen osobni problémy lasky.%

Nemén¢ dulezitym disledkem normaliza¢niho obratu k soukromému vyziti ¢asu je i
diraz na rodinou pospolitost a pohodu. Obrat ke tradi¢ni podobé¢ rodiny a k hierarchickému
nastaveni genderovych roli je dalSim, se 70. lety provazanym, faktorem. Pfi pohledu na
zdlraznovani tématu lasky a milostnych pletek v historickych snimcich by se mohlo zdat,
ze romantickd Jana Brejchova predstavuje dobovy ideal Zeny. Pii pohledu do dobové
vztahové literatury se ale vyjevi, Ze tomu tak neni. Siroce pfijimany konsensus, Ze rodina je
zaklad statu totiz nebyl postaven na vizi milujicich partnerti, ale na Cisté¢ pragmatickém
svazku za uéelem plozeni.?” V dobové vztahové a sexuologické literatuie byla laska naopak
povazovana za neprakticky vymysl romand. Bestsellerem se stala naptiklad ptirucka
sexuologa Miroslava Plzdka Kli¢ kvybéru partnera pro manzelstvi z roku 1975, kde

romantické citéni v partnerskych vztazich doslova nedoporucoval:

,Nechce se nam nic slySet o tom, Ze manzelstvi potiebuje tad, protoze stale a
stale otroCime secesnim predstavdim manzelstvi a myslime si, ze manzelstvi ma byt
pfedevS§im h4j lasky, v némZ manZzelé milostné skotaci, a branime se tvrzeni, Ze

manzelstvi musi byt také instituce &ili ,,ourad. %8

Onu ,,secesni predstavu* lasky dost mozZna ztélesiiuji pravé figury ze star vehicle
filmt Jany Brejchové. Ona osudovost, tragika a ziti pro lasku je pfimo negaci tradi¢niho
pokojného rodinného kruhu. Postavy Brejchové jsou i svou absenci matefskosti doslova
nantitezi® normaliza¢niho rodinného imperativu: hrdinky, které Brejchova ztvariiuje nejsou

nikdy matkami nebo dité sice maji, ale postradaji k nému pouto. V Romanettu ptredstavuje

85 Tamtéz, s. 178.

8 K ahistori¢nosti kostymnich dramat, které (na rozdil od Zivotopist) netouzi po dobové autenticité a
zobrazovani skutecnych udalosti, ale historicnost pouzivaji jako vyprazdnény znak poukazujici na nostalgickou
hodnotu namétu jsem se vyjadiovala v ptedchozi podkapitole.

87 Katefina Liskova, Politika touhy: sex a véda v komunistickém Ceskoslovensku. Brno: Host 2022, s.
251.

8 Miroslav Plzak, Kli¢ k vybéru partnera pro manzelstvi. Praha: Avicenum 1975, s. 38.
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Brejchova hysterickou Zenu, které jeji nemanzelsky syn pfipomina jeji prohfesek a ona se
proto ze vsech sil brani jeho projevim lasky. V druhém ptipad¢, jako Paula v seridlu F. L.
Vek, zase o dité ptijde kratce po porodu.

Historické star vehicle filmy Jany Brejchové ve svétle predchozich zjisténi
pfedstavuji vyhranény prostor pro neprakticky sentimentalismus minulych dob,
s roztouzenymi a kiechkymi hrdinkami — tedy prostor pro pocity, které uvédoméla a prakticka
normalizacni spolecnost vyclenuje do nerealistického svéta uméni. I pfes toto odmitavé
vydéleni romantického citéni zlistava normalizace obdobim bezcasi, pro které je historicky

zanr nadmiru pfitazlivy.
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5 Zaver

Tato prace se vénovala podob¢ hvézdného obrazu Jany Brejchové v normalizacnich
letech 1970-1975. V tvodu prace byly nastinény zakladni pojmy vyzkumu hvézdnych
systému tak, jak je formuloval Richard Dyer v monografii Stars. Za klicové terminy, které
jsou aplikovatelné na kariéru Jany Brejchové, jsem zvolila hvézdny obraz (star image) a star
vehicle. V prvni kapitole jsem se také vénovala nékterym specifikim hvézdnych systému
kinematografii vychodniho bloku vcetné t¢ Ceskoslovenské, mezi néz patii naptiklad zprvu
odmitavy postoj ke kultu hvézd, ktery v Sedesatych letech prosel revizi a zbavil pojem
»hveézda“ pejorativniho vyznamu.

Hvézdny obraz strukturuje divakovu predstavu o hvézdé — nejde tedy o konkrétni
obraz, ale o obsdhlou nadmnozinu sestavajici se z konkrétnich filma, fotografii, ale i
rozhovort,, propagace hvézdy a reflexe jejich vykoni. Proto jsem v druhé kapitole
ptistoupila ke studiu recenzi a rozhovord s Brejchovou ze sledovaného obdobi let 1970—
1975. Spole¢nym jmenovatelem, ktery podle mé analyzy tisku vystihoval medialni obraz
Brejchové, je jeji ztotoznéni s ,,romantickym* typem hrdinky i1 Zeny. Tento typ zminovali
jak tvirci, ktefi jim obhajovali obsazeni Brejchové, tak publicisté, kteti jej rozpoznali
v jejich rolich a vystupovani.

Provéazanost obrazu Brejchové sromantickym typem je nevyhnutelné spjata
s historickymi kostymnimi dramaty, kde bez vyjimky hraje vZdy krasné a osudové Zeny.
V druhé kapitole jsem kratce vymezila kontext ceskoslovenského historického filmu a
obdobi normalizace. Definovala jsem vybér typu star vehicle, tedy kostymnich dramat
napsanych pifimo pro ,,romanticky* typ hvézdnosti Jany Brejchové.

Nasledné jsem analyzovala snimky star vehicle a pojmenovala jsem variované
motivy na roving ptib&hu, ale i ve vizualnich konstantach jejich kostymd, Gi€esi, liceni a také
v charakteristickém hereckém vyrazu a mimiky. Spoleénym jmenovatelem vSech hrdinek,
které¢ Brejchova ztvarnila, je jejich krasa, kterd si podmanuje (zejména mlad¢é) muze.
Hlavnimi atributy jejiho podmanivého Sarmu jsou jeji blond vlasy a tmavé ,,vSefikajici* oci.
Blond vlasy jsou v zapadni kultufe nositeli rozporuplnych vyznami: znaci andélskou
nevinnost 1 sex-appeal; svou zlatou barvou jsou spojovany s piepychem a luxusem, ale 1
s prostotou a mladim. V piipadé¢ Brejchové vSak blond barva, spolu s komplikovanymi,
ornamentalnimi a takika umélymi Gcesy, vytvati hyperbolizovanou podobu Zenstvi (excess

of femininity), ktera pusobi jako maska piehravajici idealizovanou ptedstavu zeny. Tuto
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feminni stylizaci potrhuje 1 historicky kostym, ktery klade dliraz na oddéleni Zenského odévu
(a jeho nadbytecnou zdobnost a spektakularizaci) od toho muzského. Na historizujici
spektakularizaci Brejchové dale navazuje 1 podkapitola, ktera rozebira nékteré fetiSistické
motivy, které jsou typické pro kostymni dramata a vyskytuji se tak i v jejich star vehicle
snimcich.

DalSim vyznamnym aktérem (a stalou konstantou jejiho hereckého vyrazu) jsou jeji
oCi — tragika ale 1 svidnost jejich roli byla ve vSech analyzovanych filmech sdélovana prave
onim proslzenym pohledem spolu s nepatrnym stazenim pootevienych ust, kterd se ani
neusmivala, ani ji ned¢€lala chladnou a neptistupnou. Brejchové typické herectvi, které se
projevovalo hlavné pohyby jejich o¢i, tklivymi Gismévy a pomalou, takika hypnotizujici
dikci, pro ni bylo do té miry charakteristické, Ze bylo dokonce casto v dobovém tisku
zminovano (a kritizovano).

Préci uzavira kratké zaramovani kostymnich dramat a historického zanru obecné do
kontextu normalizacniho Zzivotniho stylu a vnimani cCasovosti. Oblibu unikového
historického zanru si vysvétluji normalizaéni vyprazdnénou temporalitou, ktera je zakotvena
v minulosti (podle konsolida¢niho imperativu ,,pouceni z krizového vyvoje®). Zde jsem,
mimo jiné za pomoci dobovych vztahovych manuali a sexuologickych ptirucek, objevila i
zajimavou paralelni tendenci odmitavého postoje k sentimentalismu a ,secesnim®
pfedstavam lasky, jejimiz jsou star vehicle filmy i1 samotny ,,romanticky* hvézdny obraz
Jany Brejchové piedstaviteli.

Hvézdné osobnost Jany Brejchové je nosnym tématem, které otvira cestu k chapani
dobovych (anti)idedli zeny, umélkyn€, matky i herecky. Tato prace je velmi uzce
zaméfenym piispévkem do debaty, kterym Brejchové zariva kariéra rozhodné neni
vycerpana: vzhledem k jeji Casto skloniované vyjimecné krase se napiiklad nabizi téma
zmapovani starnuti této herecky na platné, které by mohlo mimo jiné mohlo prozradit mnoho

o fenoménu mizeni seniornich zen ze zare reflektorti 1 z vetejného prostoru.
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