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Anna Sipova vstoupila na pole domécich star studies sondou do herecké drahy Jany Brejchové
tematicky vykrojenou mozna az pfekvapivé. Sleduje snad nejvyraznéjsi hvézdu ¢eského filmu 60. let
nikoliv v nejjiskrivéjsich projevech jejiho talentu i mladistvého plvabu v umélecky nejkreativnéjsi
dekadé ceské kinematografie, nybrz na jejim sestupu z vrcholu v letech 1970-1975, v tizivé
normaliza¢ni dobé upadkd uméleckych i moralnich, v ¢ase rezignaci, vnéjsich i vnitfnich emigraci a
uzavirani se do privatnich azyl(, ale také v ¢ase po tficitce, kdy Zenskym hvézdam jejiho typu zacinaji
fidnout nabidky roli. Autorku zajimalo, jak se tato fatalni kumulace vlivnych okolnosti promitla do
zavedeného obrazu hvézdy a jak s timto obrazem tvirci, filmovy a televizni priimysl, jakoZ i herecka
sama nakladali ve zménénych podminkach i proménéné dramaturgii. Inspirovana zadsadnimi texty
zahranicnich star studies dokazala autorka aplikovat zakladni koncepty star studies na prostredi
statné socialistického kulturniho priimyslu a s velkym citem pro miru do nich zasadila ceské redlie.
Rozhodné velice zdafilé jsou autoréiny popisy masky a kostymu, resp. make-upu, ucesl a Satniku,
vCetné jejich funkce v potvrzovani hvézdného obrazu Jany Brejchové ve sledovanych filmech,
nazvéme je zde ,vehikularnimi“. Totéz pak plati i pro charakteristiku hereckého projevu,
pozoruhodné (ale i podivné) az konstantniho, malem zaménitelného, aniz by slo hovofit o herectvi
osobnostnim.

Zatimco z postupl star studies pro své téma autorka vytézila, zda se, vSe podstatné, jisté
rezervy ma jeji zjednoduseny pohled na nastup normalizace i zachdzeni s dobovymi texty ¢tenymi bez
historické kritiky, resp. bez analytictéjsiho nasazeni. Pfipravila se tim o rozsiteni interpretacnich
moznosti tématu. Podléha kupfikladu diktatu dekddového mysleni bez ohledu na probihajici nebo
dobihajici procesy. Pravé 60. |éta bychom mohli analogicky s ,,dlouhym 19. stoletim“ (od 80. let 18.
stoleti do prvni svétové valky) oznacit za dlouhé desetileti s poc¢atkem nékdy v letech 1957/1958
s ndstupem hnuti malych scén, poezii vSedniho dne a bruselskym rokem s pfesahem nékam do roku
provérkami prosli ¢ili souhlas s okupaci a novym politickym kurzem vyjadfivsi) stranici. Ale v letech
1970-1971/2 se toho v kulture jesté déje mnoho, co s normalizaci tak Uplné nesouvisi, nebo
nesouvisi viibec anebo se ji naopak védomé vzpira. Jesté hraje stary Cinoherdk (v roce 1970 slavné
hostuje v Londyné) a stihne v ném nastoupit dvojice Vodriansky — Skoumal s predstavenim
S usmévem idiota (1969—1974), jesté hraje Krejcovo Divadlo za branou (zavieno bude v roce 1972),
ani Utlum hudebni popkultury neudefi ze dne na den. Na Barrandové jesté toci Evald Schorm (Psi a
lidé prevzati po emigrovavsim Vojtéchu Jasném) nebo lJifi Krejcik (Hry ldsky Sdlivé), dokonce aZ v roce
1972 je hotova Herzova Morgiana, od niz Toman blahové ocekdval, Ze s ni bude moci mavat jako
s kartou nového barrandovského kurzu — vZdyt prece rusky autor a ¢eskoslovensko-bulharska
koprodukce. Dockal se tézkého rozcarovani. Pro nase téma je toto ,, doznivani” 60. let dlleZité proto,
e pred nastupem tvrdé normalizace po XIV. sjezdu KSC v kvétnu 1971 vznikne prakticky polovina
probiranych vehikularnich film{ a inscenaci Jany Brejchové. Je docela zasadni si uvédomit, Ze ona
konverze k dekorativnim postavam se v herecciné draze neodehraje jako disledek nebo jen jako
dlsledek nového dramaturgického (Unikového) kurzu, ale jako dlisledek mnohem komplexnéji
motivované promény kulturniho smérovani. Filiplv a Zelenkiv serial F. L. Vék ma svij koncepcni



pocatek v letech 1968/1969 v dobé priprav celkové koncepce Il. programu, Schmidtlv Luk krdlovny
Dorotky budeme sotva pficitat nastupu Ludvika Tomana do postu uUstfedniho dramaturga FSB, kdyz
jde po Marketé Lazarové a Rozmarném létu evidentné o rozvijeni vancurovského cyklu a dalsi
prihlaseni se k moderni mezivalecné literature, jako to ucinil o rok dfive Jire$ s Ester Krumbachovou
ve Valerii a tydnu divi. Toman sice mohl ze dne na den rozvratit dramaturgicko-produkéni strukturu
FSB, ale uz ne zastavit vSechny roztocené filmy a rozpracované projekty, aniz by je mél ¢im nahradit.
Pohlédneme-li pak z vyssiho nadhledu na stdle oblibeny ,,muzikal” Zderika Podskalského Noc na
Karlstejné z roku 1973 skutecné jiz napojeny na normalizaéni popkulturu, spatfime jej ve vyvojové
linii, jejiz pfimé kofeny sahaji do poloviny 60. let. Tehdy FrantiSek Daniel (po emigraci do USA Frank
Daniel) vratil do barrandovské dramaturgie historickou veselohru (Posledni riiZze od Casanovy), ke
scendristickému vykonu se vzapéti vybicoval Jan Werich (Krdl a Zena) a dvéma zasadnimi tituly do
této linie prispél jeden z klicovych aktérl Prazského jara scendrista a spisovatel Jan Prochazka (Slasti
Otce viasti a Svatby pana Voka). Priklon k historickému kostymu a literatufe v herec¢iné draze ma
hluboké koreny ve filmové kulture druhé poloviny 60. let, ne az té normalizacni. Ostatné po
Sedesatoletni viné novych vin uz jako tficatnice Jana Brejchova Zzadné holciny hrat nemohla, takze pro
ni reziséfi hledali novou skalu uplatnéni.

Pokud jde o utvareni here¢¢ina medialniho obrazu, je tfeba byt ve stfehu. Ceskoslovenska
Zurnalistika zaZivala tézké a temné chvile. Princip preventivni cenzury fungujici v 60. letech nebyl po
nastupu normalizace obnoven a odpovédnost byla z figury cenzurniho Ufednika prenesena na bedra
dikladné prokadrovanych séfredaktor(, jejichZ prvnim Ukolem bylo zamezit jakymkoli problémm.

Z logiky véci extrémné stoupla autocenzura a rozmohlo se vyprazdnélé nerizikové psani — autofti
zkratka koncipovali své texty tak, aby prosly, a to nejen ndzorové, ale také faktograficky, takze Zadné
nevhodné uddlosti, Zddna nevhodna jména, Zadni emigranti, Zddné osoby na indexu, Zadna dila na
indexu. A ted udélejte rozhovor s hvézdou Janou Brejchovou, jejiz prvni manzel byl emigrant Milos
Forman, své nejslavnéjsi prvni role natocila s emigrantem Jifim Weissem a odstavenym Jifim
Krejcikem a nejvyznamnéjsi postavy jeji herecké drahy vzesly ze spoluprace s odstavenym Evaldem
Schormem. Zadné z téchto jmen a jejich filmy nemohly v takovém rozhovoru zaznit (moznd
Krejcikovo), takZe o ¢em si s takovou hvézdou, jesté ke viemu bez divadelniho zazemi vlastné
povidat? O aktualnich rolich, jistéZe — no, a o jejim soukromi, protoZe nic jiného nezbyva. A najednou
se zde soukromi hvézdy ocitd v centru medialniho zajmu z Uplné jinych dlivodi, nez s jakymi operuji
star studies. Rovnéz je nanejvys zadouci vnimat, na jaké platformé citované vyroky novinaf(i zaznivaji
a kdo je vyslovuje. Zaznél-li kriticky soud tfeba v tydeniku Tvorba, je dobré védét, Ze Slo o hlasnou
troubu normaliza¢ni moci, v roce 1969 k tomu Ucelu zaloZenou, a Ze v ném slusny ¢lovék
nepublikoval, protoZe by s nim kamaradi pfestali chodit na pivo. Narazime-li pak tfeba na jméno
Jitiho Hrbase, neni bez vyznamu, Ze slo o druhoradého filmového novinare (mimochodem nékdejsiho
zaméstnance dramaturgického odboru Havlova Lucernafilmu), ktery s nastupem normalizace chytil
novy vitr a dosazen — po odstaveni Jana Zalmana ¢ili dr. Antonina Novaka — do postu $éfredaktora
zglajchsaltoval klicové oborové periodikum Film a dobu. Dat najevo urcitou distanci vici
emblematické tvari Sedesatoletniho filmu, pfisadit si, trochu si na tu Brejchovou takfikajic doslapnout
se v normalizacnich kruzich Cerstvych 70. let pfirozené ocekdvalo.

Jesté mi to neda — nemohu v souvislosti s filmovou tvorbou 70. let nezareagovat na autorkou
opakovany vyraz ,,obrat k Zanrovosti“, ktery tak trochu konstruuje falesny pribéh. Tato dnes jiz docela
rozsifend teze mozna generovand Ptackovym furiantskym projektem z ,, divokych devadesatek”
Panorama ceského filmu ¢tenafi podsouva, Ze snad bylo v 60. letech Zanrové mysleni potlacovano
nebo alespon upozadéno, a pfitom nic neni pravdé vzdalenéjsi. Umélecka kultura 60. let byla naopak



Zanrem doslova posed|3, v jistém smyslu slova jej ve filmu, v literatufe, v dramatu i v divadle, ve
vytvarném uméni i v hudbé neustéle tematizovala, ohledavala hranice zanr(, experimentovala s nimi,
podvracela je, provadéla rozmanité flze Zanrovych typl etc. etc. S nadstupem normalizaéni kulturni
politiky se nedéje zadny , obrat k Zanrovosti“, jen bezmocné prihlizime rychlému zaniku hravosti,
onéch her s Zanrem i prostoru k experimentaci vlibec, na dramaturgicky zdecimované scéné pak
zUstane jen nekomplikovany Zanrovy rastr klasického stfihu.

Vzdor témto komentaiim povazuiji stylisticky vyspélou bakalaFskou praci Anny Sipové za
cenny prispévek Ceskych star studies a za rozhodné Uspésné zavrseni jejiho studia. Praci doporuéuji
k obhajobé a navrhuji zndmku vyborné.
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