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Abstrakt

Praca sa zaobera Richardom Wagnerom, patriacim k mélo hudobnym
skladatelom, ktorych umelecké dielo presahuje aj do politického sveta. O
samotnom Wagnerovi sa niekedy hovori, Ze bol trpiaci a velky ako devatnaste
storocie. Za esenciu tejto doby mozno povazovat vsadepritomnu revoltciu, ktora
nadobudla formu univerzalneho motivu, prirodzene sa zaryvajaceho do vsetkého,
vratane Wagnera samotného. Revolicia sa tak stala nieéim integralnym, co
zohralo nespochybnitelnii rolu v procese formovania Wagnerovej osobnosti.
Plynutim casu sa ale v jeho oc¢iach vyznam revoldcie menil, ¢o sa odzrkadlilo vo
viacerych metamorf6zach jeho osobnosti, zac¢inajacich u revoluéného buriéa na
barikadach v Drazd’anoch a kondiacich az u konzervativneho fantastu na dvore
bavorského krala. Zamerom tejto prace je preto preskimat premeny idey
revolicie na pozadi pésobenia Richarda Wagnera, ktoré vo vsetkych svojich

fazach zhmotnuju predstavu nemeckého megalomanstva.
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Abstract

The thesis deals with Richard Wagner, one of the few composers whose
artistic work extends into the political world. Wagner himself is sometimes said
to have been as suffering and great as the nineteenth century. The pervasive
revolution can be considered the essence of the period, which took the form of a
universal motif that naturally insinuated itself into everything, including Wagner
himself. Revolution thus became something integral, which played an inevitable
role in the process of shaping Wagner's persona. However, over time the meaning
of revolution changed in his eyes, which was reflected in several metamorphoses
of his personality, beginning with the revolutionary rebel on the barricades in
Dresden and ending with the conservative fantasist at the court of the King of
Bavaria. The aim of this thesis is therefore to explore the transformations of the
idea of revolution against the background of Richard Wagner's work, which in all

its phases materializes the idea of German megalomania.
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Uvod



Existuje zauzivana predstava, ze ¢lovek vo svojich mladistvych rokoch byva
zvacésa vyznavacom pokrokovych nazorov a ako sa postupne blizi k svojej starobe,
tak zacina tiahnut skor ku konzervativnejSim hodnotam. O Richardovi
Wagnerovi by sme mohli povedat, Ze je dokonalym stelesnenim tohto klisé, ved
mlady Wagner bol revolu¢nym buri¢om na barikddach v Drazdanoch, zatial' ¢o
Wagner na staré kolena bol zarytym monarchistom na dvore bavorského kral’a.
V tomto zmysle sa stava priznac¢nym, ze ked’ v spojitosti s tymto kli$é upriamime
pozornost na samotnu revoluciu, tak ju takmer kazdy spaja s jarou zZivota ¢loveka,
kedy sme zhmotnenim mladickych ideadlov a tazby zmenit svet k lepSiemu.
Zabudame vsak na to, Ze revolicia predstavuje zlozitej$i pojem, ktory toto klisé
skor prekracuje, nez zvyraziuje. Pojem revoludcie sa sice javi ako jednoznacny
a priamodiary, avSak v skutocnosti predstavuje nieco zlozitejSie, ¢o nemusi
odpovedat len svojmu zauzivanému a intuitivnemu vykladu. Samotni idea
revolicie totiz, tak ako aj samotny Wagner, presla istym vyvojom a koniec koncov
sa sama stala zhmotnenim premien v réznych ohl'adoch, nielen v tom, akom ho
beZne pouzivame. Vzajomny vztah medzi revoliciou a Wagnerom tak skor zaraza
klin do tohto klisé, nez by ho malo podlozit empirickymi datami a nasim hlavnym

zamerom bude jeho SirSie rozvedenie.

Priznaénym je v tomto zmysle aj to, Ze konvenéné vnimanie pojmu revolacia,
ale aj samotného Richarda Wagnera prestupuje rovnakou prizmou. Vo vicsSine
pripadov, ked l'udia za¢ujui Wagnerovo meno, tak to prvé a jediné, ¢o si vybavia,
je jeho hrob, v ktorom dochéadza k reinkarnacii v Hitlera. Prave tato zauzivant
predstavu Wagnera ako zvestovatel'a nacizmu by sme mohli prirovnat k predstave
revolicie ako medznika k lepSim zajtrajSkom. Oba pripady totiz predstavuja
urcité partikularity vacésieho celku, ktoré nam v tomto smere davaji na zretel, Ze
o nich zabiadame pojednavat v SirSich stavislostiach. Tak ako sme si naznadili,
revolicia koniec koncov znamena viac nez len urcita predstavu zmeny, ktort sme
nadobudli vuréitom historickom obdobi, apokial sa blizSie pozrieme na
Wagnerov pribeh, tak zistime, Ze ma natol'ko zamotanu zéapletku, ze skratkovité
zavery su z objektivneho hl'adiska nemozné. Ved uz len zakladné napatie medzi
mladym a starym Wagnerom je natol’ko silné, ze vyvodzovat z jeho urcitych casti
absoldtne zavery bez Sirsieho vykladu sa javi ako cisty nezmysel, nehovoriac
orade dal$ich premennych vstupujacich do jeho zivota ako pola pd&sobnosti

revolucie.



Nasu pozornost preto spociatku upriamime na teoretické vymedzenie
revolicie ako pojmu vyjadrujiceho zmenu na viacerych moznych trovniach.
Predstavime si zakladna trajektériu, podla ktorej sa revolacia vyvijala, az
déjdeme k vyznamnym medznikom novoveku, kedy odrazu samotny pojem stal
na akejsi pomyselnej krizovatke a mal sa rozhodnut, ktorou cestou sa vydat.
Jedna cesta predstavovala cestu z temnej minulosti do svetlej budacnosti, zatial
¢o druhua predstava tejto budicnosti desila a chcela sa vratit do harmonicke;j
minulosti. Takymto sposobom nadobudneme urcity teoreticky podklad
pojednavajuci o revolacii ako o snahe zmenit stcasnost na pozadi nejakych
konkrétnych myslienok, ktory sa nasledne poktsime pouzit ako védzku a
vztiahnut ho uz ku konkrétnemu pripadu, ku konkrétnej osobnosti, teda
k Richardovi Wagnerovi, pre ktorého je viac neZz charakteristické urcité

paradigmatické premienanie nazorov na spoloc¢nost a pozicie ¢loveka v nej.

Nasu pozornost teda obratime k samotnému Wagnerovi a pozrieme sa na
jeho zZivot a dielo ako na pojednanie o urcitej nespokojnosti so su¢asnostou, ktora
ale vroznych fazach svojho posobenia odpovedala réznym spdosobom na toto
dobové rozc¢arovanie. Nasim hlavnym cielom bude preto poukazanim na urcité
napatie v koncepte revoltcie poukazat na urcité napiatie vo Wagnerovom pribehu,
ktory nam zase nazorne ukaze, ako velmi zlozité moze byt nieco ako revolucia, ¢o
sa nam ale paradoxne moze spociatku javit ako nieco jasné a 'ahko uchopitelné.
Na tomto pozadi tak zistime, Ze Wagnerov exemplar napitia medzi mladickou
tizbou po novom svete atendenciou starSich vratit svet do starych kolaji,
v skutoénosti nepredstavuje absolatny prechod od nasho mladého ja k ndSmu
starému ja, ale javi sa ako racionalny vyvin, ktory pontka viaceré odpovede na
neustalu nespokojnost so stcasnostou, ktoré sa odvijaji od situa¢nych
podmienok, pri¢om revolicia sohladom na Siroké pole svojej pdsobnosti

zastresuje vsetky tieto pokusy o zmenu.



1. O revolacii



1.1. Uskalia definovania

Slovo revolicia prislicha k nasmu stalemu slovniku. Treba ale podotkntt, ze
v ramci nasej vSednej interakcie so svetom ho pouzivame intuitivne. To znamena,
Ze mu bezne prisudzujeme ré6zne vyznamy av posledku ho aj vztahujeme
k roznym predmetom. Na zaklade nami prezivanej skiisenosti by sme ale mohli
povedat, Ze podstatou toho, ¢o revolicia ako nasa intuitivna predstava stelesnuje,
je akasi vyrazne pocitovana zmena v najsirSom slova zmysle. Napriek tomu vsak

pri naSom uzivani tohto slova neberieme ohl'ad na jeho defini¢nt podstatu.

Za ucelom prace s konceptom revolicie sa vSak od nas ocakava, Ze aspon
zhruba nacrtneme, ¢o je to revolicia. Tym sme ale postaveni pred logicko-
filozoficky problém. Zd4 sa totiz, ze clovek, ktory na dant otazku odpoved pozna,
tato definiciu nepotrebuje, a naopak ¢loveku, ktory nema urcity objem znalosti
otom, Co je to revoldcia, prislusna definicia vela nepovie. To predstavuje
standardny problém vysvetlovania nie¢oho nezndmeho nie¢im, ¢o uz musi byt
zname, ateda zbyto¢né opakovat. Takyto typ problému moéZeme oznacit ako
paradox analyzy. Inymi slovami povedané, bud vieme, ¢o revolucia je, alebo to
nevieme, a d'alSie hl'adanie nemé cenu. Ako moznost obidenia tohto problému sa
moze javit budto definovanie prostrednictvom extenzionalneho vymedzenia,
teda vymedzenia na zaklade vypoctu prvkov, ktoré pod dani definiciu spadaja,
alebo prostrednictvom intencionalneho vymedzenia, teda vymedzenia na zaklade
slovom vyjadreného pojmu alebo idey, ktoré danua definiciu konstituujia (Kolman

& Puncochar, 2015, s. 19-21).

Pri hladani vymedzenia revolicie sa tak spolahneme na obidve moznosti
predidenia problému definicie. Spociatku svoju pozornost preto obratime
smerom k historickému exkurzu, ¢o znamena, Ze si povieme, ¢o slovo revoltcia
v tom danom dejinnom obdobi znamenalo. To pre nés predstavuje nevyhnutny
krok vzhl'adom na to, Ze dejiny terminu revolicie by sme mohli oznacit aj ako
dejiny zvratov a zmien, ¢o je vSak paradoxné prehlasenie, kedZe prave slovo
zhmotniujice zmenu si v dejinach preslo znacnym poctom premien. Zaroven si
ale okrem jednotlivych historickych koncepcii budeme musiet formulovat aj
pojem a s nim spojenad ideu, ktoré jednotlivé pripady, teda jednotlivé dobové
vyznamy revollicie spijaju azaroven prekracuji, ¢im nadm umoznuju SirSiu

reflexiu daného konceptu (Ibid., s. 24). Az na zaklade takejto tivahy ziskame
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zakladny konceptualny ramec revoluc¢nej imaginéacie, s ktorym budeme pracovat

pri nasledujacom vyklade.
1.2. Pociato¢na sémantika

Na zaklade vyssie povedaného sa pre nas revoliicia momentalne javi len ako
nieco extenzivne, ako intuitivna predstava vyraznej zmeny v najSirSom moznom
meradle. Pokial sa ale tito predstavu rozhodneme vztiahnut uz Specificky na
uroven politického sveta, tak nasu pozornost musime upriamit do antického
Grécka, kam situujeme pociatok zapadnej intelektualnej tradicie, ktorej
inherentnou sucastou bolo od zaciatku pojednavanie o politickych zmenach
(Zagorin, 1973, s. 23). Vtedajsi filozofovia nam vo svojich spisoch poniukli jedny
z prvych pokusov teoreticky pojednat o obrate jednej formy politickej vlady v in1,
c¢oho dobrym prikladom st typologie tstav, vytycujace zakladné rozdielnosti
a potenciadlne premeny medzi jednotlivymi moznymi politickymi zriadeniami,
ktoré boli predstavené v Platonovej Ustave, v gréckom originali IToAizeia (Platén,
2001, VIII.), alebo Aristotelovej Politike, v gréckom originali IToAttika
(Aristoteles, 1998, V.). Obdobne sa vtedajsi historik Thukydides vo svojich
Dejinach  peloponézskej vojny, vgréckom origindli Iotopia  Tov
ITeAomovvnoiaxkov TToAguov, pokusil priblizit atmosféru nestélosti jednotlivych
gréckych spolocenstiev v obdobi nepokojov a s nimi spojené tendencie smerom k
zmene jedného typu vlady viny (Thukydides, 1977, III.,, 81-84). Treba ale
podotknit, Zze v tomto obdobi by sme slovo revolacia hl'adali marne, kedZe este
nefigurovalo ako etablovany pojem, c¢o je dévod, preco stale hovorime len o

predstave vyraznejSej politickej zmeny.

Dejiny terminu revoltcie sa zapocali az o nejaky ¢as neskor, a to v obdobi
neskorej antiky (Hroch, 1981, s. 11). Vtomto obdobi vzniklo latinské slovo
revolvere znamenajtce zvinutie alebo otacanie sa naspat v zmysle navratu (OED,
2021a). Ztohto vyrazu bolo postupne odvodené slovo revolutio odkazujice
k pravidelne sa vracajicim nebeskym telesdm na oblohe, ktoré sa vztahovalo k
jednému otocéeniu daného telesa okolo Zeme, najcastejSie iSlo o Mesiac, pripadne
oznacovalo aj cas, ktory bol na toto otocenie potrebny (OED, 2021b). Ked tento
termin po prvykrat zostapil z nebies a zacal oznacovat dej, ktory sa skutocne
odohraval na Zemi medzi smrtelnikmi, iSlo zrejme o metaforu. Premeny

Tudského osudu, ktorych beh bol prirovnavany k vychodu azapadu Slnka,
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Mesiaca alebo hviezd, bol sprevadzany metaforou ve¢ného, neodvratného a stale
sa vracajuceho pohybu (Arendtova, 2011, s. 39). Vtomto zmysle tak termin
revolicia zacal nadobtudat ¢oraz vSeobecnejsi raz, az sa nakoniec ustalil na
vyzname opakujuceho sa otd¢ania v najSirSom moznom vyzname (OED, 2021b).
Toto rozsirenie vyznamu vsak bolo v obdobi stredoveku vyhradené najma do sféry
prirody, odkazovalo sa k striedaniu roénych dob alebo roznych zivotnych situacii
spajajucich sa s prirodou (Hroch. 1981, s. 12). To sved¢i o tom, Ze pouZzivanie
terminu revolicia zapadalo do vtedajsich historiologickych a eschatologickych
Spekulécii, snaziacich sa presnejSie vytycit korelacie medzi kozmickymi
a geografickymi faktormi a prislu§nou periodicitou, ktoré viedli k domnienkam,
Ze dejiny predstavuju periodické navracanie sa udalosti sposobené astralnymi
vplyvmi (Eliade, 2019, s. 118). Prirodné ukotvenie slova revoltcia zaroven
dokazuje aj to, Ze vtedajSia latincina uzivala pre spoloc¢enské alebo duchovné
premeny inych vyrazov, akymi boli reformatio, renovatio alebo restitutio (Hroch,

1981, s. 12).

V nasledujacom obdobi renesancie sme sa mohli stretnit aj s terminmi ako
rivoltura ¢i rivoluzione, priblizujicimi sa pojmu revoldcia, avSak stale
vnimanymi ako osobitné terminy, ktoré uz oznacovali vnitorné spoloéenské
nepokoje, spory alebo vzbury podnecujtce politické premeny. Ich uzivanie vSak
znacne kolisalo, coho dékazom je, Ze sa s nimi malokedy stretneme u vtedajsich
vyznamnych politickych teoretikov (Ibid., s. 12). Niccoldo Machiavelli vo svojom
Vladarovi, v talianskom originali Il principe, sice pouzival obdobny termin
revoluzione ato vrovnakom vyzname, teda k oznaceniu castych politickych
prevratov (Machiavelli, 1961, s. 97), avSak pri skimani obdobnych politickych
fenoménov sa vo vSeobecnosti uchyloval skor k beznejSiemu oznaceniu ako
alterazione, mutazione alebo variazione, ¢o mozeme vidiet v jeho Rozpravach o
prvych desiatich knihach Tita Livia, v talianskom originali Discorsi sopra la
prima deca di Tito Livio (Machiavelli, 1971, III., k. 7-8). Jean Bodin k tomu
pristupoval obdobne, ked vo svojich Siestich knihdch o republike, vo
francazskom originali Les Six livres de la République, charakterizoval jednotlivé
transformacie politickych zriadeni ako alteration, conversion alebo changement
(Bodin, 1579, IV., k. 1-2).



Cielom takto ponatych prevratov ale nebolo napadnut etablovany poriadok
veci ako taky. Zakazdym totiz islo len o to, vymenit osobu, ktora bola zrovna
pri moci, ¢i uz iSlo o vymenu uzurpatora za legitimneho krala alebo vymenu
tyrana za zakonného vladcu (Arendtova, 2011, s. 37). Takéto spolocenské zmeny,
s ktorymi sme sa mohli v renesancii stretntt, si tak prisvojili oznacenie akejsi
reformy, pricom ale takto ponata reforma nesmerovala k nie¢omu aplne novému,
ale znamenala len navrat k cnostiam a idealom predchadzajicich stavov. Inak
povedané, islo o akusi cyklickd rotaciu elit scielom obnovy, ozdravenia ¢i

regeneracie spoloc¢nosti (Krejéi, 1992, s. 9).

Pokial sa ale vratime k dejinAm samotného pojmu revoltcia, tak vyznamny
medznik nastal ku koncu Sestnasteho storocia. V tom case sa tento termin sice
stale spajal s astronomickym slovnikom, avSak tentokrat bolo priznacné, ze uz
iSlo o astronémiu nového typu, ktorej prevratné poznatky mali aj vyrazné
spoloéenské dopady (Hroch, 1981, s. 12). Symbolicky, a z nejakého ohladu S$irsi,
vyznam sa vtomto zmysle priklada tomu, ze Mikula$S Kopernik nazval svoje
najvyznamnejsie dielo O revoliiciach nebeskijch sfér, v latinskom originali De
revolutionibus orbium caelestium. Hlavnym zamerom tohto diela bolo
spochybnenie starého geocentrického obrazu sveta a nahradenie ho novym
heliocentrickym. To sice na jednej strane znamen4, Ze pojem revolicia opatovne
odkazoval kotdéavému pohybu nebeskych telies, avSak na strane druhej
symbolizoval zakladny obrat prichdpani miesta c¢loveka vkozme, ¢o

predznamenalo neskorsi vyznam revolicie ako metafory pokroku (Copernicus,

1978).
1.3. Zostapenie do sveta politiky

Vyhradne politicky vyznam si pojem revolacia osvojil az v priebehu
sedemnasteho storocia. V tomto obdobi sa vS§ak jeho metaforicky obsah este stale
nevzdialil od svojich povodnych konotacii. Spociatku totiz islo o translaciu pojmu
revolicia zo sveta prirody do sveta I'udskej spolo¢nosti, ¢o sa prejavilo v tom, zZe
revolicia figurovala ako oznacenie pre obracanie sa naspat k urc¢itému dopredu
stanovenému bodu, iSlo o oznacéenie pre navrat z istého spolo¢enského vychylenia
k dopredu zjednanému poriadku (Arendtova, 2011, s. 39). Pojem revoldcia si tak
neustale aj po preneseni do sféry I'ndskych osudov zachovaval svoje referencie ku

kruhovému pohybu planét, kedZe revolicia ako politickdA udalost bola
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synonymom pre cyklus premienania S$tatov, teda synonymom pre cyklus
turbulentnych vzostupov a padov (Zagorin, 1973, s. 26). Tato predstava ale bola
Castokrat zafarbena pesimistickym zavojom osudovosti, kedZe rotacia l'udskych
veci vtomto zmysle podliehala rovnako nemennym a stalym principom ako

obehy planét vo vesmire (Zagorin, 2023, s. 14).

S prvym politickym pouzitim slova revolicia sme sa stretli az v anglickych
dejinach, presnejsie v turbulentnom obdobi medzi rokmi 1639-1660, ktoré
zahrnalo viaceré udalosti od obc¢ianskej vojny, cez sidny proces a popravu Karola
I., ¢im zapocalo tzv. obdobie interregna, pocas ktorého sa striedali rozne formy
republikdnskych vlad, az k navratu Stuartovcov na tréon pod Karolovym synom
Karolom II.. Vyznamny politik tohto obdobia Edward Hyde, grof z Clarendonu,
nazval prave navrat panovnickeho rodu na anglicky trén ako revoldciu, ktorou sa

mal uzavriet cyklus vtedajsich politickych otrasov (Hartman, 1986, s. 487).

Podobnym spdsobom sa o tychto udalostiach vyjadril aj Thomas Hobbes vo
svojom Behemothovi, kedy mladsi participant tohto dialégu prehlasil, Ze ,,v tejto
revolticii som videl kruhovy pohyb suverénnej moci cez dvoch uzurpatorov, otca
a syna, od zosnulého krala [Karola 1.] aZz po jeho syna [Karola II1.]“ (Hobbes,
1969, s. 204). V tomto pripade v§ak Hobbes pouzil slova revolticia nielen na popis
uzatvarajucej sa fazy vtedajSich politickych pretrasov, ale na popis SirSieho
fenoménu, ktory sa tykal celého spominaného obdobia a zahfnial v sebe vSetky
vtedajsie politické pretrasy, teda jednotlivé uzurpovania politickej moci. Treba ale
podotknit, zZe s ohladom na jeho politicka teériu o premenach v State sa tieto
uzurpovania z jeho pohladu diali podl'a urcitych dopredu stanovenych vzorcov,
pricom jeho presvedcenie o jasnej preukazatelnosti svojej teodrie ho viedlo
k uzivaniu vedeckého jazyka, vramci ktorého bolo slovo revolicia uz vtedy

pevnou sucastou (Hartman, 1986).

Néasledne prvou vzburou modernej doby, ktora bola svojimi stcasnikmi
vSeobecne nazyvana revoluciou, bola anglicka revolidcia z roku 1688, dnes znama
ako Slavna revoltcia, pocas ktorej doslo k zvrhnutiu krala Jakuba II., ktorého
nasledne nahradila jeho dcéra Maria II. ajej manZzel Viliam III. Oranzsky.
Stucasnici tieto udalosti nazyvali revolué¢nymi vzhladom na to, Ze ich li¢ili v salade
s kruhovym modelom, v ramci ktorého islo o obnovu systému zakonitosti, ktory

bol naruseny tyranskym kralom (Zagorin, 1973, s. 26). Toto obdobie ale mozno
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vnimat aj ako vyznamny medznik historie pojmu revoltcia, kedZe na zaklade
tychto udalosti nadobudol tento vyraz zavazné miesto v historickom a najma

politickom slovniku (Arendtova, 2011, s. 39).

Od tohto momentu sa tak pojem revolucia ¢oraz viac pouzival v spojitosti
s fenoménom spolocenského povstania predstavujiceho legitimny spolocensky
boj za oslobodenie sa z narucdia tyrana. Revoluacia tak ako termin v tomto zmysle
nahradila oznacenia ako vzbura alebo sprisahanie, ktoré popisovali podobné
spolocenské javy, ¢oho hlavnhym dévodom bolo to, Ze termin revoldcia bol
schopny adekvatnejsie vyjadrit motivaciu povstaleckého konania zaloZeného na

snahe vratit moc do ruk legitimneho panovnika (Hroch, 1981, s. 14).
1.4. Amplifikacia zauzivanych vyznamov

Na toto ponatie revolicie vyraznym sposobom nadviazal Voltaire, ktory ho
sice obdobne obmedzoval najma na Gspes$né prevraty, avSak podstatne rozsiril
pole jeho posobnosti. Revoluéné sily totiz podla neho nepdsobili len vo
sfére politiky, ktorej je clovek aktivnym cinitelom, ale rovnako aj vinom
samotnom, v jeho mysleni a nakoniec aj v prirodnych podmienkach, ktoré ho
obklopuji (Hroch, 1981, s. 14-15). Na zaklade tychto tvah nésledne ucinil
vyznamny krok k novému ponatiu revolacie, k tzv. revoltcii ducha (Voltaire,
1881, s. 10), hlasajicej postupne dozrievajicu zasadni zmenu v duchovnom
Zivote spolocnosti, ktora mé pokorit tmu, fanatizmus a povery v mene rozumu,
pravdy a spravodlivosti (Hroch, 1981, s. 15), ¢im sa idei revoltcie zacal

prisudzovat pokrokovejsi charakter.

Na tomto pozadi tak mozeme vidiet, ako sa zacalo pomalym tempom uptstat
od cyklickych vykladov dejin, s ktorymi koncept revolacie pévodne konvergoval.
Stredovekému Eurépanovi bola totiz predtym predstava histérie ako
nekonecéného retazca pricin a nasledkov nie¢im neznamym. To sa vSak zacalo
vyznamne menit s vyvojom sekularnych vied (Anderson, 2008, s. 39-40), na
zaklade ¢oho sa zacal hlasit o slovo aj iny sposob vykladu historie, a to tedria o
linearnom case p6vodne zapocata uz v dvanastom storoci talianskym knazom
Joachimom z Fiore, ktory vo svojom Vecnom evanjeliu, v latinskom originali
Evangelium aeternum, rozdelil svetové dejiny do troch velkych epoch postupne

inSpirovanych a ovladanych jednotlivymi osobami Bozej Trojice, teda Otcom,
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Synom a Duchom sviatym. Kazda z nich pritom odhal'uje v dejinach nova bozskta
dimenziu, co I'udstvu umoznuje neustale zdokonalovanie, pricom v poslednej
fazy dosiahne absolutnej duchovnej slobody. Od sedemnésteho storocia sa tato
linearna koncepcia dejin presadzovala stile viac aS§irila vieru v nekonecény
pokrok, ¢o bolo charakteristické najma pre osvietenské obdobie a nasledne
spopularizované vitazstvom evolucnych idei (Eliade, 2019, s. 118-119). Na baze
premeny sposobu vnimania ¢asu tak mézeme vnimat aj postupné premienanie

vnimania idey revolucie.

Prevzatim tohto spésobu vykladu dejin sa zac¢ala vnimat histéria ako cesta od
uréitého bodu v minulosti k uréitému bodu v budacnosti, pricom pod tlakom
osvietenskych myslienok sa v druhej polovici osemnasteho storocia tato cesta
zacala interpretovat ako cesta pokroku. Nicolas de Condorcet vo svojom Nacrte
historického pokroku ludského ducha, vo franctizskom originali Esquisse d'un
tableau historique des progres de l'esprit humain, interpretoval histériu ¢loveka
v optimistickej prizme neustadleho pokroku smerom k dokonalosti, ¢o sa deje
prostrednictvom rozvoja rozumu a vedy. V tomto diele predstavil desat faz vyvoja
Tudskych dejin, pricom kazda znich figuruje ako krok dopredu v oblasti
vedomosti, prav, socialna alebo etiky, ¢o zastitil prave menom pokroku. Svojou
pracu si tak predsavzal ,ukazat s odvolanim sa na rozum a skutocnost, Ze
priroda nestanovila ziadnu hranicu pre zdokonalenie ludskiych schopnosti; ze
moznost zdokonalenia ¢loveka je skutocne neurcita a ze pokrok smerom k tejto
dokonalosti nachadzajiicej sa mimo kontroly kazdej sily, ktora by jej branila,

nemd inu hranicu nez trvanie planéty, na ktori nés priroda vrhla“ (Condorcet,

1795, S. 4).

1.5. Zemetrasenie dovtedajsich dejin

Pokial ale chceme porozumiet revoluénému duchu novovekych politickych
revolicii, tak treba podotknat, Ze cely stbor predstav viazucich sa k nieComu
absolitne novému ako taky sice existoval, avSak napriek tomu sa snim
v zarodkoch revolu¢nych udalosti nestretneme. Skutoc¢nost, Ze pojem revolicia
povodne oznacoval reStauraciu, teda nieco, ¢o sa naim méze javit ako pravy opak,
nie je teda ani v tomto pripade prostou sémantickou zvlastnostou. Ked sa totiz
obratime knajvaésim medznikom dejin tohto pojmu, teda k americkej

a Francuazskej revolucii v druhej polovici osemnasteho storocia, tak sa nam vyjavi,
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Ze v oboch pripadoch hrali v pociatoénych fazach hlavni rolu predstavy obnovy
starého poriadku veci, od ktorého sa v nedavnej minulosti spolo¢nost odchylila.
Patos novosti sa zrodil az v priebehu samotnych revoluénych udalosti, kedy sa
situdcia zrazu stala neudrzatelnou. Hned ako tento patos opustil uzavreté
prostredie vedeckého a filozofického sveta a dosiahol do oblasti tykajicej sa
vSetkych anielen nemnohych, vzal na seba masivnu a radikalnu podobu

(Arendtova, 2011, s. 40-43).

Americ¢ania svoje tazenie zahdjilitym, Ze onom presne hovorili ako
o revoldcii v starom slova zmysle, teda ako o reStauracii slobody a historickych
prav Angli¢anov, avSak to, ¢o povazovali za obnovu svojich starych slobod,
nadobudlo tplne ina podobu (Malia, 2009, s. 382). Slovami Johna Adamsa z jeho
Obrany vladnych tustav Spojeniyjch statov americkych, v anglickom originali A
Defense of the Constitutions of Government of the United States of America, boli
muzi revolacie ,povolani bez ocakdvania a printteni bez predchadzajiicej
naklonnosti“ (Adams, 1851, s. 293; cit. Arendtova, 2016, s. 168-169), ¢o nakoniec
vyastilo v prehlaseni nezavislej republiky ahrdom wuznani vytvorenia
bezprecedentného usporiadania nielen v britskom, ale aj svetom meradle. Tato
vieru pritom podopieralo staré presvedcenie, Ze Amerika ako novy kontinent
a American ako novy ¢lovek jedného dna vytvoria novy svet, ktory bude mestom
na kopci pre Bohom vyvolenych. Toto krédo o bozskom predurceni bolo naviac
posilnené, ked o niekolko rokov neskér Franctzsko zvrhlo svoju tyraniu, ¢im sa
z amerického boja stal len prvy diel série, ktora mala jedného diia oslobodit svet

(Arendtova, 2011, s. 21; Malia, 20009, s. 382).

Podobny, aj ked’ o nie¢o menej jednoznac¢ny scenar postihol v pociatkoch aj
Franctzsko. Slovami Alexisa de Tocquevilla z jeho Starého rezimu a revoliicie, vo
francuzskom originali L'Ancien Régime et la Révolution, by ¢lovek ,,mohol byval
uverit tomu, Ze cielom nadchddzajiicej revoliicie nie je zvrhnutie starého rezimu,
ale jeho restauracia® (Tocqueville, 1953, s. 72; cit. Arendtova, 2011, s. 41). Pocas
priebehu revoluénych burok vsak samotnym aktérom doslo, Ze restauracia uz
nebude mozna a Ze je treba zapocat nieco tplne nové, ¢o dokonca tplne specati
aj prevratenie samotného pojmu revoltcia. Ten sa uz postupne zacal zbavovat
svojho povodného pojmového ukotvenia a zaroven si k sebe prisvojil elementy

pociatku alebo novosti, ktoré v nom predtym chybali. So svetom nebeskych sfér,
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z ktorého slovo revoltcia pochadza, sa vSak spaja este jedna konotacia, a tou je
predstava neodvratnosti, ¢i skutocnosti, Ze kruhovy pohyb planét opisuje
predpisana drahu, nad ktorou ¢lovek nema ziadnu moc. Pocas parizskej noci
Strnasteho jala 1789, kedy sa Ludovit XVI. dozvedel od vojvodu zLa
Rochefoucauld a Liancourtu o pade Bastily, oslobodeni niekolkych vaznov
a kapitulacii posadky pred I'udovym povstanim, doslo k iplnému posunutiu
dorazu od zakonitosti kruhového pohybu smerom kjeho neodvratnosti. O
slavnom dial6gu medzi kralom a vojvodom sa totiz traduje, zZe kral zvolal: ,,C'est
une révolte!”, na ¢o ho Liancourt opravil: ,Non, Sire, c'est une révolution.”
Revolu¢ny pohyb sa v tomto pripade sice stale chapal na sposob pohybu hviezd,
avsSak hlavny doraz sa uz kladol na to, Ze nie je v l'udskych silach ho zastavit, ked’ze
podlieha len svojmu vlastnému zakonu. Ked kral' oznacil Gtok na Bastilu za
revoltu, stvrdzoval tym svoju moc a daval najavo, zZe disponuje prostriedkami na
jej potlacenie, avSak Liancourt odvetil, Ze to, ¢o sa stalo, je nezvratné a ni¢ s tym

nezmoze uz ani kralova moc (Arendtova, 2011, s. 43-44).

Za Liancourtovymi slovami mozno pocut silu pochodujiceho davu, ktory po
prvykrat vystapil na svetlo dejin otriasajic celym civilizovanym svetom.
Velkomestska luza vytiahla do ulic a nielenze rozdupala systém absolutisticke;j
monarchie pod prikrovom l'udovej suverenity, ale aj rozbila piliere, na ktorych
stdl vySe tisic rokov cely europsky spolocensky poriadok ato menom
univerzalistického programu zosobneného v tridde hodnoét slobody, rovnosti
a bratstva. Tymto udalostiam sa tak podarilo rozhybat dejinné sily, na zaklade
coho sa z revoltcie stala ZeravA magma historického osudu pradiaca ako

neodolatelna sila prirody (Arendtova, 2011, s. 44; Malia, 2009, s. 382).
1.6. Skimanie rozvalin starého sveta

Ide tak o vyznamny dosledok americkej a Franctzskej revolucie, ktoré ako
zvestovatelky novej éry pre celé ludstvo dali za vznik modernému pojmu
svetovych dejin, ktory sa mal stat médiom pre vyjavenie univerzalnej pravdy. Na
tomto pozadi nasledne Georg W. F. Hegel odvodil zakony historickych pohybov
(Arendtova, 2011, s. 48-50), ked vo svojej Filozofii dejin, v nemeckom originali
Vorlesungen iiber die Philosophie der Weltgeschichte, prehlasil, Ze ,svetové
dejiny st pokrokom vedomia slobody, ktory moézeme poznat v jeho nutnosti“

(Hegel, 2004, s. 20). Z vyvoja dejin tak urobil stupmnovity proces neustaleho
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uréovania slobody na zaklade dialektického principu, kladicom v sebe isté
urcenie, ktoré nasledne prekonava, prostrednictvom coho sa obohacuje
a konkretizuje (Ibid, s. 48). Francuzske revoluéné udalosti tymto sposobom
vytvorili taky vyklad dejin, ktory vnima histériu ako mocny vsetko unasajici
prud, ktorému je nutné sa poddat ihned, ako sa na zemi pokusi zalozit slobodu,
alebo inak povedané, revolucia spravila zo slobody plod dejinnej nutnosti

(Arendtova, 2011, s. 50).

Francuzsky pripad predstavuje ale aj vyznamny medznik, kedy sa zacal
prejavovat zaujem o definiciu a vytycenie podmienok, za ktorych obdobné javy
vznikaja. Poskytol nam totiz prvé pojmy pre studium vzmysle zakladnych
modelov pre debatu o revolucii ako takej (Malia, 2009, s. 382). Medzi prvych
autorov, ktory naznadili vyvoj tohto badania, patri Alexis de Tocqueville, ktory
svojim Stadiom a pochopenim problematiky novych spolo¢nosti, vyznacujacich
sa novymi hodnotami avytvaranim novych spolocenskych Struktar, polozil
zaklady odbornému S$tadiu revoluénych procesov vich Sirsich suvislostiach

(Krejci, 1992, s. 13).

Pri svojom badani si polozil zdkladnt otazku, preco tento epochalny utok
proti starému rezimu, vlaidnucemu v tom case v celej Europe, po prvykrat viedol
k otvorenej revolacii prave vo Francuzsku. To ho priviedlo ku komparativnej
analyze so starym rezimom ¢i uz v Anglicku alebo v Nemecku, ale predovsetkym
s prvym jednoznac¢ne modernym Statom sveta, s Amerikou (Malia, 2009, s. 387).
Tocquevillovymi slovami z jeho Starého rezimu a revoliicie: ,,Pohlad za hranice
Francuzska bol nevyhnutny, aby sme lahsie pochopili, ¢o bude nasledovat,
pretoze [...] kto skiimal a videl len Franciizsko, nikdy nic z Franctizskej revoliicie
nepochopi® (Tocqueville, 2003, s. 70; cit. Malia, 2009, s. 387). Len takymto
sposobom mohol izolovat faktory, ktoré ucinili franctzsky pripad tak jedineénym
a ako hlavna premennu nakoniec uréil nadmerna centralizaciu starého rezimu,

¢im po prvykrat vymedzil predmet revolucie vo Francuzsku (Malia, 20009, s. 388).

Za definiciu samotnej revoltucie povazoval dopredu vytycenu likvidaciu
hierarchickych Struktar starého eur6opskeho rezimu ato prostrednictvom sil
egalitarskej demokracie, pricom poznatky zo slavneho vyskumu nového
demokratického zriadenia na americkej pode ho priviedli k tomu, Ze vtedajsi

trend uberajaci sa smerom k demokratickej rovnosti je nevyhnutny (Malia, 20009,
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s. 387-389), ¢o zhrnul vo svojej Demokracii v Amerike, vo franctzskom originali
De la démocratie en Amérique, prehlasenim, Ze , postupny vyvoj k rovnosti je
teda jav dany Prozretelnostou. [...] Je vSeobecny), trvaly, vymyka sa ludskej
moci; vSetky udalosti, prave tak ako vsetci ludia, mu shizia“ (Tocqueville, 1992,
s. 11; cit. Malia, 2009, s.387). Jedinou otazkou v tomto smere zostavalo, akou
povahou bude nakoniec tento trend oplyvat, ¢i bude opat revolu¢ny. A nasledne
tak ako Tocqueville s¢asti predpovedal, rok 1848 ukazal, ze barka vyvolana rokom

1789 este zd’aleka neutichla (Malia, 2009, s. 389).
1.7. Zmena paradigmy badania

Vysledkom toho, Ze chudina, uvedena do pohybu neustalym pocitom nidze a
biedy, vtrhla na scénu Francuazskej revolicie a rozbila vsetko, ¢o jej prislo do
cesty, bolo to, Ze stary rezim skolaboval anova republika sa stala mftvo
narodenym dietatom. Vidine jeho ozivenia sa preto muselo podriadit Gplne
vSetko, vratane revolu¢nych idealov. Sloboda sa tak obetovala nutnosti
a naliehavosti potrieb I'udi, ¢o postupne rozpiutalo teror a revoltciu priviedlo na
pokraj skazy. P6vodné ciele revoluéného tazenia sa tak zmenili, kedZe uz neslo

o slobodu, ale o blaho 'udstva (Arendtova, 2011, s. 55-57).

Koncept revolucie ako politického oslobodenia tak presiel do roviny revolacie
ako prostriedku na dosiahnutie socialnej rovnosti (Malia, 2009, s. 389). Tento
posun si v§imol aj mlady Karl Marx, ktory dospel k presvedceniu, Ze Franctzska
revolicia nedokézala zalozit slobodu prave preto, ze nedokézala vyriesit otazku
socialnu. Vyvodil z toho zaver, Ze sloboda nie je zlucitelna s chudobou, ale Ze
chudoba moze byt politickou silou najvyssieho radu (Arendtova, 2011, s. 57). Za
ucelom lepsSieho rozliSenia tohto napitia vo vyzname revolicie preto vytycil
demarkaént liniu medzi politickym a socialnym oslobodenim, ked’ v jednom zo
svojich prvych publicistickych vystipeni vramci polemiky s revolu¢nym
romantizmom Prusa zhrnul, Ze ,kazda revoliicia rozklada startt spolocnost;
potial’ je socialna. Kazda revoliicia zvrhdva startt moc; potial je politicka®

(Marx, 19754, s. 205; cit. Hroch, 1981, s. 24).

Jeho hlavnym cielom ale bolo zistit, za akych okolnosti moze prebehnat
revolicia v Nemecku, alebo inak povedané, jeho ambiciou bolo odkryt zakony

dejin, ktoré by priviedli Nemecko do revolu¢ného procesu zahajeného v roku 1789
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(Malia, 2009, s. 389-390). V nemeckom prostredi panovala predstava, Ze je to
prave filozof, v ktorého mysli sa maja zacat hybat revolu¢né pudy. To vsak bolo
zjeho pohladu nedostatocné, revolacia totiz potrebuje pasivny element,
materidlnu zikladtiu, ktora by napitala priepast medzi tym, ¢o nemecka
myslienka ziada a tym, ako na to nemecka skuto¢nost odpoveda. To vo svojom
prispevku k Hegelovej kritike trefne vystihol, ked prehlasil, ze ,nestaci, ked
myslienka usiluje o uskutocnenie, skutocnost sama musi usilovat o myslienku®

(Marx, 1975b, s. 182-183; cit. Hroch, 1981, s. 24).

Na zaklade svojich vlastnych slov teda postavil Hegela z hlavy na nohy, ked’
jeho dialekticky princip dejin polozil na socioekonomicky zdklad. Obrat v chipani
tohto principu blizsie vylicil vo svojom spise Ku kritike politickej ekondémie,
v nemeckom originali Zur Kritik der Politischen Okonomie, a to nasledovnym
popisom. Ludia zakazdym vstupuju do urcitych, na ich voli nezavislych vyrobnych
vztahov odpovedajicim danym ekonomickym sStruktiram spoloc¢nosti, nad
ktorymi sa zdviha myslienkovy zavoj odpovedajtci uréitej forme spoloéenského
vedomia. Bytie I'udi ale nie je urcované tymto vedomim, ale prave naopak,
vedomie je determinované bytim, ktoré je len derivitom materidlneho stavu
spoloc¢nosti. Na urcéitom vyvojovom stupni sa ale vyrobné sily spolo¢nosti
dostavaju do rozporu s existujicimi vyrobnymi vztahmi. Tie dovtedy vytycovali
hranice a pravidld fungovania, ale vdanom momente nadobtidaji formu jeho
obmedzenia. Na baze tohto rozporu sa tak zacinaja prebudzat dejinné sily,
ktorych cielom je rozbit stavajice vyrobné vztahy a nasledne podnietif aj zmenu

spolocenského vedomia (Marx, 1987, s. 263).

Aplikaciou tejto logiky na dejiny tak vznikla nova tedria revoltcie, ktora vedie
celé Tudstvo po linearnej trajektorii od otrokarskej spoloc¢nosti, cez spolo¢nost
feudalnu a burzoaznu, az k tej socialistickej. Dejiny vSak revoluénym rokom 1789
dospeli len do fazy burzoaznej spoloc¢nosti (Malia, 2009, s. 390), v ramci ktorej
bol stale aktualny rozpor medzi existujiicimi vyrobnymi vztahmi a existujucimi
vyrobnymi silami, alebo inymi slovami, v burzoaznej spolo¢nosti stale dochadza
ku konfliktu medzi vlastnikmi vyrobnych prostriedkov, teda burzoaziou na strane
jednej, a pracujucimi, teda proletaridtom na strane druhej. Tym, Ze burzoazia
vlastni vyrobné prostriedky, dochadza k vykoristovaniu proletariatu, kedze mu je

vyplacani mzda, ktor4 je nizsia nez hodnota vytvorena jeho pracou. Tento systém
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je vSak nestabilny, kedZe neustéle vedie k va¢sim a vacsim krizam, ktoré len
prehlbuju zakladné spolocenské napitie, v doésledku coho by malo dojst
k dalsiemu a vyznamnejSiemu roku 1789, kedy proletariat zvrhne burzoaziu

a nastoli beztriednu socialistickd spolo¢nost (Marx & Engels, 1976).

V predvecer revolucie roku 1848 preto Marx spolu s Friedrichom Engelsom
vydali svoj Manifest Komunistickej strany, v nemeckom originali Manifest der
Kommunistischen Partei, v ktorom obrétili svoju pozornost k Nemecku, ktoré
»Stoji na prahu burzoaznej revoliicie a povedie tento prevrat za pokrocilejsich
podmienok eurdpskej civilizacie s omnoho vyspelejsim proletariatom, nez tomu
bolo v Anglicku sedemnasteho a Francuzsku osemnasteho storocia. Nemecka
burzodzna revolicia moze byt teda len bezprostrednou predohrou proletarskej

revoltcie” (Ibid., s. 519).
1.8. Navrat ku korenom

Franctuzsky pripad ale vygeneroval zaujem o revoldciu aj retroaktivnym
smerom, teda do historie, ¢o viedlo k hl'adaniu zmyslu Slavnej anglickej revoltucie,
alebo inymi slovami, spustila sa snahao reinterpretaciu roku 1688 ako
analogického milnika k tomu, ¢o sa udialo vo Francizsku (Malia, 2009, s. 385).
Prave tito aktivita motivovala Edmunda Burka k spisaniu svojich Uvah
o revolicii vo Francuzsku, v anglickom originali Reflections on the Revolution in
France, vramci ktorych porovnaval anglickti a Franctzsku revoliciu, pricom
dokladne rozliSoval medzi dobrym britskym azlym francizskym typom
revolu¢ného tazenia. Kladol totiz do kontrastu anglickti schopnost zachovavat
kontinuitu a stabilitu politického systému, ktory bolo treba v zasade len
reStaurovat na zaklade formalnych dohdéd a existujicich zakonnych principov,
zatial ¢o francazska radikdlna snaha o zrusenie starého rezimu a poloZenie
pilierov toho nového, spésobovala obrovské vykyvy nestalosti a viedla k aplnému
rozideniu sa stradiciami azakladmi, na ktorych bola spolo¢nost dlhodobo
budovana, pri¢om cely tento proces sprevadzalo eSte obrovské mnozstvo néasilia
(Burke, 1997). Na tomto pozadi sa tak spatnou reakciou odvodil konzervativizmus
ako politické krédo a nasledne aj ideologia, ktora vdaci za svoju existenciu prave

Franctzskej revoltcii a Burke sa zvykne ¢asto oznacovat ako jej krstny otec.
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Mimo to bolo vyznamnym prvkom jeho badania dékladné rozpracovanie
ponatia Statu, ktory nefiguruje len ako odvodena avocéi cloveku nezavisla
institacia prinasajica spolocensky uzitok a zriadena na zaklade spolocenske;j
zmluvy, ktort je mozné kedykolvek rozpustit, ale stava sa svojbytnou duchovnou
entitou, mravnou spolo¢nostou, ktora je vyrazom dlhodobych tradicii ako
obranného valu pred zlom nestalosti a premenlivosti (Urvalek, 2009, s. 23-24).
Ciele takto vnimaného spolocenstva ale nemozno naplnit ani v ¢asovom
horizonte viacerych generacii a preto sa stat ,stava partnerstvom nielen tich,
ktori prave Zzijii, ale vsetkych zivych, zomretych a doteraz nenarodenych®
(Burke, 1997, s. 105; cit. Urvalek, 20009, s. 24). Francazska revolicia sa ale naopak
svojim destruktivnym ¢inom oprostila od akéhokol'vek zavazku. Veci su ale
prirodzené prave tak, ako sa do daného okamihu vyvinuli ainStitacie tato
prirodzenost len odrazaja a vyjadrujd, nie zakladaja, ¢o revoltcia vo Francazsku

uplne prehliadla (Urvalek, 2009, s. 24).

U Burkovych nasledovatelov sa tieto zakladné atribtty Statu postupne
preniesli do naroda, ktory symbolizoval puto medzi sacasnostou a minulostou,
alebo inak povedané, putami, ktorymi bol ¢lovek spaty s narodom, bol spity aj
s jeho minulostou, a preto ich nemohol 'ubovol'ne odlozit alebo naopak ziskat.
Pojem naroda sa tak vzdialil univerzdlnym hodnotam, ked si osvojil organicky
charakter vzyvajuci, Ze len prisne uzavreta spolo¢nost sa moze spravne rozvijat,
kedZe sa rozvija zo seba sama, z navratu k sebe samej, zo svojho pévodného
apravého wuréenia (Urvalek, 2023, s. 29-30). Program vSeobecného
osvietenského zdokonalenia ludstva sa tak preformuloval do roviny
romantickych idealov snaziacich sa o zdokonalenie konkrétneho naroda, ktoré

bolo vyjadrené obrazmi a motivmi ducha minulosti (Urvalek, 2009, s. 27).

Obdobnym spésobom argumentoval Johann Gottlieb Fichte vo svojich
Reciach k nemeckému narodu, v nemeckom originali Reden an die deutsche
Nation, v ktorych vyzval 'udstvo, aby sa nechalo vyviest z vtedajSej dekadencie
doby, pricom stibezne nevahal prehlasit Nemcov za narod, ktory mal k tejto tllohe
najlepsie predpoklady, kedZe mal otvorenu cestu k svojej skutocnej podstate. To
sa uneho vzorovo prejavilo vtom, Ze nemecky jazyk vnimal v porovnani
sromanskymi jazykmi ako poOvodny, teda ni¢im neznelisteny, a zaroven

povazoval za vyltcené, aby sa niekto cudzi mohol naucitf nemecky tak dobre, aby
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sa stal plnohodnotnym ob¢anom nemeckého naroda (Urvalek, 2023, s. 33-35).
Ulohu mravnej obnovy ludstva tak zveril Nemcom, ked vo svojich Rediach
zvestoval, Ze sa to prave oni, ,,v kom je najviac semienok ludskej dokonalosti,
a komu je prisuidena vediica tiloha v jej rozvoji. Ak Vy zahyniete, potom vsetky
nadeje ludského rodu na zachranu z hlbin svojej biedy zahynu s Vami“ (Fichte,

2008, s. 195, cit. Urvalek, 2023, s. 36).

Fichtovo proroctvo v tomto zmysle padlo na Grodna podu. S obl'ubou sa totiz
zacali vytvarat definicie domnelych narodnych ¢ft, co suviselo s klticovou
potrebou striktne sa odlisit od tych ostatnych. To najprv za¢inalo na drovni
vzyvania vlastnej zvlastnosti, pri ktorej sa ale nezastavilo, ale pokracovalo cez
prehlasenie vlastnej vyvolenosti a preslo az k zvestovaniu svojej preduréenosti.
Definicia nemectva, ako podstaty acielov naroda, sa vtomto smere ale
nekonstruovala zfaktického stavu veci, ale na zaklade nemeckych tazob,
idealizovanych predstiv o sebe samom a projekciou negativnych stranok do
kolektivnej identity, voci ktorej sa bolo treba vymedzit. V tomto zmysle sa tak
nemecky duch obnovuje a prinasa spasu celému svetu tym, Ze zostava sim sebou.
Duch inych narodov je vzdy nenemecky, teda vnejakom ohlade zly
a odstideniahodny. Cesta musi byt vzdy navratom k pociatku, s ktorym st Nemci
bytostne prepojeni, a akykol'vek styk s okolim hrozi ndkazou, spreneverenim sa
sebe samému a koniec koncov podlahnutim nepriatelovi. Tato obava bola naviac
silnejsia, ¢im viac ona bytostna cudzost voc¢i nemeckému duchu zakryvala
nesporny fakt, Ze tito ini boli na tom v porovnani s Nemcami lepSie (Urvalek,

2023, s. 36-38).
1.9. Revolucia v kocke

Cielom predchadzajicej expozicie bolo rozlisit motivy vyvierajace z Sirokého
pojmu revolucie. Historicky exkurz nam ukazal, Ze revolicia spociatku figurovala
ako popisné slovo odkazujtce sa k opakovanym ptatam nebeskych telies po nocnej
oblohe. Po nejakom case ale doslo k jeho vzostupu na zemsky povrch a tak
v obdobnom duchu vyjadrovalo opakovane sa vracajtce javy spité s ¢lovekom
ajeho poziciou v prirode. Cyklické navracanie sa vSak bolo prizna¢né aj pre
vzostupy a pady sveta politiky, na zaklade ¢oho sa rozsirilo pole posobnosti
revoltcie aj do tejto sféry. V tomto prostredi sa ale vyznam pojmu zacal pomalicky

menit. Povstalecké taZenia taziace po obnove starych casov si totiz termin
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revoltcie prisvojili, kedZe adekvatne vyjadroval ich motiviciu. Tento koncept sa
ale postupne za¢al napliiat pozitivnym obsahom a nakoniec zanevrel na navrat ku
koreniom menom nového pociatku a svetlej budicnosti. To nasledne potvrdili aj
dejinné zemetrasenia, dnes zndme ako novoveké revoltcie. Rozvaliny starého
sveta sa ale vtom bode dostali na krizovatku. Jedna cesta viedla k lepSej
budicnosti, ¢o postupom ¢asu zvyraznilo aj spojenie pojmu revolicia s otazkou
socidlnou, atia druha bola natol’ko nespokojna so zratenim starého sveta, zZe
ziadala jeho navratenie, ¢im aj pojem revoludcia tahala spat ku svojim povodnym
vyznamom. Idea, ktora ale vSetky tieto premeny zahfna, vyjadruje a v nejakom
ohlade aj prekracuje, je prosta zmena, vSeobjimajica zmena, ktora sa snazi
vysporiadat s roz¢arovanim zo stucasnosti, pricom v jednotlivych pripadoch meni
svoju temporalitu podl'a toho, akym smerom chce pdsobit, ¢i do minulosti alebo

do budtcnosti.

Ukéazali sme si tak zakladné, mohli by sme povedat ide4lno-typické trendy,
ktorymi revolicia posobila a zarovenn by mohla posobit. Avsak treba brat na
zretel, Ze tento pojem predstavuje komplexny sibor myslienok, v ktorom sa
vyty¢ena hranica medzi minulostou abudicnostou vnejakom ohlade aj
prekonava, ked’Ze v nom vo vicsej ¢i mensej miere posobi rad vzajomnych pnuti.
Pojem revolicia je tak dvojse¢na zbran, ¢o znamen4, Ze pokial aj chce posobit do
budicnosti, tak v nejakom ohl'ade sa musi obzerat bud po harmonickej minulosti,
ktora chce dosiahnut, alebo po vymedzeni sa vo¢i minulosti, od ktorej sa chce
odlisit, a pokial chce naopak poOsobit do minulosti, tak musi brat na zretel
podmienky buddcnosti, vktorych sa chce presadit. Tato myslienku
viaciroviiového pdsobenia revolicie ajej vnutornych ambivalencii sa preto
pokasime znazornit na pribehu Richarda Wagnera, ktory k podobnému
usuvztazneniu priam nabada vzhladom na to, Ze oplyva vyraznym napitim,

v ktorom otéazka revoltcie nadobtuida klicova a zahadna podobu.
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2. Wagnerovské preladium
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2.1. Na pociatku bola hudba

,Ziadny injj génius na svete nam to tak neulahéil, aby sme sa od neho
sklamane odvrdtili, a ziadny nam to tak nekomplikuje, ked’ ho chceme ctit.“
Tieto slova predniesol vroku 1958 nemecky publicista Willy Haas. Ked si
v nadvaznosti na to spomenieme na nasu uvahu o povahe revoluacie, s ktorou
mame v plane pracovat v nadchadzajicom vyklade o Richardovi Wagnerovi, tak
nam sibezne naznacujud, Ze napitie medzi fascinaciou a frustraciou na pozadi

priamociarosti a komplexnosti sa bude rozhodne tykat aj Wagnerovho pripadu.

VSeobecnym kIicom ktomu, ako preniknat do Wagnerovho sveta, je
porozumiet tomu, o je opera. V skratke ide o dramatickd formu umenia, ktora sa
ale vjednom aspekte od vsetkého ostatného odlisuje, a tym je to, Ze opera sa
artikuluje v prvom rade vo sfére hudby. Inymi slovami povedané, zatial ¢o
vacsina ostatnych dramatickych foriem umenia vyuziva zvaésa ako svoj hlavny
oznamovaci prostriedok slova, ktoré hudba ked tak len dopinia, tak opera tento
vztah nadriadenosti a podriadenosti Gplne pretac¢a. Dramaticky kontext diela
moze byt pritom totozny, avSak prvotny vyrazovy prostriedok sa meni, pricom
treba mat na zreteli, Ze o hudbe sa traduje, Ze je schopna prenikntt do hlbsich
sfér nez slova, ¢o koniec koncov predznamenava, Ze opera dokaze na cloveka
zapOsobit hlbinnejsim a signifikantnej$im sposobom nez ostatné druhy umenia

(Magee, 2004, s. 17).

Tato myslienku mal Wagner od zacdiatku svojho pésobenia neustéle na pamati
avzhladom na to, Ze mimo svet umenia premyslal aj o pozicii ¢loveka v
spolo¢nosti, teda o svete politiky, ato vtak velkej miere ako asi Ziadny iny
umelec, tak opera pre neho predstavovala formu umenia, ktoré nielen, zZe je
umenim najvyssim, ale stava sa aj kritériom spolo¢nosti, jej nadeji a v koneénom
dosledku kritériom vSetkého. VZdy ked tento nepolitik prehovoril o umeni, a on
vlastne o ni¢om inom nehovoril, hovoril jednym dychom o politike (Kucera,
2001, s. 15), ¢o nakoniec aj sam specatil vlastnymi slovami, ked’ vo svojej Opere
a drame, v nemeckom originali Oper und Drama, prehléasil, Ze ,,nikto nemodze
basnit bez politizovania® (Wagner, 2002a, s. 119; cit. Kucera, 2001, s. 16). Svoje
obecenstvo, ktoré by sme mohli stotoznif so samotnou spolo¢nostou, chcel totiz
ustavi¢ne oslovovat, nasledne ho presviedcat, kazat mu a nakoniec ho aj viest za

vytyéenym cielom, takze vSetka vzneSenost, ktora priznaval umeniu, v iom
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ustavicne prebuadzala dvahy otakom usporiadani spolo¢nosti, ktoré by

umoznovalo manifestaciu umenia a realizaciu jeho poslania (Kucera, 2001, s. 15).

Ako sme si povedali, hudba je ustrednym aspektom sveta opery.
Z Wagnerovho uhla pohl'adu boli ostatné umelecké prvky len matricou hudby, ¢o
znamena, ze svojou formou a charakterom musia odpovedat hudbe, pre ktoru sa
urcené, ato aj vtakom pripade, Ze sa onich premysla pred samotnym
komponovanim, ¢o predznamenava, ze vSetka praca sa zakazdym musi ohliadat
po muzikalnej stranke veci, ato dokonca vtakom rozsahu, Ze sa sama stane
sacastou hudobného procesu. Zakazdym tak prva matna predstava nového diela
vychédzala zo sveta zvukov, alebo lepSie povedané, z moznosti konkrétneho sveta
zvukov. Zaujimavostou je, ze pre kazdé Wagnerovo dielo existuje tplne typicky
zvuk, ktory clovek okamzite rozpozna, akonahle ho raz zac¢uje. Len malo umelcov
dokazalo stvorit nie jediny svet, ale svety, ktoré st jedine¢né pre kazdé jednotlivé

dielo, a Wagner je jednym z nich (Magee, 2004., s. 25-26).

Wagner teda vnimal umelecky proces integrovane, kedy sa hudba,
dramatickéa zlozka a verse rodia stibezne pod taktovkou abstraktného zvukového
sveta, ktorého kontury sa synergia tychto prvkov néasledne snazi vyjadrit.
Mimoriadnost tohto procesu pritom vo Wagnerovom pripade spocival v tom, ze
sa odohraval v hlave jediného ¢loveka, ktory bol od prirody zaujaty sam sebou. To
viedlo k tomu, Ze povazoval za samozrejmost, ze vSetko, ¢o uskutocnil, bude
zaujimavé a dolezité pre ostatnych. Predpokladal, Zze sa oneho svet bude
zaujimat, ¢o ho priviedlo k presvedéeniu, ze mu musi zd6vodnit kazdy jeden krok,
ktory ucini. Nech uz hovoril cokolvek, tak kazdym slovom viac osvetlil to, ¢o
vykonal. Nechal svoje nevedomie, aby k nemu prehovaralo, coho dosledkom bolo,
zZe si uvedomoval mnohé veci, ktoré boli pred ostatnymi skryté. S jeho dielami
pred sebou sme tak schopni ocenit, ako vel'mi boli hlboké jeho predstavy nielen o

umeni, ale aj o svete, ktory sa nim snazil reflektovat (Ibid., s. 29-30).

Treba ale podotkniit, Ze Wagner nebol ¢lovekom, ktory by len nespokojne, ba
az poburene premyslal o nepravostiach sveta okolo seba, ale niekolkokrat sa aj
pokusil don priamo zasiahnut a aktivne sa na nom podielat. Kurzy praktickej
politiky by sme mohli v jeho pripade zachytit na skale, poc¢inajicej majovym
povstanim roku 1849 v Drazd’anoch a konciac az u jeho angazovania sa na dvore

bavorského krala Ludovita II. v Sestdesiatych rokoch (Kucera, 2001, s. 9-10).
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V enumeracii Wagnerovych charakteristickych ¢ft by sme ale mohli
siahodlho pokracovat. Mozeme vsak prehlasit, ze vSetky tieto ohl'ady dotvaraja
zlozith mozaiku Wagnerovho pribehu, ktory si aj po jeho formalnom ukondéeni,
teda po velikdnovej smrti, presiel zdssadnym vyvojom a v kone¢nom dosledku si
na seba nechal strhnut zavoj predsudkov. Z ohliadnutia sa za tymto pribehom tak
priam az srsi tizba po nejakom rozuzleni. Nami vytycena tloha sa tak v tomto
smere javi ako velka a mala zaroven. Na jednej strane sa totiz poktasime o ¢ire
uchopenie urcitej partikularnej casti Wagnerovho zivota, teda jeho vztahu
k revoltcii, na strane druhej ale treba prizvukovat, ze ide stile len o mala
partikularitu, ktora v kone¢nom dosledku nemusi znamenat Ziadne objasnenie

Wagnerovho obrazu, ale len dalsSie zahmlenie uz zahmleného.
2.2, Pasca objasnovania

Pre ramcovu interpretaciu Wagnerovho diela st ale dolezité dva Strukturalne
prvky, ktoré posiliiuja tendencie k prislusnym zaverom. Tym prvym je jeho zvyk
vnimat avykladat vSetko vc¢o moZno najvaéSom celku, ¢oho nepatrnym
dosledkom sa stava to, ze povaha danej ¢asti systému sa chtiac-nechtiac prenasa
aj na dalSie, dovtedy nekontaminované casti. K tejto amplifikacii nasledne
prispieva aj druhy Strukturalny prvok, ktorym je obsesivna interpretacia vlastnej
pozicie vbudovanom celku. Tieto dva ohlady znac¢ne ovplyviiuji pohlad na
Wagnera, ktory je uz vzasade predpripraveny a my ho moézeme bud Tlahko
prevziat, ¢i eSte I'ahSie odmietnut. Vysledkom st tak interpreta¢né extrémy, ktoré
Wagnera bud na jednej strane zatracuja alebo na strane druhej nitene haja

(Kolman, 2023, s. 13-15).

V tomto bode je prizna¢né spomenut si na slavne tvrdenie Theodora Adorna
z jeho Minima Moralia, ze ,celok je nepravda“ (Adorno, 2005a, s. 50), co
formoval ako odpoved v dialogu s Hegelom, ktora kladie doraz na to, zZe hl'adania
uzavretého ajednotného systému vedie k potlacaniu odliSnosti a vnucovaniu
faloSného zmyslu pre stidrznost. Vo Wagnerovom pripade nam pripomina ako
velmi krehky moze byt explicitny narok na akykol'vek celok a ako I'ahko sa jeho
velkost méze premenit vo velikasstvo, obzvlast ked’ na neho upozornuje velikan

samotny (Kolman, 2023, s. 15).
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Slovu celok treba ale v tomto prostredi rozumiet Specifickym spésobom, treba
sa najma vyvarovat extenzionalnemu vymedzeniu teorie mnozin, kde je celok
urceny len svojimi castami, pretoze u Wagnera nemozno ani vSetkym castiam
celku pripisovat rovnakua vahu, ale zase ani z nich vyvodzovat absoltutne zavery.
Samotné ohodnotenie celku totiz vdany moment vzdy zavisi na vonkajsich
okolnostiach, ktoré sa ale plynutim ¢asu menia, rovnako ako sa meni aj nasa

perspektiva pozorovatel'ov (Ibid., s. 18).

Co je celkom Wagnerovho diela je preto v nejakom ohl'ade nepodstatné uz len
preto, Ze vZdy je ho mozné vnorit pod akykolvek vacsi celok, alebo naopak, len ho
osekat na niektoré jeho cCasti. Podstatné je, zZe prave Wagnerova komplikovanost
ocakava od tych, ktori maju na veci zaujem nejaky vlastny interpretac¢ny vykon
(Ibid, s. 20). V kontexte nasSej prace bude preto dolezité vyhnit sa obdobnym

nastraham, ktorymi je Wagnerovo dielo skrz naskrz pretkané.

Pri skimani napatia vo Wagnerovom vnimani revolicie budeme preto
postupovat nasledovnym spésobom. Jeho ¢innost si rozdelime do troch
zakladnych casti, ktoré budeme na jednej strane vykladat samostatne ako
svojbytné celky, na strane druhej vSak budeme brat na zretel, Ze tieto Casti st
sifastou jedného pribehu, ktory na zaklade urcitych podnetov presiel
vnutornymi premenami a v kone¢nom dosledku tvori jeden vacsi a kompaktnejsi

celok.
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3. Siegfried na barikadach v Drazd’anoch
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3.1. Srdce zacinajuace bit pre revolaciu

Pribeh Richarda Wagnera a revoltcie zapoc¢al rokom 1830, ked sa jeho
sedemnastro¢né srdce po prvykrat zapalilo pre revoliciu v dosledku Julovej
revolicie vo Francuzsku, ktora rozviazala ruky tarbavej restaura¢nej monarchii
a opatovne otvorila branu liberalnym myslienkam. Samotny Wagner vo svojom
autobiografickom pocdine M§j Zivot, v nemeckom originali Mein Leben, svoje
pocity zo spominanych udalosti popisal nasledovne: ,Zit naraz v dobe, v ktorej
sa deju takéto wveci, auvedomovat si to, to muselo samozrejme na
sedemnastroc¢ného mladika velmi zaposobit. Vtedy pre mna zacal existovat
historicky svet. A samozrejme som sa postavil na stranu revolucie, ktori som si

predstavoval ako statocny a vitazny boj ludu® (Wagner, 2007, s. 42).

Pre vyvoj jeho politického myslenia bolo v nadchadzajacich rokoch vyznamné
zoznamenie sa s osobnostami okolo hnutia nazyvajaceho sa Mladé Nemecko,
ktoré usilovalo o celkovii obrodu nemeckej spolo¢nosti. Na jednej strane chceli
vymiest starych bohov z vtedajSieho intelektudlneho sveta a na strane druhej
chceli odstranit vSetky skameneliny vtedajSieho Nemecka rozdrobeného na
obrovské mnozstvo mensich S$tatov s vlastnym dvorom a autoritarskym vladcom
a to nastolenim demokraticky zmysl'ajacich republik. Oslavovali naviac lasku ako
takal spolu so sexualnym opojenim mladych, ¢o povazovali za spoloc¢ensky
podvratné. Wagner aplne prepadol tymto zasadam, podla ktorych sa malo zit,
milovat avyjadrovat sa ako oslobodené bytosti, v politike a umeni odvazne
inovovat, vysmievat sa autoritdm, v skratke navzdy sa oslobodit od dusivého

konzervativizmu a konvencii predchadzajtcich generacii (Magee, 2004, s. 32).

V tomto duchu sa v roku 1838 rozhodol napisat svoju prvia velkt operu, ku
ktorej bol uz ideovo vyzrety. Stal sa tiou pribeh o Rienzim, teda pribeh o
revolucnom hlasatelovi slobody ademokracie zo Strnasteho storodia.
Nadchnutim pre myslienku revolicie, ktorou planul rimsky I'udovy tribtn, totiz
rovnako planul aj samotny Wagner (Kucera, 1995, s. 56). Vtomto bode je
prizna¢né spomennt si, ze vo svojom spise Umenie a revoliicia, v nemeckom
originali Die Kunst und die Revolution, sa Wagner sam seba pytal: ,K comu sldva
tychto majstrov? [...] K comu nam je, ze Beethoven prepozical hudbe muznii a
nezavislu silu poézie?” (Wagner, 1892a, s. 46), ked ,,krasny a slobodnyj ¢lovek bol

stiahnuty do otroctva® (Wagner, 1892a, s. 50; cit. Kucera, 1995, s. 56), a ,, takto

29



sme otrokmi az do dnesného dna, a zalostnou ttechou nam je vedomie, Ze
otrokmi sme vSetci (Wagner, 1982a, s. 51; cit. Kucera, 1995, s. 56). Prave
v takomto duchu, teda v napati medzi revolucionarskym nadSenim a dejinnym
pesimizmom, totiz oscilovalo jeho myslenie v obdobi prace na Rienzim. Tragicka
situdcia Wagnerovho hrdinu spoc¢iva v tom, Ze dejinny pesimizmus sa predsa len
ukazuje ako realistickejsi. Tribun, pre ktorého bol Rim jedinou laskou, ho
nakoniec preklina, kedZe si az prili§ neskoro uvedomi vrtkavost I'udu, ktorému
chcel dat slobodu. Wagnerovo politické presvedcenie tak viedlo k tomu, Ze sa so
svojim hrdinom naozaj identifikoval (Kucera, 1995, s. 56). V tychto intenciach sa

tak krystalizovali revolu¢né myslienky v rytinach jeho prvotnych prac.

V nasledujacom obdobi sa mal posilnit dalsimi ideologickymi injekciami, ked
mu jeho dramaticka cesta po Eurépe nakoniec popriala, aby sa koncom roku 1839
ocitol v meste zasl'ibenom, a to v Parizi, pricom tri roky, ktoré mal v meste nad
Seinou stravit, boli pre jeho politicky vyvoj mimoriadne uréujice. Ako mnohi
pred nim a po nom, vstupil do Pariza s nadejou vo svoju nadchadzajtcu svetovia
slavu. Avsak tplny netspech, l'ahostajnost vplyvného sveta a predovsetkym tazka
hmotna bieda, ktort tam okusil, ho udinili vnimavej$im vo¢i myslienkam

utopického socializmu (Kucera, 2001, s. 21-22).

Wagner si osvojil mnoho myslienok byvalého sTachtica a dostojnika Henriho
de Saint-Simona. V kocke sa zaujimal najma o jeho kritiku krestanstva, ¢i skor
myslienku, Ze je treba zaloZzit nové naboZenstvo, v ¢ele ktorého by stéli vedci
a umelci, ¢o by kone¢ne umoznilo vytvorenie takého spolocenského zriadenia,
ktoré by bolo schopné uspokojit vSetkym ich zadkladné potreby. Politicka sféru
v tomto svetle treba vnimat ako otazku socidlnu, ktorej Gstredny motiv by mal byt
predovsetkym duchovny, z ¢oho plynie, Ze vSetky ostatné spolocenské otazky,
vratane tej umeleckej, by mali byt vnimané prostrednictvom socidlnej prizmy.
Prave v tomto vplyve je mozné hl'adat ¢ast odpovede na otazku, pre¢o sa Wagner
cely zivot tak tvrdohlavo povazoval za nepolitického politika. Umenie by totiz
malo splyvat s politikou, pretoze je tvorcom a garantom mravnych nahladov na
spolo¢nost, ktorych zakladnym atribatom by malo byt spéijanie Tudi do
harmonickych celkov. Aby ale toto spojenie mohlo byt pevné a trvalé, musi byt
zivené vSeobjimajticou laskou, inak totiz v spolo¢nosti neméze panovat skutocna

harmoénia. Na to ale, aby umelec mohol nalezite plnit svoje spolo¢enské poslanie,
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musi byt sakralizovany, kedZe ako knaz nového nabozenstva a posol boZskej
krasy ma slazit bohosluzbu posvatnému umeniu, ¢im by stvoril pozemsky raj
v pozemskej buducnosti (Ibid., s. 23-26). Saint-Simon vo svojej Reorganizdcii
eurdpskej spoloc¢nosti, vo francizskom originali Réorganisation de la société
européenne, tato viziu vyjadril nasledovne: ,Zlaty vek ludskej rasy nie je za
nami, ale pred nami; spociva v dokonalosti spolocenského poriadku. Nasi
predkovia to nikdy nevideli; nase deti tam jedného dna dorazia; je na nas, aby
sme im uvolnili cestu® (Saint-Simon, 1964, s. 68). Wagnerovi, ktory v Parizi
hmotne stradal ¢astokrat az k Gplnému hladovaniu, tak Saint-Simonova vyzva
k budovaniu novej a socidlne spravodlivej spoloc¢nosti pravdepodobne znela

vel'mi sladko.

V obdobi ked Wagner prezival v Parizi vSak vysla aj znama broztra Pierra-
Josepha Proudhona, nestica nazov Co je to vlastnictvo?, vo franctizskom originali
Qu'est-ce que la propriété?, takze Wagner sa v parizskych kaviarnach
pravdepodobne nemohol nevyhnat vasnivym diskusidm o tejto slavnej
sugestivnej otazke a o Proudhonovej nemenej slavnej odpovedi (Kucera, 2001, s.
22), 7e ,vlastnictvo je kradez“ (Proudhon, 1840, s. 2). Ten Wagnera ovplyvnil
nemenej nez spominany Saint-Simon. Mal s nim totiZ obdobne spolo¢né témy
zaujmov, ¢im bola najma ot4zka pozicie umelca v spolo¢nosti. Tym, ¢o bolo v tom
Case povazované za umenie ale Proudhon opovrhoval, kedZe podl'a neho to bolo
zamerané len na zabavu a nevytycCovalo si to vysSie ciele. Umenie vnimal ako
odraz spolo¢nosti samotnej, jej vnutornych stavov, pricom umelca prehlasil za
toho, kto mé na svoje ramena prevziat zodpovednost a stat sa tak zvestovatelom
spravodlivého socidlneho poriadku a ohlasovatelom pokroku. Pojmy, s ktorymi
umenie na dennodennej baze pracuje, pre neho predstavovali len symbolické
vyrazy oznacujuce vnutorné vazby spolo¢nosti. Umenie nie je teda ni¢im inym nez
realistickym vyrazom nasich pocitov, ¢o vedie k tomu, ze pravda sa v umeni
vyjavuje najcistejSim spésobom (Kucera, 2001, s. 29). Proudhon to vo svojom
spise O podstate umenia a jeho spolocenskom urcenti, vo francizskom originali
Du principe de l'art et de sa destination sociale, zhrnul nasledovne: ,,Umenie je
idealisticka reprezentacia prirody andas samotnych, scielom fyzického
a mordlneho zlepsenia nasho druhu® (Proudhon, 1865, s. 198). Obdobné

myslienky moOzeme nasledne pozorovat aj uviacerych teoretickych spisov
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samotného Wagnera, ¢o znamend, Ze mySlienky utopického socializmu ¢i

anarchizmu v nom naplno rezonovali.
3.2. Beethoven sa vracia

Toto boli nové a prevratné myslienky, ktoré si Wagner zo svojho pobytu
v Parizi odniesol, a ktoré do velkej miery ovplyvnili jeho nasledujtci ¢i uz
politicky alebo umelecky vyvoj. Tvarou v tvar biede, ktora ale ako nedspes$ny
Nemec vo Francuzsku zazil, si vSak musel eSte poloZit jednu otazku a to otazku
o osude nemeckého umelca a vobec celého Nemecka ako takého. Vo svojej novele
Putovanie k Beethovenovi, v nemeckom originali Eine Pilgerfahrt zu Beethoven,
sa snazil najst odpoved presne na tato otadzku, ked skonStatoval, Ze ,bieda
a starost, ochrankynia nemeckého hudobnika, [...] stdla spolocnica mojho
Zivota! Bola si vzdy verne pri mne a nikdy si ma neopustila, pevnou rukou si
stale odo mrna odhdnala ismevné zmeny Stastia® (Wagner, 1927, s. 9).
Vychodisko tejto situacie videl prave v navrate do Nemecka, ked prehlasil, Ze

»USetky moje myslienky sa stali prianim vidiet Beethovena!* (Ibid., s. 12).

Ked’ sa v roku 1842 vrétil, ¢i skor utiekol z Pariza naspat do rodného Saska,
tak sa mu konecne dostalo vytizZeného a omamného uspechu ato prave
s premiérou Rienziho, ktorého uz mal dva roky hotového, na zdklade ¢oho sa stal
dvornym kapelnikom saského kral'a. Po tak silnom a opojnom zazitku zo svojho
uspechu si nakoniec uvedomil, Ze Ziadny Pariz, ziadne Francazsko, ba ani ziadna
Euro6pa, ale len Nemecko je tou zemou zasItibenou, vlastou a bytom muaz. Na
zaciatku nasledujiaceho roku sa to potvrdilo aj premiérou Bludného Holand'ana,
v nemeckom originali Der fliegende Holldinder, na ktorom pracoval od roku 1841,
pricom iSlo o prvy wagnerovsky opus vpravom slova zmysle, ktory
predznamenéva to, ze aby mohlo byt umenie budicnosti vébec mozné, je nutné
znicit sucasny svet a na konci dejin anticipovat novy mytus. Navrat k mytu
snubiaci zaciatok a koniec dejin totiz vytrhava cloveka z pazarov jeho osudu
a poskytuje mu nadej na to vystapit z okov otroctva a stat sa opat slobodnym

(Kucera, 2001, s. 30-31).

Vo svojom spise Sprava mojim priatelom, v nemeckom originali Eine
Mitteilung an meine Freunde, Wagner popisal pribeh o priznaénom namornikovi

odstidenom k tomu, aby sa vecne plavil po moriach, az pokym ho nevyktpi laska
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Zeny, prave ako myticky vytvor I'udu, ktorého tstrednym motivom je tazba po
odpocdinku uprostred burok zivota. Tento mytus pre neho predstavoval spojenie
bladiaceho Odysea taziaceho po vlasti, bladiaceho Ahasvera taziaceho po smrti
a bludiaceho ¢loveka novoveku tiziaceho po novych objavoch. ,,To bol ten Bludny
Holand'an, ktory sa tak casto vynaral z mociarov a mldk mojho Zivota
a pritahoval ma k sebe s takou neodolatelnou silou® (Wagner, 1892b, s. 307-
308), na zaklade ¢oho by sme mohli povedat, Ze Holand'anovo bezdomovectvo a
ahasverstvo pravdepodobne rezonovalo s Wagnerovym pocitom opustenosti,

ktory v plnej miere zazival v Parizi (Kucera, 1995, s. 62).

V obdobnom duchu si Wagner vypozic¢al mytologicky ndmet aj pri svojich
dalsich dvoch drazdanskych operach. Vroku 1842 zapocal pracu na
Tannhduserovi, ktorého dokoncil vroku 1845. Opera bola postavena na
legendarnom pribehu rytiera zacastiiujiceho sa siboja spevakov na hrade
Wartburg, ktory osciluje medzi svetskou, spolocensky neakceptovatel'nou laskou
a duchovnym vykipenim za tento hriech. V druhom dejstve dochadza k spevacke;j
satazi, v ktorej Tannhduser predvedie 6du nad fyzickou rozkoSou, po ¢om ho

spolo¢nost okamzite zavrhne ako prekliateho:

Tannhauser:
Vzdy v bohyni lasky piesert moja jasd,
len chvalu hlasa v ktizelny ten raj;
z tej vnady Ciernej vzisla svetom krasa,
i pretajomna neznej lasky baj.
Kto hyril v jej laktoch v horovani,
ten poznal lasky ziar, jej netusiac; —
Z vas kto chce poznat lasky horiace planie,
spej tam, spej v kiizelnii risu Venusinu!
[...]
Vsetci:
On prezradil perou zlo¢innou
vsetkym sudruhom a sudcom svojim,
Ze poznd tie pekla rozkose,

ktoré skryva jaskyia Venusina. —
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To hrozna, desna diabla rec;
uz v jeho krvi potopte mec!
Nech pekelny ho zahlti ziar: —
smrt stihne ho a vecny zmar!

(Wagner, 1891, s. 27).

Charles Baudelaire, ktorého toto dielo mocne okuzlilo, vnimal samotného
Tannhiusera ako reprezentaciu boja ,,dvoch principov, ktoré si za hlavné bojisko
zvolili ludské srdce, teda zapas tela s duchom, neba s peklom a Boha so
Satanom* (Baudelaire, 1861, s. 31; cit. Kucera, 1995, s. 81). Basnik Kvetov zla tak
vnimal Tannhdusera na pozadi ¢ireho manichejského dualizmu, ktory ale skryva
obluk, klentici sa od chvejivého nareku zatratencov az k cistote duchovnej tazby,
obluk zhrnujtci pulzy Zivota pretavené do vricneho spevu spasy (Kucera, 1995,
s. 81).

V roku 1845 Wagner zacal pracu na Lohengrinovi, ktorého dokoncil v roku
1848. Opera bola postavena na pribehu bajneho rytiera vychadzajiceho zo
stredovekej legendy o Rytierovi s labutou, ktory sa do sveta I'udi obracia s
nadejou, ze bude pochopeny prostrednictvom lasky. Lohengrin vsak ziada
nesplnitel'né, chce byt milovany nielen bezpodmienecne, ale dokonca nepoznane
(Ibid., s. 95). V prvom dejstve to vyjavuje svojim sldvnym zdkazom milovanej
Elze:

Pokial mam byt tvojim manzelom,
chranit tvoju zem a lud,

a pokial’ ma byt nase puto trvalé,
musis mi nieco slubit:
Nikdy sa ma nesmies spytat
a ani sa o to starat,
odkial’ som prisiel,
ako sa volam a akého som rodu!

(Wagner, 1997, s. 35).

Tento slub je vsak prirodzene poruseny a v posledku mu tak nezostava nic¢
iné, nez sa vratit tam, odkial priSiel. Z Lohengrina sa tak stal obraz absolitneho

umenia a tragédia absolitneho umelca, ktory je dnes pravom povazovany za
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myticka autobiografiu svojho autora, rovnako ako je svet, z ktorého prisiel, svet
svatého Gralu, velkolepou metaforou hermetického sveta umenia a umelcove;j
samoty (Kucera, 2001, s. 27). Lohengrin vSak oplyva aj vyraznou politickou
rovinou, kedze nepochopeny umelec je zaroven ponimany ako zvestovatel novej
doby, ako revolucionar prichadzajtci prelomit vsetko staré, ¢o je zosobnené
v postavach Ortrudy a Telramunda, ktorych bytnost je ¢isto politicka, kedze im
chyba cit a laska. V postave Lohengrina tak m6zeme vidiet emancipac¢né idey na
pozadindbozenstva, ¢o znaci o vplyve myslienok Mladého Nemecka ¢i utopického

socializmu a anarchizmu (Kucera, 2001, s. 123-124).

Vo vSeobecnosti v tychto dielach m6zeme vystopovat Wagnerov pesimisticky
nahlad na vtedajsi spolocensky poriadok, voéi ktorému su jeho hlavni hrdinovia
a koniec koncov aj samotny Wagner v ostrom vymedzeni. V zarodkoch tychto
odliSeni sa od spolo¢nosti vSak mozeme vidiet akési Wagnerove revolucné
iskrenie, ktoré sa malo v dohl'adnej dobe aj aktivne prejavit na tirovni skutoé¢ného

politického sveta.
3.3. Drazd’anské revoluc¢né tazenie

V styridsiatych rokoch postupne hustlo politické napitie v celej Eurépe. Po
porazke Napoleona a naslednom zviazani Eur6py metternichovskym systémom
sa sice politické pomery ako tak vratili do povodnych kol'aji, avSak liberalne
myslienky spolu s tizbou po oslobodeni narodov, ktoré Napoleon po Eur6pe
rozniesol, sa postupne zacali drat na svetlo sveta. Ale zatial ¢o s prichodom roku
1848 sa za hranicami Saska situacia postupne vyvinula do série skuto¢nych
revolicii, dnes znAmych ako Jar narodov, tak v Sasku posobila len predvecerna
atmosféra revoldcie, ktora len mala jedného dna prist. VIidny kral sa totiz
potencidlny narast nepokojov snazil vyrieSit istymi tstupkami vo¢i I'udu, avsak
tak ako bol metternichovsky systém skor ¢i neskér odstideny k svojmu zaniku, tak
nalady obyvatel'stva sa skor ¢i neskér uz nedali udrzat na uzde, k comu

v Drazd’anoch skuto¢ne doslo a to v mé4ji roku 1849.

Stupnovito vzrastajice napatie Wagner aktivne zrkadlil vo svojich coraz viac
buric¢skych statiach, ktoré nakoniec vyustili az vo vizionarskej 6de na revoliaciu
samotna. ,,Vidime to, stary svet sa riica, novy z neho povstane; ved vznesena

bohyria Revolicia prichdadza sumiac na kridlach biirky, jej majestatna hlava je

35



obkolesend bleskami, v pravej ruke ma mec, v lavej pochoden, jej oko je také
prisne, také trestajice, také chladné; a predsa, aké teplo najcistejsej lasky, aké
bohatstvo stastia prudi k tomu, kto sa odvazi pozriet do toho oka vytrvalym
pohladom! [...] Blizko a blizsie sa vali burka, na jej kridlach revoliicia; dosiroka
sa otvaraju srdcia tych, ktori sa prebudili k Zivotu, a vitazna revoliicia sa vlieva
do ich hlav, kosti, tela a naplia ich skrz naskrz. V bozZskej extdze vyskakuji zo
zeme; uz nie st chudobni, hladni, skloneni biedou; hrdo sa vzpriamujii, z ich
zuslachtenych tvari ziari inSpiracia, z o¢i im prudi Ziarivé svetlo a s nebesami
otriasajiicim vykrikom, znejiicim Som Clovek!, sa miliény ako stelesnend
Revolucia, ako Boh, ktory sa stal Clovekom, vrhaju do udoli a rovin a celému

svetu hldsajit nové evanjelium Stastia“ (Wagner, 1849).

Wagner sa nemylil, ,vznesena bohyrna Revolicia“ sa naozaj blizila, dokonca
akoby personifikovani v postave Michaila Alexandrovi¢ca Bakunina. S nim sa
Wagner zozndmil v byte svojho priatela, pricom si s nim vyborne rozumel,
spojoval ich totiz entuziazmus s trochu zakrpatenym zmyslom pre politicka
realitu a konfznost v podstate nepolitického uvazovania (Kucera, 2001, s. 38-
39). Zpopisu drazdanského povstania, ktory ndm Wagner nacrtol v Mojom
Zivote, tak vyvstava, Ze boli po cely ¢as v izkom kontakte, mohli by sme povedat,
Ze sa dokonca stali priatelmi, aj ked Wagner voc¢i Bakuninovi vo vnutri
prechovaval ambivalentné pocity vyjadrené nasledujucimi slovami: ,,V tomto
podivuhodnom ¢loveku sa styka nekultiirne divosstvo s poziadavkou
najcistejsieho ludského idealu. Moj pocit z neho kolisal medzi mimovolnym

desom a neodolatelnou pritazlivostou” (Wagner, 2007. s. 311; cit. Magee, 2004,

S. 45).

S tymto apostolom anarchizmu, pred ktorym sa ,vzndsal [...] jediny ciel,
znicenie celej civilizacie® (Ibid., s. 309), tak bok po boku vstapili obyvatelia
Drazd’an do svojich revolu¢nych ¢asov, pricom doslova bok po boku s nim vsttpil
do drazdanskej revolacie aj samotny Wagner. Povstanie vypuklo tretiecho méja
a Wagner v nom predstavoval aktivnu, aj ked nie tstrednt tlohu. Netnavne ale
roznasal letdky a neustale sa nachadzal po ruke Bakuninovi, ktory bol vo svojom
zivle, ked vydaval rozkazy, zvolaval velitelov barikdd a organizoval obranu. Aj
ked to neskor Wagner popieral, choval sa vel'mi udatne. Raz dokonca preliezol

barikddu arozdaval letaky vojakom, ktori boli povolani z Pruska. Asi len
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maloktora revoldcia mala tak obetavého roznasaca letakov, akym bol dvorny
kapelnik saského krala. Ked v uliciach nastalo skuto¢né vrazdenie, Wagner
s Bakuninom pozorovali trachlivé deje z veze kostola svatého Kriza. Povstanie ale
nakoniec saski a pruski vojaci utopili v krvi, nac¢o boli vinnici predhodeni do rak
spravodlivosti, ktorym ale Wagner unikol tak trochu so stastim. Stal sa z neho ale
Stvanec svojej zeme, ktory nakoniec po urputnych peripetiach Eurépou nasiel

utocisko az v Ziirichu (Kucera, 1995, s. 98-102).
3.4. Stvanec tohto sveta

Netuspech drazdanskej revolicie viedlo Wagnera k precitnutiu, Ze nie je tym,
koho osud v skutoc¢nosti potrebuje, teda revolucionarom v pravom slova zmysle.
Revolucionar totiz musi zakazdym konat bez okolkov, ale k tomuto tdelu neboli
predurcéeni 'udia Wagnerovho rangu, teda I'udia, ktori boli revolucionarmi do tej
miery, aby mohli stavat na Cerstvej pdde, ktori netazili po niceni, ale len po
utvarani niecoho nového. Netdspech drazdanskej revoltcie tak podnietil istt
transforméaciu vyznamu revolicie vo Wagnerovych ociach, ktoré sa postupne
prestali upierat na moznost angazovat sa ako skuto¢ny barikddovy revolucionar

(Kucera, 2001, s. 41-42).

Tak ako sme si nacrtli, Wagner az do hlbokych styridsiatych rokov zastaval
lavicovo radikalny mladonemecky liberalizmus. Ku vSetkym rozlicnym vplyvom
vSak necakane pristupil eSte jeden, ato vplyv Ludwiga Feuerbacha, ktory do
velkej miery pomahal formovat myslenie, ktoré dohnalo mnohych
revolucionarov na barikady. Feuerbach totiz presliapol nova cestu Hegelovému
chapaniu skutoc¢nosti ako dialektickému procesu neustaleho vzniku a zaniku,
zosobnenému vjeho Fenomenoldégii ducha, vnemeckom originali
Phdnomenologie des Geistes, konkrétne v tvrdeni, ze ,pravda je celok, [...]
bytnost dovrsujiica sa vlastnym vijvojom* (Hegel, 1960, s. 62), ked rozhybal
materialnu povahu dejin este pred samotnym Marxom, ktory vedome kracal

v jeho slapajach a zasSiel nasledne este d’alej nez on.

Wagner sa s Feuerbachom zoznamil este pocas svojich drazd’anskych rokov,
avsak ponoril sa do neho aZ po svojom tteku do Svajéiarska, kedy sa na iom mala
naplno prejavit neklamné pecat jeho vplyvu. Podstatou Feuerbachovho obratu vo

filozofii je, Ze Boh ¢i bohovia zd'aleka nie st tvorcami l'udstva, ale je to naopak
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Tudstvo, ktoré je ich tvorcom. NaboZenstvo sa tak musi chapat ako produkt
I'udskej mysle, ktory nam odkryva zakladné pravdy, pri ktorych je ale dolezité si
uvedomit, Ze su to zakladné pravdy o nas. Kazdodenna sktsenost nas totiz zZenie
k precitnutiu, ze nie sme panmi svojich vlastnych zivotov, na zaklade
¢oho prisudzujeme najvyssie moci, ktoré nie sme schopni ovplyvnit, silam mimo
nas samotnych. Na zaklade tohto obratu a nasledného pochopenia by sme ale
mali prestat premietat zodpovednost za nase zivoty do sveta imaginarna a
prevziat ju do vlastnych rik. Utechou nam ale moZe byt to, Ze vetky vlastnosti,
o ktorych sme sa domnievali, Ze st bozské, su v skuto¢nosti I'udské. Pokial je
vobec nieco skutoc¢ne bozské, sme to my, pricom k tomuto dejinnému dsvitu nas
moze priviest len najvyssia bozska vlastnost, ktorou je laska (Magee, 2004, s. 55-
58). Svoj prelomovy nahlad na povahu niboZenstva vo vztahu k skutoénosti
Feuerbach pekne vyjadril vo svojej Podstate krestanstva, v nemeckom originali
Das Wesen des Christentums, a to nasledovne: ,Objektom kazdého subjektu nie
Jje nic iné ako jeho vlastna prirodzenost chapana objektivne. [...] Vedomie Boha
je sebavedomie, poznanie Boha je sebapoznanie. Podla Boha poznas jeho
¢loveka a podla cloveka pozndas jeho Boha; oboje je totozné“ (Feuerbach, 1989,
s. 12). Ztejto zmeny prizmy nasledne prirodzene vyplynulo aj to, Ze tlohou
modernej filozofie je poukazat prave na tento obrat v chipani sveta. Feuerbach
svoje Zasady filozofie budiicnosti, vnemeckom originadli Grundsdtze der
Philosophie der Zukunft, zacal v obdobnom duchu, ked prehlésil, ze ,1lohou
modernej doby bola realizacia a humanizacia Boha - transformacia a

rozplynutie teologie v antropolégii“ (Feuerbach, 1966, s. 5).

Ideologické pozadie, ktoré Wagner nasal od svojho pobytu v Parizi az po atek
do Ziirichu, sa tak lahko spojilo do jediné svetonazoru. Feuerbachovsky
filozoficky materializmus napojeny na jeho psychologické vysvetlenie
nabozenstva tplne zapadal do socializmu anarchistov, zatial ¢o anarchizmus sa
bez problémov spojil s tazbou stipencov Mladého Nemecka po oslobodeni sa
z tyranie spoloc¢enskych konvencii, vratane oslobodenia sexudlneho, ktoré zase
zapadalo do Feuerbachového socialne sudrzného hodnotenia lasky, pricom zase
oboje vyhovovali pacifizmu anarchistov. Jedno tak nadvazovalo na druhé
a vzajomne sa dopinali (Magee, 2004, s. 67-68), pri¢om sntibenie jednotlivych

prudov sa malo nasledne naplno vykrystalizovat vo Wagnerovej tvorbe.
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Tak ako sme si povedali, po netspechu v Drazdanoch Wagnerove revolucné
idealy akoby zmenili sposob, akym chca byt naplnené, a svoju pozornost tplne
obratili zo sveta aktivnej politiky do hudobného sveta opery, ktory si predsavzali
premenit od uplnych zakladov. Predtym nez sa Wagner pustil do komponovania
tychto novo pojatych, revolu¢ne orientovanych diel, musel vsak este polozit
teoretické piliere, na ktorych chcel novy svet opery postavit. Pod vplyvom vyssSie
nacrtnutych myslienkovych pradov tak spisal radu stati medzi rokmi 1849 az 1851
pocinajucich pri Umeni a revoliicii (Wagner, 1892a), prechadzajacich cez
Umelecké dielo budiicnosti, v nemeckom originali Das Kunstwerk der Zukunft
(Wagner, 1892¢), Zidovstvo v hudbe, v nemeckom originali Das Judenthum in
der Musik (Wagner, 1894a), Spravu mojim priatelom (Wagner, 1892b), az po
Operu a dramu (Wagner, 2002a). Aj ked islo o jednotlivé spisy, tak vtomto
zmysle je ich dolezité vnimat ako jeden vacsi celok, ktory predznamenava
radikidlny posun vo Wagnerovej umeleckej cinnosti, ateda aj vo vnimani

revolucie.

Svoju pozornost Wagner v prvom rade obratil smerom k vtedajSiemu stavu
umeleckého sveta, ktory sa zjeho pohladu nachadzal v priepasti povrchnosti
a kapitalu. Umenie totiz vstupilo do priemyselnej éry, kedy sa jeho moralnym
cielom stal peniazny zisk a estetikou zabava znudenych. Toto predstavuje aj kl'aé
k pochopeniu Wagnerovych ttokov na zidov, ktorych si zvolil ako ilustraciu
moderného spolo¢enského stavu, kedZe vjeho ociach zosobinovali Gzeru, ¢im

umenie vypitvali od jeho p6vodného a hodnotného obsahu (Wagner, 1894a).

Vtedajsi stav si tak vo Wagnerovych odiach vyslovene Ziadal o svoj zanik,
ktory mala dokonat politické revoltcia idtica ruku v ruke s navratom skuto¢ného,
autentického umenia prirodzene oplyvajiceho revoluénym potencialom
a schopnostou menit veci verejné. Za vzor takéhoto spolocensky angazovaného
umenia povazoval umenie antického Grécka, ktoré bolo st¢astou spolocenského
zivota a koniec koncov bolo prostriedkom k vyjadreniu identity spoloénosti,

v ktorej sa narod videl a svoju podstatu nadsene hltal (Wagner, 1892a).

Grécka drama spéajajica vSetky druhy umenia sa tak stala predobrazom
Wagnerovho Gesamtkunstwerku, teda iplného umeleckého diela ako synergie
roznych druhov umenia, dokonalo vyjadrujiceho obsah diela a to v takej miere,

ktora ziadne jednotlivo pojaté umenie nedokazalo dosiahnut. Wagner veril, Ze
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budicnost patri prave umeniu snibiacemu rozliéné formy vyjadrenia, ktoré bude
v posledku lepsim kritériom spolocnosti, teda bude schopné lepsie reflektovat jej

vnutorné stavy (Wagner, 1892c).

Tradi¢na opera po vzore talianskej komickej ¢i franctzskej velkej opery sa
vSak tymto idedlom vébec nepriblizovala, kedze z Wagnerovho pohl'adu oplyvala
nedostatoénou dramatickou hibkou, na zaklade éoho ju odsudil ako povrchni.
Opera v jeho ponimani musi byt chapana v presnom kontraste, musi byt teda
syntézou hudby a dramy, kedy hudba slazi dramatickému tcelu a rozvija pribeh
a charakter jednotlivych postav. Wagner tymto nacrtom tak polozil zaklady
nového typu opery, jeho pojmami hudobnej dramy (Wagner, 2002a), pricom
vSetky tieto aspekty, teda zlost proti modernému umeniu, snaha proti nemu
bojovat prostrednictvom myslienkového néavratu k antike ajeho zhmotneniu
v novej hudobnej drame sa mali na poli jeho umeleckej drahy skibif v uskuto¢neni

nibelungovskej tetralogie (Wagner, 1892b).

V tomto kratkom zhrnuti Wagnerovej $vajéiarskej prozaickej ¢innosti tak
moZeme vystopovat viaceré vplyvy, na ktoré sme behom nasho vykladu narazili.
Na jednej strane islo o myslienky utopického socializmu a anarchizmu v zmysle
tzby po zvrhnuti tipadkového sveta a budiceho prepojenia sféry politiky so
sférou umenia, ¢o Wagner v Mojom Zivote opisal tak, Ze ,,Proudhonovo ucenie
[...] ozni¢eni moci kapitalu, [...] otplne novom usporiadani sveta ajeho
moralke [...] ma ziskali tak, Ze som s touto vidinou zacal spajat taktieZ svoj
umelecky ideal” (Wagner, 2007, s. 300). Alebo na strane druhej prosté referencia
na feuerbachovska filozofiu v nazve jednej z Wagnerovych stati hovori sama za
seba, ¢o v Mojom Zivote opisal nasledovne: ,Mna vsak pre Feuerbacha ziskalo
predovsetkym to, ¢im sa od svojho ucitela Hegela lisil, totiz svojim zaverom, Ze
najlepsia filozofia je vobec Ziadnu filozofiu nemat. [ ...] Pristipil som na premisu,
Ze skutocné je len to, o je mozné zmyslovo vnimat. Do estetického vnimania
nasho zmyslového sveta zasadil to, ¢o nazjjvame duchom. A tato myslienka
mocne podporila moju koncepciu vsezahrnujiceho [...] umeleckého diela, [...]

ktoré by bolo uskutocnitelné ako umelecké dielo budiicnosti“ (Ibid., s. 339-340).

3.5. Prsten ako revolu¢na drama
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Tymto dielom mal byt prave Wagnerov Prstert Nibelungov, v nemeckom
origindli Der Ring des Nibelungen, predstavujuci cyklus Styroch opier,
Wagnerovym slovnikom hudobnych dram, ktoré volne vychadzaja z postav
a pribehov stredovekych germanskych a severskych legiend, najma teda z Piesne
o Nibelungoch, v originali Nibelungenlied, a zo Sagy o Volsungoch, v originali
Volsunga saga. Wagner tento cyklus rozdelil do troch dni, ktorym predchadzal
este predveder. Styri ¢asti, ktoré postupne tvoria cely prsten tak st: 1. Rynske
zlato, v nemeckom originali Das Rheingold, 2. Valkyra, v nemeckom originali
Die Walkiire, 3. Siegfried a4. Sumrak bohov, vnemeckom originali
Gotterdimmerung. Cely cyklus je dielom mimoriadneho rozsahu, na ktorom
Wagner pracoval celych dvadsatSest rokov, teda od roku 1848 az do roku 1874,
pricom celkovy hraci ¢éas opusu je okolo patnastich hodin v zavislosti od tempa

dirigenta.

Na zacdiatku mal Wagner myslienku napisat operu o smrti Siegfrieda a tak mal
zniet aj jej nazov, teda Smrt Siegfrieda, v nemeckom originali Siegfrieds Tod,
ktorého libreto mal dokoncéené v roku 1848 a v mnohych ohl'adoch bolo totozné
s libretom Stimraku bohov. Wagnerovi ale pripadalo, Ze li¢i len koniec
Siegfriedovho pribehu, bez toho aby tento pribeh vyrozpraval. Preto zmenil svoj
zamer a hodlal zlozit dve opery, ktoré by sa venovali celému pribehu
Siegfriedovho zZivota. Prva by bola Mlady Siegfried, v nemeckom originali Der
junge Siegried, dnes znama len ako Siegfried, ktorej libreto dokoncil v roku 1851,
a druhé uz spominana Smrt Siegfrieda. V tom istom roku ale svoj zdmer zase
revidoval a rozhodol sa zlozit d’alSiu celovecernt operu, ktora bude predchadzat
Mladému Siegfriedovi, aby eSte vyli¢il pribeh Briinnhildy ako protivahy k
Siegfriedovi, a tou sa stala Valkyra. Behom prace na tomto scenari vSak zatuzil
urobit eSte nieco iné a sice vylicit cely pribeh Wotana, nielen jeho koniec, a tak
vypracoval eSte navrh Riynskeho zlata. V roku 1852 dokoncil libreto celého cyklu
a pustil sa do komponovania. V roku 1854 dokoncil Rynske zlato a v roku 1855
Valkyru, nasledne vroku 1856 zacal pracovat na Siegfriedovi, avSak jeho
kompoziciu v roku 1857 prerusil a dokonéil ju az v roku 1869, pricom Sumrak
bohov ¢akal na svoje dokoncenie az do roku 1874. Dokon¢it tento cyklus tak trvalo

vySe Stvrtstorodie.
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Vytycenie mytologického nametu ale od pociatku sprevadza rada moznosti,
akymi sa da samotny myt citat. Mnoho I'udi ho totiz vo Wagnerovom pripade
vnima alegoricky, kedy sa prostrednictvom samotnej alegbrie vlastne rozpravaju
dva oddelené pribehy, jeden explicitny predstavujici konkrétny dej, a druhy
implicitny tykajtci sa abstraktnej povahy tohto deja. To ma za nasledok, ze
vyznam sa moze uplne odtrhnut od deja a z estetického hladiska sa tak stane
irelevantnym alebo méze byt samotné alegéria nevyhnutna pre celkova odozvu
deja, ¢o zneho nakoniec robi len didaktickii pomocku. Pre porozumenie
Wagnerovmu dielu je ale prizna¢ny skor symbolicky nahlad, kedy samotny
symbol nielen, Ze vyjadruje vyznam, ale zarovenn ho rozSiruje, dopiia
a usuvztaziiuje v kontexte celého diela, inymi slovami symbol neoddelitelne spaja
explicitny dej a jeho abstraktny vyznam. Kondenzicia vyznamov do jediného
symbolu naviac umeniu umoznuje, aby kazdy jeden vyznam vrhal svetlo na vSetky
ostatné, takze symbol nam ukazuje moralnu realitu, ktora vsSetko prepéaja

(Scruton, 2017, s. 188-189).

Dej celého cyklu mozno vnimat na pozadi konfronticie a vzajomného
protirecenia si dvoch zakladnych pristupov, akymi mozno uchopovat svet okolo
nas. Zatial' ¢o ten prvy reprezentuje svet bohov, ktory je zosobneny v postave
Wotana ako najvysSiecho boha predstavujaceho archetyp chamtivosti,
neobmedzenej moci a hriesneho spravania sa voci prirode, tak ten druhy
reprezentuje svet Wolsungov, ktory je zosobneny v postave Siegfrieda a
je zalozeny na tazbe zmenit spolo¢nost, zvrhnat bohov a tym dosiahnut stav
prirodzenej rovnovahy. Prsteri tak skima dialekticky boj na irovniach imaginacie
a fyzického sveta, ktory sa odohrava medzi konzervativhymi silami reakcie

a tazbou po humannejsej a spravodlivejSej existencii (Castro & Castro, 2019).

Wagner si pri snahe zhmotnit toto zdkladné politické napatie vybral prave
mytologicky namet, kedZe mytus predstavuje taky spésob prejavu, ktory nie je
ukotveny v ¢ase, ¢o na jednej strane znameni, Ze je vhodny pre ilustraciu
obdobnej nadc¢asovej zapletky, a na strane druhej je vhodny pre Wagnerovo ve¢né
prehananie, kedze vyklada svet v akejsi mohutnej a ambivalentnej hyperbole.
V skratke ide o symbolicky forméat vyjadrenia, ktory je zo svojej podstaty
nejednoznacény, ¢o znamen4, ze je vhodny k spracovaniu aktualiza¢nej témy, teda

takej témy, ktord je nutné interpretovat v dany casovy moment, kedze je ju
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dolezité vyjadrit v intenciach danych historickymi a situa¢nymi podmienkami. Vo
svojej Opere a drame to Wagner pekne vyjadril nasledovnym prehlasenim, ze
navratom k mytu sa prave ,umenie bdsnika stalo politikou: Ziadny nemodze
basnit bez politizovania. Politik sa ale nikdy nestane basnikom, ledaze by prestal
byt politikom: avsak v Cisto politickom svete nebyt politikom znamena to, c¢o
vobec neexistovat; kto sa teraz este pred politikou spodkom vykrada prec,
oklamava sa len o svoje vlastné bytie. Basnik tu nemoze byt [...] ked uz
nebudeme mat ziadnu politiku. [...] Politika je to tajomstvo nasich dejin a z nich

vzniknutych pomerov® (Wagner, 2002a, s. 119; cit. Kucera, 2001, s. 141).

Wagnerovo stadium starych mytolégii tak dodalo jeho pribehu novy nadych,
ked obnovilo vyznam nibozenstva vo svete bez ndbozenstva. Nasi predkovia si
totiz vypracovavali pribehy o bohoch a hrdinoch na zaklade svojej kazdodennej
sktisenosti, prostrednictvom ¢oho vymedzovali hranicu medzi dobrym a zlym,
neslobodnym a slobodnym, povinnostou a pravom, posvatnym a profannym, ci
povolenym a zakdzanym. Na mnoho spdésobov tak malovali svet okolo seba, ale
nie preto, aby zakryli pravdu tym, Ze ju prisudzovali abstraktnym silam, ale
naopak preto, aby ju ucinili vhimatel'nou a uchopitelnou. Wagner v podobnom
duchu nerozpraval len d’alsi ndhodny pribeh, ale pribeh, ktory je v skuto¢nosti
pribehom naSich pribehov, pretoze sav mnom krystalizuji hlboké pravdy
zastlipené v naboZenskych a moralnych odkazoch I'udstva, ¢im sa snazil obnovit
bezprostredna pravdu o tom, ¢im sme tvarou v tvar novym civilizaénym zmenam

(Scruton, 2017, s. 180).

Toto ndm navodzuje akusi feuerbachovsk filozofick prizmu, ktort m6zeme
vystopovat najmia vo Wagnerovej predstave bohov ako zbozstenych T'udskych
bytosti, v ktorych sa prejavuja zakladné a obecné I'udské vlastnosti. DolezZité je si
ale uvedomit, ze tito bohovia ni¢ iné nereprezentujd, neexistuje totiz ziadny
transcendentalny svet, ktorého by boli vyjadrenim. V takomto pripade sa od nich
ani neocakava, ze budu oplyvat idedlnymi vlastnostami, ale naopak, ich povahy
skor nebudi hodné nasledovania, kedze st predstavitelmi prehnitého systému
nachadzajaceho sa na pokraji skazy. Prsternn tak vtomto smere hovori pribeh
o tom, Ze na pociatku sveta boli bozské sily, ktoré mu vladli, ale v priebehu doby
su tieto sily bohom odnaté 'udskymi bytostami, ktoré prevezmu zodpovednost za

svet (Magee, 2004, s. 58-59).
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Pribeh, ktory li¢i Prstert, poc¢ina vznikom samotného sveta nachadzajtceho
sa v harmonickom prirodzenom stave. Zavedenie akéhokolvek spolocenského
poriadku by ale znamenalo jeho vnttenie, teda vnutenie vlastnej véle, z coho by
sa mohol svet spamatat len navratom k prvotnému stavu. Vznik spolo¢nosti tak
treba vnimat ako vznik na zaklade prvotného hriechu ¢i rade hriechov. Vsetko
zacina tym, Ze Wotan sa ide napit k studni mudrosti. Za ziskané poznanie ale musi
zaplatit a touto cenou je jeho oko, ¢o znamena, Ze uz nikdy nebude schopny vidiet
svet tak ako predtym. Dojdenie k tomuto poznaniu mozno stotoznit so stratou
nevinnosti, kedZe prvé o ¢o sa Wotan nasledne pokisi je ziskanie moci. Ulomi
preto vetvu jasena riSe sveta, z ktorého buble pramen Zivota, a urobi si z neho
kopiju, ktort ked drzi, akoby drzal cely svet. Tymto prvopociato¢nym
znesvatenim prirody zaéne vSetko okolo studne chradnut a umierat (Ibid., s.107-

108). V prologu k Stimraku bohov toto znesvitenie li¢i prva norna:

V dlhého ¢asu behu
lom ten les leptal a leptal,
Zltlo a padalo listie,
chradol a vadol strom.
Trichliva vyschla
pramernia vlaha

(Wagner, 2002b, s. 216).

Myslienky tu vyjadrené presne odkazuja k jadru anarchizmu hlasajticemu, ze
vykon politickej moci je nekompatibilny s prirodzenym stavom od samotného
pociatku. Je totiz nemozné vykonavat moc bez zastity vynutenia silou, inymi
slovami, nie je mozné prijat zodpovednost za spolo¢nost azaroven zostat
nevinnym, zcéoho vyplyva, Ze zachovanie nevinnosti znamend zaviazat sa

anarchizmu (Magee, 2004, s. 109).

Wotan tymto spdésobom nastolil svoju moc. Jeho timysel ale bolo zZiadat len
najprostejsiu obet dobrovolného podriadenia sa zdkonom a zmluvam, ktoré na
oplatku prepoziéaja svetu zakladné piliere usporiadania. Zakon ale vyzaduje silu,
ktora ho bude garantovat. Symbolom tejto zaruky je prave Wotanova kopija, ktora
ma na svojej zrdi vyrezané zmluvy a dohody ustanovujice spolo¢nost, ktorej
strdZcom je prave Wotan (Ibid., s. 108). Co vsak viedlo I'udi k dodrZiavaniu tychto

zakonov, ked by prave ich porusenie mohlo znamenat pre jednotlivca zisk? Je to
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predstava moci, ktora odmenuje tych, ktori st ochotni sa jej podriadit. Za tymto
ucelom sa ale charakter tejto moci musi bytostne odliSovat od moci tych, ktorych
si podriad'uje, a prave preto je vloZena do riak bohov, teda predstavitelov takych
vlastnosti, po ktorych vSetci tazime, na zaklade ¢oho sme aj schopni sa podriadit.
Viera v tato moc vsak trva len dovtedy, dokym tato moc sama dodrzuje pravidla,
ktoré povodne ustanovila (Scruton, 2017, s. 181). Samotna moc Wotana je tak
rovnako zviazana zmluvami, pricom akokolvek sa plynutim deja z toho zvazku
snazi vyviazat, tak nakoniec sa mu musi vzdy podriadit (Kucera, 2001, s. 132).

V druhom dejstva Valkyry o tom hovori samotny Wotan:

To su tie puta,
ktoré ma zvdzuji;
zmluvam vd'ac¢ som teraz panom,
ale zmluv som i otrokom

(Wagner, 2002b, s. 98).
V druhej scéne Rynskeho zlato mu to pripomina aj Fasolt:

Dodrzuj dohody verne!
Vsetko, ¢o si,
st vd'aka dohodam;
cela tvoja moc
je plodom rozvaznej zmluvy.
[...]
Preklinam ti tvoju miuidrost,
prcham pred tym tvojim mierom,
pokial nie si schopny

Uprimne, Cestne a bez niitenia

dohodam zachovat vernost

(Ibid., s. 25).

Honba za mocou je ale sti¢asne aj prvym potla¢enim instinktu, teda aj prvym
potladenim prirodzenych citov, ¢o znamena, Ze vykon moci nie je zluditelny
s laskou a schopnostou milovat, inymi slovami, nenaplnené citové tazby sa
postupne zamienaja za honbu po moci a zisku spolu s inStrumentalizaciou sveta,

ktory sa tak stava len objektom. To predstavuje ustredny motiv celého Prstena,
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ktory zac¢ina v hlbinach Ryna a uvadza do pohybu celd dejova zapletku (Magee,
2004, S. 110; Scruton, 2017, s. 182). V prvej scéne Rynskeho zlata to li¢i dialog
medzi dcérami Ryna a skriatkom Alberichom, ktorému predtym odmietnu

opatovat jeho naklonnost:

Wellgunda:
Vlastnil by vsetko,
Co na svete je,
kto zo zlata Ryna
stvoril by prstert;
ten dal by mu nesmiernu moc.
[...]
Woglinda:
Len ten, kto laske
odoprie moc
len ten, Co tiizbe
vypudi slast,
len ten mocny je kiizla
vytepat zlato v prsten.
[...]
Alberich:
Svetlo vam ruciac zhasnem,
zlato utesom vyrvem,
ukujem pomsty prstern;
len nech tie vody to pocujii,
ako budem preklinat lasku!

(Wagner, 2002b, s. 18-19).

Len zhmotnenim instrumentalneho uchopovania sveta do predmetu prstena
si dokaze ponizeny Alberich, ktory sa vzdal lasky, vynutit reSpekt ostatnych,
pricom vd’aka objektivizacii sveta je ho schopny aj aktivne pretvarat, teda je
schopny vytvarat materidlny prebytok, od ktorého je preZitie sveta zavislé
(Scruton, 2017, s. 182). To, ¢o Alberich sp6sobil tym, ze ukoval prsten, je tak

vlastne presnou obdobou toho, ¢o urobil Wotan, ked’ si zhotovil kopiju, ktora
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uklad4 poriadok tym, ktori predtym zili bezstarostne v prvotnom stave. Alberich
vdaka moci prstenu totiz rovnako vytvoril spolocensky ramec pre ostatnych
skriatkov, z ktorych sa stali jeho novi poddani (Magee, 2004, s. 110). V tretej
scéne Rynskeho zlata Alberichov brat Mime sam li¢i povahu tejto spolocenske;j

zmeny:

Mazane, I'stivo
dobral sa Alberich
zo zlata Ryna
zItého kruzku.
Nad jeho kiizlom
chvejeme sa v 1izase;
s jeho pomocou veli nam vsetkym,
Nibelungom no¢nym vojom.
[...]
Teraz nas ten zlosyn nuti
do rokli stikat sa,
vecne sa driet
pre neho a len pre neho.
Prsteriu vdac¢
chtic jeho poznad,
kde dalsi ligot
skrjva sa v strziach.
Tam musime patrat,
kopat a hrabat
roztavit vytazok
a kov ten kut,
neunavne
hromadit pre pana poklad
(Wagner, 2002b, s. 40-41).

Alberich a Wotan tak predstavuja dve idealno-typické tvare politickej moci,
pricom ide vlastne o dve strany tej istej mince. Na jednej strane figuruje

bezprostredné nasilie a teror, ktoré s druhymi 'udmi pracuju len ako s objektmi,
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ana strane druhej civilizovany poriadok zaloZeny na vlade zikona, zmlav
a dohod, ktoré stihrnne stelesnuju respekt pre druhého. Dovodom, preco ide
o dve strany tej istej mince, sa stava to, Ze dokonca aj dobre mienena a nenasilna
vlada sa koniec koncov zaplieta do viru nespravodlivosti menom udrzania
hodnoty civilizacie (Magee, 2004, s. 111). Nie je totiz mozné poriadok udrzovat,
bez toho, aby ho sti¢asne pokusy o jeho zachovanie nenicili (Kolman, 2020a, s.
40), o predznamenava, Ze svet bohov zaéne postupne stracat svoje ocarenie, na
ktorom bola jeho autorita p6vodne postavend, asubezne sa zacne stavat
predmetom odporu (Scruton, 2017, s. 182-183). Vdruhom dejstve Valkyry

dokonca saim Wotan upozornuje na tento paradox moci:

Hnanyj zbesilo
nahlymi tiizbami
vydobyl som st svet.
Neuvedomiac,
sialil som, podvadzal,
zmluvami spajal,

v ¢om driemalo nestastie

(Wagner, 2002b, s. 95).

Tato mySlienku dvoch tvari tej istej politickej moci nasledne Wotan, uz ale
ako Puatnik, dokonca sidm priznava. V prvom dejstve Siegfrieda sa totiz sidm

prirovnava k Alberichovi:

V hilbinach zeme
su Nibelungovia:
ich zem — sidlo Nibelungov.
Stt ¢ierni to skriatkovia;
cierny Alberich
kedysi ich chranil ¢o vladca;
silou prstenu
divotvorného
zvladal svoj hiizevnaty narod.
Navrsili mu

hojnyjch pokladov trblietavii hromadu,
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ta mala mu dobyt svet.
[...]

V oblacnijch vysinach
sidlia bohovia,
Walhalla je ich sien.
Su skriatkovia svetli;
svietiaci skriatok,
Wotan, im vladne.

Z posvdtnej vetve
Jjasena sveta
skosil st kopiju;
nech usycha kmen,
ostep ten nikdy neuhynie;
hrotom jeho
Wotan zamyka svet.
Svdtych zmluv
pismend pevné
vyrezané sti do kopije.
Drzi v ruke
spojivo sveta,

kto vladne kopijou,

ktoré obopina pdst Wotanova

Vidime tak, Ze spolo¢enska zmluvu, nech by uz byvala oplyvala akymkol'vek
obsahom, tak zakazdym predstavuje nastroj klamu a dobrovolnej cesty do
otroctva. V Prsteni je naviac zmluva neustile porusovana, vzdy svedomim
Wotana alebo priamo z jeho vole, avSak tak ako plynie pribeh, tak je stale len
prekracovana, co znamena, Ze stale formalne plati (Kucera, 2001, s.132-133).
V trefom dejstve Siegfrieda tento stav Wotan, opat ako Putnik, pripomina
nesputanému ustrednému hrdinovi, avsak v momente, ked mu skrizi cestu, tak
sa ma vSetko zmenit, kedZe Siegfried ako nevedomy a oslobodeny od vlady zmlav

sa chysta vykonat kone¢ny sad nad svetovymi dejinami (Adorno, 2005b, s. 119):
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Puatnik:
Pokial sa neobavas ohna,
Moj ostep nech ti skrizi cestu!
Este je tu
panom moja paza;
tit ocel’, ktorou mavas, kedysi
znicil ta kopija!
Nech este raz

sa rozleti o vecny ostep!

[...]
Siegfried:
Krit si svojim oStepom;
Moj mec ho rozseka na kasu!
(Sermuje s Ptnikom aZ mu ostep roztriesti na kusy.)
[...]
Putnik:

Chod’ si! Nezadrzim ta!

(Wagner, 2002b, s. 199-200).

Vidime, ze v momente, ked Siegfried rozbija Wotanovi kopiju, tak zmluva,
ktora je nou zosobnend, prestava platit, vlastne uz neexistuje. Vtom aj tkvie
Siegfriedove radostné osloboditel'ské gesto, kedZe vlastne zakazdym, ked bola
zmluva reSpektovana, fungovala ako nastroj zahuby, pri¢om svetu sa z jej objatia
podarilo vyslobodit az prostrednictvom sily vychadzajacej z anarchickej
bezstarostnosti (Kucera, 2001, s. 132-133). Siegfried sa tak stal revoluénym
buri¢om Bakuninom, ktory ni¢i symbol poriadku bohov, a tym predznamenava
jeho definitivny koniec (Shaw, 1933, s. 52). V tomto bode sa tak naplno vyjavilo,
Ze bohovia uz nie st schopni vladnut svetu, a ze ideéal, ktorého boli strazcami, sa
stal zavislym od l'udskej vole, ktora ho mala obnovit. udsky svet tak prechadza
z prisne Struktarovaného systému zakonov a zmlav a ustupuje novému poriadku,
v ktorom je na nas udrziavat si svoje hodnoty uz bez zjavnej pomoci bohov

(Scruton, 2017, s. 183).
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Na pozadi Prstenia sa nam tak vyjavuje akysi hodnotovy dualizmus, kedy sa
na jednu stranu posavaja hodnoty I'udského srdca, spontanneho citu, na zaklade
ktorého chceme vsetci zit, avSak spolocnost tieto hodnoty povazuje za Sokujacu
a neprijatelné, anasledne sa na stranu druha postvaju hodnoty zakotvené
v zakladnych spoloéenskych institiaciach, akymi s vlastnictvo alebo manzelstvo,
ktoré spolo¢nost povazuje za bytostne dolezité pre svoje vlastné prezitie (Magee,

2004, S. 115).

Tento kontrast je pretkany celym Prsteriom. Forma ziadostivosti meni svoju
zakladnu formu hned’ na zaciatku pribehu v hlbinach Ryna, ked sa tazba po laske
posuva smerom k tazbe po moci a nésili. Ruku v ruke s tym ide aj zavedenie
poriadku na zaklade zdkonov, vratane tych mravnych, ktoré lasku obmedzuja
v intencidch manzelstva, udrziavanych bdelym okom bohyne manzelstva Fricky
(Scruton, 2017, s. 182). Vo svete Prsteria sme tak svedkami rady udalosti, kedy je
Zena nasilim podrobeni zneuzitiu poéinajic u Alberichovho pokusu chytit jednu
z dcér Ryna, cez pokus Fasolta a Fafnera ponechat si bohynu Freiu v zajati, alebo
Sieglindinu rozpravu o tom, ako bola nasilne vrhnuta do narucia svojho muza,
ktoré predstavuje len nekone¢né poniZenie a zneuctenie, az po Wotanov prejav
nemilosti vo¢i Briinnhilde, ktorej udeli trest, spocivajici v tom, Ze chtiac-nechtiac
bude patrit prvému muzovi, ktory ju ngjde spiacu na opustenej skale. Proti tymto
vztahom vystupuju v uplnom kontraste milujice putd medzi Sieglindou
a Siegmundom ¢i medzi Briinnhildou a Siegfriedom. Pre tieto vztahy je vSak
charakteristické, Ze st zaloZené na pokrvnom pribuzenstve, z coho plynie, Ze pre
spolo¢nost zalozent na pravidlach st neprijatelné, ba az priamo nezakonné,
avsSak napriek tomu st v Prsteni otvorene schvalované (Magee, 2004, s. 113-114).
Ide totiz o vysSiu a vzneSenejsSiu formu lasky, kedze pred vynatenym citom a
nasilim vyzdvihuje ochotu dobrovolne sa obetovat pre druhého (Scruton, 2017, s.
182). V druhom dejstve Valkyry sa tento hodnotovy kontrast vyjavuje v dialogu
medzi Wotanom a jeho manzelkou Frickou, kedy je konven¢na odpudivost vztahu

brata a sestry sice plne priznana, avsak zamietnuta:
Fricka:
Pokial’ sa ti paci
manzelstva skaza,

len ju vychvaluyj,
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veleb a uctievaj,
nech si vystane hanba
zo smilstva tijchto dvojciat.
Srdce sa desi mi,
hlava mi bliizni;
ako Zenich objima
sestru brat!
Kto kedy toto zazil,
Ze sa miluju surodenci?
Wotan:
Dnes si to zaZila;
vnimaj to tak,
Ze nieco proste tak je,
aj ked’ sa to zda neslychané.
Ze ti sa milujil,
rozbresklo sa ti.

Vedz teda poctivé podotknutie:
Pokial ta blazena slast
hodna je tvojho poZzehnania,
zehnaj, bud’ vlidna k tej laske,
k zvdzku Siegmunda, Sieglindy!

(Wagner, 2002b, s. 89).

Na pozadi Prsteria sa nam tak jasne vytvara predstava, Ze akykol'vek slobodne
prijaty a skutoéne milujaci vztah je treba si vazit, zatial o vztahy zalozené na
vynuteni pod hrozbou nésilia by mala civilizovana spolo¢nost povazovat za
neprijatelné. M6zZeme tu jasne vidiet ¢i uz mladonemecky alebo anarchisticky
vplyv na otazku sexualneho oslobodenia spojeny s doérazom na povahu
vlastnictva, kedy tradi¢né manzelstvo ¢ini z Zeny predmet samotného vlastnictva
(Magee, 2004, s. 115). V prvom dejstve Valkyry sa to vyjavuje, ked’ sa Sieglinda

Siegmundovi predstavuje a popisuje mu miesto, kde sa prave nachadza:

Ten dom, ta zena

st Hundingovymi
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(Wagner, 2002b, s. 70).

Prstent tak oplyva dvomi supravami hodnot, ktoré ked sa dostant do
vzajomného stretu, tak ti, ktori zZiju v stilade so svojim srdcom, musia pocitat
s tym, Ze ich spolo¢nost zni¢i. M6Zu byt sice zniceni svetom, ale existuje vyssi
zmysel, pre ktory st vykupeni, ¢im dosiahnu svoj skuto¢ny ciel. Siegfried vSak
s tymto dualizmom skoncoval, ked Wotanovi symbolicky rozbil kopiju, ktorou
vladol svetu, ¢im uvolnil priestor skuto¢nym l'ndskym hodnotam (Magee, 2004,

S. 115).

Alberichov prsten, okolo ktorého sa toci cely dej opusu, tak zhmotnuje vsetky
spolocenské aspekty, ktoré mal Siegfried na barikddach v Drazdanoch znicit.
Prsten sa tak stal ,,symbolom ludskej schopnosti vidiet vsetky veci len ako
prostriedky a ni¢ ako ciel’ o sebe, je to symbol moci, lacneni po nej, symbol
vykoristovania, tuzby vlastnit, symbol vedomia, je to dedicny hriech, ktory
ludstvo oddelil od diela prirody a uvrhol nas do sveta nasho Zivota, v ktorom
bojujeme o uznanie a status. Prstenn znamend vSetky tieto veci aony zase
znamenaju prsten, ktory nam ukazuje, ¢o v skutoc¢nosti stt“ (Scruton, 2017, s.
188-189).

Plynutim Prsteria tak moézeme vidiet viaceré premeny Wagnerovho
zmySlania, ¢i uzZ Wagnera ako stapenca Mladého Nemecka, ttZiaceho po zrateni
poriadku spataného starymi konvenciami prostrednictvom viery v nova
generaciu, ktora ho zvrhne ich nedodrziavanim, na zaklade coho sa za¢ne obnova
germanskeho ducha, vynarajiceho sa zhmly svojej vlastnej minulosti, ¢i
Wagnera ako revolu¢ného anarchistu, povazujiceho jedine prvotny stav za
idylické usporiadanie, kedze zavadzanie akéhokol'vek poriadku skonéi zakazdym
len nespravodlivostou, ktora postupne nastoluje cestu do otroctva, ¢i Wagnera
ako feuerbachiana, vnimajtaceho svet bohov len ako odraz nas samotnych, ktori
sme stratili zmysel pre lasku, pricom sa k nej musime navratit a nahradit nou

politiku ako zaklad spoloéenského suzitia.

Ked’ Wagner zapocal pracu na Prsteni, tak si predstavoval, ze zakladnym
motivom tohto diela bude prave tento revoluc¢ny patos namiereny proti vtedajsej
spoloc¢nosti. Trvalo vsak vySe polstorocia, kym toto dielo skutoc¢ne dokoncil, takze
bolo by preto naivné si mysliet, Ze sa jeho pohl'ad na svoj opus magnum behom

casu nezmenil. K tejto zmene skutoéne doslo, ked Wagnerov svetonazor utrpel
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v nadchadzajicom obdobi silny naraz, ktory ho mal vytrhnat zvtedajsieho

hodnotového ukotvenia.
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4. Tristanovské intermezzo
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4.1. Naraz do schopenhauerovského sveta

Spad rokov po netspesnej revolacii v Drazd'anoch postupne zacal ziskavat na
obratkach, az nakoniec vyvrcholil vo Wagnerovom sklamani zo sveta politiky,
pricom neslo len o sklamanie z urcitych politickych nadeji, ale zo vsetkych nadeji,
ktoré boli do politiky vkladané. Toto rozc¢arovanie malo na jeho osobu obrovsky
vplyv, kedZe ho priviedlo az na pokraj zafalstva nad vlastnou budicnostou. V jeho
ociach totiz nadej na politickd zmenu isla ruku v ruke s nadejou pre nové umenie,
a teda aj s nadejou pre neho samotného. Stratil tak urcité ukotvenie seba samého
vo vonkajSom svete a preto potreboval novy podnet, ktory by mu ukézal cestu
z emocionalneho zovretia, v ktorom sa ocitol, az ho nakoniec ¢irou nahodou
nasiel v naruci Arthura Schopenhauera, ktory mu prepozical taky pohl'ad na svet,
ktory sféru politiky povazoval za trividlnu a nepodstatni, ¢o je podnetom Kk jej
zavrhnutiu. Wagner tak dostal do rak vypracovany filozoficky systém,
predstavujaci pre neho novd nadej vo svete, ku ktorému sa otoéil chrbtom

(Magee, 2004, s. 122-123).

Predtym nez sa ale dostaneme k samotnému Schopenhauerovi, je doblezité
poukazat na uréité myslienky, sktorymi prisiel Immanuel Kant, kedZe
Schopenhauer povazoval svoje dielo len za doviSenie jeho prace. Kant rozdelil
svet okolo nas do dvoch zakladnych sfér, pricom jedna je fenomenalna, kedy ide
o svet javov, ktoré vnimame prostrednictvom naSich zmyslov a kategorii
myslenia, a druha je noumenalna, kedy ide o svet veci o sebe, ktoré existuju
nezavisle na nasom vnimani a figurujt len ako zdroj nasich vnemov, ku ktorému
ale nie sme z povahy veci schopni sa dostat. Svet, ktory zakiiSame a obyvame tak
predstavuje len svet fenoménov nasej skisenosti, ktora neodzrkadl'uje celt
realitu, ale len jej urcity vysek, k jej ostatnym castiam pristup proste neméame. To
predstavovalo vyznamny obrat v chapani reality ¢lovekom, ktory Kant polozil vo
svojej Kritike ¢istého rozumu, v nemeckom originali Kritik der reinen Vernunft,
v ktorej prehlasil, Ze nas svet ,nie je nicim inym nez predstavou javov; Ze veci,
ktoré nazerame, nie sit sami o sebe tym, ako ¢o ich nazerame, ani ich vztahy nie
su samy o sebe také, ako sa nam javia, a zZe, keby sme odstranili nas vlastny
subjekt, alebo len subjektivnu povahu zmyslov vobec, zmizli by vsetky vlastnosti,
vSetky vztahy objektov v priestore a ¢ase, ba zmizol by aj samotny priestor

a ¢as, a Ze vect ako javy nemdzu existovat samy o sebe, ale len v nas. Ako sa to
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mda s predmetmi o sebe a oddelene od vsetkej tejto recepcie nasej zmyslovosti,
nam zostava skryté. Nepozname nic¢ iného nez svoj spésob, ako veci vnimame,
sposob, ktory je nam vlastny a ktory sa musi dostat nie kazdej bytosti, ale kazdej

‘udskej bytosti“ (Kant, 2001, s. 69).

Schopenhauerova filozofia, polozena v jeho tstrednom diele Svet ako véla
a predstava, v nemeckom originali Die Welt als Wille und Vorstellung, si tento
ideovy zaklad berie za svoj a stavia na jeho hlavnom bode tkvejacom v tom, ze
svet ma dve tvare. Svet totiz existuje pre subjekt len ako reprezentacia, kazdy
objekt je totiz podmieneny subjektom, a teda je len reprezenticiou subjektu,
ktora vznika ako usporiadanie v intencidch priestoru, ¢asu a kauzality, teda
zmyslovych velicin, za ktorymi sa ale nachadza zavoj skrytej reality
podmienujicej moznost tejto reprezentacie. Na jednej strane tak figuruje svet ako
predstava, ktord vznikd vsamotnom subjekte, vnimajicom realitu
prostrednictvom kognitivnych schopnosti, a na strane druhej figuruje svet ako
vola, ktora predstavuje svet vo svojej podstate, nachadzajicej sa za zavojom
zmyslového sveta, a je zdkladom vsSetkého, ¢o sa vo svete deje. Ludska existencia
avsSetky jej aspekty st tak prejavom tejto vole, ktora pre nas nadobuda
vnimatelni podobu prave ako predstava. Sposob, akym sa vola artikuluje,
funguje na baze neustalej tzby, od ttleho veku totiz neustéle nieco chceme, po
niecom natahujeme ruky, avSak nekoneéné tazenie je zo svojej podstaty
neukojitelné, pretoze vokamziku naplnenia tazby sa objekt jej zaujmu
automaticky meni. Zivot je tak plny utrpenia, vyvierajticeho z nenaplnenych
tzob, ktorému nemoézeme uniknut, kedZe aj ti najstastnejsi z nas st odstdeni
k tomu, aby ich nakoniec premohla a zahubila smrt. Zivot je tak zo svojej podstaty
tragicky. Moznost, ako sa tomuto vSadepritomnému utrpeniu vyhnuat, sa
nachadza jedine v popreti vole, v zavrhnuti jej falosnych hodnét hmotného sveta
anaslednom vystapeni zneho von, kde st hodnoty avyznamy nekonecné.
Opatovne tak vznikd kontrast medzi sférou fenomenalnou, predstavujicou
nicotny svet javov, a noumenalnou sférou, predstavujticou ich vnitornt a rigidnt
podstatu. Jednou zmoznosti, ako sa ktejto podstate dobrat, je esteticka
kontemplacia. Zaujatie umeleckym dielom nas totiz vytrhava zempirického
sveta, ked’Ze zabudame sami na seba, mame pocit, Ze ¢as prestal plynat, ¢im sme

docasne zbaveni naSich tazob a utrpenia, a dostdvame sa blizsie k poznaniu
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skutoénej a vecnej podstaty sveta, teda k samotnej voli, pricom hudba by mala byt

tym zakladnym prostriedkom k tomuto poznaniu (Schopenhauer, 1998a).

Ked vsttpila vroku 1854 tato filozofia do Wagnerovho Zivota, skladatel
zastaval urcité vyhranené nazory na svet, o ktorom uvazoval najma v empirickom
slova zmysle formujicom jedina realitu, ktorej podstata bola dani socialno-
politickou strankou, z ¢oho vyvieralo aj jeho ponatie umenia ako angazovaného
umenia. To predstavovalo zna¢ny kontrast so Schopenhauerom, pre ktorého bola
realita skryta a empiricky svet predstavoval len ni¢otu, prchavy sen, od ktorého je
treba sa odvratit a zrieknut sa ho, z ¢oho vyplynulo, Ze rovnako aj umenie musi
nadobudnuf svoj vyznam mimo tento hmotny svet. Wagner naviac pod vplyvom
Hegela uvazoval orealite ako o nepretrzite prebiehajicom procese, ktory
prostrednictvom zmien prechadza k svetlejSej budiicnosti. Avsak ked sa objavil
Schopenhauer, tak ten v presnom kontraste vravel, Ze historickd zmena ma len
maly vyznam, pretoZe to, na ¢om v skutocnosti zalezi je nemenné, pri¢om
vSeobecnt zmenu k lepSiemu nemozno ani ocakavat, pretoZe nenastava, svet je
naozaj len zlom, ktorym vzdy bol, je a bude. Dokonca aj na otazku hudby a jej
ulohy v opere sa ich pohlady rozchadzali. Zatial ¢o Wagner sa snazil vyvazit
jednotlivé formy umenia do jedného celku, Schopenhauer tento celok dplne
podriadil hudbe s ohfadom na jej odlisnt a vynimoc¢na povahu (Magee, 2004, s.

162-163).

Na zaklade tohto kontrastu tak Wagner spociatku prirodzene pocitoval urcity
odpor ¢i minimélne ambivalentné pocity k Schopenhauerovi, avS§ak po uréitom
vnatornom zapase zmenil nazor a prijal jeho filozofiou celym svojim srdcom
(Ibid., s. 163). Dospel totiz k presvedéeniu, Ze proces jeho ideovej forméacie
prebiehal len na drovni vedomia prostrednictvom styku s vonkaj$im svetom,
ktory ho k sebe tiplne pritiahol a pripatal (Ibid., s. 165). AvSak aj ked' si to sam
spociatku asi tplne neuvedomoval, tak jeho Zivot bol doslova stelesnenim
schopenhauerovskej vole. Jeho osobnost bola panovaéné, kazdého chcela
ovladat, mnohi ju tak aj naozaj vnimali nevynimajac jeho hudbu, ktora sa snazila
T'udi ovladat, vnucovat sa im a podrobovat si ich. Naviac sam neustale po niecom
prahol a dozadoval sa niecoho, ¢o nemohol dosiahnut. Velka cast jeho zivota
preto predstavovala len vypocet sklamani, pricom s ohladom na jeho Ziadostivost

iSlo o sklamania mimoriadnej intenzity, co podnecovalo aj kazdodenne
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pocitovany stres a s nim nekonéiaci zoznam ochoreni, ktorymi trpel. Bol to chory

clovek, ktory sa zranoval o okolity svet (Ibid., 169-170).

Pre tych, ktori vnimali napatie medzi spoloc¢enskymi triedami alebo medzi
tradiciou a zavadzanim noviniek ako prili§ bolestné, aby o nich mohli vébec
uvazovat, predstavovala Schopenhauerova filozofia ttechu, ktora im dovol'ovala
verit, Ze akékol'vek uvazovanie by tak ¢i onak k ni¢comu neviedlo. Naviac sabezne
s tym slazila aj ako prostriedok na vyjadrenie vlastnej pozicie v spolo¢nosti pre
tych, ktori boli zatazeni nutnostou ju skiimat, pricom pod taktovkou tejto filozofie
skimali len tie aspekty, ktoré zosilnovali ich poteSenie z toho, ako vnimali sami

seba tvarou v tvar dobovej dekadencii (White, 1973, s. 242-243).

Vo Wagnerovom pripade postupne doslo k splynutiu oboch tychto pozicii
a tak Schopnehauerova filozofia do ramca jeho zZivota dokonalo zapadla a dodala
mu odoévodnenie, na zaklade ¢oho bol schopny skutofne najst sdm seba
avSestranne sa so sebou vyrovnat (Magee, 2004, s. 171). To zahrnovalo aj
uhranutie vtedajSimi trendmi, s ktorymi vlastne hlboko vo vnttri, pod hladinou
vedomého myslenia, nie Gplne sihlasil. Nebolo to v skuto¢nosti jeho pravé ja,
ktoré tieto trendy vzyvalo, ¢im nevedomky stale viac zradzal seba samého (Ibid.,

S. 165).

Vo Wagnerovej mysli sa tak odhalili vSetky zakutia, kam v minulosti zbladil.
Uvedomil si, Ze neplati a nikdy neplatilo, Ze sa spolo¢nost niekam posava ¢i
zlepsuje, ked’Ze tyrania a zneuzivanie moci spolu so smrtelnymi hriechmi nie st
len stucastou poriadku, ktory ma byt zmeteny, ale st veénymi znakmi zivota na
Zemi, pricom v kazdom veku v priebehu storoci sa vynarali znova a znova. Nadej
a tazba po zmene k lepSiemu je tak len prostou iltziou vzhladom na to, Ze trvalé
Stastie a naplnenie sa ned4 dosiahnut vo svete, kde je nevyhnutnym tdelom
vSetkych sklamanie, utrpenie a smrt, pricom snaha oich ziskanie znamena

klamanie seba samého. Clovek vlastne k tomuto svetu nepatri (Ibid., s. 172).

Cielom umenia preto nie je odhal'ovat buduci stav veci tohto sveta, ¢i vzyvanie
skutoénych l'udskych hodnot, pretoze svet sa nemeni a hodnoty su falo$né.
Pravym poslanim umenia je pontknuf alternativu k tomuto neznesitelnému
svetu, poskytnat ve¢nu realitu nachadzajtcu sa vyssie, mimo priestor a ¢as, ku
ktorej méze osvetlit cestu len hudba ako prejav metafyzickej vole (Ibid., s. 172-

173). Ludwig Wittgenstein to ako pravy schopenhauerian pekne zhrnul vo svojom
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Logicko-filozofickom traktate, v originali Tractus logico-philosophicus: ,,Zmysel
sveta musi lezat mimo neho. Vo svete je vSetko, ako to je, a vsetko sa deje, ako sa
to deje; hodnota nie je v nom — a keby bola, nemala by Ziadnu hodnotu. Pokial
Jje nejaka hodnota, ktora ma hodnotu, potom musi lezat mimo diania a bytia tak
& onak. Vsetko dianie a bytie tak & onak je nahodné. Co ich ¢ini ndhodnymi,
nemoze lezat vo svete, pretoze potom by to bolo zase nahodné. Musi to lezat

mimo sveta® (Wittgenstein, 2017, s. 80).

Po urcitom zamysleni a ohliadnuti za Wagnerovym pribehom ale mo6zeme
povedat, Ze tato jeho nevedoma pesimisticka intuicia sa prejavila uz daleko
predtym, nez sa stal pravym schopenhaueridanom. ,Mnoho z Wagnerovich
postav bolo ziakmi Schopenhauera skor, nezich tvorca pochopil filozofiu, ktorou

sa riadili ich kroky“ (Gutman, 1971, s. 177; cit. Magee, 2004, s. 166).

Ved Rienzi ako ¢lovek, pripraveny zmenit svet k lepSiemu, bol nakoniec
dontateny nan zanevriet, ked zlomil palicu nad milovanym Rimom, ktory nebol
pripraveny na to sa s nim stotoznit, pochopit ho a nasledovat, ¢o mu nakoniec

prinieslo len hanbu, skazu a smrt.

Postava bludného Holandana bola motivovand tazbou uniknut
z dlhotrvajtcej zretazenej existencie. Priputany k Zivotu sa musel plavit po dobu
niekol’kych I'udskych zivotov, neustale zapasiac s vetrom a btrkou, pricom celym
srdcom tazil po smrti ako jedinom moznom pristave, kde kone¢ne najde pokoj.
Klud by pre neho znamenalo aZ zruSenie existencie, ktora bola pre neho
neznesitelna, ¢o znamena, Ze smrt, po ktorej tGzil, nebola ponimana ako prechod
do iného, stastnejsieho stavu, ale ako tplné zabudnutie, kone¢ny zanik (Magee,

2004, s. 165). V prvom dejstve sa to krystalizuje v Holandanovom prehovore:

Ako casto v priepast mora dolu
v najhlbsom vrhal som bolu.

Nikde moj hrob! Smrt, ktora priana cloveku!
Prekliaty som morom blidit do veku!
Teba sa pytam, anjel Bozi velebeny,
ktory podmienku si spasy mojej stanovil.
Som tvojou hrackou nevalnej ceny,

Ze moznost spasy prec st vyjavil?
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Sialenstvo marnomyselnosti! Nadeji puto dané!
Na zemi vernost vecna — tak je zjednané!
Len jednu nadej, ze vraj mi ponechava,
len jedinu, ktorit smiem mat.

Vsak dokial tato zem Zivot dava,
must ho vediet taktiez vziat.

Prid, stdny dern! Sud posledny!
Kedy do mojej noci zasiahne?
Kedy vyprsi pocet vsetkych dni
a svet sa cely ocitne v plamerioch?

Az otvori sa hrobov pazerdk,
aj ja sa zmenim v nicotu.

Potom bude aj mne uz koniec priany!
Na teba, skaza, cakam tu!

(Wagner, 2022, s. 43).

Na konci opery toto vykipenie naozaj prichddza, znamenajiac oslobodenie
znutnosti existovat, ¢o umozni sebaobetava laska Zeny, ktora je pripravena

zdiel'at s nim jeho nebytie, alebo inymi slovami, zomriet pre neho s nim.

Obdobne aj v pripade Tannhdusera dochadza hlavna postava k zaveru so
vSetkym skoncovat po tom, ¢o usudi, Ze naroky jej umenia spojené s narokmi
sexualnej lasky predstavuja ¢iru nicotu, pricom kIi¢om k tomuto definitivnemu

vykupeniu sa opatovne stava obetava smrt milujacej Zeny.

V pripade Lohengrina hlavni postava opat odmieta svet, avSak vtomto
pripade odmieta aj svet jeho. Nakoniec je ponechany v stave rezignovaného
zufalstva nielen nad svetom, ale aj nad laskou, ktora ho sklamala. Sucit
s utrpenim l'udi ho primal, aby sa vzniesol z rise svatého Gralu do sveta I'udi, kde
v mene lasky na svoje ramena prebral vsetky spolocenské bremena. Avsak sl'ub
absolutnej a bezpodmienecnej lasky, ktory mu bol dany, je nakoniec poruseny
a jemu nezostava ni¢ iné nez navrat do sveta, z ktorého vzisiel (Magee, 2004, s.
166).

Na tomto pozadi sa tak zda, Zze Wagner ako umelec na trovni nevedome;j

intuicie si nikdy nezobral za svoju predstavu, ze empiricky svet je jedinym
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komponentom nasej reality, nech uz pri rozvazovani nad politickymi

¢i socialnymi otazkami veril comukolvek.
4.2. Prsten ako drama sebauvedomenia

Schopenhauerskému osudu sa prirodzene nevyhol ani Prsteri. S odkazom na
rozsiahlost diela pravdepodobne ani neexistovalo obdobie, v ktorom by ho
Wagner mohol dokoncit bez toho, aby sa sdim zmenil. Nemohol ho v§ak prekopat
od uplnych zakladov, pretoze vtakom pripade by ho pravdepodobne nikdy
nedokondil. Musel preto len posunut tazisko jeho ustrednych motivov. Z dramy
znazornujacej vyvoj celého sveta, ktora vznikala vysSe polstorodie, sa tak postupne
stavalo dielo odzrkadlujice nielen svoj vlastny vyvoj, ale aj vyvoj samotného

autora.

Prvé dejstvo Valkyry je vtomto smere zazrakom dvojitého sebapoznania,
jedného predstavovaného a druhého skuto¢ného. Rozprava ndm o tom, ako jeho
hrdina zistil astal sa tym, kym skutocne je, teda ako ho laska, odmietnuta
Alberichom, oslobodila k ¢inu asmrti, dala mu meno, zbran azenu. Jej
skutoénym hrdinom je v§ak mozno samotny Wagner, ktory tu po prvykrat zistuje,
kym méze a hodl4 byt v druhej polovici svojho Zivota. Tu sa zo Siegmunda stal

Siegmund a z Wagnera Wagner (Berger, 2017, s. 98).

Wagner sam vylicil toto precitnutie v Mojom Zzivote, ked po precitani
Schopenhauera prehléasil, Ze ,,pohliadol som na svoju nibelungovskit basen a ku
svojmu tdivu som videl, Ze to, o ma teraz tak zaujalo v teérii, mi bolo v mojej
vlastnej poetickej koncepcii uz davno zndme — ved’ som tak saém chapal svojho

Wotana“ (Wagner, 2007, s. 398).

Wagner tak zacal posuvat tazisko Prsteria zo Siegfrieda na Wotana, ¢o
nadobudlo formu dialégu medzi dvoma Wagnermi, a to medzi jeho dospelym
amlad$im ja. Pravdepodobne to nerobil vedome, ale do hry tu vstupuja
schopnosti a myslienky jeho vlastnej vyvijajicej sa osobnosti, pricom st
udrziavané v dialektickej rovnovahe dramatického konfliktu. Vyzrety umelec je
tak postaveny pred enfant terrible, ktorym kedysi byval. V oboch pripadoch vSak
clovek stojaci proti svojmu druhému ja chape dokonalo sam seba a s rovnakym

porozumenim vnima aj svojho dvojnika (Magee, 2004, s. 104).
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Postava Wotana, z ktorej sa tak postupne stal hlavny hrdina Prsternu, sa
povznesie do tragickej vyse vole a totalnej skazy nielen seba samého, ale celého
sveta, ktory stvoril (Ibid., s. 166). Tymto krokom sa ale symbolicky od Albericha
odlisil, kedze preukazal, ze je schopny d6jst k poznaniu, Ze pokial sa zriekne moci,
tak dobrovolne prizna svoj vlastny koniec, ktory zahy za¢ne aj organizovat, ¢im
umozni, Ze nadchadzajici simrak sveta nemusi byt ten najhorsi z moznych
(Kolman, 2021, s. 83). V druhom dejstve Valkyry tato volu stotoznuje so sebou

a svetom samotnym a unik uz vidi len v ukonceni vSetkého:

O bozZska potupa!
O bieda potupnd!
Je hnusné, Zze nachadzam
vecne len seba,
vo vSetkom, ¢o spésobim kedy!
[...]

Chod’si k sipku,
prepych panovity,
bozské nadhery,
chvdliaca hanba!
Nech navzdy sa zriti,
¢o som zbudoval!

S dielom svojim li¢im sa,
uz chcem len jediné:
koniec,
koniec!

(Wagner, 2002b, s. 98-99).

Wagner vsak zapasil s tym, akymi slovami, prednesenymi Briinnhildou, ma
byt tento koniec v poslednom dejstve Stimraku bohov vyjadreny. P6vodne v iom
chcel vyjavit rydzo feuerbachovska myslienku o prevzati zodpovednosti 'ud'mi za

tento svet, ktora sa zaklada na laske:

Aj ked’ rasa bohov,
zmizla ako dych.

Aj ked’ zanechavam
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svet bez vladcov.

Ja teraz odkazujem svetu
poklad svojej najposvdtnejsej miidrosti.
Nie bohatstvo, nie zlato,
nie bozskit nadheru;
nie dom, nie zahradu,
nie kniezatskit okazalost;
nie zradné zvdzky
klamnych zmliwv,
nie prisne nariadenia
pokryteckych zvykov:
pozehnana v radosti i smiuitku
len laska moze byt

(Wagner, 1993, s. 362-363).

Avsak pod vplyvom Schopenhauera dosiel k istému precitnutiu. Tak ako sme
si povedali, ideal, stotozneny spociatku so svetom bohov, sa po Siegfriedovom
skoncovani s Wotanovou mocou vracia do I'udského sveta. Siegfried tak ziska
svoju identitu, ¢im prebudi novy svet, ktory ma svet bohov priviest k zahube,
dokonca uz aj samotny Wotan si Zela len svoj vlastny koniec a odkazuje svet preto
Siegfriedovi. Dolezité je si ale uvedomit, Ze tazba po tomto ideali bola sice
zachovana, avSak v skuto¢nosti nebola ziskana schopnost na to si ho udrzat
a nasledne naplnit, ¢o predstavuje aj akysi Siegfriedov paradox. Ludské snahy
v tomto smere totiz stroskotali, kedZe spociatku boli zavislé od viery v bozskt
moc, ktord ale odmietli, pretoze vzdy sklamala, avSak sami neoplyvali
schopnostou ju nahradit. Nas svet tak prenasleduje spomienka na posvatné veci,

ktorych ideél stale niekde lezi ale nie je mozné ho naplnift (Scruton, 2017, s. 183).

Ked’ totiz Siegfried zostupil z vysin sveta bohov do sveta I'udi, v ktorom sa
vdaka jeho vzdoru voci bohom rozviazali vSetky sluby a prisahy, alebo inak
povedané, vsetky sa stali pominutel'nymi, tak to spésobilo, Ze aj to, ¢o bolo lTudom
najdrahsie, mohlo byt zabudnuté, zrusené ¢i vymenené za nieco lepSie. Stali sme
tak obetami casu, ktory vSetko postupne premiena a znehodnocuje, vSetko sa
stava nestale, docasné a v konecnom dosledku obchodovatelné, ¢o znamena, ze

aj nasSim najabsolutnejsim hodnotam hrozi, Ze buda zavrhnuté, ak stoja v ceste
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nasim momentalnym tGzbam. Svet sice uz nie je vrozpore s bozskou vladou
zakona, ale jeho integritu mozu podkopavat machinacie tych, ktorych cielom je
len docasné postavenie a zisk, coho tercom sa nakoniec stane aj samotny Siegfried
(Ibid., s. 184). Vidime tak, Ze rovnako ako zacal miznat kontrast dvoch idealno-
typickych tvari moci, zosobnenych v Alberichovi a Wotanovi, tak postupne zac¢ina
miznat aj kontrast medzi starym svetom bohov a novym svetom autentickych
Iudskych hodnét, kedze ani jeden z nich sa nedokaze vytrhnut z pazarov skazy
menom cas, ktora rigidné principy postupne premiena za ucelom kratkodobych
ziskov, s ¢im ruku v ruke postupne rozptyluje svoje chapadla mocenskych tazob

a korupcie aj do tych najcistejsich a najidealnejsich zakuti sveta.

Siegfriedom odvrhnuta Briinnhilda tak postupne pochopi, Ze jeho prava
podstata sa prejavila v momente, ked’ sa jej skutocne odovzdal, avS§ak novy svet
oplyvajtci opatovne silou moci a zdameny, mu vniitil svoje skazené hodnoty. On
doni sice v hibke duse nepatri, aviak svojimi vlastnymi slobodnymi krokmi si
znic¢il moznost zostat mimo neho. V poslednom dejstve Sumraku bohov ho
stretdvame, ako sa pozera na rynske dcéry s pocitmi, ktoré st ozvenou pocitov
Albericha zo zaciatku Rynskeho zlata. Nakoniec tak v obeti Briinnhildy spoc¢iva
zmysel nielen jej Zivota, ale aj celého I'udského sveta, ktory sa ma navratit tam,
z kade sa vynoril. Briinnhildine gesto odpustenia je tak namierené rovnako na jej
mrtveho manzela ako aj na jej otca medzi bohmi. Ked’ bohovia zmiznt, dostant
tym poZehnanie, ktoré kedysi udelili valkyre a nakoniec stary aj novy poriadok
miznd v plamenoch vykapenia, hladina Ryna stpa a prsten sa vracia do hlbin,

z ktorych vzisiel (Ibid., s. 184-185).

Svojho c¢asu sa Wagner snazil tento koniec podlozit aj doslovnym

shopenhauerovskym zakoncenim:

Z rise tizby ja odchadzam,
rise iliizie sa zriekam navzdy;
zatvaram za sebou
otvorenit branu
vznikania bez konca:
do zeme tiizby oprostenej, oprostenej

iltizie najsvdtejsej, zemi vyvolenej —
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ciel’ nekonecného blitdenia —
ta, ktora dosiahla mudrosti, teraz odchadza.
Poznas, ako som dosiahla
blazené konca
vSetkého, ktorym je nekonecno?

Moje oci boli otvorené
nesmiernemu utrpeniu
trichliacej lasky.

Ja videla koniec sveta

(Wagner, 1993, s. 363).

Wagner ho vsSak nakoniec nepouzil, pretoze Prstert v skuto¢nosti oplyva
dokonalym schopenhauerovskym zakoncéenim, ktoré je vsak vyjadrené vylucne
hudbou, ¢o je vlastne zo Schopenhauerovho pohladu najvhodnejsie. Na konci
totiz jazyk zlyhava, slova nestiacia, a preto musi nastapit hudba (Magee, 2004, s.

168). Na konci dna tak Wagner ponechal prvotné zakoncenie nedotknuté:

Prekliaty kruzok!
Strasny prsten!
Tvoje zlato teraz mam,
ale odvrhnem ho.
Vodnijch hibok
miudre sestry,
dcéry Ryna,

Vam vdac¢im za poctivil radu!
Po ¢om prahnete,
to vam dam;

z mojho popola
vezmite si to!
Ohen, ktory ma spali,
nech ocisti prsten kliatby.
Rozpustite ho
v tych Sirych vodach,

Cire to zlato potom
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zachouvajte si,
tit horticu hviezdu Ryna,
ktora neblaho vam bola uliipena.
[...]

Havrany, lette domov!
Poseptajte svojmu panovi,
Co ste tu na Ryne zapoculi!

Dajte sa okolo
skaly Briinnhildine;j.
Plamen, ktory dosial’ tam slaha,
Loga dovedie do Walhally!
Pretoze koniec bohov
uz nezvratne nachyluje sa,
vrham ti pochoden
do Walhally, honosne tvrdo.
[...]
Grane, moj or,
bud’ mi vitany!
Vies ty, priatel,
kam ta to vediem?
Tam v ziaritvom ohni
lezi tvoj pan,
Siegfried, moj zosnuly manzel.
Erdzis radostne,
Ze chces za nim?
Laka ta tam
ta vesela vyhna?

Citis, ako i moja hrd’
Zeravo roznecuje sa?
Jasny ohern
uchvacuje mi srdce.

Pevne ho objat,
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byt mu v objati,
mocne ho milovat,
snubit' sa s nim!
Heja hoj! Grane!
Pozdravuj priatela!
Siegfried! Siegfried!
V smrti zdravim ta!

(Wagner, 2002b, s. 277-278).

Ahoci svet konéi, zem zostava, stile je schopna obnovy, stile je nabita
idedlom. Zistili sme ale, Ze vSetko ¢o v nej vznika, raz musi skoncit, avsak svojou
prostou pominutel'nou pritomnostou mame moc osvetlit svet sposobom, ktory
vSetko ospravedlnuje (Kitcher & Schacht, 2004, s. 201). Prstern tak skon¢il presne
tak, ako zacdal. Na zaciatku totiz svet neexistoval, aby mohol byt utvoreny, a na
konci sa do tejto prazdnoty vratil. Tato skisenost nam ale ponudkla hlbsie
poznanie nasho sveta, ponakla nam pravdu. Avsak dolezité je si uvedomit, ze ide
len o pravdu docasnt, kedZe tak ako sa ukazalo, Ze svet musi byt zniceny, tak aj
nase poucenie z neho sa moéze ukazat ako zavrhnutiahodné. Zakladné napatie
pribehu méze totiz kazdej dobe pontknut svoj vlastny vyznam, rovnako ako
samotny Wagner pocas tvorby dosiel k istému sebauvedomeniu a naslednému
prehodnoteniu vyznamov a hodnét. Prstert nam tak pripomina, Ze ,pravda nie je
hotova a nedotknutelna vec, ale primarne omyl, ktory bol napraveny, a najskor

iba docasne” (Kolman, 2020b).

Z revolucnej dramy sa tak stala drama sebauvedomenia. Spaseny uz nemal
byt svet, ale samotny Wagner. Tento proces nadherne a trosku vulgarne opisal
Friedrich Nietzsche vo svojom Pripade Wagnerovom, v nemeckom originali Der
Fall Wagner: ,Wagner veril, po celi polovicu svojho Zivota, v revoliiciu. [...]
Patral po nej v riinovom pisme mytu, domnieval sa, Ze v Siegfriedovi nasiel
typického revolucionara. [ ...] Ako sa odstrani nestastie zo sveta? Ako sa odstrani
stara spoloc¢nost? Len tym, ze sa zmluvam vypoveda vojna. To ¢int Siegfried.
Pocina tym skoro: [...] jeho vznik je uz vypovedanim vojny mordalke — prichadza
na svet zcudzolozstva, z krvismilstva. [...] Siegfried pokracuje, ako zacal:
poctiva len prvy impulz, pordZa vietko zdedené, vietku tictu, vsetku bazeri. Co

uz nemdze vystat, prebodne. Utoli netictivo na staré bozstva. Jeho hlavny
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podnik vsak smeruje k tomu, aby emancipoval [...] svdtost volnej lasky; vychod
zlatého veku; sumrak bohov starej moralky — zlo je odstranené. Wagnerova lod’
sa plavila po dlhit dobu veselo na tejto drahe. Nie je pochyb, Wagner na nu
hladel, na svoj vzneseny ciel. Co sa stalo? Nestastie. Lod narazila na tiskalie;
Wagner uviazol. Uskalim bola schopenhauerovska filozofia; Wagner uviazol na
opacnom svetonazore. [...] Nakoniec zahliadol vychodisko: uskalie, o ktoré
stroskotal. Co keby ho interpretoval ako ciel, ako skryty timysel, ako vlastny
zmysel svojej cesty? [...] A prelozil Prsten do schopenhauerovciny. Vsetko sa
kazi, vsetko hynie, novy svet je taky zly ako stary: nicota, [...] Briinnhilda, ktora
sa mala podla starsieho umyslu rozlucit piestiou na pocest novej lasky, utesujiic
svet socialistickou utépiou, ktorou sa vsetko obrati k dobru, dostane novu tilohu.
Jejej dané najprv studovat Schopenhauera: je jej dané uviest sturtit knihu Sveta
ako véle a predstavy do versov. Wagner bol spaseny. Uplne vdzne, bolo to
spasenie. [...] Filozof dekadencie dal umelcovi dekadencie seba samého®

(Nietzsche, 1981, s. 239-240).

Vidime tak, Ze Prstenn si vzal schopenhauerovsky podton plne za svoj.
Wagnerovi sa podarilo jeho spociatku revolu¢nti drama napasovat do intencii
Schopenhauerovej filozofie, avSak kuplnému naplneniu jeho novych
metafyzickych idedlov, k aplnému zhmotneniu metafyzickej vole

prostrednictvom hudby malo djst az v jeho dalSom umeleckom podine.
4.3. Metafyzika ako opera

Tak ako sme si naznacili, Schopenhauer prisidil vyznamna tlohu
umeleckého rozjimania, ktoré nas ma vytrhnat z okolitého sveta prave hudbe.
Hlavnym dovodom bolo to, Ze metafyzicki volu nemozno poznat
prostrednictvom pojmov, pretoze tie ndm poskytuja len reprezenticiu a nikdy nie
samotnu vec v sebe, z ¢coho vyplyva, Ze vnitorné poznanie vole je nekonceptualne.
Hudba ale ako jedina forma umenia sa vtomto smere nevyjadruje
reprezentativne, ale priamo, na zaklade ¢oho je schopna vyjadrenia niecoho, ¢o
nejde znazornit, je teda priamym vyjadrenim metafyzickej voOle bez
sprostredkovania pojmovym myslenim, ¢im sa stava alternativnym spésobom
existencie (Scruton, 2004, s. 76). Schopenhauer to zhrnul vo svojom Svete ako
voli a predstave prehlasenim, ze ,hudba je [...] bezprostrednou objektivizaciou

a odrazom celej vdle, ako je svet sam“ (Schopenhauer, 1998a, s. 210), a zZe
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hudobny skladatel ,zjavuje najuniitornejsiu podstatu sveta a vyslovuje
najhlbsiu mudrost v jazyku, ktorému jeho rozum nikdy neporozumie; ako
magneticky somnambul vysvetluje veci, o ktorych za bdenia nema ponatia®

(Ibid., s. 212; cit. Magee, 2004, s. 160).

Tak ako sme my vzmysle naSich taiZob aziadostivosti stelesnenim
metafyzickej vole, tak je hudba jej poc¢utelnym hlasom v empirickom svete, ¢o
znamena, Ze sa rovna tomu, ¢im sme my sami v nasom najvnutornejSom byti.
Schopenhauer na to poukazal svojim prehlasenim, Ze ,,hudba sa stquva latkou,
v ktorej je mozné verne, v najjemnejsich odtierioch a modifikaciach, zobrazit
a reprodukovat vsetky hnutia ludského srdca, teda vole, pre ktori je podstatné
v nespocetnych stupiioch prebiehat od uspokojenia k neuspokojeniu®

(Schopenhauer, 1998b, s. 331).

Hudba v tomto zmysle vytvara isté tuzby, ktoré postupne rozpriada, nez ich
nakoniec uspokoji. Pokial k tomuto uspokojeniu ale nedojde, teda pokial nedojde
ktomu, Ze po tom ako vnas urcité akordy vyvolaji pocit nespokojnosti
nasledovany tizbou, aby sa disonancia rozviedla do konsonancie tym, Ze sa cely
sled zakon¢i tonickym akordom, tak pocitujeme nespokojnost ¢i v niektorych
pripadoch az odpor (Magee, 2004, s. 189). Schopenhauer to zhrnul nasledovne:
»~Hudba obecne spoc¢iva v stdlom striedani viac ¢i menej znepokojujiicich
akordov, teda akordov wvyvoldvajicich tizbu, sakordmi viac ¢ menej
upokojujiicimi a uspokojujiicimi; prdave ako Zivot srdca, teda vole, je stalym
striedanim vdcsieho ¢i mensieho znepokojenia prostrednictvom tiizby ¢i strachu
s prave rovnako umernym upokojenim® (Schopenhauer, 1998b, s. 335; cit.
Magee, 2004, s. 189). Hudba sa tak podobne ako Zivot sklada zo staleho zrodenia
a rozvijania tazby, na ktorych nésledne I'pieme a nie sme schopni odpocinku,
pretoze az plné zastavenie v zmysle konca skladby ¢i konca zivota ¢loveka ukonéi

tto neukojitel'na tazbu.

Na tomto pozadi Schopenhauer spomenul este hudobny prostriedok znamy
ako prietah, ktory predstavuje disonanciu prelievajicu sa do d’alsej disonancie,
ktora po svojom predizenom zneni, zvy$ujicom napitie, nakoniec prejde do o to
uspokojujucejsej konsonancie, alebo Schopenhauerovymi slovami prietah

»zdrzuje s istotou oc¢akdavantii finalnu konsonanciu; ¢im sa tizba po nej zosilnuje
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a jej nastup je o to uspokojivejsi: zjavne to je analdégia zdrzovania zvdcseného

uspokojenia vole” (Ibid., s. 335).

Pri ¢itani tychto pasazi sa Wagnerovi v hlave musela rozsvietit zZiarovka, teda
mySlienka skomponovat celi operu prave tymto sposobom, akym tucinkuje
prietah. Hudba by tak stale prechadzala od disonancie k disonancii a to takym
sposobom, Ze ucho bude po cely ¢as v napati o¢akavat rozvedenie do konsonancie,
ktoré ale nenastane. Moze tu byt len jediné rozvedenie, ktorym bude az zaverecny
akord oznacujuaci koniec pribehu, ¢o by znamenalo, ze takato opera ako celok by

bola hudobnym vyjadrenim celého Zivota na tomto svete (Magee, 2004, s. 190).

Prvotnou a zadkladnou ttZzbou najviac tvarujicou nas zivot, je tizba po laske,
ktora sa stane hlavnym motivom novej opery rozpravajucej pribeh dvoch T'udji,
pre ktorych bolo trvalé naplnenie ich lasky v tomto svete nedosiahnutelné, ba az
nemozné. To dalo za vznik Tristanovi a Izolde, v nemeckom originali Tristan und
Isolde, na namet eposu Gottfrieda von Strassburga (Ibid., s. 190-191). Wagner
tato inspiraciu sam dolozil v Mojom Zivote prehlasenim, Ze ,vdzna nalada, do
ktorej ma dostal Schopenhauer, ktora teraz volala po extatickom vyjadrenti [...]
mi vnukla koncepciu Tristana a Izoldy“ (Wagner, 2007, s. 399). V roku 1854
Wagner teda dostal mySlienku na Tristana po obozndmeni sa so
Schopenhauerom, avSak aktivne zacal pracovat na tejto opere az v roku 1857

a dokoncil ju v roku 1859.

Prvy akord Tristana, zndmy ako tristanovsky akord, predstavuje jeden z
najslavnejsich akordov v dejindch hudby. Pozostava z dvoch disonancii, ¢im
v posluchécovi vzbudzuje dvojitt tazbu po rozvedeni. Akord, do ktorého nasledne
prechadza, rozvadza jednu disonanciu, nie vSak druhd. Kazd4 disonancia je
rozvedena tak, Ze in4 sa zadrzi a nova sa vytvori, takze v kazdom okamziku je
hudobny sluch zaroven uspokojeny azaroven sklamany, pri¢om takymto
spoésobom to pokracuje az na samotny zaver opery, kedy je cela disonancia
rozvedend, avSak pribeh nou konc¢i a konc¢i nou nielen samotny pribeh, ale

nastava koniec tplne vSetkého (Magee, 2004, s. 191).

Z hudobného hladiska islo o revolucné dielo vzhI'adom na to, Ze porusovalo
vSetky dobové principy. Tristanovsky akord sa totiz vzpiera rozboru, kedze sa
vymkol akejkol'vek tonine. Tymto dielom sa Wagner dostal doslova na okraj sveta

tonality a pokial chceli jeho nasledovnici zajst eSte d’alej nez on, museli sa tohto
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sveta definitivne zbavit (Ibid., s. 191-192). K tomu malo skuto¢ne ddjst, pricom
vyvrcholenim tychto snadh bolo zaciatkom dvadsiateho storocia zavedenie
dodekafonie, teda novej dvanasttonovej atonalnej sdstavy, spajanej s menom

Arnolda Schoenberga.

Hudobné stavba Tristana sa od ostatnych diel odlisuje tym, Ze je bytostne
symfonicka. Stvarnenie cCloveka v zmysle jeho citenia azakdSania reality je
vyjadrené primarne hudbou tvoriacou organicky celok aj bez sprievodu vokalu,
na zaklade ¢oho zhmotiiuje samotnt dramu ako celok. Tymto krokom Wagner
deklarativne upustil od svojich predchadzajicich umeleckych idealov
zosobnenych vjeho teoretickych spisoch, ked pod vplyvom Schopenhauera
v opere presadil bezmedzni nadradenost hudby (Ibid., s. 192-193). Slova a dej
sice poskytuju predmet emocii, ale samotné emécie vznikaja az v hudbe (Scruton,
2004, s. 76). Stavame sa tak svedkami toho, Ze dej prebieha v dlhych intervaloch,
kedy sa na javisku skoro ni¢ nedeje, prehovory st len opakované vykriky do tmy,
kedZze vsetko je vyjadrené hudbou. Nejde tak o dramu viditelného deja, ale
o dramu, ktora sa odohrava v 'udskom vnutri. Zivot, smrt, existencia ¢ vyznam
vonkajsieho sveta sa prejavuju ako vnttorné deje duse, na zaklade ¢oho sa vytvara
nova dramaticka forma, v ktorej sa externa realita predvadza na scéne, zatial ¢o
nehmotnu vnatornt realitu vyjadruje hudba. Wagner bol presvedceny, Ze sa mu
tymto spdsobom podarilo vyjadrit noumenalnu realitu, ktorej fenomény vidime
v postavach adeji na javisku (Magee, 2004, s. 193-194). Opera nam tak
v objektivnej podobe prezentuje nase subjektivne vnatorné vedomie (Scruton,

2004, S. 77).

Tristan nie je zahajeny zaciatkom pribehu, ale okamzikom takmer pred jeho
vyvrcholenim, pricom nasledne retrospektivne pojednava o udalostiach, ktoré
opere predchadzali, ¢o len umocniuje celkové napitie, ktorym dielo oplyva.
Jednotlivé tseky pribehu st naviac odhalené castokrat v réznych scénach,
povrchne a malokedy v chronologickom slede, takze kone¢né spojenie vSetkych

casti skladacky dohromady je ponechané na divakovi.

Vsetko zadina na vlnach oceanu, kde sa Tristan, rytier vsluzbach krala
Marka, vracia s krasnou Izoldou, ktora ma byt nastavajicou nevestou jeho pana.
Izolda, plna hnevu a zialu, tGzi po pomste za smrt svojho milovaného Morolda,

ktory padol rukou Tristana. V snahe ukoncit svoju bolest preto pripravi pohar
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jedu, aby ho spolu s Tristanom vypili. Osud im vsak zamiesa karty, ked namiesto

smrti okusia elixir lasky, ktory ich srdcia navzdy spoji.

Laska medzi Tristanom a Izoldou je tym padom ale od samotného pociatku
odsudena k zaniku vzhl'adom na to, Ze zija vo svete, ktory jej existenciu zakazuje.
Ako milenci sa preto mozu stretavat len skryti pred svetom, pod prikrovom tmy,
¢o zvyraznuju ich sidy na tym, ako velmi skaredé je denné svetlo a vonkajsi svet
s jeho faloSnymi hodnotami, pred ktorymi sa treba ukryt v noci a tme (Magee,

2004, s. 197-198). V druhom dejstve Tristan v birlivom opojeni spieva:

Ach, stali sme sa
zasvdtencami noct!
Ten vecne zavistlivy,
podvodny den,
to jeho klam nas deli,
Ze sme tak osameli.
Vzdorujme [lsti
tych dennych Uz,
po nich nase
srdce nebazi.
Kto sa kiipe v tmach,
netiizi po chvalenych,
prazdnych nadherach.
Noc nam zasvdtila zrak!
Uz nas neoslepia
prchavé blesky dna,
jeho mihotavé svetlo.
Kto noc smrti ¢aka
s laskou a jej verti,
tomu svoje hlboké
tajomstva zveri.
Ak snad’ moc a slava
a vsetky statky denné

Sit omamne vznesené
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a vzbudzujii opojentie,
nie su viac nez len [Zi dna,
len marnivy slnecny dym,
ktory noc rozptyli svitom svojim

(Wagner, 2000, s. 89).

V tichu noci sa tak milenci stretavaja v kralovskej zahrade vzdorujic osudu
avernosti. S plnym schopenhauerovskym vedomim odmietaja vonkajsi svet.
Vznika tak symbolicky kontrast medzi diiom, ktory ich lasku rozdel'uje, zatial’ ¢o
noc ich lasku spaja. Tento kontrast vSak oplyva hlbsimi troviiami, Wagner ho
totiz vztahuje aj na rozdelenie celej reality, kedy den patri klamnym fenoménom
udrziavanych vbyti nepretrzitou iltziou zmyslov, zatial ¢o noc patri
noumenalnym sildm, ktoré spajaji milencov do jednotnej bytnosti rozplyvajtce;j
sa v nepretrzitom prude, ktory je volou za zjavmi. Tato metafora dokonalo
odpoveda schopenhauerovskym predpokladom, kedZe svetlo existuje len
v priestore, ale priestor sa vyskytuje jedine vo svete javov. Ked teda milenci
spievaju o ohavnosti diia, ich slova sa vztahuji na svet, ktory ich rozdel'uje svojimi
faloSnymi hodnotami. Pokial sa mu neotocia chrbtom, buda figurovat len ako
jednotlivei, odtrhnuti navzajom od seba. Len smrt ich moze prepustit z tohto
sveta javov, ¢im by sa vyslobodili z riSe dina a vstapili by do riSe noci, kde uz
nebude ani Tristana ani Izoldy, ale bude len ich zjednotenej lasky (Magee, 2004,
S. 199-200; Scruton, 2004, s. 130). Vdruhom dejstve spievaju o svojom

vzajomnom a nerozlu¢nom spojeni nocou:

Tristan:
Ty st Tristan,
ja som Izolda,
uz nie som Tristan!
Izolda:
Ty st Izolda,
ja som Tristan,
uz nie som Izolda!
Obaja:

Bez mena,
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bez rozliicenia,
novo rozpoznanti,
novo roznietent,
vecne bez konca
v jedinom vedomi,
vasnivy ziar v hrudi prevadza
lasku najvyssej extazy

(Wagner, 2000, s. 93).

Ich vasen vSak nezostane skryta, kedze Melot, ich falosny priatel’, stretnutie
nakoniec prezradi. Kral Marke, zasiahnuty zradou a bolestou, prichyti milencov
vo vricnom objati. V boji sa Tristan ocita na pokraji smrti, pri¢om rana osudu ho
sice pripravi o silu, no nie o lasku k Izolde. Tazko raneny je prevezeny do svojej
domoviny, kde ho s oddanostou opatruje verny priatel Kurwenal. V agbnii tazi po
Izolde, ktora ho doslova zabija, ale sticasne to je to jediné, ¢o ho drzi nazive.
V tretom dejstve to priamo vyjadruje:

Tuzit! Tuzit!
Aj v umierani tizit,

nie vSak tuzbou zomriet!
Ta, ktora nikdy nezomrela,
zas roztiiZzene znie a jemne,

o kl'ud spocinutia prost

a lekarku z dialky vold ku mne.
[...]

Nie je pre mna zachrany,
ani sladka smrt miia nezbavi
tej zufalej tiizby.
Nikde, ach nikde
nendajdem klud.

(Wagner, 2000, s. 102).

Jeho rana je v tomto smere smrtelna doslovne aj obrazne, kedze kvoli nej
nemoze zit, ale ani zomriet, pokym sa nespoji s vyslobodzujicim naruc¢im Izoldy,

ktora sa k nemu ponahla, av§ak osud je netprosny a Tristan jej nakoniec umiera
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v narudi. Izolda, zlomené zialom, sa nasledne utdpa v opojeni lasky a nasleduje
Tristana do vecnosti, kde ich laska najde konec¢ny pokoj. Na konci tretieho
dejstva, kedy nastava konecné rozvedenie disonancie do konsonancie, to Izolda

vyjadruje nasledovnymi slovami:

Priatelia, divajte sa!
Nevidite nic?
Cilenja
cez tu sklucujiicu dialku
pocujem piesen hranu?
Ako do mna prenika,
ako tizobne narieka,
ako stena blazene,
vSetko hovori zmierene,
ako jej tony kruzia hore,
vSetko okolo ozvucujii,
stupaju do aziru.
Teraz jas zvuci jemne,

a zaplavuje ma.

Ako nezné vanky v extaze,
ktorej sladka véna sprevddza.
Mam nasluchat,
zmamit sa,
stratit dych,
cela sa ponorit
do tych ech?
Prepadniit sa
v tych vonach
rozkvitnut?

V tom hojdajiicom vinenti,
v tom znejiicom Ziarenti,
v dychu sveta nesmiernom

vanicom vesmirom —
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utonutie —
spocinutie —
uz nepoznat seba, —
najvyssia slast neba!

(Wagner, 2000, s. 108).

Existuji umelecké diela, ktoré dokonalo vstrebu urcity konkrétny systém idei
a myslienok, avSak zaroven si ponechaja svoju autentickost, ktora je na tychto
systémoch nezavisld. Tristan aIzolda prirodzene patri medzi tieto diela.
Zakladna hudobna koncepcia, ktora bola jadrom celej myslienky, bola odozva na
stddium Schopenhauera a nasledne vsetko, ¢o vnej malo vyznam, bolo
inSpirované prave Schopenhauerom (Magee, 2004, s. 204). Thomas Mann vo
svojej eseji O velkosti a utrpeni Richarda Wagnera, v nemeckom originali
Leiden und Grofle Richard Wagners, dokonca povedal, Ze ,,vari nikdy v celych
duchovnyjch dejinach sa nestretla potreba, ktorit pocitoval pochmurny, Stvany
clovek, umelec, potreba duchovej opory, potreba ospravedinit sa a poucit
prostrednictvom myslienky s takym zazraénym uspokojenim, aké nasiel
Wagner vdaka Schopenhauerovi“ (Mann, 1976, s. 60). Tristanom sa tak
milostny vztah medzi Wagnerom a Schopenhauerom zmenil v manzelstvo
trvajice az do Wagnerovej smrti. A bolo to manzelstvo, ktorého vasen nikdy
nevyhasla, kedze Wagner az do svojej smrti nad’alej ¢ital Schopenhauera so zZivou

emocionalnou angazovanostou (Magee, 2004, s. 206).

V komponovani Tristana dosiahol Wagner vrchol svojho technického
majstrovstva, musel sa vSak oprostit od systému tplného umeleckého diela,
ktorym chcel pdévodne revolucionizovat operu, auplne sa odovzdat
Schopenhauerovi, ¢im ale paradoxne operu revolucionizoval viac nez povodne
planoval (Ibid., s. 208). Vo svojom spise Hudba budiicnosti, v nemeckom
originali Zukunftsmusik, to nedlho po skompletizovani Tristana aj sam priznal:
»Pohyboval som sa tu s najvdcsou slobodou a s tiplnym ignorovanim vsetkijch
teoretickych zabran, a to az do takej miery, Ze som si po¢as vypracovavania sGm
uvedomoval, ako velmi som svoj systém prekrocil. Verte mi, Ze niet vdcSieho
pocitu pohody, nez je tato uplna neviazanost umelca pri tvorbe, ako som to
pocitoval ja pri vypractivani svojho Tristana“ (Wagner, 1894b, s. 327; cit.

Magee, 2004, S. 208).
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Tristan ale neznamenal len nahradenie starych predstav o opere novymi.

Wagner totiz povedal Tristanovymi tistami zasadnu vec:

Nech sa svet trebars
rozpadne v prach,
mdj jasajuci chvat,

nepozna strach!

(Wagner, 2000, s. 105).

Muz, ktory toto napisal, vedel, Ze Tristanova vasen je ¢imsi viac neZ omylom,
je to zdkladnym rozhodnutim éloveka, volbou v prospech smrti, ak je smrt
vyslobodenim zo sveta, v ktorom panuje zlo. Cela dradma sa zaéina evokaciou sil
vladnucich v dennom svete, ktory je plny nenavisti, pychy a nasilia. Len ¢o Tristan
a Izolda vypija zasvacujici odvar, spocinu v objati a zdkony denného sveta nad
nimi pomaly stracaji moc, zatial ¢o zasvitenci pomaly vchadzaji do no¢ného
sveta oslobodzujucej extazy. Den, ktory sa vracia s kralovou druzinou ich uz vSak
nedostihne, uz vedia, Ze sa musia podrobit mucivej vasni, po ktorej ich ¢aka in4
smrt, taka, ktora je jedinym naplnenim lasky. Skomponovanim Tristana tak
Wagner vypovedal tomuto svetu tplne vSetko (Rougemont, 2001, s. 178-179) a
preniesol tak svoje revolu¢né ideély, ktorymi chcel p6vodne pretvorit hmotny svet
okolo seba, do duchovnej sféry, do sféry metafyziky, kde ale naplnenie znamené
presny opak, teda Gplné zavrhnutie sveta hmoty. Tento nazor mal ale v dalSom

obdobi opit o nieco revidovat.
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5. Parsifal na dvore bavorského krala
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5.1. Sialenstvo ako téma tizkosti

Myslienka, ktort nosil Wagner dlhodobo v hlave, bolo napisat operu, ktora
by bola naprotivkom k Tannhduserovi to¢iacemu sa okolo spevackej sutaze
a koncéiac smrtou hlavného hrdinu, ¢o by znamenalo, Ze motivom d’alSej opery by
mala byt opat spevacka sutaz, avsak v tomto pripade so stastnym koncom, ¢o dalo
podnet k vytvoreniu pribehu Majstrov spevakov norimberskych, v nemeckom
originali Die Meistersinger von Niirnberg, ktory vznikol na namet skuto¢nych
pribehov zo stredovekého Norimbergu. Pri prvom nacrte tohto konceptu v roku
1845 vSak Wagner zistil, Ze sa d’aleko s realizaciou neposunie, kedZe na to nebol
eSte vyzrety a tak napad odlozil. Ukazalo sa totiz, Ze postoj k zivotu, vyjaveny
v opere, by mohol byt vyjadreny len ¢lovekom, ktory uz vstrebal Schopenhauera
a vzal si ho plne za svojho. Ked Wagner urobil prvy nacért opery, zdalo sa, Ze sa
vtom dase stotoznil s mladym rytierom Walterom, drzym a bezohladnym
skladatelom, avSak v roku 1862, ked" zacal naozaj operu komponovat, a ked’ ju
vroku 1867 dokondil, tak sa uz skor podobal skiisenému Sachsovi, ktory tak
behom dozrievania pribehu ukradol mladému rytierovi hlavna tlohu. V pribehu
tak opatovne vidime vzajomnu konfrontaciu dvoch Wagnerov (Magee, 2004, s.

220-221).

Pozadie pribehu Majstrov spevakov zacina tym, Ze Sachs si behom mnohych
rokov vypestoval tzke puto k Eve, dcére svojho suseda, ktora by mohla byt jeho
dcérou. V okamihu, ked zacina dospievat, sa ale voboch zaéinaja prebudzat
naznaky dospelej lasky, ktoré st vSak prirodzene nevyjadrené. Ked opera zacdina,
jej otec Pogner, bohaty a vzdelany basnik, ponikne jej ruku tomu, kto sa osvedci
ako najnadanejsi umelec, teda jednak tvoriaci, ktory vymysli slova a hudbu
piesne, a jednak vykonny, ktory ich nasledne prednesie. Tymto krokom chce
dokazat, Ze l'udom jeho postavenia nie st peniaze tym najprednejSim, ich
skutoénou vasnou je totiz prave umenie. Celé mesto ocakava, ze Sachs, ako
najlepsi norimbersky basnik a skladatel, v sttazi vyhra, pokial sa jej samozrejme
zucastni. Eva dufa, ze ano, ale on to odmieta, ked’ze je pre nu prilis stary. Nasledne
vSak oznami iny nezenaty muz strednych rokov, mestsky tradnik Beckmesser,
ktorého Eva nemdze vystat, svoj timysel sa stitaze zucastnit, a tak prosi Sachsa,
aby si to este rozmyslel. Uprostred tejto situacie ale navstivi mesto mlady $l'achtic

Walter, ktory si s Evou okamzite padne do oka. Atak ona, ktora zufalo
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presviedcala Sachsa, o neho uZz zrazu nestoji. Ten uz skoro ustapil jej prianiu,
a tak sa citi byt odstréeny, ale zaroven si uvedomuje, Ze keby sa ju teraz snazil
ziskat, vstapil by medzi 1iu a jej vysnenu lasku. Walter vsak pri ceste za Evinym
srdom zapasi s tym, ako sa v neuveritel'ne kratkej dobe naucit zlozit slova, napev
piesne a nasledne ju aj ispesne zaspievat. Pribeh opery dalej li¢ci ako Walter
napriek vsetkym prekazkam, nezdarom a len s pomocnou rukou Sachsa nakoniec
vyhra, zatial co Beckmesser, ktory po cely cas veril, Ze pokial do stitaze nevstapi
Sachs, cenu musi urcite dostat on, avSak nakoniec prehra proti necakanému

saperovi (Ibid., s. 222-223).

Tym, Ze osnovu Majstrov spevakov Wagner nacrtol este v rannom obdobi,
tak tu mézZzeme vidiet mnoho jeho vtedajSich nézorov. Wagnerov obraz
stredovekého Norimbergu ako vysneného mesta mtz ma svojim historizujacim
charakterom ukéazaft realnost utopie (Kucera, 2001, s. 143-144). Idealnu obec tu
prezentuje ako obc¢iansku samospravu riadent remeselnikmi, v kontexte ¢oho je
aj umenie vnimané ako remeslo, ¢im sa vytvara distinkcia medzi odcudzenou
pracou modernity a predmodernym ponatim prace ako povolania. Sen o tejto
minulej a budicej utopii teda zavrhuje moderné mesto, ktoré sa stalo koliskou
temnych sil kapitalu, a navrat do raja nadobada podobu antimodernistickej
myslienky navratu na vidiek, do malej sebestacnej a samospravnej komunity
odovzdanej azijucej pre umenie. Tato koncepcia zapadd do niekdajsieho
Wagnerovho uhranutia antickym Gréckom, kde bolo umenie uréené pre celd,
avSak malta spolocnost, ktora sa na nniom mala aktivne podielat a hodnotit ho

(Young, 2014, s. 26-27).

Wagner v tomto smere do velkej miery estetizuje politiku, ktord zacina spajat
s otazkou nemectva, ¢im chce dosiahnut akasi reformu nemeckého vedomia,
ktoré si musi uvedomit, ze vtedaj$im civiliza¢nym znakom umenia bola absolitna
nadvlada formy nad obsahom, c¢o vnejakom ohlade vidime v postave
Beckmessera, a Wagner tym narazal pravdepodobne na stav francuzskeho
umenia. Nemectvo sa ale v protiklade voéi nemu musi opriet osamo seba
a zarovei byt zo seba sytené, musi napinat svoj obsah, pri¢om z tohto pohl'adu by
sa od umenia ostatnych narodov malo lisit (Kucera, 2001, s. 145-146). Tato
myslienku zvyraznuje na konci tretieho dejstva samotny Sachs vzyvajtci podstatu

nemeckého umenia, ktoré nesmie nikdy zaniknut':
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A pokial umenie tu snad’
zbor majstrov chranil stdle,
ako toho cechu kazal poriadok,
dost'v tom uz zasluh tkvie.
Sice nema slavy ako skor,
ked’ dvor prial aj kniezat vplyv,
ale vzdor vsetkym rokom zlym
zostalo narodnym.

A pokial v dobe plytkych vnad,
ked’ vladne prazdny zhon a chvat,
Jje zriet, ako ma svoje vlastné lica:
je mozné od majstrov ziadat viac?

A zranim, nam skiiSok vzide cas,
ked’ svar v skazu vtiahne nas,
ked’ z tronu cudziak bude panovat
a osirend marne stenat vlast,
ked vlassky klep a vlassky dym
nam zivlom budu vladnucim;
kto poznat potom md, ¢o nas je raz,
pokial zomrie ticta k majstrom v nas?
NuZ, hovorim tu vam:
svojich majstrov mate ctit!

V nich dobryjch strazcov zriet;
nech vzrasta dalej ich diela rozkvet;
nech cely svet
v prach striasla skaza zIa,
nam ziarit ma
vzdy krasy vabny kvet!

(Wagner, 1958, s. 161-162).

Vnimanie umenia sa ale ako téma vyjavuje takmer pocas celého pribehu.
Hlavnym motivom je vzajomné napatie medzi pravidlami hudobnej a basnickej

kompozicie, ktoré chrani mestsky cech majstrov spevakov, oproti volnému
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pristupu drzého anevzdelaného mladého muza, ktory si mysli, Ze sa stane
majstrom aj bez osvojenia si tradi¢nych pravidiel. Toto zakladné pnutie sa
rozvadza do vztahov umenia a remesla, umenia a spolo¢nosti, umenia a pravidiel,
umenia a tradicie a v neposlednom rade vztahu samotného umelca ku vsetkym
tymto pnutiam. Wagner sa tymito otdzkami po cely svoj zivot zaoberal vo svojich
teoretickych tivahach, az z nich nakoniec stvoril svoj d’alsi operny svet (Magee,

2004, S.223).

Wagner ale v pripade Majstrov spevdkov zakladné pnutie medzi novostou
a tradiciou neponechava na drovni neprekonatel'ného konfliktu, tak ako tomu
bolo z ¢asti v Prstent, ale posuva sa o nieco dalej. Vzajomne popierajici sa vztah
Waltera a Beckmessera ako konflikt génia nového spevackeho stylu s dusivou
vahou tradicie starych umeleckych konvencii totiz v nejakom ohl'ade prekracuje,
ked’ sa Sachs ako produktivny duch I'ndu snazi najst novi cestu v zmierneni génia
pravidlami zrozumitel'nosti (Young, 2014, s. 7). Snazi sa tak dosiahnut koneé¢ného
zmierenia medzi mladickym dobrodruzstvom a starou zdrzanlivostou (Scruton,

20009, s. 123).

Sachs ako hlavny hrdina totiz predstavuje rezignovaného ¢loveka, ktory ale
naprieck tomu nastavuje svetu veseld tvar. Stdva sa zneho tak vzor
schopenhauerovskej usl'achtilosti, ¢o samotny filozof vo svojom Svete ako voli
a predstave zhrnul nasledovne: ,,Uslachtilyy charakter si myslime vzdy s istym
nadychom tichého smutku, ktory nie je ni¢im menSim neZ neustdlou
rozmrzenostou nad dennymi ocakduaniami, [...] a vedomim vychddzajiicim
z poznania nicotnosti vsetkého dobra a vsetkého utrpenia Zivota, nielen
vlastného. [...] Pokial je takymto velkym a neodvolatelnym odrieknutim osudu
vola do istej miery zlomend, potom nebude ani v ostatnom takmer nic¢ chciet
a charakter sa ukaze ako mierny, smutny, slachetny a rezignovany®
(Schopenhauer, 1998a, s. 314; cit. Magee, 2004, s. 221-222). Znama orchestralna
predohra ktretiemu dejstvu je v skutocnosti portrétom samotného Sachsa
vyjadrujicim jeho vnutorné dusevné rozpolozenie, ktoré oplyva prave skuto¢nou

hlbokou rezignacie nepremienajiicej sa v sebalitost (Magee, 2004, s. 227).

Ked sa zdviha opona tak Sachs je zabraty do citania knihy vyjavujacej
podstatu I'udskych dejin, ktora sa formuje len ako sled konfliktov medzi egami

jednotlivych Tudi (Ibid., s. 227). Vtomto zmysle ide prirodzene o
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schopenhauerovskd myslienku, predstavent v jeho Svete ako véli a predstave,
ktort vylicil nasledovne: ,Rozpor individui [...] je podmieneniy egoizmom.
Stretavame sa s tym vsade okolo seba, vo velkych aj bezvyznamnych veciach.
Raz nam nastavujit svoju strasnt tvar zivotom velkych tyranov a zlo¢incov
a vojnami pustoSiacimi svet, inokedy odhaluju svoju smiesnost a bol by to
namet pre komédiu, aki rolu v nich hra najma nadutost a marnomyselnost; [...]
pozndavame to vo svetovych dejinach aj vo vlastnej skiisenosti. Ale

najzretelnejsie sa to ukazuje, ako nahle sa dav l'udi vymkne zakonu a poriadku

(Schopenhauer, 1998a, s. 266; cit. Magee, 2004, s. 227-228).

Tak ako je pre Tristana charakteristicky motiv tazby, tak pre Majstrov
spevdkov to je prave motiv Sialenosti, blaznovstva ¢i klamu. Opatovne sa tak
vraciame k Schopenhauerovej myslienke o dvojitej tvari sveta, teda ku konfliktu
zmyslovej reality fenoménov, na pozadi ktorej pésobi noumenalna podstata
podmienujaca tento zmyslovy zavoj, ktory sa vtomto zmysle vyjavuje ako
pominutelny svet ilazii, ako blaznivy svet I'udi s ich barbarskymi a smieSnymi
pochabostami (Magee, 2004, s. 228). Sachsov monolog pocas ¢itania knihy nam

tak stelesniuje schopenhauerovsky pesimisticky pohl'ad na tito Sialenost sveta:

Klam, klam!
Mamenim vsetko!
Kam obratil som pohlad,
kde v kronikach som ¢ital,
duch marne pozna smad,
preco do krvava az
sa ludia dri len a tryznia
tu v hliipej vasni svoje;j.
Co je mozné tu brat?
Ani vdaku, ani plat.
Kto v titek stvany je,
mysli, Ze pan je,
nepocuje vlastnej
biedy skucanie,

ked’ do vlastného mdsa vryl,
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mieni kuzlit' si raj slastny!
Aké tomu meno dam?
[...]

To je ten davny klam,
ktory vsSetkému vokol vladne,
ktorym stoji vSetko i padne.
Odpocinie len,
by spankom cerpal novych sil,
ako minul sen,
hned’ zrie, ¢o by ti nastrazil.
Po dlhych mieru rokov,
kam daleko zrak pozrie spiit,
tu v kute rise prekuvita,
moj Norimberg, moj svet!

(Wagner, 1958, s. 116-117).

Nasledne sme ale svedkami toho, ako tento schopenhauerovsky clovek
potlacuje svoju vol'u v najpresvedcivejSej podobe, ato vlaske, kedZe Sachs sa
nakoniec zrieka vSetkej nadeje na ziskanie Evy a namiesto toho hra rozhodujticu
rolu v jej zblizeni sa s Walterom, aj ked’ vie, Ze zbytok Zivota stravi sim. V tomto
bode Wagner dokonca cituje svojho Tristana, ked Sachs hovori Eve, Ze sa neciti
na to, aby sa hral na legendarneho kral'a Marka, ktorého o mnoho rokov mladsia
Zzena Izolda milovala mladého muza Tristana. Pri tychto slovach sa dokonca
zvukovy svet Majstrov spevdkov pretne so svetom Tristana. Opera tak na jednej
strane odhaluje marnomyselnost, blaznivost a hlupost l'udi, a do tej miery je
komédiou, ale v hlbsej rovine odhal'uje tizkostnu I'atost a rezignovany sahlas nad
tymto svetom, ktoré vedu k presvedceniu, zZe Zivot stoji za to, aby ho c¢lovek zil

aj za nepriaznivych podmienok, a do tej miery je dramou (Magee, 2004, S. 229).

Vidime tak, ze Wagner sa vratil do hmotného sveta, ktory predtym
v Tristanovi zavrhol, zaroven si vSak ponechal schopenhauerovsky pohlad,
v ramci ktorého sa ale snazil najst vychodisko, pricom inkluzivnym spésobom
spojil svoje ranné revolucné myslienky s odmietanim sveta ako takého, co

moZeme vidiet v rezignovanej ale snazivej postave Sachsa.
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Z hudobného hladiska rovnako ako Tristan aj Majstri spevdci popieraja
vacsinu teoretickych zasad, ktorymi chcel Wagner zmenit svet opery.
Zaujimavostou ale je, Zze Wagner, ktory v mladsom veku konvenc¢nou operou
pohrdal a sdm seba a svoje dielo povazoval za nieco viac, tak Majstrami spevakmi
sa triumfalne vratil ku konvencnej opernej forme. Napriek tomu sa vsak hudba
v Majstroch spevdkoch, rovnako ako v Tristanovi, nachadza na najvysSom
piedestali, pricom dokonalo vyjavuje to, ¢o sa deje na javisku (Ibid., s. 225-227).
Wagner tento novy pohlad na operu, ktory nadobudol zasluhou Schopenhauera,
neskor vroku 1870 potvrdil spisom Beethoven (Wagner, 1896a),
a v nasledujicom roku spisom Osud opery, v nemeckom originali Ueber die
Bestimmung der Oper (Wagner, 1896b), ktoré predstavuja nova teériu opery
ako novu syntézu réznych druhov umenia, avSak uz pod vyloZenou taktovkou
hudby, ¢o by sme mohli povazovat za spatné slovné vyjadrenie toho, ¢o Wagner

intuitivne vytvoril uz v Tristanovi a Majstroch spevakoch.
5.2. Priatel’ a radca bavorského krala

V roku 1858 Wagner opustil Ziirich a opatovne sa dal na bujaré cesty po
Europe, ktoré trvali az do roku 1864. Toto obdobie by sme mohli oznacit za bludné
roky, ktoré boli pravdepodobne najhor§im obdobim Wagnerovho zivota. Uz
preslo patnast rokov od revolicie v Drazdanoch a Wagner bol stéle len vycerpany,
chory, prepracovany a zaroven bez akejkolvek vyhliadky na lepSiu budicnost
(Kucera, 2001, s. 53). Prestal pracovat na Prsteni, ktory bol dokoncéeny z dvoch
tretin, dokoncil teda Rynske zlato, Valkyru, dve tretiny Siegfrieda, celého
Tristana a zacal pracovat na Majstroch spevakoch, avsak bez toho, aby jedina
z tychto opier niekto videl na javisku, pricom ani jedna nemala najmensiu nadej,
Ze sa tak stane, ked’Ze bol beznadejne zadlzeny a prchal Eurépou pred veritelmi

(Magee, 2004, s. 221).

Z tohto zovretia uzkosti ho ale ¢irou ndhodou vyslobodil tajomnik nového
bavorského krala Ludovita II., ktory po iom uz dlhsiu dobu péatral a priniesol mu
spravu, ze kral je jeho velkym obdivovatelom a hodl4 mu ponaknut zastitu.
Nasledujaci den, teda tretieho méaja roku 1864 uz Wagner stal pred mladym
kralom a pravdepodobne si pomyslel, Ze konec¢ne nastala vytizena chvil'a, kedy
sa uskuto¢ni jeho utopicka revolicia aze duch umenia konecne vstupi do

praktickej politiky (Kucera, 2001, s. 53).
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Zaujimavostou je, ze dnes samotny Ludovit vzbudzuje o dost viac pozornosti
svojim vricnym vztahom k Wagnerovi nez nejakym politickym dielom. Povolanie
Wagnera do Mnichova bol vzasade aj jeho prvy vladarsky cin. Vladnut
v Bavorsku bolo ale vtomto obdobi dost komplikované vzhladom na to, Ze
zahrani¢na politika zacala dominovat nad vSetkymi ostatnym otazkami, kedze
Otto von Bismarck zacal po novom organizovat Nemecky spolok, ¢im zacal
formovat budiicnost celého Nemecka. V tejto dobe stal Wagner mladému kral'ovi
tak nablizku, Ze nedokézal odolat silnému pokuSeniu uplatnit na neho svoj
magicky vplyv a pokusit sa ho ziskat pre svoje politické pravdy. Spociatku sa sice
snazil venovat len umeleckym zélezitostiam, ale nakoniec sa zac¢al vmieSavat aj do
praktickej politiky (Ibid., s. 54-55). Ich priatel'stvo tak bolo od poéiatku tak trochu
nebezpecéné, kedze kral je skratka kral a nie nejaka sukromna osoba, a Wagner
nebol ¢lovekom, ktory nemal chut sa pliest aj do veci, ktorym je lepSie sa vyhnut

(Kucera, 1995, s. 162).

Wagnerovym hlavnym tmyslom bola kultiirna a politickd obnova Nemecka
na pozadi jeho zjednotenia, pricom ale za hlavni nemeckt silu v budicnosti
povazoval Bavorsko s jeho kralom na rozdiel od Pruska s Bismarckom, ¢o
prirodzene nesvedéilo o nejakom vyraznom zmysle pre politicka realitu, ktort
vSak Wagner v zisade nikdy nepreukazal. Za tcelom navedenia krala na ttto
drdhu ho preto zacal skolit. Cudovit sice prirodzene ako monarcha nemohol
sahlasit so vSetkymi Wagnerovymi pokrokovymi nazormi, avSak so splynutim
estetiky a politiky na pozadi utopickej myslienky budtcnosti sa stotoznil. Wagner
vSak svojimi nazormi vzbudil v Mnichove rozruch, ¢o si ziadalo nejaké vysvetlenie

(Kucera, 2001, s. 55-57).

Pod skladatelovym vedenim sa tak kral pustil do stidia Schopenhauera,
venoval sa najma teda ulohe a pozicii génia v spolo¢nosti, za ktorého Wagnera
skutoéne povazoval (Ibid., s. 56). Schopenhauer totiz vo svojom Svete ako voli
a predstave tvrdil, Ze génius je nadejou l'udstva, ktory vd'aka svojej fantazii ,,vo
veciach nevidi to, ¢o priroda skutoc¢ne stvorila, ale to, o sa namaha tvorit, to,
¢o vinou vzajomného boja jej foriem [...] nie je v stave dokon¢it™ (Schopenhauer,
1998a, s. 156; cit. Kucera, 2001, s. 57). To vytvara nevolu okolia voci géniovi, ktora
je pochopitel'na a nutna, kedZe génius ,vpadne do svojej doby ako kométa do

drahy planét, ktorych dobre urovnanému a prehladnému poriadku je jej
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dokonalo excentricky beh cudzi“ (Schopenhauer, 1998b, s. 286; cit. Kucera, 2001,
s. 57). Tento génius ma spasitel'a spravne viest k vyty¢enému cielu a k tomu mal
Wagner znamenity, a ako sa spravne domnieval, nikdy nezlyhavajtci prostriedok,

ktorym bolo jeho umenie (Kucera, 2001, s. 58).

V lete roku 1864 vrcholil Wagnerov vplyv na mladého monarchu, ktory
nasledne Wagnera vyzval, aby svoje politické nazory na stat aj spisal, ¢o dalo za
vznik jeho prvému mnichovskému spisu O stdate a ndbozZenstve, v nemeckom
originali Uber Staat und Religion (Wagner, 1895a). Wagner v tomto spise prebral
Schopenhauerov pohlad na stat, ktory vo svojom Svete ako vdoli a predstave
prezentoval ako ,prostriedok, pomocou ktorého sa rozumom vyzbrojeny
egoizmus snazi vyhnut jeho zlym dbésledkom al...] kazdy pozaduje blaho

vSetkijch, pretoze v tom je aj jeho blaho vlastné“ (Schopenhauer, 1998a, s. 279).

Egoizmus jednotlivych I'udi m6zu presiahnut len iltizie ich samotnych, ktoré
sa v politickom Zzivote manifestuji ako patriotizmus. Na to ale, aby toto
patriotické puto vydrzalo, musi mat nejaky zjednocujici symbol, ktory prichadza
z vy$in kralovstva a stava sa nim jeho hlavny predstavitel, v ktorom sa zachovava
tato ilazia s cielom pretrvania Statu a vedie obcanov k ochote obetovat sa pre
preZzitie Statu. V tomto smere tak neexistuje lepsia Statna forma nez monarchia
(Kucera, 2001, s. 59), ¢o Wagner prezentoval tak, ze ,v osobe krala [...] stat
dosahuje svojho vlastného idealu” (Wagner, 1895a, s. 12). Reformy tak uz nemali
byt vedené zdola zo strany I'udu, kedze to mali byt reformy kralovské (Kucera,
1995, s. 168). V spise ale najdeme aj bezskrupul6zne myslienky, ze
nespravodlivost a nasilie voé¢i inym §tatom a narodom je prirodzenym vyrazom
tohto patriotického puta, ktory vzdy existoval, pretoZe je prirodzene vedeny
starostou o sebazachovu, ked’ze pokoj zarucuje len bezmocnost druhych (Kucera,

2001, S. 60).

Tieto myslienky nasledne prechadzaja aj k otazke umenia, ktoré je obdobnou
vedomou ildziou vzhladom na to, Ze sa snazi pojednavat o vztahoch
a suvislostiach medzi zakladnymi fenoménmi lIudského Zzivota a zaroven
sa vyznacuje nutkavou tazbou tento svet od zdkladov menit, na zaklade ¢oho
nadobida rovnako integrujicu astabiliza¢na funkciu ako spominany

patriotizmus a teda rovnako predstavuje cestu politickej napravy (Ibid., s. 61-62).
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Po vydani tohto spisu ale Wagner zacal aj samotné umenie vstavat do intencii
tvrdého patriotizmu, ked zacal hovorit vylozene o umeni nemeckom, ktoré sa
konstituuje na zaklade negativheho vymedzenia vo¢i umeniu nenemeckému, ¢im
myslel pravdepodobne umenie francuzske, avs§ak napriek tomu v tomto obdobi
eSte nepodlozil nejaké pozitivne objasnenie toho, c¢o si predstavuje pod
nemeckym umenim. Pravdepodobne v tom sadm eSte nemal jasno a zatial mu
neslo o ni¢ viac, nez kralovi objasnit, Ze s jeho pomocou hodla vytvorit akysi
nemecky narodny $tyl, ktory bude svojou integraénou silou prekracovat hranice
jednotlivych nemeckych Statov, pricom vychodzim bodom tohto procesu bude
prirodzene Mnichov (Ibid., s. 63). Odpovedi na tato otazku, teda ¢o znamena byt
nemecky, venoval svoj posledny mnichovsky spis s ndzvom Co je nemecké?,

v nemeckom originali Was ist deutsch? (Wagner, 1895b).

V zésade islo o politicky program, ktory bol vo svojej podstate nepoliticky
predstavujaci akusi apolégiu nemectva. Celd tvaha zadina etymologickou
pasazou a prehladom nemeckych politickych dejin. Priciny nemeckej politicke;j
bezmocnosti datuje az do Svitej rise rimskej, ktora si osvojila celoeur6psky
mocensky narok. Ten bol v§ak niektorymi nemeckymi kniezatstvami prehliadany,
¢o podnietilo podrobenie urc¢itych nemeckych tzemi cudzou nadvladou, zatial
¢o niektoré nemecké kniezatstva si ho naopak zobrali za svoj, ¢o podnietilo
podrobenie uréitych nenemeckych tzemi nemeckou nadvladdou. Oba tieto
pristupy predstavovali ipadok vonkajsej politickej moci, ktora sa na jednej strane
rozptylila medzi mnohych aktérov azaroven sa vystavila mnohym cudzim

vplyvom (Kucera, 2001, s. 64).

Tento upadkovy stav vsak pontikol moznost, akou by sa mohla nemecka
politika opat pozdvihnut a to prostrednictvom rozvoja nemectva v zmysle jazyka,
mravov ¢i kultiry ako obnovy potlaceného nemeckého ducha, ktory sa zachoval
v umeni a to mu aj opat poskytuje moznost vydriapat na svetlo politickych dejin.
Jedinecnost tohto ducha spoéiva vtom, ze ako jediny v skuto¢nosti pochopil
ducha gréckej antiky, ¢o zneho robi jediného pravého dedica tejto velkosti,
apreto musi byt zachovany. V tychto mySlienkach moézeme vidiet skryto
obsiahnuta ideu Nemcov ako vyvoleného naroda, ktory je ako jediny schopny

vytvorit Gplne novi, esteticko-politicka spolo¢nost, v ktorej sa moznosti
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nemeckého ducha naozaj naplnia a dovedd svoju vlast k naozajstnej velkosti
(Ibid., s. 64).

Nemecky narod vsSak potrebuje vodcu, ktory pochopi tito jedineéna vlastnost
nemectva, na zaklade ¢oho ho budi vSetci verne nasledovat na ceste k vel'kosti.
To si bavorsky kral’ zobral za svoje a niet preto divu, Ze sa mu Wagnerova stat
pacila (Ibid., s. 64-65). Wagner ale dal na zretel, Ze velkost Nemcov nepotrebovali
len samotni Nemci, ale v skuto¢nosti cely svet: ,,Beda nam a svetu, keby bol
tentokrat zachraneny narod, ale nemecky duch by zmizol zo sveta!” (Wagner,

1895b, s. 164; Kucera, 2001, s. 64-65).

Politické Spicky bavorskej politiky, ktoré neoplyvali déverou voc¢i Wagnerovi
od samotného pociatku, v§ak boli Wagnerovou tivahou rozhnevani. A akonahle si
uvedomili, ze privandrovany umelec sa chce pliest aj do praktickej politiky,
nedovera sa hned zmenila v nenavist. Postupne sa ale proti Wagnerovi mimo
celého vladneho kabinetu postavila aj drviva vac¢Sina verejnej mienky, na zaklade
¢oho Ludovit pochopil, Ze Wagner asi naozaj prestrelil, a tak svojho chranenca
Sokoval tym, Ze mu odporuéil Mnichov bezodkladne opustit. Wagnerovi tak
nezostalo nic iné, nez prijat porazku a rano desiateho decembra roku 1865 odist
z Mnichova, ¢im sa jeho sen necakane rychlo rozplynul (Kucera, 2001, s. 66-67).
Skoncila tak epizoda, ktora ale mala pre jeho budtci Zivot rozhodujtci vyznam
(Kucera, 1995, s. 169). Patronat krala Ludovita zmenil razom Wagnerovu
situéciu, ¢o sa tykalo najma jeho umeleckej tvorby vzhladom na to, Ze doposial
neinscenované diela boli zrazu v Mnichove uvadzané jedno po druhom pocinajtc
Tristanom v roku 1865, Majstrami spevakmi v roku 1868, Rynskym zlatom

v roku 1869 a Valkyrou v roku 1870 (Magee, 2004, s. 232).

Nové utocisko naSiel Wagner v s§vajéiarskom Triebschene pri Luzerne.
Z Mnichova sice odisiel zdrveny, avSak ¢oskoro sa malo ukézat, Ze jeho kariéra
kralovho radcu este zdaleka neskoncila. Kral' sice svoju rozhodnutie dobre
chapal, ale zahy to olutoval atak s milovanym skladatelom nadviazal aspon
pisomny kontakt. Korespondencia ziskavala na intenzite s ohladom na ¢éoraz
vacsie napatie v Nemeckom spolku, kedZe Bismarck utahoval Srauby
a pripravoval vojnu proti Rakuisku, ¢oho sa Ludovit ako vojny medzi Nemcami
bytostne bal. Snazil sa preto pred politikou unikat do rise umenia, ¢o mu ale

situacia dovol'ovala coraz menej. Pomysl'al dokonca aj na abdikaciu, po ktorej by
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utiekol za Wagnerom do Svajéiarska. Wagner vak presviedéal krala, aby sa
nadalej venoval svojim vladarskym povinnostiam, na ¢o Ludovit nedbal a svoj
kabinet priviedol az k bezradnosti, ked tajne usiel za Wagnerom slaviacim
narodeniny, ¢im Mnichovc¢anov poriadne rozhor¢il. V roku 1866 nakoniec prisla
prusko-rakaska vojna, v ktorej sa Bavorsko postavilo na stranu Habsburgov,
ked’ze v Prusku videlo svojho hlavného nepriatel'a, avSak to znamenalo len jeho

porazku (Kucera, 2001, s. 67-69).

Wagner krala vsak neustéile nabadal, aby si svoje povinnosti plnil, kedze
najdolezitejsSie bolo zachranit Nemecko kvéli umeleckému idealu, ¢o kral sice
vypocul, ale svojej role sa chopil len apaticky. Wagner tohto stavu kralovej mysle
vyuzil na intenzivnejsie liéenie svojich politickych predstav, ktoré sa postupne
menili (Ibid., s. 69). V roku 1867 to objasnil vo svojom spise Nemecké umenie
a nemecka politika, v nemeckom originali Deutsche Kunst und deustche Politik
(Wagner, 1895c), kde pojednaval o devalvacii umeleckych hodno6t
v kapitalistickej spoloc¢nosti, odkial' vybudoval idealisticky most az k myslienke
nevyhnutnosti nemeckého zjednotenia, kedze len tak budt vytvorené podmienky

pre rozvoj nemeckého ducha (Kucera, 1995, s. 173).

Wagner ale pochopil, Ze zjednotenie Nemecka nemoze uskutoénit Ludovit,
ale len Bismarck, na zaklade coho zacal vnimat Prusko priaznivejSie, kedZze
vprvom rade ziadal silné Nemecko, o ktorom rozpraval coraz viac
v protifranctizskom podtone, ¢o mozno povazovat ako predzvest toho, ¢o malo len
nastat. V roku 1870 totiz skutoc¢ne doslo k nemecko-francazskej vojne, v ktorej uz
Bavorsko stalo verne po boku Pruska, az bolo zaciatkom roku 1871 vyhlasené
Nemecké cisarstvo (Kucera, 2001, s. 68-70). Wagner ako strazca nemeckého
ducha prirodzene jasal, aj ked to znamenalo len d’alsi ipadok bavorskej moci. Po
porazke Francuzska a zjednoteni Nemecka ho vSak ¢akala naroéné aloha, prave
teraz totiz konecne nastal ¢as budovat nemeckt kultiru, ¢o malo pre Wagnera

nastat v novom meste a v novom divadle (Ibid., s. 74).

Na mysli mu tanulo pokojné mestecko stranou vsetkého ruchu az v roku 1871
narazil na Bayreuth, ktory ho hned uchvatil. Ked ale Wagner verejne vyhlasil ideu
divadla ku inscenovaniu len jeho diel, mnoho I'udi bolo presvedcéenych, ze
tentokrat arogantny skladatel zaSiel naozaj d’aleko, aj ked tazba po vytvoreni

putnického miesta len pre T'udi dychciacich po umeni vo svojej podstate
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velikasska nebola. Cesta to ale nebola vobec I'ahka, kedZe Wagner na jednej strane
dokoncoval Prsteri, ktory sa mal v novom divadle primarne inscenovat, a na
strane druhej zhanal mnoho financ¢nych prostriedkov na vystavbu nového
divadla. Nakoniec sa mu to ale podarilo a v roku 1872 polozil zdkladny kamern
svojho divadla, ktoré sa malo stat sviatyniou nemeckého ducha (Kucera, 1995, s.
188-194), a ta sa otvorila v roku 1876, kedy zaznel aj po prvykrat cely Prsten ako

opera o predvecery a troch nasledujucich dnoch.
5.3. Spasenie spasitel’ovi

Po dokonceni Prsteria sa Wagner ocitol vrovnakom postaveni ako pri
Tristanovi, kedy sa rozhodol vytvorit celé dielo ako tiplne novy organicky celok.
Wagner sa po prvykrat zaoberal legendou o Parsifalovi uz v roku 1845, kedze
ustredni postava bola spomenutd na konci Lohengrina, kedy hlavna postava
odhalila svoju totoznost a prehlasila sa za syna Parsifala. Vo Wagnerovych
predstavach tak bola myslienka na tito postavu dlhodobo Zziva, avsak az po
zoznameni sa so Schopenhauerom ponal ndpad skomponovat samostatni operu
s nazvom Parsifal. Doslo k tomu v roku 1857 pocas prace na Tristanovi, kedy
dokonca chcel tieto dva operné svety prepojit tym, Ze postavu Parsifala zacleni do
pribehu Tristana (Magee, 2004, s. 239). ,,Parsifal, patrajici po Grale, ma behom
svojho putovania prist na Kareol a tam ndjst Tristana leZiaceho na smrtelnej
posteli, muceného a ziifajiiceho laskou. A tak sa tiiziaca bytost ocita tvarou
v tvar bytosti odriekajiicej si, preklinajic cloveka pykajiceho za vykipenie
prostrednictvom milosrdenstva. Tu smrt, tam novy zivot“ (Newman, 1977, s.
698; cit. Magee, 2004, s. 239-240). Wagner sa ael musel nasilim primat k tomu
tento koncept opustit, aby sa potom k celému Parsifalovi vratil v roku 1877

a dokon¢il ho v roku 1882.

Wagner si vybral namet svatého Gralu s prihliadnutim k Schopenhauerovi,
kedze ,legendy o Grali maju ¢arovnit atmosféru zahadnosti, akéhosi hrozného
tajomstva, ktoré drazdivo zostava takmer na dosah nasho chapania, v tierioch,
za krajnou medzou vedomia. [...] Vniitorné mystérium Gralu sa neda vysvetlit,
pretoze je tym, c¢o ludské srdce nemdze pochopit, ani jazyk vypovedat™
(Cavendish, 1979, s. 125-126; cit. Magee, 2004, s. 246). Tento pribeh sa tak stal
vzhl'adom na svoju jazykovi neuchopitel'nost, dokonalym pribehom pre hudobné

vyjadrenie schopenhauerovskych myslienok. Tak ako v pripade Tristana bola
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ustrednym motivom tazba, v pripade Majstrov spevdkov tomu bolo Sialenstvo,

tak v pripade Parsifala tomu bude sucit.

Wagner pristupil k Parsifalovi podobne ako k Tristanovi, a to vtom zmysle,
Ze ked’ sa zacina zdvihat opona, tak zlozity pribeh sa uz blizi k svojmu rozuzleniu,
pricom ponechava na turyvkovych dialégoch, aby odhalili udalosti, ktoré mu
predchadzali. Pozadie Parsifala tkvie v tom, ze rytieri svatého Gralu sua strazcami
najposvatnejsich predmetov na zemi, medzi ktoré patri samotny Gral, z ktorého
pil Kristus pri Poslednej veceri, a kopija, ktora prebodla jeho bok, ked’ visel na
krizi. Tento poklad strazia na hrade Monsalvat, svojej pevnosti v horach, ku ktorej
ziadny hriesnik nenajde cestu. Tu konaju posvatny ritual znazornenia Posledne;j
vecere. Svoje poslanie v§ak m6zu vykonavat len pokial zostanu ¢isti a zdrzanlivi.
Naviac to je vylu¢ne muzské spolo¢enstvo, mimo jednej osamelej a pokornej Zeny
Kundry, ktora tam Zije ako pustovnicka, ktora ale obcas na dlho zmizne (Magee,

2004, S. 240).

V neupresnenej minulosti chcel rytier Klingsor vstapit do tohto radu, ale
zabranila mu vtom neschopnost ovladnut svoju sexudlnu tazbu. V pokuse
zapudit svoju ziadostivost sa sam preto vykastroval. Tento ¢in vSak namiesto
toho, aby mu =zaistil vstup do rddu, ho zneho navzdy vypudil. Jeho
sebazmrzacenie mu ale zaistilo pristup k magickym schopnostiam, ktoré chcel
vyuzit k ziskaniu svatych predmetov. Vybudoval preto zamok, kde zhromazdil
hify prekrasnych zZien, voci ktorym bol on sdm imanny, a ich Glohou bolo zvadzat
gralskych rytierov, ktorych si tym Klingsor ziskal pod svoju moc. Jedného diia sa
preto kral Amfortas vydal, ozbrojeny oStepom, zniéit Klingsorovu moc. Cestou ale
stretol prekrasnu Zenu, ktora ho od jeho amyslu zviedla. V. momente ked odlozil
kopiju, si ale uvedomil, Ze to je pasca nastrazena Klingsorom, ktory medzitym

ziskal kopiju a bodol nou Amfortasa do boku (Ibid., s. 240-241).

Klingsor tak ziskal kopiju a musel sa uz zmocnit len Gralu. Amfortas, ktorého
zivot visel na vlasku, sa ale dokéazal vratit na hrad Monsalvat. Smrtel'n4 rana sa
ale nikdy nezahojila a neprestala boliet, avSak zaroven smrt ako vyslobodenie
z hanby taktiez nikdy neprisla. Musel tak zit na hranici medzi Zivotom a smrtou.
Ako kral radu musel nadalej, uz ale ako hriesnik, slazit posvatné ritualy. Jeho
vycitky mohli byt utiSené len, ak by sa kopija vratila na hrad. Rok za rokom tak
rytieri odchadzali, aby ziskali kopiju spat, avSak kazdy z nich podl'ahol ktizlam
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Klingsorovych pokusiteliek. Rad bol tak na ceste k rozpadu, pri¢om proroctvo
hlasalo, Zze moze byt spaseny jedine blaznivym a naivhym clovekom, ktory

pochopi situéciu nie chytrostou, ale sacitom (Ibid., s. 241).

Parsifal tak navodzuje atmosféru problémom poskvrneného a dysfunkéného
spolocenstva (Kolman, 2021, s. 81) atymto spésobom nadviazuje na simrak
bohov na konci Prstena, ked’ pojednava o situacii sveta bez bohov, teda sveta,
ktory musi byt spaseny bez spasitela (Ibid., s. 83). Tento svet navstivil spasitel
raz a iba raz, pricom z neho nezostalo ni¢ iné okrem relikvii zverenych gralskym
rytierom, ¢o znamena, ze nemozno ocakavat ani ziadny jeho druhy prichod, teda
Ze ziadny boh nezveéni sudcit, ktorym nas spasitel zahrnul. Pokial v tomto
neradostnom a opustenom svete vébec existuje nieCo ako spésa, tak ju moze
poskytnut len T'udska bytost, ktora dokaze rozpoznat, Ze spasitel je medzi nami
pritomny len fiktivne, ked’Ze cely svet je velkym symbolom toho, Ze spasitel v iom

v skutocnosti pritomny nie je (Scruton, 2021, s. 98-99).

Do tohto sveta prichadza bezcielne bludiaci, blaznivy a naivny Parsifal, ktory
zabija vtdkov pre vlastné poteSenie. Najmudrejsi zrytierov, Gurnemanz,
okamzite zacéne dufat, Ze tento clovek je spasitel, o ktorom vravelo proroctvo,
apreto ho predvedie k posvitnému ritudlu, aby poznal Amfortasove muky.
Parsifal vSak nemé pochopenie pre jedno ani stcit pre druhé, na zaklade coho sa
Gurnemanz vzdava svojich nadeji na zachranu spoloc¢enstva a Parsifala z hradu
vyhana. Nasledne Parsifal ¢irou ndhodou zablidi na Klingsorove panstvo, kde ho
absolitna nevedomost a nevinnost u¢ini iminnym vodéi zvadzaniu Zien, pricom
zaroven 'ahko rozprasi aj Klingsorovu armadu rytierov. Klingsor preto pred neho
postavi neodolatel'nti pokusitelku, ktora kedysi zviedla Amfortasa, a ktora v nom
po prvykrat v zivote prebudi sexualitu tym, Ze mu evokuje jeho vztah k matke,
ktort uz davno predtym opustil, na ¢o zomrela od zZial'u. Parsifal tak zaziva prudky
napor sexualnej tizby, v ¢om si uvedomi, ¢o sa skutocne stalo Amfortasovi.
Otraseny tuzbou v jej najstrasnejsej podobe tak zuteka, avsak tym, Ze ju preziva
bez vyhovoriek, sa mu ju nakoniec podari prekonat. Tato skiasenost pre neho
znamena prelom v chapani a intuicii, na zaklade coho je schopny dosiahnut
sdcitu nielen s Amfortasom, ale s trpiacim Tudstvom vSeobecne. Chépe jeho
potrebu spasenia aj to, o znamena byt spasiteflom berticim na seba bremeno

trpiaceho l'udstva, z coho plynie aj pochopenie vyznamu inscenovania Posledne;j
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velere, ktorej bol predtym len nechapavym svedkom. Ale beda mu, kedze aj ked
je schopny znicit Klingsorov zamok a ziskat spat kopiju, tak pokusitel’ka ho
prekliala, ¢o znamena, ze ked’ odchadza z trosiek Klingsorovho hradu, tak uz
nevie najst cestu spat na Monsalvat, je teda odstiideny na mnoho rokov blidenia,
pocas ktorych rad Gralu takmer zanikne. Nakoniec ale najde cestu, zisti, Ze na
neho nezabudli, pricom uz v iom naozaj vidia spasitela, ktorym je. Parsifal tak
zahoji ranu Amfortasovi dotykom Spicky kopije, ktord ju spésobila, aod
Amfortasa prebera riadenie radu, ktorého predchadzajicu slavu ma obnovit

(Magee, 2004, S. 241-243).

V zavereénej scéne dojde aj kvykapeniu Kundry, o ktorej postupne
zistujeme, Ze bola Parsifalovou pokusSitelkou, ktora po starocia zila dvojitym
Zivotom, pricom sa snazila najst odpustenie za najvyssi hriech, za najvacsi
nedostatok sucitu, ktorym bolo to, Ze sa vysmievala Kristovi, ked bol bi¢ovany
pred ukrizovanim. V réznych c¢asoch svojej existencie tak predstavuje dve tvare
zenského archetypu, teda na jednej strane Zenu ako zivitel'ku a opatrovatelku a na
strane druhej Zenu ako pokusSitelku a nicitelku. Ked posobila na Monsalvate,
snazila sa odpykat svoj hriech ako nenaro¢na a obetava sluzobnica druhych, zatial
¢o pocas svojich zihadnych nepritomnosti vyhladavala naplnenie
prostrednictvom sexudlnej lasky. Ked ju Parsifal vtomto druhom spodobneni
zapudil, tak to jediné ¢o jej zostavalo, bola moznost mu slazit a prave
prostrednictvom tejto sluzby, bez mozZnosti naplnenia, dochadza k spase

a prepusteniu z retazca bytia (Ibid., s. 243).

Vidime tak, zZe vSetky postavy okrem Parsifala o¢akavali spasu na zlom mieste
a preto by ju nemohli nikdy dosiahnut, pokial by nebolo Parsifala. Kundry sa ho
snazila dosiahnut tym, Ze bola milovana alebo tym, Ze bola potrebna, Klingsor sa
o 1iu snazil v uchopeni moci, Amfortas v iu dafal vo svojom vlastnom skone
a gralski rytieri dafali, Ze spolo¢nost, ktorej boli ¢lenmi, je jej zadrukou paradoxne
napriek tomu, ze sa nachadzala v ipadku prave svojich vlastnych ¢lenov. Jedine
Parsifal pochopil, Ze vykipenie sa nedosiahne zachovavanim predpisov ani
ziadnou formou sebauspokojenia, ale prave ich protikladmi, popretim vole vo
vSetkych jej podobach. Pokial teda islo o lasku, tak jedine v jednostrannej laske,
pokial islo o moc, tak v ovladani samého seba, nie druhych, pokial islo o smrt, tak

vsmrti ako naplneni Zivota a nie tniku pred nim, a pokial iSlo o ritual, tak
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v ritudli, ktory presahuje samého seba a nezahfna len I'udi, ktori ho vykonévaju.
A tak clovek prinasajici spasu vacsine ostatnym postavam aj samotnému radu
rytierov nachadza spasu sam (Ibid., s. 243-244), ¢o vyzdvihuje koniec, v ktorom

vSetci spievaju:

Vecnej spasy zazrak:
hla, spasa darcovi spasy!

(Wagner, 1914, s. 60).

Parsifal nam tak pripomina konstanty I'udského sveta, ktorymi sa relacie
medzi utrpenim asucitom, hriechom a odpustenim alebo spustoSenim
a blazenostou. Parsifal vSetky tieto bolestné fragmenty I'udskej spolo¢nosti, teda
vSetky nasSe tazby a prehresky hromadi, aby ich nakoniec vratil uzdravené
a spojené v ziarivej ikone prijatia (Scruton, 2021, s. 100-101). K tomuto ciel'u
dochadza prostrednictvom uvedomenia, Ze zakladom etiky nie je rozum, ale sucit,
teda, Ze najhlbSieho pochopenia veci c¢lovek nedosiahne chytrostou, ale
prostrednictvom stcitu, ked’ze v najvic¢sich hibkach, teda v noumenalnej sfére
nasho bytia sme vSetci jedinou bytostou, ¢o znamena, Ze utrpenie kazdého je

utrpenim vSetkych (Magee, 2004, s. 246-247).

Spaseni sme potom az vtedy, ked sa z nas zmyje Skvrna zljch vztahov a my sa
mozeme opat pripojit k spolocenstvu ako slobodni a schopni viest Zivot bez
hriechu. Aby sme dosiahli tento stav, sme zavisli od tych, ktori dokazu uzdravit
nase rany, aby sme ztemnych miest poniZenia ziskali spat vzacnu cast nas

samych, ktora nam bola kedysi odcudzena (Scruton, 2021, s. 119).

Pribeh o spasitelovi, ktory raz daroval svoje utrpenie, tak neustile
prenasleduje nase dni, aj ked nevieme, kto nim je a preco ¢i odkial prisiel.
VyrieSenie zdhady totiz nastava, ked pochopime, Ze my sami sme spasitelmi. Boli
sme povolani nie na to, aby sme skiimali svet, ale aby sme ho zachranili. Pri tom
vychadzame z naSich skasok a konfliktov, ktoré st plne v nasom vnatornom
vlastnictve, takze tak ako spasitel, aj my darujeme svoje utrpenie. Bez ohl'adu na
to, ¢i existuju bohovia alebo nie, existuje takato posvitna cesta k istému druhy
spasy, ktori Wagner opisal ako zboznost. Touto cestou sa vydal Parsifal a je to

cesta, ktora je otvorena pre nas vsetkych (Ibid., s. 124-125).
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Néadeje, ktoré nam tato lekcia dava, st umiernené a stavaji predovsetkym na
spomienke minulych vykonov a nasich moznostiach v nich pokracovat, avsak bez
ilazii, Ze to za nas urobia sami. Zdrojom nasich nadeji tak nie je spasitelovo

vzkriesenie, ale prave jeho smrt (Kolman, 2021, s. 89).

Parsifal ako Wagnerovo posledné dielo tak zhrnuje vsetky jeho dovtedajsie
opery, kedze ich myslienky sa tu vzajomne stretavaji. Kundry je rovnako ako
bludny Holand’an pripatana k retaziam, mnohonasobne dlhsiemu bytiu nez je
normélna diZka Zivota, ¢omu sa snazi uniknut. Medzitym je jej zivot rozpolteny
ako v pripade Tannhausera medzi zivot sexualneho sebauspokojovania a zivot
prospesného ¢lena spoloc¢nosti. Parsifal je rovnako ako Siegfried spociatku
nevedomy a nebojacny chlapec, ktory nevie ni¢ o svete. Klingsor ziskal moc
obetovanim svojej schopnosti milovat, teda rovnako ako Alberich a zaroven
rovnako ako Wotan sa vzdal Zivotne doleZitého organu, ¢o bola cena, ktort musel
zaplatit za zvlastnu znalost a pochopenie. Jeho magick4 zdhrada naviac vyzera
podobne ako ta VenuSina. Gurnemanz je podobne ako Wotan stary, unaveny
Zivotom, je stelesnenim rezignacie, ktora vSetkému rozumie, ale nie je schopna
¢inu. A Amfortas je v skutoénosti Tristan, ktory bez konca umiera v hroznych
mukéch na ranu utfZend pri milovani a zni¢eny tizbou tak strasnou, ze by ho

zabila, keby to nebola jedina vec, ktora ho drzi nazive (Magee, 2004, s. 244).

Parsifal sa v§ak od predchadzajucich opier lisi tym, Ze jeho hudba sa odvija
akoby vlastnou nevyhnutnostou, nie je ni¢im postrkovand dopredu. Ide
o odriekanie vyjadrené hudbou, o popretie véle v hudobnej drame, zatial ¢o
Wagnerove predoslé opery by sme mohli oznacit skor ako aktivnu artikulaciu
vole. Parsifalova hudba je dokazom toho, Ze Wagner, ktory bol po cely svoj zZivot

bytostne tvrdohlavym, nakoniec saim dosiahol uzmierenie (Ibid., s. 247-248).

Wagner si tak zobral ndbozensky namet, ktorému ddéveroval v intenciach
zvestovanych Schopenhauerom v jeho Svete ako voli a predstave, ktory prehlasil,
ze ,ona velka zakladna pravda, obsiahnutd v krestanstve, brahmanizme
a budhizme, totiz potreba spasenia z ndsho bytia, ktoré prepadlo utrpeniu
a smrti, pricom spasa dosiahnuta popretim véle, teda rozhodnym vystiipenim
proti prirode, je nezrovnatelne najdolezitejsia, aka moéze byt™ (Schopenhauer,
1998Db, s. 464; cit. Magee, 2004, s. 253). To znamena4, ze zakladné pravdy, tak ako

tomu bolo vmyte, sa vyjadrené velkymi naboZenstvami v metaforach
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a alegoriach, ktoré ale ich verni zastancovia chapu doslovne, v dosledku ¢oho sa
Wagner snazil tieto pravdy zachranovat zo stroskotanej lodi nabozenskej viery
(Magee, 2004, s. 253). Vo svojom poslednom teoretickom spise Nabozenstvo
a umenie, v nemeckom originali Religion und Kunst, z roku 1880 to vyjadril
nasledovne: ,Dalo by sa povedat, Ze ked’ sa nabozenstvo stane umelym, je na
umenti, aby zachranovalo ducha nabozZenstva tym, Ze rozpozna prenesenii
hodnotu mytickych symbolov, o ktorych nas chce nabozenstvo presvedcit v
doslovnom zmysle, a odhali ich hlbokii a skrytii pravdu prostrednictvom
idealizovaného spodobnenia. Kym knaz vsadza vsetko na to, aby boli
nabozenské alegorie prijimané ako vecné skutoc¢nosti, umelcovi na tom nezalezi,
pretoze svoje dielo slobodne a otvorene vydava za svoj vlastny vymysel”

(Wagner, 1897, s. 213; cit. Magee, 2004, s. 254).

Parsifalom sa tak Wagner po celoZivotnej praci pre divadlo od neho nakoniec
odvratil a rozladil sa so svetom. Napriek tomu vSak nadalej veril, Ze divadlo je
schopné vyvolat tie najdodlezitejsie a najziadanejsie zmeny v Zivote spolo¢nosti.
Veril, ze Parsifalom ako slavnostnou hrou k zasviteniu javiska zmeni budovy
kostolov, zasviatenych k Sireniu evanjelia, na divadla, ktoré tato tlohu prebera

a skuto¢ne nas nasmeruja k pravde (Magee, 2004, s. 257).
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Zaver
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Ku koncu sa musime prirodzene vratit na zaciatok. Nasim hlavnym cielom
bolo poukazat na komplexnost niecoho, co sa moze spociatku javit ako trivialne.
Predstavu revolucie aj osobnost Richarda Wagnera by sme mohli zaradit medzi
tieto veci, ked’Ze evokuju urcité priamociare predstavy a nazory, ktoré si vac¢s§inou
pravdivé do tej miery, pokial ich vytrhneme zo situa¢nych podmienok, v ktorych
posobia. AvSak pokial ich zachovame v tychto podmienkach, tak sami o sebe
predstavuji mimoriadne komplexné témy, ktoré si ziadaju svoje rozvedenie.
Otazka revolucie a jej pozicie vo Wagnerom zivote je tak uz z hl'adiska oboch jej

konstituénych prvkov netrivialna a ich spojenim uz detto.

Najprv sme sa preto venovali samotnému konceptu revoltcie, o ktorom sme
sa dozvedeli, ze oplyva istou sémantickou zvlaStnostou vzhladom na to, Ze
povodne bol vnimany ako navrat k niecomu, zatial ¢co dnes znamena pravy opak,
teda prichod nie¢oho nového. Vnimame v nom teda napatie medzi minulostou
a budiicnostou, avSak toto napitie sa zaroven v nejakom ohlade rusi, kedze aj
navrat k niecomu sa musi vztahovat k budiicemu uskuto¢neniu a zaroven tuzba
po novej budicnosti sa konstituuje na zaklade splynutia ¢i vymedzenia vocéi
nietomu minulému. Trajektéria medzi navratom Kk nieComu a nastolenim
nie¢oho nového tak vo svojom jadre obsahuje nieco totozné, zakazdym sa totiz

musi ohliadat za seba, ale zaroven aj pozerat pred seba.

Idealny priklad tohto napitia by sme mohli vypozorovat na krizovatke, na
ktora sa dostali udalosti, dnes zname ako novoveké revolicie, ktoré na jednej
strane oplyvali tazbou rozlicit sa so starym poriadkom veci, ¢i uz v mene slobody
alebo socialnej spravodlivosti, a na strane druhej pozadovali navrat starého sveta
ako predstavy harmonickej stability a tradicie, ktoré mali nové poriadky v plane
uplne vykorenit. Tymto sme si nacrtli urc¢ité idealno-typické trendy v posobnosti
revoltcie ako snahe napravit a pozmenit tragicku situaciu stucasnosti, ¢i uz viziou
budicnosti alebo minulosti, o sme sa v nadvaznosti na to snazili vyuzit pri
objasneni vyznamu revoltcie v Zivote adiele Richarda Wagnera, v ktorych
predstavovala tstredna rolu na viacerych trovniach, kedze samotny Wagner

neustale hl'adal odpoved na poburenie sti¢asnostou.

Wagner sa narodil vobdobi Viedenského kongresu, ktorym sa Europa
obliekla do havu konzervativnych hodnét, ¢o vsak predstavovalo len docasné

rieSenie vzhladom na to, zZe Sirenie liberalnych myslienok uz bolo v tom case
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vplnom prade, takze snaha vratit sa do zauzivanych kolaji mohla byt len
docasnym rieSenim. Wagner preto ako dieta svojej doby prirodzene tiahol
k revolu¢nym myslienkam, ¢o sme mohli vidiet uz vjeho prvych operach,
v ktorych daval okato najavo svoj vysostne nespokojny nahlad na vtedajsiu

spolo¢nost.

Ked koncom styridsiatych rokov konecne prisla moznost zbavit sa
konzervativnych refazi, tak Wagner nezavdhal ani na chvilu aspolu
s personifikovanou revolaciou v osobe Michaila Alexandrovica Bakunina vstupil
do drazd’anského revoluc¢ného tazenia za nova socialne spravodlivi spolocnost,
v ktorej chcel znovu objavit stratené umelecké idealy. K naplneniu revoluénych
myslienok vsSak nedoSlo, kedZe revolucie boli po celej Europe zlikvidované
a Wagnerovi tak zostavalo len prijat trpka prehru, ¢o ho viedlo k zamysleniu
a uvedomeniu si, Ze nie je skuto¢nym barikddovym revolucionarom, ale prostym
umelcom, ktory len chce pozdvihnGt umenie z dobového zovretia kapitilu
a dekadencie. Preto sa rozhodol svoje spolocenské idealy presunut do sféry
umenia apokusit sa napomoct revolucnej zmene prostrednictvom

revolucionizovania opery.

Zaciatkom patdesiatych rokoch sa preto vratil k duchu antiky a po vzore
gréckej tragédie vytvoril tplne novy typ opery predstavujaci synergiu vSetkych
druhov umenia ako komplexného predpokladu k vytyéeniu roly umenia ako
moralneho meradla spolo¢nosti. VSetky tieto myslienky sa mali naplnif v jeho
nadchadzajicom diele mimoriadneho rozsahu, teda v Prsteni, ktory mal byt
povodne akousi 6dou na revolticiu. Wagner v§ak prudko narazil do sveta Arthura
Schopenhauera, ktory mu otvoril privreté oci, na zaklade ¢oho dosiel k dalsiemu
uvedomeniu a to takému, Ze revolu¢né snahy v naSom hmotnom svete st neustale

kvoli nieComu marené a zmysel preto treba hl'adat v hlbsich rovinach nasho bytia.

V dosledku tohto precitnutia tak upravil aj svoju koncepciu Prstena,
z ktorého sa tak stala drama sebauvedomenia poukazujica na to, ze aj dobre
myslené revoluéné snahy st nakoniec odstidené k zaniku a preto im netreba
venovat Siroka pozornost. Tento svoj nazor naplno vyjavil vo svojom Tristanovi,
ktorym sa symbolicky rozlicil s hmotnym svetom okolo seba a snahami o jeho
zmenu, apresunul sa do sféry metafyziky, v ktorej ¢lovek ziskava skutocny

vyznam veci okolo seba a preto je dolezité svoje idealy upriamit tam.
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Wagner v§ak v metafyzickom svete nezostal navzdy a v Sestdesiatych rokoch
sa navratil do hmotného sveta. V Majstroch spevakoch si sice zachoval svoj
rezignovany pohlad, avsak zaroven vyzdvihol nutnost Zit zZivot aj za nepriaznivych
podmienok, na pozadi ¢oho sa opatovne vratil do sféry politiky. Odprezentoval
nam svoju idedlnu obec, ktora na jednej strane opidtovne oplyvala istymi
emancipacnymi prvkami, avS§ak na strane druhej po novom vzyvala bytostne
nemeckt podstatu, ku ktorej sa bolo treba vratit, ¢o predstavuje akysi posun vo

Wagnerovych politickych vyhl'adoch.

V nadchadzajtcich rokoch sa mu opatovne naskytla prilezitost vstapit do
praktickej politiky, a to na dvore bavorského krala Ludovita II., ktory bol jeho
vernym obdivovatelom, a prave v intenciach nacrtnutych v Majstroch spevdakoch
zacal naozaj presadzovat urcité politické néazory kzmene spolo¢nosti ako
predpokladu naplnenia jeho predstdv oumeni. Coraz viac zacal hovorif
o nutnosti emancipacie nemeckej podstaty, pretrvavajicej v umeni, ktora zacal
postupne definovat na zaklade negativneho vymedzenia voci ostatnym narodom.
Ludovit vSak nebol schopny naplnit tieto idealy, atak v posledku, ked uz
nezostavala ind moznost, Wagner nakoniec musel stavit na Bismarcka, ktory sa
uz nachadzal na ceste zjednotit Nemecko, ¢o bolo predpokladom novej esteticko-

politickej spolo¢nosti.

Tieto kroky Wagnera doviedli vsedemdesiatych rokoch definitivne
k realizacii svojho esteticko-politického idealu, ktorého symbolom sa malo stat
jeho vlastné divadlo v Bayreuthe, kde bude umenie zvestovat spolo¢nosti
vSeobecné pravdy o svete. Zvyraznenim tohto presvedcéenia bol Parsifal ako
posledné dielo, ktorym sa Wagner rozlacil so svetom a predal svoju posledni
myslienku hlasajicu, Ze nemozno ocakavat nejaka velkd radikdlnu zmenu
spolo¢nosti, ale jedine postupne nadchadzajicu zmenu, ktorej jadro tkvie
vindividualnej snahe. Kazdy pokus jednotlivca zmenit svet okolo seba musi
vychéadzat v prvom rade z jeho vnttra, musi sa stat jeho presvedc¢enim. Jedine
takato individualna cesta je otvorena vSetkym a vSetci spolu mozeme takouto
drobnou pracou dosiahnut spasy na tomto svete, pricom divadlo ako zvestovatel

pravdy nas ma k nej nasmerovat.

Ukazali sme si, Ze pre Wagnera bola nespokojnost so stcasnostou

kazdodennou myslienkou, na ktort sa neustéale snazil hladat odpovede a pontikol
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nam ich cely rad. Spociatku nam predstavil politickt cestu idticu v mene pokroku
cez barikady, avSak rozcéarovanie z politického netspechu ho doviedlo
k opusteniu hmotného sveta a uvelebeniu sa do metafyzickej sféry, kde odpovede
na otazky nadobudali formu veénych pravd. Vtomto svete vSak nevydrzal
a opitovne sa navratil do hmotného sveta, aviak uz ako iny Wagner, ktory skibil
politicki emancipaéna tazbu s navratom k upadnutému nemeckému duchu.
Toho ale bolo treba obrodit, ¢o by politicka vizia dokazala len do urcitej miery, co
znamena, Ze sa nemozno spoliehat na nejaké celospolocenské tazenia, kedze vizia
lepsej budiicnosti zac¢ina u jednotlivea, ktory svojou malou pracou na sebe samom

nasmeruje seba a ostatnych ku skutoc¢nej spase.

Wagner tak artikuloval viaceré odpovede na to ako zmenit svet, s ktorym
nesuhlasil, pricom o kazdej z nich by sme mohli povedat, Ze bola revolu¢nou,
kedZe tzila veci od korenov zmenit. Najprv razil cestu do svetlej budicnosti, aby
ju prekonal Gplnym odchodom z tohto sveta, az nakoniec razil cestu ohliadajicu
sa po harmonickej minulosti, ¢im cely kruh revolacie uzavrel. Na Wagnerovom
priklade tak vidno, Ze ¢loveka nieZeby s bliZiacou sa starobou opustala revolu¢na
tizba zmenit svet, skor by sme mohli povedat, Ze tato revoluc¢nost v ¢loveku
zostéava, akurat meni svoju vnutornu Strukttru a spésob, akym si predsavzala ho

zmenit.
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Summary
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The thesis sought to juxtapose the question of revolution and the personality
of Richard Wagner. Revolution represents a complex set of ideas based on
dissatisfaction with reality, but which represent a range of responses beginning
with a conventional transition to a new future and ending with a return to
harmonious past states. Richard Wagner moved equally along this spectrum, and
in the end offered us a whole range of responses beginning in the advocacy of
progress through revolutionary struggle on the barricades, but then advocating
an escape from the material world into the world of metaphysics, which is a
consolation from dissatisfaction with the world, until finally he returns to the
material world, but as a different Wagner, who looks back on the lost harmony of
the past and sees the salvation of the world only in individual work. Wagner's
example thus overcame the cliché that man in his young years is a harbinger of
progress, while in his old age he returns in a conservative grove to the stability
and tradition of the past. For the revolution remains within us, it just changes its

structure and the way it sets out to change the world.
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Rienzi
1. dejstvo

Privrzenci mocného rodu Orsini v Rime v noci unasaji Rienziho sestru Irenu.
Cestu im zastipia stipenci rivalského rodu Colonnov, medzi nimi aj Adriano
Colonna, ktory Irenu miluje. Dojde k Sarvatke, ktora nezmieri ani papezsky legat
Raimondo. Zmier zjedna az prichod Rienziho. Baroncelli a Cecco del Vecchio
ziadaja Rienziho menom l'udu, aby konecne skoncoval so slachtickou zvolou.
Rienzi rozhodne, aby sa I'ud rano na znamenie trubky zhromazdil pred branami
mesta. Svoju sestru zveruje do Adrianovej ochrany a pritom mu prezradi svoj ciel’:
chce z Rima vytvorit skuto¢ne slobodné mesto. Rano sa I'ud chopi moci a chce
Rienziho menovat kralom. On vSak kralovsky titul odmieta, stane v cele
republiky ako triban T'udu, ktory bude chrénit prava I'ndu. Lud mu prisaha

vernost.
2. dejstvo

Novy tribiun na Kapitole prijima poslov mieru ahold Slachty vratane
stperiacich Orsiniov a Colonnov, pokial ale buda respektovat zakon platny pre
vetkych. STachtici sa rozhodnt tribtina zabit. V ich ele je Adrianov otec Steffano
Colonna. Adriano vSak Rienziho varuje a tak Rienzi vrazednému ttoku odola.
Sprvu sprisahancov odsudzuje k smrti, ale na Irenin a Adrianov prihovor im dava

milost.
3. dejstvo

STachtici kradmo opustili Rim, aby proti Rienzimu zhromazdili vojsko. Dojde
k bitke, v krutych bojoch chce Adriano sprostredkovat mier. Rienzi odmieta a ked
Adrianov otec v boji padne, syn nad jeho mftvym telom prisah4, Ze sa tribtinovi

pomsti.
4. dejstvo

Rienziho politickd moc sa raca. Lud je Baroncellim a Ceccem proti nemu
Stvany pre miernost voci §lachte a Adriano nenavist podcenuje. V rozhodujicom
okamziku sa od tribiina odvracia aj cirkev. Po slavnom Te deum v Laterane proti
Rienzimu vystupi papezsky legat a tribtina prekl'aje. Irena navzdory Adrianovmu

naliehaniu zostane po bratovom boku.
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5. dejstvo

Zatial ¢o sa Rienzi modli a prosi Boha o pomoc, Irena opiatovne odmieta
Adrianovo naliehanie, aby svojho brata opustila. Rienzi sa este raz pokusi ziskat
doveru I'udu, ale uz je neskoro. Vzbureny 'ud zapali dom, z balkonu ktorého chce
Rienzi prehovorit. Aj vtej chvili stoji Irena pri bratovi. Adriano sa vrha do
plamenov, aby ju zachranil. Rovnako ako posledny z rimskych tribanov, ktory
pred smrtou nevd’aéné mesto preklina, taktiez Adriano a Irena nachadzajia smrt

v troskach racajiceho sa domu.
Bludny) Holand’an (Der fliegende Hollander)

1. dejstvo

Daland sa pred burkou ukryl v nidzovom pristave. Zatial ¢o kormidelnik drzi
straz, muzstvo lodi sa posilnuje spaAnkom. Nakoniec ale zaspal aj kormidelnik. Tu
vedl'a Dalandovej lodi pristane dalsia lod’, z ktorej vystipi bledy muz — Holand’an.
Pretoze kedysi davno porusil vernost, musi za trest bladit bez spodinutia po
oceanoch a len raz za sedem rokov moze vystupit na breh, aby hl'adal Zenu, ktora
ho spasi vernostou az za hrob. Daland sa prebidza a ked Holand’anovi vypravuje,
Ze ma dcéru, Holand'an mu poniika bohatstvo, pokial mu ju da za zenu. Daland

zmameny zlatom sthlasi.
2. dejstvo

V Dalandovom dome pradt dievky u kolovratov, len Senta viac sni, nez
pracuje. Jej pohl'ad sa nemoze odtrhnat od obrazu bludného Holand’ana, ktory
v miestnosti visi. Na vyzvu druziek o nom spieva stard baladu. Ta pocuje aj
polovnik Erik, ktory sa o Sentu uchadza, a varuje ju pred tajomnym cudzincom
na obraze. Tu vstupuje jej otec s Holandanom, v ktorom Senta okamzite poznava
postavu z obrazu. Ked' jej ho otec predstavuje ako Zenicha, Senta mu bez vahania

prisaha vernost az do smrti.
3. dejstvo

V pristave vyzyva mladez Holandanovych namornikov, aby sa s nimi
zucastnili zabavy. Ale posadka tajomnej lodi zlovestne mlc¢i, az sa mladez
nakoniec vydesene rozprchne. Erik vytyka Sente zradu. Holand’an jeho vyéitky

zacuje a domnieva sa, Ze Senta prisahu zrusila. V zifalstve Sente a Dalandovi
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hovori o svojej kliatbe a vstupuje na svoju lod, aby iSiel v Gstrety vecnému
zatrateniu. Senta sa vSak vrha do mora, aby dokazala svoju vernost az k smrti.

V tom okamziku Holand’anova vykipena lod klesa do hlbin.
Tannhauser

1. dejstvo

Vo Venusine hore sa konaji divoké orgie a bakchanalie. V naruci bohyne sa
prebudza rytier Tannhauser. Je uz presyteny zZivotom naplnenym len zmyslovou
rozko$ou a tazi vratit sa na zem medzi I'udi. Ziada Venusu, aby ho prepustila.
Marne ho Venus$a znovu zvadza a rytier nezavaha ani jej kliatbe, aby vo svete
nikdy nenasiel $tastie a pokoj. Menom Panny Marie sa Tannhauser vyslobodzuje

zo sveta pohanskej bohyne.
Premena

Vdoli po hradom Wartburg Tannhauser okuzlene vnima svieZost jarnej
prirody. Blizko prechadzaja putnici, ktorych spev v Tannhéduserovi prebudza
tazbu po pokani atak ho Herman a rytieri najdu pohrizeného do modlitby.
Radostne pozyvajt starého druha na hrad. Tannhauser sprvu vaha vratit sa medzi
spevakov, avSak ked mu Wolfram pripomenie Alzbetu, ktort stale trapi

Tannhduserovo zmiznutie, rytier neodola obrazu jej ¢istej duse.
2. dejstvo

Alzbeta Stastne pozdravuje sieni, do ktorej nevkrocila od doby, kedy v nej
prestali zniet Tannhauserove piesne. Wolfram privadza Tannhausera a oba mladi
Tudia si vzrusene vyznavaja svoje sympatie, kdezto Wolfram, ktory Alzbetu tajne
miluje, sa 14¢i s nddejou na vlastné Stastie. Prichddzaju spevaci a hostia spevacke;j
sutaze. Nametom ma byt podstata lasky a vitaz smie od Alzbety ziadat aj ta
najvacsiu odmenu — jej ruku. Prvy vystapi Wolfram a ospevuje Cisty, cnostny cit.
Tannhauser namieta, ze pravou podstatou lasky je ukojenie zmyslovej ziadosti.
Napomenutie Waltera a Biterolfa ho vydrazdi k vystupriovaniu svojho tvrdenia
a k osobnym tatokom. Situiciu sa snazi zachranit Wolfram vznesenou hymnou na
lasku, inSpirovand vlastnym zrieknutim sa Alzbety. Tannhauser odpovie
exaltovanou hymnou na Venusu. V siale nastane zdesenie, rytieri tasia mece. Ale

k prekvapeniu vsSetkych Tannhausera zastiti Alzbeta, aj ked je najviac zrazena
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jeho ruhaéskou piestiou. Prosi rozhnevanych rytierov, aby hriesnikovi dali
moznost kat sa a sama sa modli za jeho spasu. Tannhauser si s hrozou uvedomi

svoj ¢in a rozhodne sa vykonat kajacnu pat do Rima.
3. dejstvo

Je jesen. Alzbeta sa modli za Tannhausera o¢akavajtc putnikov z Rima. Ked
prichadzaj, svojho rytiera medzi nimi hl'ad4 marne. Prosi Pannu Mariu, aby za
Tannhauserovo spasenie mohla obetovat vlastny zivot. Odmietne Wolframov
sprievod a vracia sa na hrad. Osamely Wolfram za Serenia smutne zdravi vecernt
hviezdu. Skryty nocou sa blizi osamely patnik — je to zafaly Tannhauser. Ked
pozna, ze Wolfram zostal jeho priatelom, vyrozprava mu o svojej ceste do Rima.
Papez mu rozhreSenie odoprel a preklial ho — bude spaseny az vtedy, ked sa
zazelena sucha palica v jeho ruke. Zuafalstvo, vzdor a nenavist ku svetu, ktory ho
zavrhol, zena Tannh&dusera spat do VenuSinej naruce. Marne ho Wolfram
odradzuje, Tannhduser zac¢ne bltznivo vzyvat Venusu, jaskyia bohyne lasky sa
otvara a bohyna svojho rytiera vabi k sebe, tentokrat naveky. Tu Wolfram zvola
meno AlZbetino, Venusa zmizne a z hradu prichadza pohrebny sprievod s rakvou
mrtvej Alzbety. Tannhauser umiera so slovami: ,Svdtd Alzbeta, pros za mra!*
Novi pttnici prinasaja spravu o zazraku — suchi palica v papezovej ruke sa

zazelenala.
Lohengrin
1. dejstvo

Kral nemeckej riSe Henrich Vtaénik prisiel brabantského vojvodstva poziadat
o vojenska pomoc proti Uhrom, ale nasiel zem rozorvant vnatornymi rozbrojmi.
Na brehu Seldy ma ako najvyssi sudca rozhodnaf spor medzi gréfom
Telramundom a dcérou zosnulého vojvodu Elzou. Telramund Elzu obviniuje
z bratovrazdy a z hrieSneho pomeru s nezndAmymi muzom, z ktorého vraj chce
Elza udinit vladcu Brabantska. Kral' Elzu predvol4, avsak ona miesto obhajoby
rozprava svoj sen, v ktorom sa jej zjavil rytier a sl'ibil jej, Ze obhéji jej cest. Na
kralov pokyn vyhlasi herold bozi std. Elzou ocakavany rytier vSak na vyzvu
neprichadza. Elza sa modli k Bohu a tu nastane rozruch — v dialke sa objavi ¢In
tahany labutou a v nom stoji rytier jej sna v striebornom brneni. Elza mu pontka

svoju ruku a brabantsky tron. Rytier vSak ma jednu podmienku: Elza sa ho nikdy
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nesmie spytat na meno, stav a povod. Dievka to slibi a rytier jej vyzna lasku.
V zapase bozieho stidu rytier Telramunda 'ahko premoze, ale nakoniec mu daruje
Zivot.

2. dejstvo

Na antverpskom hrade oslavuju vitazstvo neznameho rytiera, avSak pod
hradom sedia opusteni stvanci Telramund a Ortruda. Telramund je zafaly zo
svojej porazky a stratu cti, pricom vycita Zene, Ze jednal na zaklade jej ohovarania,
ktorému slepo veril. Netusi, zZe sa stal nastrojom pomsty, ktort jeho Zena
prisahala Elze a jej bratovi Gottfriedovi, potomkom rodu, ktory pripravil jej rod
ovladu v Brabantsku. Ortruda zakliala Gottfrieda do labute a Telramundovi
nahovorila, Ze na vlastné oci uvidela, ako Elza svojho brata utopila. Telramund,
ktorého paZe boli podstatne silnejSie nez jeho rozum, tomu uveril. A teraz, ked jej
plany prekazil neznamy rytier, m4 Ortruda novy plan na zniéenie Elzy a odznova
pre neho ziskava svojho manzela. Je treba Elzu printtit, aby vyzvedala meno
neznameho rytiera. Telramund ho ma verejne obvinit, Ze nezvitazil s bozou
pomocou, ale s pomocou temnych sil. Zaroven chce Ortruda vyprovokovat Elzu,
aby svojmu Zenichovi polozila zakizant otazku. Ked Elza vyjde na balkon,
Ortrude sa l'ahko podari vzbudit v nej sacit. Elza ju zve na zajtrajsi svadobny
obrad a vpusti ju do hradu. Rano je nad Telramundom vyhlasena kliatba a je
vyhosteny zo zeme. Elza ide vo svadobnom sprievode do kostola, ked jej Ortruda
zastupi cestu a chce pri vstupe do chramu dostat prednost, pretoze jej muz je
Slachtic, kdezto p6vod nezndmeho rytiera nikto nepozna. Taktiez Telramund
prehlési bozi sad za neplatny, obvini rytiera z kaziel a pyta sa na jeho p6vod.
Rytier vsak je povinny tato otdzku odpovedat len Elze, ta sa ale otazky zrieka

a sprievod vchadza do kostola.
3. dejstvo

Vo svadobnej spalni Elza a rytier hovoria o svojej laske. Elzino $tastie vSak
kali pomyslenie, Ze svojho manzela nebude moct nikdy nazvat jeho menom.
Rytier ju chlacholi, ale Elzin nepokoj sa stupniuje, boji sa, zZe ich zvazok nebude
trvaly, Ze rytier odide do svojej tajomnej riSe. Marne ju rytier prosi, napomina
avaruje — Elza chce mat istotu aj za cenu Zivota a nakoniec zmucene vyslovi

osudovu otazku. Vtom do spalne virhne s tasenym mecom Telramund, ale rytier
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ho prebodne. Prikaze Elze, aby sa pripravila predsttpit pre kral'a, kde jej odpovie

na poloZenu otazku.
Premena

Na brehu Seldy sa zhromaZduje vojsko proti Uhrom. Prinesti Telramundove
telo a rytier kralovi vysvetli jeho smrt. Potom obvini Elzu, Ze nedodrzala sl'ub
a pred vsetkymi odhali svoje tajomstvo — je jednym z gralskych rytierov, ktori
maju nepoznani hgjit ukrivdenych. Ked niektory z nich odhali svoje meno,
nesmie d'alej zostat medzi l'udmi. Vola sa Lohengrin a je synom gralskeho krala
Parsifala. Lohengrin prezradi Elze aj d’alSie tajomstvo: keby zostal nepoznany po
jej boku, bol by jej Gral vratil brata. Ortruda, zmamena svojim vitazstvom,
prezradi, Ze Elzin brat je zacarovany do labute, ktora priviezla Lohengrina,
avSak Lohengrinov pred¢asny odchod zabrani Gottfriedovmu oslobodeniu.
Lohengrin sa ale za neho modli a Gottfried je nakoniec oslobodeny, pricom je aj
prehlaseny za vladcu Brabantska. Z vysin sa znesie gralska holubica a odtiahne

¢In s Lohengrinom.
Tristan a Izolda (Tristan und Isolde)
Predchadzajuci dej

Tristan, synovec cornwallského krala Markeho, zabil v stboji irskeho
kniezata Morolda, snibenca irskej princeznej Izoldy. Sam vsak bol v siboji tazko
raneny. Preto v prevleceni a so zmenenym menom Tantris vyhl'ada Izoldu, ktorej
lekarske umenie je Siroko d’aleko zndme. Izolda pozni podla Moroldovho meca,
ktory zostal v Tristanovej rane, Ze lie¢i svojho nepriatela. Ked vSak s me¢om
napriahnutym k pomste pristipi klozku vylieCeného Tristana, zasiahne ju
pohlad jeho o¢i a necha mec klesnut. Tristan sa vrati domov a na jeho prihovor
kral Marke uzavrie s frskom mier. Ked mu Tristan vychvaluje Izoldu, kral sa
rozhodne ziskat jej ruku. Tristan plan podporuje, chce sa tak Izolde odmenit,

prijme dokonca tlohu vyslanca, ktory ma nevestu priviest.
1. dejstvo

Lod sa blizi k brehom Cornwallu. Izoldin hnev a zafalstvo sa stupnuja ¢im
viac sa blizi chvila stretnutia s Markom. Najskor sa musi Tristanovi pomstit, ale

ten sa ich stretnutiu urazlivo vyhyba. I1zolda netusi, ze Tristan bojuje s laskou
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k nej. Posle pre neho svoju slizku Branginu, ale Tristan, stojaci u kormidla,
pozvanie odmietne a Brangina sa kIzolde vracia sprevadzana posmechom
Tristanovho druha Kurwenala. Poburena Izolda sa rozhodne vypit spolu
s Tristanom jed. Prikaze zdesenej Brangine pripravit napoj smrti a znovu posle
po Tristana. Ten tentokrat na jej rozkaz pride. Behom vypatého rozhovoru Tristan
poznava, Ze Izoldina vasniva nenavist k nemu je len rubom lasky a tak, aby si
zachranil Cest, je ochotny zomriet. Napije sa z poniknutej case, ktord po nom
Izolda dopije. V ocakavani bliziacej sa smrti sa obaja vyznajt zo svojej lasky, ale
vytiZena smrt neprichadza — Brangidna im namiesto jedu podala napoj lasky,
ktory Izoldina matka pripravila pre nastavajiceho manzela svojej dcéry. Ked’ sa
milenci prebert z omamenia, uvedomia si, Ze namiesto nekoneénej noci lasky sa

musia vratit do nenavideného dna skutoc¢nosti.
2. dejstvo

Kral Marke odchadza s druzinou na lov, ktory usporiadal Tristanov faloSny
priatel’ Melot, chystajici zradu. Behom lovu sa milenci maja stretnit v zahrade.
Brangéna svoju pani varuje pred Melotovou zradou, ale netrpezliva Izolda sama
dava Tristanovi znamenie zhasnutim pochodne. Pod stitom noci si milenci
v zavratnom vire Stastia padnt do naruce. Nenavidia den, ktory ich nepriatel'sky
rozdel'uje, a tazia po vecnej noci smrti, ktora ich naveky spoji. Nad ich milostnou
extazou sa nesie Branginin varovny hlas. Kral Marke sa na Melotovu radu néahle
vracia zlovu a milencov prekvapi. S nariekavym uzasom sa taze, prec¢o bol
priatelom tak zradeny. Tristan v presvedéeni, Ze ho Izolda bude v smrti

nasledovat, nabehne na Melotov mec.
3. dejstvo

Smrtel'ne zraneného Tristana prebtidza sklesnuta melddia pastierovej pistaly.
Verny Kurwenal poslal pre Izoldu do Cornwallu lod, pretoZze jedine ona by
Tristana mohla zachranit. Pastier m4 veselou melédiou dat znamenie, Ze sa lod
s Izoldou blizi. Tristan v hortckovitych predstavach uz vidi Izoldu prichadzat
a konecéne skuto¢ne zaznie dohovorené znamenie. V Tristanovi radost prebudi
posledné sily, strhne si obvizy, vzchopi sa a chce ist milovanej v tstrety, ale do jej
naruce klesne uz mitvy. Vzapati pristava druha lod s Markom, Melotom
a Branganou. Brangina kralovi prezradila osudnt zdmenu napoja a Marke sa
nahli milencom odpustit a dat sahlas s ich sobaSom. Avsak ked Kurwenal uvidi
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Melota, domnieva sa, Ze ide o nova zradu a vrhne sa nanho s tasenym mecom.
Melot padne a taktiez Kurwenal je smrtel'ne raneny. Izolda sa preberie z mdlob,
do ktorych upadla po Tristanovom skone, ale svet uz pre nu neexistuje. Extaticka

vlna lasky ju odvadza do noci smrti, ktora ju naveky spoji s Tristanom.

Majstri spevaci norimberski (Die Meistersinger von

Niirnberg)

1. dejstvo

Koncia sa bohosluzby v predvecer sviatku sviatého Jana. Ozobraceny rytier
Walter Stolzing, ktorého do Norimbergu priviedla laska k umeniu, méze odéi
nechat na Eve Pognerovej. TaktieZ jej sa rytier pa¢i a po bohosluzbe sa obaja
rychlo porozpravaju. Walter sa dozvie, Ze Eva je doposial slobodna, ale podla
otcovej vole sa moze vydat jedine za majstra spevaka, ktory nazajtra zvitazi
v spevackej safazi. Magdalena rytierovi poradi, aby poZiadal o prijatie do
spevackeho cechu, do tajov spevackeho umenia ho ma zasvatit Sachsov ucen
David. Walter so zaplav pravidiel pochopi aspon to, Ze ma vlastné verse podlozit

vlastnou melddiou.
Premena

Majstri spevaci sa schadzaji na porade. Prvy prichadza Pogner a Walter mu
hned prednesie svoju Ziadost o prijatie do spevackeho cechu. Na schodzi potom
Pogner oznami svoj amysel vydat dcéru za vitaza zajtrajsej sutaze. Pokial by ho
Eva odmietla, nesmie sa vydat za nikoho iného. Pogner sa zaroven prihovara za
Stolzinga, ktory vSak na otazku, kde sa ucil spevackemu umeniu, odpovie, Ze od
Waltera von der Vogelweide a od vtakov v lese. Ked’ vsak Walter prednesie piesen
na ukazku svojho umenia, zapisovatel chyb Beckmesser, rovnako zamilovany do
Evy, celt svoju tabulu popise poc¢tom Walterovych prehreskov proti pravidlam
cechového spevu. Rytier je odmietnuty, jedine Sachs je jeho spevom okiuizleny, ale

prihovara sa za rytiera marne.
2. dejstvo

Pogner s Evou sa vracaju z vecernej prechadzky a posadia sa na lavi¢ku pred
domom. Taktiez Sachs si sadne do otvorenych dveri svojej dielne a da sa do prace

na topankach pre Beckmessera. Praca mu nejde od ruky, je znepokojeny novostou
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umenia, ktoré poznal v speve mladého rytiera. AvSak srdce mu tiesni aj cit, ktory
sa v nom prebudza k Eve. Ked vsak v rozhovore s 1iou pozné, ze miluje rytiera,
rezignuje a rozhodne sa mladym I'udom pomoct. Eva ¢aka na Waltera, milenci
spolu chct utiect. Ale Sachs ich unahlenosti zabrani, osvetli ulicu tak, aby sa
museli schovat pod stromom. Vzapiti prichadza Beckmesser, aby Eve zaspieval
serenadu. Sachs mu oplaca jeho zlomyselnost voc¢i Walterovi tak, Ze jeho spev
sprevadza tdermi svojho kladiva. Zo vsSetkych stran sa zbiehaji mestania
vyruseni zo svojho spanku ako Sachsovym kladivom, tak Beckmesserovou snahou
Sachsvo busenie prekricat. Strhne sa vS§eobecna bitka, po ktorej konci sa mesto

stisi. Hlas ponocného oznamuje ticho svitojanskej noci.
3. dejstvo

Sachs sedi zamyslene nad knihou. Po nelahkom vniitornom boji nezatrpkol,
ale ma uz pre vSetko I'udské blidenie len posmutneny, laskavy ismev. Prichadza
Walter a rozprava mu sen, ktory sa mu v noci zdal. Sachs jeho rozpravanie zapise
atak vznikne zarodok piesne, s ktorou sa Walter zucastni dnesnej spevackej
sataze. Zatial ¢o sa Sachs a Walter pripravuju na slavnost, do miestnosti vstapi
Beckmesser, nahnevany na Sachsa za rusenie jeho serenady. Na stole uvidi text
Walterovej piesne a pretoze je napisany Sachsovou rukou, mysli, Ze basen je od
Sachsa a ze aj Sachs sa chce uchadzat o ruku Evy. Sachs to poprie a basen mu
daruje s prisahou, Ze nikdy nikomu nepovie, Ze basen zlozil on. Sotva Beckmesser
odide, vstapi Eva, ktora sa chce so Sachsom poradit, ale v rozpakoch predstiera,
Ze ju tladi topanka. Z vedl'ajSej izby vstapi vo slavnostnom ubore Walter a Sachs
ho vyzve, aby mu k praci na Evinej topanke zaspieval. Eva vSetko pochopi a zveri

svoj osud do Sachsovych rak.
Premena

Mesto sa zhromazduje na slavnost vratane cechov, ktoré prichadzaja so
svojimi slavnostnymi Standardami, ako posledny prichadza cech spevakov. Lud
radostne pozdravuje vazeného a oblibeného Sachsa. Sachs dakuje a oznamuje
podmienky sttaze. Ako prvy sa do sttaze hlasi Beckmesser, ktory text basne zle
precital a naviac ju sprevadza hlipou melodiou. V hneve oznaci za autora basne
Sachsa. Sachs oznami, zZe pravym autorom versov je Walter a vyzve rytiera, aby
spravnym prednesom dokazal, Ze piesen je krasna. Tentokrat Walter svojim
spevom vSetkych uchvati. Ked ho vsak Pogner chce prijat do spevackeho cechu,
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Walter este dotknuty véerajSim pokorenim ponuku odmietne. Hroziacu zrazku

zmieri Sachs precitenou chvalou nemeckého umenia.

Prsten Nibelungov (Der Ring des Nibelungen)
Predvecer: Rynske zlato (Das Rheingold)

1. scéna

V ¢irej vode okolo velkého skaliska sa bezstarostne hraja rusalky, tri dcéry
Ryna. Alberich z rodu podzemnych trpaslikov ich Ziadostivo pozoruje. Snazi sa
niektoru ziskat, ale ony sa jeho milostnému plahoceniu len vysmievaja. Vtom do
hlbin preniknt slnecné lucée aoziaria zlaty poklad. Rusalky trpaslikovi
bezstarostne prezradia tajomstvo rynskeho zlata: kto z neho ukuje prsten, ten
ziska moc nad celym svetom. Dokéaze to vSak len ten, kto sa zriekne lasky. Sotva
tajomstvo prezradia, Nibelung odprisaha, Ze sa zrieka lasky a zlato ultpi. Marne

rusalky nariekaja nad svojou neopatrnostou.
2. scéna

Boh Wotan ajeho zena Fricka odpocivaju na skalnej vyvysenine. Wotan
s uspokojenim pozoruje hrad, ktory mu postavili obri Fasolt a Fafner, avSak
Fricka mu pripomina cenu, ktora slibil obrom zaplatit. Na radu I'stivého boha
Logeho obri mali za vykonant pracu dostat Freiu, bohytiu krasy, mladosti a 1asky.
Freia prave pribieha a hTadda u Wotana ochranu, pretoze obri st jej v patach. Obri
ziadaji odmenu, ktora im podla dohody patri. Bohovia chca Freiu chréanit, ale
Wotan, aj ked vaha, nemo6ze zmluvu porusit, pretoze prave zmluvami ovladol
chaoticky svet. Ked pride Loge, boh ohna, rozumu i pokusitel vSetkého zlého,
vSetkého zla, Wotan ho Ziada o nahradu za Freiu. Loge odpoveda, Ze za mladost
alasku na svete Ziadna nahrada neexistuje. NaSiel sa jediny tvor, Nibelung
Alberich, ktory sa vzdal lasky za rynske zlato. Loge prosi Wotana, aby sa pokladu
zmocnil a vratil ho rusalkdm. VSetci bohovia prepadnt tazbe po zlate, ale aj obri
st ochotni vymenit Freiu za rynske zlato. Wotan stale vaha a tak si obri Freiu
odvadzaju. Sotva odidu, bohovia zaéinaji ocividne starnuat, len Loge sa im
vysmieva. Wotan sa teda rozhodne poklad ziskat a vyd4 sa s Logem do podzemnej

riSe Nibelungov.

3. scéna
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Mime, Alberichov brat, bol prinateny ukovat z rynskeho zlata prsten a helmu,
ktora ho ¢ini neviditelnym alebo ma schopnost prepozicat svojmu nositelovi
aktkolvek podobu. Alberich ju hned vysktsa a ako neviditelny brata zosl'aha
bicom. Ked pride Wotan a Loge, Mime sa im na brata stazuje. Loge poziada
Albericha, aby im predviedol, ¢o kazelna helma dokaze, a hned nato sa Alberich
premeni v obrovského hada. Loge zapochybuje, ¢i sa dokaze premenit taktiez

v nie¢o malé a ked sa Alberich premeni v Zabu, rychlo ju chyti a helmy sa zmocni.
4. scéna

Alberich sa méze vykupit len rynskym zlatom. Ked Nibelungovia zlato
privlect, Wotan ziada aj prsten a nakoniec ho Alberichovi vezme néasilim. Zniceny
Alberich prsten preklaje, aby priniesol zmar kazdému, komu bude patrit. Obri
privadzaja Freiu ziadajua tol'ko rynskeho zlata, aby cela Freiu pokrylo. Chyba len
kuasok pre prsten, ale Wotan im ho odmieta dat. Tu sa zjavi pramatka zeme
a bohyna osudu Erda a Wotana varuje. Wotan pred jej varovanim uctivne a da
obrom aj prsten. AvSak Alberichova kliatba sa po prvykrat naplni: Fafner pri
deleni pokladu svojho brata Fasolta zabije. Boh buirok a hromov Donner svojim
kladivom sklopi ddhovy most k postavenému hradu Walhalle, po ktorom bohovia
vstapia do hradu, v ktorom ich maja padli hrdinovia chranit pred Alberichovou

pomstou. Z hlbin je pocut narek dcér Ryna nad ulipenym pokladom.
Prvy den: Valkyra (Die Walkiire)
Predchadzajuci dej

Wotan zostapil do hlbin zeme, aby sa od Erdy dozvedel zmysel svojho
proroctva. Ziskal si ju kazlom lasky a Erda mu porodila devat dcér — valkyr,
ktorych tlohou je odnasat dusSe padlych hrdinov zbojisk do Walhally na
okridlenych konoch. Dozvedel sa vSak, Ze pokial by Alberich znovu ziskal prsten,
zanik bohov nemozno odvratit. Wotan teda musi ziskat prsten, ktory strazi obor
Fafner v podobe obrovského draka. Wotan sam s Fafnerom bojovat nesmie,
pretoze mu podla zmluvy prsten dal sdim. MéZe to urobit len niekto, kto to urobi
zo svojej slobodnej vole. Wotan sa preto vyda do sveta pod menom Wilse, aby
zalozil rod nadl'udskych hrdinov. S pozemskou Zenou splodi dvojc¢ata Siegmunda

a Sieglindu a dufa, Ze prave Siegmund sa zmocni prsteniu. Aby ho zocelil do
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tazkého zapasu, vystavi ho drsnému zivotu a aby viniom vypestoval pevni

slobodnt volu, postavi ho proti ludskym aj bozskym zakonom.
1. dejstvo

Siegmund sa pred burkou a pred prenasledovatelmi uchyli do Hundingovho
domu. Tam stretne Sieglindu, o ktorej netusi, Ze je jeho sestrou. Ked sa Hunding
vrati zlovu, Siegmund mu rozprava o rode Wilsungov, ktory je stihany zlym
osudom. Jeho sestru niekto uniesol, ked’ este bola dietatom a jeho otec bez stopy
zmizol. Hunding podl'a rozpravania poznava nepriatela, ktorého prenasleduje
krvnou pomstou. Na noc mu sice podl'a zakona pohostinstva poskytne pristresSie,
ale rano spolu musia bojovat, hoci Siegmund nema Ziadnu zbran. Sieglinda
svojmu muzovi namie$a uspavaci napoj a potom v rozhovore so Siegmundom
zisti, Ze st brat a sestra. Ukaze bratovi aj mec, ktory v den jej svadby s Hundingom
neznamy putnik zarazil do kmena jasena uprostred chaty — doposial’ nikomu sa
ho nepodarilo vytiahnut. Patnik, teda Wotan predpovedal, ze ho vytiahne len
najodvaznejsi hrdina aoslobodi ju od nemilovaného muza. Siegmund si
spomenie na otcov sl'ub, Ze vo chvili najviacSieho nebezpecenstva najde mec
a jedinym trhnutim mec vytrhne z kmena. Kazlo jarnej noci brata a sestru spoji

ako muza a Zenu.
2. dejstvo

Wotan prikaze svojej najmilSej dcére Briinnhilde, aby v zapase Hundinga so
Siegmundom poméhala Siegmundovi. Ale ochrankyna manzelstva Fricka
Wotana ziada, aby svoj rozkaz odvolal a naopak krvismilny par potrestal. Wotan
sa snazi Siegmunda zachranit poukazom na to, Ze Siegmund ma nasledne
zachranit bohov, ale Fricka mu namieta, Ze Siegmund nie je slobodny hrdina,
pretoze vSetky jeho ¢iny vedie Wotan. Wotan nakoniec prisl'ibi Siegmundov pad
a poznava marnost svojho snazenia — kliatba prsteniu sa vztahuje aj na nanho, ved
aj on zatuzil po moci adal prstenn obrom, namiesto aby ho vratil rynskym
rusalkdm. Je tplne bezmocny, sam si zviazal ruky svojimi zakonmi, podl'a ktorych
musi trestat a nicit aj tych, ktorych sim miluje. Jeho depresiu prehlbuje aj fakt,
ze rovnako Alberich splodil syna Hagena, ktory sa ma pomstit bohom za svojho

otca. Zakazuje Briinnhilde chranit Siegmunda v nastavajicom boji.
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Premena

Sieglinda a Siegmund st na uteku pred Hundingom. Ked sa unavena
Sieglinda posiliiuje spankom, Siegmundovi sa zjavi Briinnhilda a zvestuje mu
smrt. AvSak ked’ sa Siegmund dozvie, Ze pre Sieglindu vo Wallhale nebude miesto,
odmieta Briinnhildu nasledovat. Ta dojata silou jeho lasky sa rozhodne otca
neuposlachnut a stat v boji na strane Siegmunda. Ked’ boj zac¢ne, objavi sa na
bojisku rozhnevany Wotan. Siegmundov me¢ Nothung sa roztriesti o Wotanovu
kopiju a Siegmund pad4 pod Hundingovym tderom. Aj Hunding v§ak nakoniec
pada pod Wotanovym opovrzlivym pohybom ruky. Briinnhilde sa ale podari skryt
tehotnt Sieglindu pred otcovym hnevom.

3. dejstvo

Briinnhilda s omdlenou Sieglindou prileti medzi sestry valkyry s ziadostou
o pomoc, ale valkyry sa obavajui Wotanovho hnevu a pomoc odmietnu. Ked sa
Sieglinda preberie z mdlob, tizi len zomriet, Briinnhilda jej vSak prezradi, Ze nosi
pod srdcom Siegmundove dieta a d4 jej pre neho skryt zlomky Nothunga, ktoré
vzala na bojisku. Odporudi jej skryt sa v lese, kde Fafner strazi rynsky poklad,
pretoze Wotan sa tym miestam vyhyba. Sotva Sieglinda odide, doruti sa rozzireny
Wotan, aby Briinnhildu potrestal: uz nebude valkyrou, ale prostou I'udskou
bytostou ¢akajticou v spanku bezmocne na muza, ktory sa jej zmocni. Briinnhilda
ziada aspon jednu milost, chce, aby ten muz bol skutoény hrdina, ktory nepozna
strach. Obméakceny Wotan preto skalu, na ktorej bude spat, obklopi ohtiom,
ktorym prejde len ten hrdina, ktory sa nezl'akne ani Wotanovho ostepu. Nasledne
Wotan svoju najmilSiu dcéru uspi pobozkanim a privola Logeho, aby skalu

obklopil plamenom.
Druhy den: Siegfried
1. dejstvo

Sieglinda nasla atocisko v jaskyni Alberichovho brata, trpaslika Mimeho,
zZijuceho v starom lese, kde Fafner strazi rynsky poklad. Umierajic mu zveri
synka Siegfrieda a dala mu pre neho aj kusy meca Nothunga. Ked Siegfried
dospel, trpaslik z neho chcel urobit nastroj pre dosiahnutie svojich cielov. Dufa,
ze mladik, ktorému sa marne pokusal vysvetlit, ¢o je to strach, zabije Fafnera

a ziska mu poklad. Nedokéaze vSak pre neho ukovat mec¢, Siegfried jeho mec I'ahko
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roztrieSti. Mime mu teda prezradi jeho povod a ukadze mu kusy Nothunga. Ale
ukut kusy Nothunga Mime nedokaze. Prichadza Wotan ako Putnik, ktory uz len
pasivne sleduje udalosti. SkiiSaja sa s Mimem vzajomne z troch hadaniek, kto
neuhadne, prepadne hlavou. Na prvé dve otazky, teda ktory je Wotanov najmilsi
rod (Wilsungovia) a ¢im Siegfried zabije Fafnera (Nothungom) Mime odpoved
pozna, avSak na tretiu otazku, kto znovu ukuje Nothung, odpoved nepozna.
Wotanova odpoved znie — len ten, kto nepozna strach. Mime za¢me tusit, ze
hrdinom, ktory nepozna strach, je Siegfried — marne sa mu snazi vysvetlit, ¢o to
strach je, Siegfried sa vS§etkému len smeje a nakoniec si mec¢ z tlomkov Nothungu
ukuje sam. Mime sa pokusi Siegfrieda uspat a potom Nothungom zabit, ale
Siegfried si prave hotovy mec vyskisa na Mimeho nakove, ktort jedinym taderom

rozpoli.
2. dejstvo

Alberich ¢aka pri Fafnerovej jaskyni na chvilu, kedy draka niekto zabije.
Podrazdene sa obori aj na Putnika, pretoze sa domnieva, Ze Wotan si prisiel pre
prsten. Wotan ho upokojuje, Ze je viazany zmluvou. Ved ani Siegfrieda neprimel
k boji s Fafnerom on, ale Mime. Aby svoju nestrannost demonstroval, zobudi
Fafnera a varuje ho pred Siegfriedom. Sebaisty Fafner sa nenecha vyrusit a nedba
ani Alberichovho slubu, Ze ho pred Siegfriedom ochrani, ked mu da prsten.
Prichadza Siegfried a Mime. Na chvilu Siegfried zostava v lese sam, pokuasa sa
pohovorit si s vta¢ikom, ale nerozumeju si. Siegfried nasledne sni o svojej matke,
ktort nikdy nepoznal. Ked sa zobudji, tak zvukom svojho rohu prebudi Fafnera.
Obrovsky plaz Siegfriedovi pripada len smieSny a po kratkom boji mu vrazi
Nothung do srdca. Umierajuci Fafner mu prezradi kliatbu zlata a varuje ho pred
zradou. Siegfriedovi sa nahodou dostane na pery kvapka dracej krvi a tym ziska
schopnost rozumiet re¢i vtakov. Vtacik mu poradi, aby si v jaskyni vzal prsten
a prilbu, po ¢om ho varuje pred Mimem. Ked potom Mime pred jaskynou
Siegfriedovi ponikne omamny napoj, Siegfired ho zabije. Ked potom odpociva
pod stromom, vtac¢ik mu rozprava o Briinnhilde, ktora spi uprostred plamenov.

Siegfried sa ju rozhodne vyhladat, vta¢ik mu ukazuje cestu.
3. dejstvo

Wotan znovu vyhl'adava Erdu, aby sa dozvedel, ¢i taktiez Siegfried podl'ahne
kliatbe zlata, alebo prsten vrati do hlbin Ryna a tak svet bohov zachrani. Avsak
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Erda mu odmietne odpovedat. Wotan sa aj tak rozhodne odkéazat vladu
Siegfriedovi a Briinnhilde. Napriek tomu ked pride Siegfried hladajtci cestu
k Briinnhilde, zastipi mu cestu a obrati proti nemu svoj ostep. Ale Siegfried
viiom pozna nepriatela svojho otca a svojim mecom Nothungom Wotanovu

kopiju roztriesti. Wotanova moc je definitivne znicena.
Premena

Siegfried prenikne ohnom a dostane sa az k spiacej Briinnhilde. Ked pod
brnenim néajde Zenu, po prvy raz v zivote pociti strach. Pobozkanim ju prebudi,
ona slavnostne pozdravi svet aj svojho zachrancu. Dufa, Ze Siegfried vykona ten
oslobodzujuci ¢in, ktory si kedysi prial Wotan. On jej slova o velkolepom poslani
ale nechape, vidi v nej len Zenu, po ktorej tazi. Jeho laska tak naozaj prebudza

Zenu zabudajticu na svoj bozsky povod.
Treti den: Stumrak bohov (Gotterdammerung)
Predohra

Tri norny — sudicky, dcéry Erdy, prada zlati nit osudu. Koniec bohov sa blizi.
Wotan uz dal zotat posvitny jasen sveta, ktory uschol, ked’ z neho ulomil vetvu na
svoj oStep. Zpadlého kmena kazal postavit okolo Walhally hranicu. Pokial
Siegfried vrati Rynu zlato a prsten a tak oslobodi svet od kliatby, nastane simrak
bohov. Spravu o tom Wotanovi prinest jeho havrany a potom on sam zapali
hranicu. Vtom sa nornam pretrhne nit aich prorocka schopnost koné¢i pred
nastavajicim novym ranom ludstva. Norny sa prepadnt do hlbin zeme k svojej

matke Erde.
Premena

Siegfried sa vydava do sveta za novymi hrdinskymi ¢inmi. Briinnhilda mu
dava svoj stit a svojho kona Graneho, Siegfried jej naopak dava Alberichov prsten
ako zastavu lasky a manzelia sa rozlicia prisahou vernosti. Briinnhilda zostava

v bezpecnej ochrane ohna.
1. dejstvo

V sieni rodu Gibinchungov nad Rynom spolu hovori kral Gunther, Gutruna
aich nevlastny brat Hagen. Hagen, nadany kazelnou mocou, spriada plan, ako

zahubit Siegfrieda, ked nad nim, ako sa zd4a, nemé kliatba moc. Rozprava
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sarodencom, Ze vie o vhodnom Zenichovi pre Gutrunu a Zene pre Gunthera. Je to
Briinnhilda spiaca v plamenoch a najskvelejSi hrdina Siegfried. Len Siegfried
moZze prejst ohnom, ktory ju chrani, mohol by ju teda za Gutruninu ruku pre
Gunthera ziskat. Sturodenci suhlasia a zvolia, aby Hagen kazlom v Siegfriedovi
prebudil lasku ku Gutrune. Zvuk rohov ohlasuje Siegfriedov prichod. Gutruna ho
vita osviezujucim napojom, ¢o je Hagenov napoj zabudnutia a lasky. Siegfried
zabudne na Briinnhildu, zamiluje sa do Gutruny a je ochotny pre Gunthera ziskat
Briinnhildu. Siegfired s Guntherom uzatvoria pokrvné bratstvo a kiizelna prilba

Siegfredovi prepozi¢ia Guntherovu podobu.
Premena

Briinnhilda stile spomina na Siegfrieda. Zo zamyslenia ju vyrusi valkyra
Waltrauta, ktora ju vyhl'ada proti Wotanovej voli a zaprisaha ju, aby dcéram Ryna
vratila prsten a tak zbavila svet kliatby. Ale Briinnhilda odmieta odovzdat zastavu
Siegfriedovej lasky, aj keby sa mala Walhalla zratit. Vtom zaznie Siegfriedov roh.
Hrdina, ktory prejde ohnom, Briinnhilde stiahne prsten a tak jej odpor zlomi.
Kedze s Guntherom uzavrel bratstvo, polozi Siegfried medzi seba a Briinnhildu

v noci mec.
2. dejstvo

Hagen v noci stoji na strazi. Zjavi sa tu jeho otec Alberich a nabada ho, aby
vytrval v zacatom diele — prsten bude ¢oskoro jeho a s nim aj vlada nad svetom.
S Gsvitom sa Siegfried vracia uz vo svojej podobe, ked’ eSte skor v hustej hmle dal
Briinnhildu Guntherovi. Hagen zvoldva muZov, aby oslavili dvojitd svadbu.
Briinnhilda uvidi Siegfrieda po boku Gutruny a jej zdesenie sa eSte stupniuje, ked
ju Siegfried nespoznava. Ked na jeho ruke uvidi prsten, tusi zradu. Gunther,
ktorému Siegfried o prstene ni¢ nepovedal, jej to nedokaze vysvetlitf a Briinnhilda
pochopi, ze to bol Siegfried a nie Gunther, kto ju v noci premohol. Gunthera
vnoci nedotkol, slavnostne odprisaha, Ze sa ni¢im neprevinil a odchadza
s Gutrunou na svadobnu slavnost. Briinnhilda podnecovana Hagenom prisaha
Siegfriedovi pomstu. Pripaja sa aj Gunther presvedcéeny, ze ho Siegfried zradil.
Hagen Guntherovi sl'ibi, Ze po Siegfriedovej smrti bude prsten patrit jemu. VSetci
traja prisahaju na Siegfriedovu smrt, usmrtit ho ma pri love Hagenov ostep.

Briinnhilda Hagenovi prezradi, ze Siegfrieda pomocou kuzla urobila
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nezranitelnym s vynimkou jediného miesta, totiz chrbta, pretoze hrdina z boja

nikdy neuteka.
3. dejstvo

Hagen usporiadal lov, behom ktorého Siegfried zabludil na breh Ryna. Z vin
sa vynoria rusalky a prosia ho, aby im prsten vratil. Ked Siegfried odmietne,
varujd ho pred kliatbou a predpovedaji mu skord smrt. Prichadzaji Gunther
a Hagen s ostatnymi lovcami ausadna k odpocinku. Siegfried, aby rozptylil
Guntherovu stiesnent naladu, im rozprava o svojom zivote, jeho spomienky vsak
siahaju len k ziskaniu pokladu. Vtedy mu Hagen poda napoj, ktory mu vrati
pamat. Ku Guntherovmu zdeseniu Siegfried rozprava, ako ho vtacik zaviedol
k Briinnhildinej skale, ako ju nasledne prebudil a ucinil ju svojou Zenou. V tej
chvili nad Siegfriedovou hlavou zakrazia dva havrany. Ked sa za nimi Siegfried
ohliadne, Hagen ho bodne do chrbta. Siegfried zomiera s pozdravom Briinnhilde

na perach.
Premena

Gutruna v uzkostlivej predtuche ¢aka na navrat svojho muza. Ked pride
slavnostny smutoény sprievod, v bezvedomi sa zruti nad Siegfriedovym mritvym
telom. Hagen svoj ¢in nepopiera, naopak ziada odmenu, Alberichov prsten. Ked
mu ho Gunther odmietne dat, Hagen ho prebodne. Avsak ked’ sa pokusi prsten
stiahnut zo Siegfriedovho prstu, hrdinova ruka sa varovne pozdvihne. Do haly
vstapi Briinnhilda, ktorej zahadu Siegfriedovho chovania v noci objasnili dcéry
Ryna. Prikaze postavit na brehu Ryna hranicu, na ktorej chce zhoriet spolu
s milovanym muzom. Prsteri si navleéie na prst, aby sa oéisteny ohtiom zase vratil
do Ryna. Chépe teraz vSetky stvislosti vratane svojej viny spocivajticej v tom, zZe
pre lasku zabudla na svoje poslanie. Jej dobrovolna smrt zrusi Alberichovu
kliatbu a vykupi pre svet novy zivot. K Wotanovi posle havranov so spravou, na
ktort davno caka, a k Logemu, aby zapalil hranicu okolo Walhally, pretoze
sumrak bohov uz nastal. Nasledne zapéli hranicu a na svojom koni sko¢i do ohna.
Na vysoko zdvihnutych vlndch Ryna si rusalky plavaja pre prsteni. Hagen ucini
posledny pokus prsten uchvatit, ale rusalky ho stiahnu do hlbin Ryna. Obzor

scervena poziarom Walhally, svet je vykiipeny sebaobetovanou laskou.

Parsifal
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1. dejstvo

V lese pod hradom Montsalvat po zazneni slavnostného ranného signalu z
hradu sa Gurnemanz prebidza. Po rannej modlitbe prikazuje pazatam, aby
pripravili kapel pre chorého krala Amfortasa. Prichadza zdhadna posolkyra
Gralu Kundry a prindSa Amfortasovi hojivy balzam. Rytieri prinasaju chorého
krala k osviezujucemu kupelu. Gurnemanz pazatam rozprava pribeh svatého
Gralu. Nebeski poslovia odovzdali Amfortasovmu otcovi Titurelovi posvatnu
casu, z ktorej pil Kristus pri Poslednej veceri a do ktorej Jozef z Arimatie zachytil
Spasitelovu krv pod kriZzom, a tiez kopiju, ktorou rimsky vojak prebodol JeziSov
bok. Na ochranu tychto svatych relikvii Titurel postavil hrad Montsalvat a zalozil
bratstvo rytierov, ktori ho budt branit, ale aj vo svete bojovat za spravodlivost,
vieru a lasku. Tiez Klingsor sa uchéadzal o cest byt gralskym rytierom, ale pretoze
nedokazal dodrzat slub telesnej zdrzanlivosti, sdim sa zbavil svojej muznosti.
Titurel ho pohorsene odmietol a odvtedy zije Klingsor len pre pomstu. Ned’aleka
pust premenil na ¢arovna zahradu, v ktorej prekrasne Zeny zvadzaju gralskych
rytierov k hriechu. Ked sa gralskym kralom stal Amfortas, vytiahol proti
Klingsorovi ozbrojeny sviatou kopijou. LenZe aj Amfortas podlahol zvodom
Klingsorovej zahrady, preto Klingsor zvitazil a dokonca sa zmocnil aj svitej
kopije, ktorou Amfortasa tazko zranil. Rana v boku zostava stile otvorena,
Amfortas sa nemdze ani uzdravit, ani zomriet, je odsideny zit s vycitkami
svedomia v ustavi¢nej bolesti, kym sa zazra¢na kopija nevrati na Montsalvat.
Podrla zjavenia mo6Ze vykiapenie priniest iba Cisty blazon, ktory dojde poznania
sucitom. Tiez Kundry podlahla Klingsorovej moci a musi ktzelnikovi slazit,
navyse sa previnila tazkym hriechom, ked sa Kristovi vysmievala na jeho krizovej
ceste. Od tej doby Zije dvojakym Zivotom a zmieta sa medzi hriechom a pokanim.
Ked Gurnemanz skonéil svoje rozpravanie, vznikol okolo rozruch, pretoze niekto
smrtelne zranil posvatna labut. Rytieri privadzaju vinnika, mladika, ktory labut
zasiahol bez vedomia toho, Ze je to posvitny gralsky vtak. Ked mu Gurnemanz
vysvetli, Ze laska zakazuje zabijat aj zvieratd, v Iitosti zlomi svoj luk. Marne sa ho
Gurnemanz pyta na meno a povod. Kundry, ktora toho vo svete vel'mi vel'a videla,
rozprava jeho pribeh. Jeho matka Herzeleide v snahe uchranit syna pred osudom
otca, ktory ako mlady padol v boji, ho vychovala v samote a nevedomosti. AvSak
Parsifal ju opustil a uz vykonal mnoho smelych ¢inov, akokol'vek nevedel, ¢o je

dobré a co zlé. Teraz sa od Kundry dozvedel o smrti svojej matky — jeho ttek jej

132



zlomil srdce. Parsifal na spravu reaguje najprv divokym hnevom, potom sa v
zufalstve zrati. Kundry mu stcitne ponikne osviezujuci napoj, avsak stucasne sa
jej opat zmocnuje prekliatie, takze upadne do strnulosti. V Gurnemanzovi sa rodi
nadej, Ze nevedomy, ¢isty mladik Parsifal, by mohol byt vytizenym spasitelom
Gralu, pozyva ho preto na hrad.

Premena

Rytieri sa zhromazd'uja k slavnostnému obradu prijimania Kristovho tela a
krvi a pohl'adu na ¢asu sviatého Gralu. V milosti, ktora sa im pritom udeluje, je
zdroj ich nadpozemskej moci pri konani dobra. Z hrobky je poc¢ut Titurelov hlas
nabadajtci syna, aby odhalil svita casu. Ale Amfortas sa zdraha, pohl'ad na svity
Gral mu, nehodnému, sposobuje nevyslovné utrpenie. Posvitny obrad zacina,
Parsifal mu nechapavo prizera. Amfortasovo utrpenie v nom sice vzbudzuje sucit,
ale nechape, Ze je symbolom utrpenia I'udstva, pri¢com nechape ani zazrak svatého

Gralu. Po skonéeni obradu ho sklamany Gurnemanz vyZenie.
2. dejstvo

Parsifal vnikol do Klingsorovej ktzelnej rise a blizi sa ku ktzelnikovmu
zamku, aby ziskal svata kopiju. Klingsor prebiidza Kundry z jej strnulého spanku
a prikazuje jej, aby Parsifala zviedla, tak ako predtym Amfortasa. Kundry sa

marne vzpiera, jej hriech ju uvrhol do Klingsorovej moci.
Premena

Parsifala obklopia krasne dievcata-kvety, ale ich pokusy ho zviest si marne.
Prichadza Kundry a ziskava Parsifalovu doveru tym, Ze mu rozprava o jeho otcovi
a matke. Parsifal hlboko dojaty jej pada k noham. Kundry mu ako titechu pontika
seba, ale po prvom pobozkani si Parsifal zrazu spomenie na Amfortasovo utrpenie
a pochopi svoje poslanie. VSetky d'alSie Kundrine pokusy st marne, porazena ho
nakoniec preklaje, aby nikdy Amfortasa nenasiel, nech je jeho tdelom nekonecné
blidenie. Klingsor chce Parsifala zabit posvatnou kopiou, avS§ak mrstena kopija
zostane nad Parsifalovou hlavou. On ju uchopi a urobi s nou znamenie kriza. V

tom okamihu sa cel4 Klingsorova risa rozpadne v prach.

3. dejstvo
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Po mnohych rokoch Gurnemanz, ktory teraz zije ako pustovnik pri
posvatnom prameni, nachidza Kundry a prebtidza ju zo smrtelného spanku. Je
zmenena, po jej byvalej divokosti nie je ani stopy. Plna pokory chce sa uz len kajat
a slazit. Blizi sa rytier cely v ¢iernom brneni. Gurnemanz ho upozornuje, ze v
tychto miestach a obzvlast na Velky piatok sa nesmie nosit zbran. Podl'a posvitne;j
kopije v jeho ruke vSak spozna niekdajsieho mladenca Parsifala a vita ho ako
vykupitel'a. Je najvyssi ¢as, Ze priSiel. Amfortas uz odmieta odkryvat svaty Gral,
pretoze uz nema sil znasat udel zivého mitveho a chce si vynutit smrt. Rytieri
zbaveni zazrac¢nej zZivotodarnej milosti chradni. Ako prvy zomrel stary Titurel, aj
Gurnemanz uz citi smrt nablizku. Parsifal sa riica vo vasnivom sebaobvinovani,
je presvedceny, Ze vinny je on, ked tak dlho nebol schopny n4jst spravnu cestu.
Avsak Gurnemanz ho pomazava na krala sviatého Gralu. Parsifalovym prvym
kralovskym ¢inom je pokrstenie Kundry. Potom ho Gurnemanz zavedie do hradu,

kde ma Amfortas pri Titurelovom pohrebe naposledy odhalit Gral.
Premena

Amfortas sa nemoze vzchopit k odhaleniu Gralu a zafalo vzyva smrt.
Prichadza Parsifal a dotkne sa posvatnou kopijou jeho rany, ktora sa okamzite
zahoji. Potom prevezme svity trad a odhal'uje ¢asu. Aj Kundry je vykipen4, avSak
jej vykapenim moze byt len smrt. Jasné svetlo zazrac¢nej ¢ase sa rozleje po chrame

svatého Gralu.
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Casova os Wagnerovho zivota
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1813 22.5. narodeny v Lipsku

1838 libreto a kompozicia Rienziho

1839 pobyt v Parizi

1840 v novembri dokonceny Rienzi, novela Putovanie k Beethovenovi
1841 libreto a kompozicia Bludného Holandana

1842 navrat do Drazd’an, 20.10. premiéra Rienziho v Drazdanoch

1843 2.1. premiéra Bludného Holandana v Drazdanoch, 2.2. menovany saskym

kralovskym kapelnikom

1845 v aprili dokoncena partitira Tannhdusera, prvé poznamky k Majstrom
spevdkom norimberskym, 13.10. premiéra Tannhdusera v Drazdanoch, praca na

librete Lohengrina
1848 dokonceny Lohengrin, libreto Siegfriedovej smrti

1849 priatel'stvo s M. A. Bakuninom, G¢ast na drazdanskom méajovom povstani,

utek do Ziirichu, spisy Umenie a revoliicia a Umelecké dielo budiicnosti
1850 spis Zidovstvo v hudbe, 28.8. premiéra Lohengrina vo Weimare

1851 spisy Opera a drama a Sprava mojim priatelom, prvé skice k libretom

Rynskeho zlata a Valkyry
1852 dokoncené libreto celého Prsteria Nibelungova
1853 vydanie libreta Prstena, zacata kompozicia Rynskeho zlata

1854 dokoncéené Rynske zlato, stidium Schopenhauerovho Sveta ako voli

a predstavy, prvy koncept Tristana a Izoldy
1855 dokoncena Valkyra
1856 zacata kompozicia Siegfrieda

1857 prerusend kompozicia Siegfrieda, dokoncené libreto Tristana azacata

kompozicia
1858 opusta Ziirich, v Benatkach dokoncuje druhé dejstvo Tristana

1859 stahuje sa do Luzernu, dokonceny Tristan
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1861 pobyt v Parizi, Karlsruhe, Viedni a Benatkach, spis Hudba budticnosti
1862 dokoncéené libreto Majstrov spevdkov a zacata kompozicia

1863 cesta do Ruska

1864 Ludovitom II. povolany do Mnichova, spis Stat a nabozenstvo

1865 10.6. premiéra Tristana v Mnichove, prvy naért Parsifala, spis Co je

nemecké?, opusta Mnichov
1866 stahuje sa do Tribschenu pri Luzerne
1867 dokonéeni Majstri spevaci

1868 11.6. premiéra Majstrov spevakov v Mnichove, spis Nemecké umenie

a nemecka politika

1869 22.9 premiéra Rynskeho zlata v Mnichove

1870 26.6. premiéra Valkyry v Mnichove, spis Beethoven
1871 spis Osud opery

1872 stahuje sa do Bayreuthu

1874 dokoncéeny Prstert

1876 13.8.-17.8. prvé prevedenie celého Prsteria v Bayreuthe
1877 dokoncené libreto Parsifala

1878 kompozicia Parsifala

1880 spis Nabozenstvo a umenie

1882 26.7. premiéra Parsifala v Bayreuthe

1883 13.2 zomrety v Benatkach
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Vybrané nahravky Wagnerovych opier
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