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Abstrakt

Bakalafska prace vénuje tématu Cetnych Kolafovych vztahii se zahrani¢im,
a to zejména v obdobi okolo poloviny 60. let. Limitovand pfedevs§im geografickym
rozmezim Rakouska a Némecka se na zdklad¢ dochované korespondence zaobira
autory, se kterymi byl Koldf v pfimém kontaktu, napt. L. Gosewitzem nebo G.
Rithmem, ale také autory témto umélciim prokazatelné blizkymi, at’ uz jednotlivci
nebo celymi uméleckymi uskupenimi. Za cil si klade primarné srovnani tvorby
téchto autord, a to zvlasté na poli vizudlni a konkrétni poezie, véetné vzajemné

konfrontace jejich uméleckych a teoretickych ptistup.

Abstract

The bachelor thesis deals with the topic of Kolaf's numerous relations with
foreign countries, especially in the period around the mid-1960s. Limited primarily
to the geographical range of Austria and Germany, it deals with artists with whom
Kolar was in direct contact, such as L. Gosewitz or G. Rithm, but also with artists
who were demonstrably close to these authors, whether individuals or entire artistic
groups. The aim is primarily to compare the work of these authors, especially in the
field of visual and concrete poetry, including a mutual confrontation of their artistic

and theoretical approaches.
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1. Uvod / Experimentalni poezie

Uméleckd situace v Ceskoslovensku v Sedesatych letech 20. stoleti je
typicka svou Sirokou fadou novych pfistupt a tendenci. Jednu z nich bezpochyby
predstavuje fenomén experimentalni poezie, ktery v Ceském prostiedi nalezl ze
strany tviircil 1 teoretikii zna¢nou odezvu a ktery bychom mohli povazovat v ¢eském
kontextu za soucast SirStho hnuti konstruktivnich tendenci, jeZ zna¢né urcovaly
dobovou uméleckou produkci. Jeho piivod bychom mohli hledat v druhé poloviné
padesatych let, kdy se objevil na vice mistech takika ve stejnou dobu. Jednim
z téchto stfedisek se stala Brazilie, ktera dala za vznik snad svétove
neproslaven¢j$Simu zastupiteli experimentalni poezie — skupiné Noigandres, zahy se
pfidala ale i Francie, Italie a ¢ekat na sebe nenechaly ani némecky mluvici zem¢,
snad by se dalo fici, ze nové hnuti zkratka ,,viselo ve vzduchu.*!

Ve zkratce bychom tento fenomén mohli shrnout jako tvirci
experimentovani s obrazem, textem a jazykem, ktery se v uméni projevoval od
padesatych let a je nedilnou soucésti intermedialni tvorby nasledujicich dvou
dekad.? Pravé dobova potieba presahnout sviij vlastni obor je nepochybné& pro
experimentalni poezii jednim ze zasadnich vychodisek. Zejména v Sedesatych
letech bylo béznou praxi, Ze hranice jednotlivych umeéleckych oborii a médii se
posouvaly a navzijem piekraCovaly, zminit mizeme snad nejtypictéjsi piiklad
performanci a happeningt, které Casto prechazely az v divadelni projev, ale také,
coz je pro experimentalni poezii také velmi dulezité, vzijemny vstup umeéni a
hudby, zvuku, ale i mimouméleckych oborti, predevsim kybernetiky a dalSich véd,
jakou byla pro tento fenomén typicky naptiklad také fonetika.3

Nesmime opomenout ani podnéty, které experimentalni poezii pfinesl jeji
historicky vyvoj a obzvlast pak avantgarda. Z hlediska vztahu obrazu a pisma,
potazmo vytvarného umeéni a literatury, miizeme takovy zplisob mysleni vystopovat
v zapadnim svété prakticky az do starovéku a antiky, kdy se jednalo zejména o

vizualizaci textu, uvést muzeme napiiklad kryptogramy, anagramy, labyrinty,

" Gerhard Riihm, Konkrétni poezie, in: Pavel Novotny, Gerhard Rithm — Priiez, Praha 2021, s.
47.

2 Eva Kratka (ed.), Ceska vizualni poezie. Teoretické texty, Brno 2013, s. 8.

3 Josef Hlavadek, Vizualni a konkrétni poezie, lettrismus, in: Helena Lorenzova — Tat'ana
Petrasova — Rostislav Svacha — Marie Platovska, Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni VI, Praha
2007, s. 233-239, cit. s. 233.



rébusy apod., dale rozvijené ve stfedovéku, renesanci 1 baroku literarnimi ttvary,
které byly typické nejriiznéjSim uskupovanim slov a versii do figurativnich obrazct.
Nezpochybnitelnym zdrojem inspirace je jisté 1 paralelni vyvoj mimoevropskych
kultur, z jehoz zastupcti miizeme jmenovat naptiklad asijskou a islamskou kaligrafii
nebo hieroglyfy.* Pro vizualni poezii Sedesatych let ale byly zasadn&jsi jeji
vychodiska v pokusech avantgardy, nejprve je vSak nutno zminit dvé klicové
osobnosti pocatkti moderniho umeéni, a to Stephana Mallarmé a jeho poému Vrh
kostek nikdy nevylouci nahodu a Christiana Morgensterna. Vyznacnou postavou
pocatkii avantgardy je bezpochyby Guillame Appolinaire, jehoz kaligramy vznikly
v souvislosti s kubismem, ktery soubézné ptinesl i objev kolaze. Linii verbo-
vizualnich experimentl Ize sledovat dale ptes futurismus, at’ uz italsky, pfredevs$im
v Osvobozenych slovech Filippa Tommase Martinettiho, nebo rusky, v basnich
Vasilije Kamenského. Dadaistické hnuti vyrazné piisp€lo uvolnénou typografii, ale
také optofonetickymi grafémovymi basnémi — plakaty Raoula Hausmanna a
abstraktnimi basnémi Kurta Schwitterse. Nesémantické vizudlné organizované
basné publikoval také ¢asopis De Stijl. Surrealismus pak ptfindsi zejména metody
automatického psani, ptichazi ale také s nejriiznéjSimi typy basni — objektt, a to
naptiklad v dile André Bretona.>

Primarné je vSak experimentalni poezie spojena s osvobozenim jazyka a
slova jako samostatného materidlu. V obdobi povale¢né krize vzristd urcita
nedavéra k jazyku, ktery zacina byt povazovany za zprofanovany, opotfebovany,
vyprazdnény a ideologiemi velmi snadno zneuZitelny. Napfic¢ svétovou uméleckou
i literarni scénou se objevuji tendence jazyk naprosto ocistit, a to tak, aby jeho piisti
zneuziti nebylo mozné$ To ostatné doklada i citace jednoho z protagonistl této
prace, Greharda Rithma: ,Kazdé slovo zde zazari ve svém plném vyznamu,
nezastinéné lyrickymi floskulemi a kalnymi symbolismy.“” Z vét, slov, ale i
jednotlivych liter se stdva samostatné médium, ¢asto naprosto oprosténé od svych

puvodnich vyznami, samotna prace s timto materiadlem se nicmén¢ v ramci Siroké

4 Eva Kratka, Vizualni poezie. Pojmy, kategorie, typologie ve svétovém kontextu, Brno 2016, s.
13.

® Jifi Valoch, heslo Vizualni poezie, in: Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie ¢eského
vytvarného uméni Il, Praha 1995, s. 909-910.

6 Hlavacek, Vizualni a konkrétni poezie, lettrismus (pozn. 3), s. 233.

" Rihm, Konkrétni poezie (pozn. 1), s. 47.



plejady autorti, skupin a teoretickych pristupt zna¢né lisi, ® sdili ov§em spole¢nou
tendenci oddélovat rovinu vyznamu od roviny obsahu, které §ly ruku v ruce

s podporovanim dobovych obrazoboreckych postojii. * Neni pifedmétem této prace
popisovat celou §ifi nejriiznéjSich pfistupi a postupl, je vSak nasnad¢€ zminit
alespon zékladni rozfazeni, nebot’ se jedna o terminy, se kterymi texty vénujici se
experimentalni poezii b&Zné operuji — tedy poezie konkrétni a vizualni. Casto byvaji
pouzivany jako synonyma, a ackoliv hranice téchto terminli nejsou piesné
vymezeny, mohl by byt tento pristup pon¢kud zavadejici, Eva Kratka ve své studii
vSak nabizi pomérn¢ jednoduché definice: za konkrétni poezii povazujeme spise
tvorbu literarni, zatimco vizuélni poezie oznacuje rozlicné umélecké a kulturni jevy,

jez v sobé& slu¢uji média obrazu a textu,'® pfi¢emz tato prace se v disledku rozli¢né

tvorby svych protagonistti bude pohybovat v rozmezi obou téchto pojmt.

1.1.  Mezinarodni aspekty

Pro tuto praci je zcela zasadni internacionalita tohoto hnuti. Mezindrodni
charakter experimentalni poezie mizeme sledovat jiz v jejich samotnych pocatcich,
at’ uz se jedna o setkani Eugena Gomringera s brazilskym béasnikem Déciem
Pignatarim roku 1955, které urcilo naslednou spolupréaci tohoto Svycarského
teoretika a basnika s brazilskou skupinou Noigandres, se kterou se roku 1956
rozhodli oznaGovat novou poezii jako ,komkrémi“, nebo o Svéda Oyvinda
Fahlstroma ktery o tfi roky diive publikoval ve Stockholmu sviij vlastni manifest
konkrétni poezie !, ale i celou fadu dalsich paralelng se rodicich tendenci napfic
ruznymi stfedisky, jakymi byla napiiklad Viden, Pafiz, ale i Island, Vychodni
Némecko a v neposledni fadé také Ceskoslovensko.!? Ostatné nejlépe to snad
dokladd nadnesené ptirovnani Vaclava Havla, ktery se vyjadiil, Ze ,tvirci

experimentalni poezie byli takova celosvétova mafie. Jeden v Argentiné, jeden na

8 Zpracovanim a vytvorenim typologie tohoto Sirokého rozsahu pristupt a metod se
dopodrobna zabyva Eva Kratka ve své publikaci Vizualni poezie. Kratka, Vizualni poezie
(pozn. 4).

® Kratka, Teoretické texty (pozn. 2), s. 9.

0 Kratka, Teoretické texty (pozn. 2), s. 11.

" Oyvind Fahlstrém, Hétila ragulpr pé fétskliaben. Manifest fér konkret poesi, 1954.

2 Emmett Williams (ed.), An Anthology of Concrete Poetry, New York 1967, s. 6.
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Labradoru, jeden jesté jinde, v jejich zemich je nikdo neznal, ale oni dohromady se
znali a podporovali se a posilali si své véci navzdjem. "3

Zasadnim prostiednikem tohoto mezinarodniho déni pro ¢eskoslovenskou
scénu byla bezpochyby dvojice Bohumila Grogerova — Josef Hirsal, zabyvali se
nejen piekladem samotnych lettristickych dél, ale i teoretickych textii, zahrani¢ni
tvorbu pak pro ¢eské prostiedi zprostfedkovali fadou odbornych prednések, ale také
napiiklad ve svych sbornicich'4, které nadto dokladaji §ifi jejich kontakti a vztahii
se zahrani¢im.!> Svou vyznamnou roli na tomto poli sehrala i dal3i stéZejni osobnost
¢eské vizualni poezie — Jiti Kolaf, jehoz jméno je dodnes mimo jiné velmi casto
sklonovdno 1 vramci jeho cetnych mezindrodnich kontaktl. Pravé otdzka
Kolarovych vztaht se zahrani¢nimi umélci bude hlavnim predmétem této prace. Je
nezpochybnitelné, Ze jeho kontakty byly, tak jako v pfipadé Bohumily Grogerové a
Josefa HirSala, rozsahl¢ a zdaleka se neomezovaly pouze na vytvarniky, pro
udrzitelnost rozsahu bakalaiské prace se nicméné prace omezi pouze na jeho vztahy
s umélci ze sousednich zemi, tedy s autory ze (zapadniho) Némecka a Rakouska.
Tito umélci byli vybrani na zaklad€ vzajemné korespondence, uchované v Kolarove

poziistalosti.

3 Vaclav Havel ve vzpomince z kvétna 1993, Kratka, Vizualni poezie (pozn. 4) s. 119.
* Jmenovat mizeme napf. Slovo, pismo, akce, hlas nebo Experimentalni poezie, oboji 1967.
s Hlavacek, Vizualni a konkrétni poezie, lettrismus (pozn. 3), s. 233.
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2. Dobové antologie a dalSi pouzita literatura

V disledku téchto cilych mezinarodnich vztahit a korespondencnich
kontakti mohly vznikat antologie, které postihly dila experimentdlni poezie
z celého svéta. Mezi ty nejznaméj$i mizeme zatradit dva sborniky, zpracované
jednou z bezpochyby nejvyraznéjsich postav tohoto hnuti, basnikem a teoretikem
Eugenem Gomringerem, jeZ jsou rozdéleny dle dvou riznych pfistupi a nesou
nazvy Konkrete poesie: deutschsprachige autoren'® a Visuelle poesie: Anthologié’,
ktery vSak vySel az v momenté€, kdy hlavni déni na poli experimentalni poezie jiz
odeznélo. Tato prace pak pracuje zejména sdalSim slavnym vyborem,
publikovanym roku 1967 v USA z iniciativy jiné, neméné zasadni figury, kterou je
Emmett Williams a jeho 4n Anthology of Concrete Poetry?, jez mezi $irokou fadou
autord predstavuje i umeélce Ceské. Naopak Ceska strana do tohoto dialogu stejného

19" ktery vytvofili Bohumila

roku piispiva sbornikem Experimentalni poezie
Grogerova a Josef Hirsal. Podobnych antologii zejména v Sedesatych letech, vznika
celé fada, svlij ptivod obvykle nalézaji v hlavnich centrech tohoto hnuti, jako bylo
napfiklad Sao Paulo nebo Stuttgart.°

Dilezitym zdrojem pro poznani samotnych vychodisek zejména Ceské
experimentalni poezie a jejich moznych poloh jsou recentni publikace Evy Kratké.
V titulu star§im, ktery nese jméno Ceskd vizudlni poezie?!, prezentuje soubor
teoretickych texti klicovych osobnosti, jako napfiklad Jiftho Kolafe, Ladislava
Novaka nebo jiz zmitlované dvojice Bohumily Grogerové a Josefa HirSala. V titulu
druhém — Vizudlni poezié?, ktery je soub&zné autorinou disertaéni praci, pak
pfedkladd vychodiska, jejichz plvod nalezneme zejména v evropskych
avantgardach, ale primarné zde na zékladé rozli¢nych pfistupti Ceskych autort
navrhuje novou typologii dél vizualni poezie.

K samotné tvorbé Jitiho Kolafe je dostupna literatura zna¢né obséahla, tento

text vychazi primarmé z publikace Milady Motlové 23, v niZ jsou publikované texty

6 Eugen Gomringer (ed.), Konkrete poesie: deutschsprachige autoren, Stuttgart, 1972.

7 Eugen Gomringer (ed.), Visuelle poesie: Anthologie, Ditzingen, 1996.

8 Williams, An Anthology of Concrete Poetry (pozn. 12).

% Bohumila Grégerova — Josef Hirsal (ed.), Experimentalni poezie, Praha, 1967.

20 \/ybrany seznam sbornikt experimentalni poezie dostupny na Concrete, visual and optical
poetry, https://monoskop.org/Concrete_poetry?/, vyhledano 6. 7. 2024.

21 Kratka, Teoretické texty (pozn. 2).

22 Kratka, Vizualni poezie (pozn. 4).

2 Milada Motlova (ed.), Jifi Kolar, Praha 1993.
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jeho kolegt a ptatel, jako Jitiho Padrty nebo jeho souputnika jiz z dob Skupiny 42
Jindficha Chalupeckého a wvytvafi tak barvitou monografii, jez komplexné
pfedstavuje Kolafiv zivot i1 dilo. Neméné zasadnim vychodiskem jsou pak
Kolafovy texty vlastni, a to zejména jeho programovy text Snad nic, snad néco, **
v némz autor piiblizuje svou koncepci evidentni poezie, a kterou mimo jiné
publikuje kratce pied navazanim onéch preshrani¢nich vztahi, které budou hlavnim
motivem této prace. Podobn¢ dulezity je i Kolaftiv mezinarodné€ proslaveny Slovnik
metod,” ktery podrobné piedstavuje Kolafovy jednotlivé inovativni kolazové
techniky, v kone¢ném disledku vSak spiSe nez vycerpavajici popis metod, nabizi
timto kolazovym zptisobem jeho vlastni pohled na svét.

Jako primarni zdroj pro vyzkum Kolafovych mezinarodnich vztaht slouzi
jeho dochovana piijatd korespondence, ktera je dnes ulozena v Pamétniku
narodniho pisemnictvi. Tyto informace jsou pak zejména pro uvedeni kontextu
doplnény textem katalogu vystavy Klamavé piibéhy,?° ktera probé&hla roku 2017 a
jehoz autorkou je Marie KlimeSova, ale také memoary Kolatfovych piatel Bohumily
Grogerové a Josefa HirSala Let lef?” v jejichz denikovych zapisech mimo jiné
zprostiedkovavaji 1 mezindrodni vztahy své vlastni, které se stémi Kolafovymi
mnohdy piekryvaji.

Dilo dalsi zhlavnich postav této prace, némeckého autora Ludwiga
Gosewitze, je publikovano pomérné spofe, SirSi vybér jeho tvorby bychom nalezli
snad pouze v jeho monografii Gesammelte Werke?®, jez vySla roku 1980 a ve které
souhrnné publikuje veskeré rozmanité polohy svého dila. Podobné dilezita je pro
poznani jeho dila dal$i zjeho soubornych publikaci — Gesammelte Tex?y kde
naopak, jak nazev napovida, prezentuje pouze své texty, at’ uz se jedna o konkrétni
basng, pruvodni texty k jeho akcim, teoretické texty nebo jeho typogramy. Ze

zdroji vydanych v Cechach se potom nabizi katalog vystavy Dlouhy priibéh

24 Jifi Kolar, Snad nic, snad néco, in: Josef Hirsal (ed.) — Bohumila Grégerova (ed.), Slovo,
pismo, akce, hlas. K estetice kultury technického véku: vybér z esejl, manifestt a
uméleckych program( druhé poloviny 20. stoleti, Praha 1967.

25 Jifi Kolar, Slovnik metod. Okridleny osel, Praha 1999.

% Marie Klimesova, Jifi Kolar: klamavé pribéhy: kolaze, rolaZe, chiasmazZe, magritaze,
autokolazZe, siamiaka, konfrontéZe z let 1976-1996 (kat. vyst.), Galerie Art v Chrudimi 2017.
2 Bohumila Grogerova — Josef Hirsal, Let let, Praha 2007.

2 Ludwig Gosewitz, Gesammelte Werke 1960-1980 und neues Glas, Berlin 1980.

2 Ludwig Gosewitz, Gesammelte Texte, Berlin 1976.
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s mnoha uzly® jez se zabyvala Cinnosti Fluxu v Némecku, které byl Gosewitz
nedilnou soucasti.

Tvorba posledniho protagonisty, rakouského umélce Gerharda Riihma, je
naopak publikovana vskutku hojné, nebylo tomu tak vSak vzdy, i to byl nakonec
jeden z diivodi, proc tento autor rodné Rakousko opustil. Roku 1997 na benatském
Bienale nicméné z iniciativy Petera Weibela prob&hl zdsadni pokus o rehabilitaci
jak tvorby Rithmovy, tak jeho souputnikl ze skupiny Wiener Gruppe, v ramci néhoz
vznikl obsahly katalog. 3! V ném je v pomérné Sirokém rozsahu publikovano jeho
dilo, které vzniklo béhem ¢innosti tohoto uskupeni, tedy od poloviny padesatych
let do poloviny let Sedesatych. Cely soupis jeho tvorby bychom pak nalezli v jeho
monografii Ein Leben im Werk, 3 jejimz autorem je Michael Fisch a ve které je
publikovana i autorova biografie. Za zminku jisté stoji 1 publikace v ceském
prekladu, které o tomto umélci v nedavné dobé vysly, jejichz autorem je germanista
a basnik Pavel Novotny. Ve starsi z nich, 3 v niz se zabyva celou Wiener Gruppe,
publikuje také cesky pieklad znamého textu samotného Gerharda Riihma, ve
kterém vzpomind na okolnosti aktivit skupiny a jejich vzdjemnou spolupraci.
Publikace mladsi je jiz monograficky zaméfena pouze na rakouského autora’:
¢tenafi v ni prezentuje rozmanity vybér jeho tvorby, jez casov€ postihuje dila

nejstarsi z dob Wiener Gruppe az po ty nejnovéjsi, vytvorené po roce 2000.

3% Johannes Cladders — Gabriele Knapstein — Ina Conzen - S. D. Sauerbier — René Block,
Dlouhy pribéh s mnoha uzly. Fluxus v Némecku 1962-1994 (kat. vyst.), DUm uméni mésta
Brna 1997.

31 Peter Weibel (ed.), Die wiener Gruppe. The wienna group, Berlin 1997.

32 Michael Fisch, Ein Leben im Werk, Bielefeld 2005.

% Pavel Novotny, Wiener Gruppe, Praha 2015.

% pavel Novotny, Gerhard Riithm — Prifez, Praha 2021.

12



3. Cesky kontext experimentalni poezie

Ceska vizualni poezie je v dne$ni dob& pojmem, ktery je povazovan za
naprosto zdsadni soucast umélecké tvorby Sedesatych let, a ktery je tzce provazan
s $ir§im hnutim racionalnich a objektivnich ptistupii konstruktivnich tendenci, jeho
koteny bychom v§ak mohli v nasem prostiedi hledat jiz v dobé mezivélecné. Jako
jedna z napadnych paralel experimenti Sedesatych let se nabizi obrazové basné
avantgardni skupiny Devétsil, které teoreticky vymezil Karel Teige ve svém
znamém kritickém textu ,,Maliistvi a poezie®? Podnécuje v ném k nasledovani
vzoru Marinettiho a Apollinaira a vybizi k ,,logickému diisledku fuze moderni malby
s moderni poezii. Uméni je jedno, a tot poezie. Na podobné vin¢ vzijemnych
medialnich piesahti se nese 1 Abeceda Vitézslava Nezvala z roku 1926 doplnéna
pravé Karlem Teigem o ,ztélesnéné™ litery fotografiemi taneCnice Milci
Mayerové.’® Vyznamnou roli na tomto poli sehrdla ve tiicatych letech i
Ceskobud¢jovicka skupina Linie, a to zejména svou snahou o ptehodnoceni
tradi¢niho rozvrstveni uméleckych obord a dirazem na multimedialitt}’ Tento
smér tvorby pokracoval nadale i ve ¢tyficatych a padesatych letech, a to naptiklad
v dile Karla Hynka a jeho metod¢ ,,gramatického automatismu®, kterou nasledné
pro né&kolik basni ve sborniku Zidovskd jménd® vyuzili i Egon Bondy a Jana
Krejcarova.®

Pocatky samotné vizualni poezie v ¢eském prostiedi byvaji udavany mezi
lety 1958-1959, a to zejména ve vztahu k tvorbé dvou pritkopniki téchto tendenci
u nas — Ladislava Novaka a Jifiho Kolare, kteti oba v podobnou dobu zacali
experimentovat s textem, jazykem a obrazem. Nutno podotknout, ze oba nalézali
znacné odlisna a autentickd vychodiska, kterda se nedrzela zadného piejatého

40

programu,*® a pfichazeli tak se svou vlastni, origindlni koncepéf. Zatimco Jiii

% Karel Teige, Malifstvi a poezie, Disk, 1923, ¢. 1, s. 19-20.

% Vitézslav Nezval, Abeceda, Praha 1926.

37 Kratka, Teoretické texty (pozn. 2), s. 17.

3% Milan Machovec (ed.), Zidovska jména, Praha 1995.

% Kratka, Teoretické texty (pozn. 2), s. 18.

40 Kolarovy zakladni principy popsany v jeho programovém textu Snad nic, snad néco (pozn.
24).

41 Kratka, Teoretické texty (pozn. 2), s. 18.
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Kolaf setrvaval na poli vizualnim, Ladislav Novak se ve své tvorbé zajimal i o

moznosti fonické.*?

3.1.  Jiti Padrta a vystava Obraz a pismo

Sifeji se experimentalni poezie zatina projevovat az na pocatku Sedesatych
let, a to soubézné s obdobnymi zahrani¢nimi tendencemi, které jiz mély v ¢eském
prostiedi diky probihajici kulturné-politické liberalizaci zna¢ny dopad® Za zminku
bezpochyby stoji vystava Schrift und Bild, kterou ptipravil Dietrich Mahlow,
pozdé&ji mimo jiné blizky piitel Jitiho Kolafe*, a ktera probé&hla roku 1963 nejprve
ve Stedelijk Museu v Amsterodamu s reprizou v Baden-Badenu. Katalog baden-
badenské reprizy se zahy dostal do Cech, dle slov Ludmily Vachtové zde koloval
z ruky do ruky a vzbudil fadu reakci, at’ uz formou recenzi, tak vznikem vlastnich
Ceskych variant, piednasek a dal§ich materiali® Obsahleji vystavu reflektoval také
teoretik a kritik Jifi Padrta, ktery sam, snad i diky svému stipendiu ve Francii
v druhé poloving padesatych let, udrzoval blizké kontakty se zahrani¢im. Uz od
pocatku Sedesatych let se orientoval primarné na nefigurativni linii tvorby, zéhy se
pak zacal vénovat 1 verbo-vizudlnim experimentiim, at’ uZ pismovym obraziim, tak
1 vizudlni poezii, jez tehdej$i kritika zafadila k SirSim tendencim
neokonstruktivismu.#® Je autorem nékolika ¢lankd, které na vystavu Schrift und
Bild ptimo odkazuji,*’ v nich mimo jiné reflektuje dila otist€na v katalogu a stavi je
do srovnani s domaci €eskou tvorbou, soubézné zde také nabizi prvni ucelengjsi
popis &eské situace uméni konkrétni poezie, lettrismu a skripturalni malby.*

Jeho daleko vyznacnéjSim po€inem na tomto poli je nicméné vlastni vystava
Obraz a pismo, ktera prob&hla roku 1966 ve Spalové galerii a ktera v pomérné
hojném poctu predstavila protagonisty ¢eské vizualni poezie, ¢imZ vyznacila Siroky

zabér Ceské tvorby stojici na hranici vytvarného uméni a literatury?® V tomto

42 Bohumila Grogerova, Ceska poezie texttl v 60. letech, in: Baseri obraz gesto zvuk:
experimentalni poezie 60. let (kat. vyst.), Pamatnik narodniho pisemnictvi v Praze 1997, s. 28.
43 DS [Dagmar Svatosova], Obraz a pismo, in: Pavlina Morganova — Terezie Nekvindova —
Dagmar SvatoSova, Vystava jako médium: Ceské uméni 1957-1999, Praha 2020, s. 367-369,
cit. 367.

4 Tento vztah doklada zejména rozsahla vzajemna korespondence.

4 Ludmila Vachtova, Mala anketa, Sesity pro mladou literaturu, 1967, ¢. 10, s. 23-30.

4 Kratka, Vizualni poezie (pozn. 4), s. 17.

47 Jifi Padrta, Obraz a pismo |., KniZni kultura, 1964, ¢.11, 408-417 a Obraz a pismo Il., Knizni
kultura, 1964, €. 12, s. 446-453.

48 SvatoSova, Obraz a pismo (pozn. 43), s. 367.

49 Kratka, Vizualni poezie (pozn.4), s. 18.
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ohledu ji v naSem prostredi byva pfi¢itdna prikopnicka role, nebot’ se jedna o prvni
vystavni pokus, ktery ohledaval aktudlni domadci situaci na poli lettrismu a
skripturalni malby.>® Ve vystavovani tohoto typu dél pak o dva roky pozdéji
navazala ptredevsim vystava Klub konkrétistii a hosté v Jihlavé a kratce na to i Novd
citlivost v brnénském Domé umeéni, kde opét jednu z hlavnich roli sehral i Jifi
Padrta - jako kurator, avSak piedev§im jako teoretik vystavujici skupiny

Kiizovatka.’!

3.2.  Bohumila Grogerova a Josef HirSal

Pokud hovofime o vyznaénych figurdch ceskych verbo-vizudlnich
experimentli, nesmime opomenout v tomto ohledu pfimo zasadni dvojici autord a
teoretikii Bohumilu Grogerovou a Josefa Hirsala. Jejich pfinos tkvi v mimoiadné
Siroké Skale aktivit — od ptekladii zahrani¢nich texti, pies odborné prednéasky o
experimentalni poezii, po rozsdhlou vlastni tvorbu, ¢imz polozili zéklad dalSich
aktivit uz na sklonku padesatych let? Tak jako Jiti KolaF, tak i tito dva autofi pravé
od konce dekady pocitovali nemoznost psat tak, jako psali doposud, se kterou Sel
ruku v ruce silny popud hledat nova vyjadieni’* Diivodem byla zejména vieobecna
tiha doby, vychodiska muzeme nalézt napiiklad ale 1 v dobovych HirSalovych
piekladech Christiana Morgensterna.>* Spole¢né se tak obratili na cestu konkrétni
poezie, ktera svymi Cistymi a jednoduchymi texty bez zbytecnych klis¢ a fréazi, ale
zato se znacnou davkou hry a vtipu, nabizela zpisob komunikace, ktery ideologie
nemohla zneuzit.>® Préci s jazykem se pak oba vénovali po cely zivot a znaéné se
zaslouZili o Sifeni informaci o tomto uméleckém hnuti. V priibéhu prvni poloviny
Sedesatych let pfipravili v ramci Klubu vytvarnych umélc Ménes tfi pfednaSkové
vedery, které v Cechéach oteviely diskusi o zménach v literarni i umélecké teorii

komunikace, a v nichz byly zahrnuty naptiklad i jejich pteklady texti Maxe

%0 SvatosSova, Obraz a pismo (pozn. 43), s. 367.

51 Kratka, Vizualni poezie (pozn.4), s. 19.

%2 Hlavacek, Vizualni a konkrétni poezie, lettrismus (pozn. 3), s. 233.

% Bohumila Grégerova — Petr Kotyk — Josef Hirsal, Bohumila Grégerova — Josef Hirsal.
Rozhovor Petra Kotyka, Praha1997, s. 13.

% Hlavacek, Vizualni a konkrétni poezie, lettrismus (pozn. 3), s. 233.

% Grogerova, Rozhovor Petra Kotyka (pozn. 53), s. 13.
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Benseho a jeho pojeti informacni estetiky, které byly pozdé€ji publikovany jak
Casopisecky, tak knizné >

Svou vlastni tvorbu, kterou tvofili jak ve dvojici, tak Grogerova samostatné,
stavéli na zaklad€ informatickych a statistickych metod, ze kterych rozvinuli rizné
»technologie textu.“ Zasadnim inspiratnim zdrojem jim byla pravé statistika a
matematika, jez se propisuji i do nazvi jednotlivych ,.technologii®, jako naptiklad
logické texty nebo texty matematické (dale rozvinuté naptiklad na selektivni,
rovnice nebo permutace.)’’

Pro tuto praci jsou pak zdsadni zejména antologie, které sestavovali, a
obzvlasté ty se zastoupenim zahrani¢nich umélcti, pifedstavuji hnuti
v mezinarodnim rozsahu a zahrnuji také prace autorit ztad Kolafovych pratel.
Jedna se zejména o antologii sv&tové avantgardni poezie Experimentdlni poezie, >
ktera predstavuje zakladni okruh Ceskych autortii vizudlni poezie a konfrontuje je
s vice neZ stovkou autorli zahrani¢nich. Ve stejném roce se pak zaslouzili i o vydani
sborniku Slovo, pismo, akce, hlas? ktery eskému publiku zpiistupnil zasadni
vybér esejli, manifesti a umeleckych programii druhé poloviny 20. stoleti a
zprostiedkoval tak inspirace z némeckého, francouzského, ale 1 jihoamerického a
severoamerického prostfedi.®® Jedingm Geskym autorem, jenZ je v publikaci

zastoupen, je Jiti Kolaf se svym slavnym programovym textem Srnad nic, snad néco.

% Kratka, Teoretické texty (pozn. 2), s. 27.

5 Hlavacek, Vizualni a konkrétni poezie, lettrismus (pozn. 3), s. 234.

% Hirsal — Grogerova, Experimentalni poezie (pozn. 19).

% Josef Hirsal — Bohumila Grogerova (ed.), Slovo, pismo, akce, hlas. K estetice kultury
technického véku: vybér z esejl, manifest a uméleckych programi druhé poloviny 20.
stoleti, Praha 1967.

60 Kratka, Teoretické texty (pozn. 2), s. 19.
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4. Evidentni poezie Jiriho Kolare

Jeden z osobitych ptistupii k vizualni poezii si vytvoril Jifi Kolaf, basnik,
vytvarnik, ale také dramatik, piekladatel, sbératel uméni a mecena¥! Koncem
padesatych let se postupné rozeSel se svou dosavadni literarni tvorbou, aby se
obratil jinym smérem — smérem poezie evidentni, jak ji sdm nazval a formuloval ve
svém slavném programovém prohldseni Snad nic, snad néco, které publikoval roku
1965 v Literarnich novinach. Stal se tak jednim z prvnich, kdo v naSem prostiedi
takto vyjadiil vlastni metodu.®? Evidentni poezii zde definuje jako ,,vSechnu poezii,

ktera vylucuje psané slovo jako nosny prvek tvoreni a dorozumént. %3

Popisuje zde
svou cestu skrze prvni neverbdlni sbirku Evidentnich bdsni ptes tadu
analfabetogramt, cvokogrami az k pfedmétnym béasnim a nejrtiznéj§im druhiim
koléaze, o kterych bude jesté fe¢. Soubézné zde také pise o dalsi poloze své tvorby
— poezii destatické, na které stoji sbirka Ndvod k upotiebeitt. Je zaloZena na
navodech a vyzvach k akci a zdanlivé tak muze byt blizkd akénimu uméni a
happeningu, vii¢i tomu se vSak sdm autor pfimo v programovém textu vymezuje
tim, ze ji oznacuje za soukromou, bez jakéhokoliv druhu Sokovani a
exhibicionismu. Spise nez jako skutecnou instrukei, je tak zamyslel jako basnickou
metaforu.®

Kolarova tvorba je znatn€ mnohostranna a obsahla a bylo by pro tuto praci
vycerpavajici dopodrobna rozebirat vSechny jednotlivé pfistupy a metody, presto se
pokusme alesponi nastinit, jak se v prubéhu let proménovaly. Jiz v Gtlém mlédi,
které stravil na Kladné&, kde v chudé rodin¢ Svadleny a pekate vyrustal, se setkal
s modernimi basniky. Tuto zkuSenost pozd¢ji oznacoval za zésadni, a to zejména
setkani s Osvobozenymi slovy Filippa Marinettiho.%® Sam se vyjadril, Ze od té doby
v ném rostla nedivéra vici klasickému versi, kterou nakonec misto jeho rozbiti
pietvoril v jakousi novou vystavbu ver$t a pozdéji celych basni a sbirek®” V t&chto
pfedvalecnych letech nejen psal poezii, ale také se dotkl vytvarnictvi tvorbou

kolazi, které roku 1937 vystavil v divadle E. F. Buriana, vétSinové vSak jesté

61 Klimesova, Klamavé pfibéhy (pozn. 26), s. 11.

62 Kratka, Teoretické texty (pozn. 2), s. 24.

8 Kolar, Snad nic, snad néco (pozn. 24), s. 181.

64 Jifi Kolar, Navod k upotiebeni, Litvinov 1969.

% Pavlina Morganova, Ak¢éni uméni, Olomouc 2009, s. 18-19.

% Vladimir Burda, S Jifim Kolafem o evidentni poezii, Vytvarné uméni 1968, ¢. 9-10, s. 429-
438. Opétovné publikovano v Kratka, Teoretické texty (pozn. 2), s. 176.

57 Ibidem, s. 178.
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zistavaly poplatné surrealismu, kterym byl v té dob& okouzleny®® Za valky se zacal
schazet s Jindfichem Chalupeckym a s kolektivem umélctli, se kterym vytvofili
Skupinu 42.V ni byl teoretikem a, spolecné s Ivanem Blatnym nebo nafpiklad
Josefem Kainarem, basnickym prot&jskem svych kolegi, vytvarnych umélct. ¢

Jeho zajem o neslovesné druhy uméni se ve Ctyficatych letech projevil nejen
navratem k pokusim vytvarnym, ale také jeho okouzlenim hudebnimi formami,
které aplikoval na své prvni knihy. Ptikladem je basnicka sbirka Limb a jiné basné,
kterd je ve své zavérecné Casti Krev ve vodu vytvoiena piimo podle hudebni
osnovy.”® I za témito tendencemi se skryva Kolaiiv zdjem o zbaveni verSe a basné

staré melodi¢nosti a staré kompozice.”!

V poloviné padesatych let se pak
prostiednictvim hudebnika Jana Rychlika seznamuje s konkrétni hudbou a
skladatelem Antonem Webernem, ktefi mu opét ukazuji nové moznosti, tentokrat v
usilovani o fad. Prejimd Webernovy postupy v konkrétni hudbé a aplikuje je na

vlastni tvorbu rozbitim gramatické formy, minimalizaci prostfedkd a vyuzitim

prazdna, jak miizeme pozorovat ve sbirkach Mistr Sun a Novy Epiktet.”

4.1. Interpretace, konfrontaze a raportaze

S koncem ¢Ctyficatych let, kdy se vjeho literarni tvorbé objevuji prvni
znamky krize slovniho vyjadfeni, se souCasné navraci jeho pokusy o vytvarnou
¢innost.”® Roku 1949 si Kolaf polozil stézejni otazku, zda by bylo mozné nékteré
z jeho basni interpretovat obrazem, tak jako mohou interpretovat sva dila hudebnici.
Vznikla tak prvni interpretace zdznamu ze Dnii v roce, A kameni zaclo oZivovat.
Jednotlivé uryvky ver$t doplituje sérii fotografii obrazi, plastik a fotografickych
dokumentti, nejednd se nicméné o ilustraci, ale o novy utvar, nebot’ obrazy
mySlenky basné nejen roz§ifuji a obohacuji, ale mnohdy i ¢asteéné pietvaii. 7> O

néco pozd¢ji prichazi s dalsi metodou, ve které vytvaii jakési obrazové rymy tim,

ze vedle sebe stavi dvé ¢i vice fotografii nebo obrazovych reprodukci. Zasadni pro

% Burda, S Jifim Kolarfem o evidentni poezii (pozn. 66), s. 178.

8 Jindfich Chalupecky, Basnik nového védomi, in: Milada Motlova (ed.), Jifi Kolar, Praha
1993, s. 20.

0 Ibidem, s. 26.

" Burda, S Jifim Kolafem o evidentni poezii (pozn. 66), s. 178.

2 Chalupecky, Basnik nového védomi (pozn. 59), s. 27.

3 |bidem, s. 28.

™ Burda, S Jifim Kolafem o evidentni poezii (pozn. 66), s. 179.

s Miroslav Lamac¢, Otazka kolaze, in: Milada Motlova (ed.), Jifi Kolar, Praha 1993, s. 129.
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tyto kombinace je, Ze spolu vZdy maji néco spole¢ného, vytvaii novy vzor ptibéhu
tim, Zze spolu okamzité¢ rozmlouvaji — raportuji.’® Takova dila nazyva Kolar
konfrontdze a raportdze, ¢imz pifimo odkazuje na metodu koldze. Ostatné tak i
v rozhovoru s Vladimirem Burdou vysvétluje jejich pivod, nebot’ zde popisuje
situaci, béhem které s prateli v ateliéru Vladimira Fuky ptfemysleli o nutnosti
nahradit kolaz surrealistickou. 77 Uz to samo o sobé& snad dokazuje, Ze ve svych
kolazich nenavazuje na cokoliv, co se na poli této techniky doposud udéalo a misto

toho prichazi se zcela novymi a ojedinélymi metodami a ptistupy.

4.2. Basn¢ ticha a experimenty se strojopisem

Koncem padesatych let se Jiti Kolar s tradi¢ni poezii postupné rozchdzi
nadobro. I pies pokusy ustanovit zakony jejich pravidel v jiz zminénych sbirkach
Mistr Sun a Novy Epiktet vede stile radikalng&j$i boj se samotnym jazykem!®
V denikovych zaznamech Roky v dnech zaznamenava pregnantni vétu, kterou mu
vjednom zdopistt napsal Jindfich Chalupecky: ,,Poezie ziistala daleko za
malifstvim, o hudbé ani nemluvé,” a pravé vtomto duchu se nese jeho usili
Ctyticatych a padesatych let, tedy v duchu nutné potieby se s timto zaostdvanim
vypotfadat. Po nejriznéjSich experimentech na poli verbalni poezie ptichdzi
nekompromisni tendence rozvratit bariéru slov.”

V dilech, ktera na pfelomu padesatych a Sedesatych let tvofi, mizeme
sledovat az ur¢itou anatomickou vaSen, kterd se projevuje naprostym pitvanim
jazykovych stavebnich prvkl. V novych experimentech, kterymi se dostava velmi
blizko konkrétni poezii, podrobuje slovni masivy krajnimu zjednoduSovani,
roztrhavani a naruSovani aZ na samotnou zakladni stavebni jednotku — slovo. Ale
ani to nestaci, slova Casto nadile ldme a rozbiji, aZ zistdvaji samotnd pismena,
Cislice nebo pouhd interpunkéni znaménka, ktera skrze typoskript skladd do
abstraktnich kompozic.?’ Slovo zde nevyuziva v jeho sémantickém duchu, nybrz se

0 né&j opira ¢isté jako o znak.?! Skrze médium psaciho stroje, kterym fe¢ obohacuje

6 Burda, S Jifim Kolarem o evidentni poezii (pozn. 66), s. 180.

7 Ibidem, s. 180.

8 Jiti Padrta, Kolarovy nové metamorfozy, in: Milada Motlova (ed.), Jifi Kolar, Praha 1993, s.
68.

8 Chalupecky, Basnik nového védomi (pozn. 59), s. 27.

8 Padrta, Kolafovy nové metamorfozy (pozn. 78), s. 69.

8 Kolar, Snad nic, snad néco (pozn. 24), s. 181.
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0 novy vizualni rozmér, podrobuje tyto nové basné nejriznéj$im pokusim o jeji
formalni zviditelnéni, at’ uz se jedna o konfrontacni texty nebo o prvni ,,slovolamy*,
ve kterych slova lame na hlasky ne podle pravidel syntaxe, ale podle geometrickych
nebo obrazovych forem, do kterych jsou vepsany®? Skala téchto kompozic je
rozmanitd a Siroka a obsahuje celou fadu poloh, jako naptiklad narusené basne,
jejichz ukazkou miize byt basen vepsana do Ctverce s protrzenou dirou uprostied,
ale 1 strojopisné psani ve svislych a diagonalnich smérech, pies které se dostava az
k ¢isté asémantickym kompozicim.®3

Ziejme nejslavnéjsim piikladem typoskript z tohoto obdobi jsou evokacni
basné portrétii abstraktnich vytvarnikd, ve kterych emblematickym zplsobem
formuje jména autorti do typickych zastupnych znak jejich tvorby. Ukazkovym
ptikladem mize byt kompozice Brancusi, v némz je jméno rumunského sochare
vepsano do ikonického obrysu sochy Ptaka v prostoru, jmenovat ale mizeme také
Alberstiv ¢tverec, siluetu Tinguelyho stroje a fadu dalSich. Nezlstavd nicméné
pouze u parafrazi klasickych vytvarnych médii jako je socha nebo malba, ale
vytvaii také portréty slavnych basnika a hudebnikd, jejichz forma ma vyvolavat
ducha ur¢itého dila.®* Nejen =zdanlivé zde mizeme hledat mySlenky
Apollinairovych Kaligramii, které originalnim zptisobem piekracuje a aplikuje je
na vlastni strojopisnou galerii portréti® Vyuziti psaciho stroje jako vytvarného
média neni novou technikou, Kolaf zde nicméné ptichazi s neotfelym piistupem,
ktery se pohybuje na Skale od ptisnych geometrickych kompozic, jako v ptipadé
Alberse nebo Malevice, po uvolnéné typoskripy, které dokéazi parafrazovat i malbu
Dubuffetovu.®¢

Sérii  strojopisnych cykld, pocinajicich v Holdu K. Malevicovi,
pokracujicich ptes Y 61 nebo Gersaintitv vyvésni stit uzavira roku 1961 soubor
Bdsné ticha.® Pravé zde vSestranné vrcholi jeho usili ziejmé v typoskriptech
poslednich nékolika let. ZjednoduSeni se dostdva na samotnou hranici v opakovani

jednoho jediného pismena nebo znaménka jako materidlu pro celou basen, ktera

82 Padrta, Kolarovy nové metamorfozy (pozn. 78), s. 69.

8 |bidem, s. 69-70.

8 Kratka, Vizualni poezie (pozn. 4), s. 140.

8 Padrta, Kolafovy nové metamorfozy (pozn. 78), s. 70.

8 |bidem, s. 70.

8 Tento nazev také nese sbirka vSech téchto dél z let 1959-1961, vysla roku 1994. Jifi Kolar —
Vladimir Karfik, Basné ticha, Praha 1994.
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zde prechazi az v Cisty abstraktni strojopis. Postupné také ptichazi pozdé&ji typicky
znak Kolarovy tvorby, v ramci né¢hoz vytvaii basen doslova z ¢ehokoliv, doposud
vSak pouze z ¢ehokoliv napsaného, at’ uz se jedna o zachyceni skére fotbalového
zéapasu, receptu na léky, uétu nebo tieba kardiogramu.®

Prave v této tvorbeé z obdobi mezi lety 1959-1961 Kolar definitivné opousti
literaturu ve prospéch nového a univerzalngjsiho vyjadieni, které oznaci za poezii

evidentni a tyto sbirky za jeji ,, prvni manifest. %

4.3. Bezeslovné rukopisy, predmétné basné¢ a dalsi objevy

Dalsi zlom v jeho tvorbé pfichdzi roku 1961, ptfesné okolnosti Kolar
popisuje v jiz n€kolikrat zminéném textu Snad nic, snad néco, jesté detailnéji pak
tento prechod rozebird v jednom ze svych denikovych ziznam®® Vypravi zde
ptib¢h, ktery zapoc¢ina celou fadu jeho dalSich objevii na poli vizudlni poezie.
~Koncem roku 1961 jsem Ccetl jakousi statistiku, ktera dokazovala, zZe veétsina
dnesniho lidstva neumi cist a psat. A tu mé napadlo, abych se pokusil udélat basen,
Jjak by ji napsal analfabet. Nic mi nebranilo, abych to ucinil, ma predchazejici prace
na tento cin jako by cekala,”®' 24. prosince tak vznikl prvni analfabetogram, jehoz
titul KolaF oznacil tiemi kiizky.”? Kratce na to pfisly cvokogramy, po nich slepecké
basng, transparentni basng, punktuelni, rouskové, ponorné a cela fada dalSich.
Jako by se néhle spustila lavina neutuchajicich novych moznosti, které ptichazely
v neuvéfitelné rychlém sledu. Pro Kolafe to znamenalo naprostou tvir¢i euforii,
kterou pocitoval pfedev§im proto, Ze se mu konecné¢ podafilo oteviit cestu
k nécemu, o cem celd 1éta premyslel, ,,fotiZ uskutecnéni poezie nespoutané tisténym
slovem, stvoreni basné zjevné na prvni pohled pro kazdého, basné zbavené reteézu
Feci a pisma.®* Jak sdm podotyka, kone¢né zde nedosahuje pouze derealizace

obsahu, tak jako se tomu dé€lo jiz v Bdsnich ticha, ale i zjevné derealizace formy.*

8 Padrta, Kolarovy nové metamorfozy (pozn. 78), s. 70-71.

8 Kolar, Snad nic, snad néco (pozn. 24), s. 181.

% Ktery cituje v rozhovoru s Vladimirem Burdou. Burda, S Jifim Kolafem o evidentni poezii
(pozn. 66), s. 183.

1 Kolar, Snad nic, snad néco (pozn. 24), s. 181.

2 Burda, S Jifim Kolafem o evidentni poezii (pozn. 66), s 183.

% Kolaf, Snad nic, snad néco (pozn. 24), s. 182

% Burda, S Jifim Kolafem o evidentni poezii (pozn. 66), s. 183.

% |bidem, s. 183.

21



V téchto plodnych letech 1961-1963 otevirda své moZnosti vSemu, co
doposud stalo mimo umeéni a veskeré¢ stopy a ,,dolicné* predméty zivoth lidi a véci
se tak nahle, ve jménu Kolafova pfesvédceni, Ze poezii je mozno délat z cehokoliv,
stavaji materialem k basni.”® Fascinovan samotnym vznikem pisma jako takového
se zajima o petroglyfy a uzlové pismo, které¢ ho vede k novym basnim uzlovym, ale
i Ziletkovym nebo klicovym?’ Jedna se bud’ o samostatné zauzlované provazy, nebo
s vevazanymi piedméty, vzdy sefazenymi linearné na provazku jeden za druhym,
¢asto je dokonce kompozi¢né usporadava do podoby basné s nadpisem. Nezli bézné
chapani vytvarného dila jako celku, tak spiSe vzbuzuji proces postupného cteni,
ktery je bliz§i literatuie, jako by evokovaly jakysi Sifrovany text?® Od t&chto
experimentl vede uz jen krok k ptredmétné poezii, ktery ucini o rok pozdéji. Kolar
jiz v minulosti pracoval s nalezenymi pfedméty, v naprosté vétsin€ se jednalo o véci
nasycené lidskou pfitomnosti, poznamenané Castym uzivanim. Takovéto nalezy
bud’ ponechaval v jejich piivodni form¢, nebo jim drobnou upravou dodaval
ironicko-absurdni nebo symbolicky smysl. * Na poc¢atku Sedesatych let jiz ale voli
jiny pfistup a pfedméty tiidi a rozcleiuje, tak jako v piipadé dalSich kompozic
z téchto let, do basnicky ¢itelnych struktur a vznika tak nova, ,,verSovana* vécna
poezie.

Obdobi téchto novatorskych basni je vjeho tvorbé nicméné pouze
ptechodnou epizodou. Soubézné s vyse popsanymi pozoruhodnymi experimenty se
jiz Kolat zabyva také kolazemi a celou fadou vlastnich metod a ptistupli na poli této

techniky, ktera jeho nasledujici tvorbu téméf vyluéné ovladne. !

4.4. Kolaze

»OVet vds zasahuje primo, roztrhava vas a znovu sestavuje. Proto k vyjadreni
tohoto stavu mi nejlepsi pripadala kolaz . 1°' Tak Kola¥, jiz od pocatk své tvorby
uchvaceny lidskym osudem, pfiblizuje piivod svého ptechodu k této technice. Po

zkuSenosti z let predvalenych se k ni navraci na konci padesatych let. Tentokrat se

% Padrta, Kolarovy nové metamorfozy (pozn. 78), s. 73.

% Kolaf, Snad nic, snad néco (pozn. 24), s. 182.

% Tento proces chapani Ize vztahnout na valnou vétsinu tvorby z téchto let. Chalupecky,
Basnik nového védomi (pozn. 59), s. 29.

% Padrta, Kolarovy nové metamorfozy (pozn. 78), s. 74.

19 Chalupecky, Basnik nového védomi (pozn. 59), s. 30.

91 Burda, S Jifim Kolafem o evidentni poezii (pozn. 66), s. 182.
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nicméné jiz nejedna o kolaZ surrealistickou, ale o jeho nové a zcela osobité piistupy.
Inspirovan zprostiedkovanymi podnéty z Expa 58 ptichazi s novymi mozZnostmi
mezi své ptatele vytvarniky, jeho ndpad je vSak odmitnut a Kolafr se tak do n¢j pousti
sam.'%? Inspirace, které ho k novym moznostem techniky vedly rekapituluje i ve
svém programovém textu z poloviny Sedesatych let, kde se jiz vénuje svym
vlastnim a specifickym variantdm kolazi, kterym dava i nova jména, jako naptiklad
roldz nebo chiasmaz.'* Jedna se vétSinou o roziezané nebo roztrhané reprodukce
starych ¢i novych obrazi, ale i reportaznich nebo modnich fotografii, které jsou
seskladany do novych celkt, uplatiuje ale i tiSténé a psané texty, staré rytiny, noty
a celou fadu dalsich tiskovini® Takové materidly Kolaf sbiral jiz fadu let pied
vlastnim obratem ke kolazim, sbirce fikal méstsky obrazovy folklor, ktery chapal
jako folklér verbalni, tedy jako ,,inspira¢ni zdroj.” Jiz v ramci téchto nalezi
vznikaly rizné kombinace, byt’ se v téchto letech jesté piimo nejednalo o kolaze,
ale spiSe o vzajemné konfrontované déje a jejich vztahy a systémy. %3

Miroslav Lamac jeho pracovni materialy rozdéluje do dvou podkategorii:
svet znaku, tedy pismo psané, tiSténé, strojopis, pisma riznych dob i narodu, Cislic,
noty, stfihy, mapy zemé 1 hvézd, grafy, ¢maranice a svét obrazu, kam tadi
reprodukce obrazil, grafik, soch a fotografii vSech typt, at’ uz se jedna o ptirodopisy,
ovocnarské piirucky, atlasy motyll, katalogy, reportaze, ilustrace a celou fadu
dal$ich.106

Neméli bychom opomenout ani dalsi ze slavnych Kolafovych citatd, kterym
ptiblizuje sva vychodiska: ,,Bdsen, obraz, partitura, socha, kolaz musel prozit, snést
a vyzkouSet vsechno, co stdle snaSel a snasi, co vidy zazZival a zazZiva clovek:

407 Takové vnimani zla moderniho svéta

bicovani, biti, dreni z kiize, trhani udii (...)
muzeme v jeho dile pozorovat jiz od dob jeho literarni tvorby, a i v kolazich nadale
zistava jako ten nejptvodngjsi zdroj.'%® Bylo by snad na misté po takovém
vyjadieni ocCekavat jako jeho vysledek expresionisticka dila plna krutosti, tak

nicmén¢ Koldfova tvorba neptsobi. Materialy jeho kolazi jsou naopak spise

192 Chalupecky, Basnik nového védomi (pozn. 59), s. 30.

93 Kolaf, Snad nic, snad néco (pozn. 24), s. 182.

104 Chalupecky, Basnik nového védomi (pozn. 59), s. 31.

195 Padrta, Kolarovy nové metamorfozy (pozn. 78), s. 81.

196 | amac, Otazka kolaze (pozn. 75), s. 121.

107 Jii Kolar, odpovéd na anketu o situaci moderniho uméni, 1967. Chalupecky, Basnik
nového védomi (pozn. 59), s. 31.

198 |bidem (pozn. 59), s. 33-34.
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odlehlé, komponované mnohdy aZ schladnou piesnosti chirurga.'”” A pravé
v moment¢, kdy Kolaf bere do rukou skalpel, po celé fad¢ experimentti i dil¢ich
otiski koldze v Basnich ticha, aby roziezal své prvni obrazové reprodukce a dalsi

tiSténé materialy, zacina jeho systematicka prace s kolazi.!?

4.4.1. Roléaze a prolaze

V prvnich experimentech s novymi moznostmi kolaze, které¢ probihaji
ptiblizné ve stejnou dobu jako jeho tvorba typoskriptovych kompozic, volné sklada
jednotlivé rozlicné tvarované vysece riznych obrazovych reprodukci. Tak jako
v ptipad¢ Bdsni ticha 1 zde je podrobuje laméni a preparovani, v ramci kterého
zkouma vyznamovou i vyrazovou nosnost téchto fragmentd. ''! Netrva ale dlouho,

a prichazeji jeho vlastni specifické metody.

Jako prvni se v jeho tvorbé objevuje rolaz a prolaz, a to témef simultanné.
Soub&zné jsou, jesté s chiasmazi, jeho postupy nejtypictéjsimi a nejuzivangjsimill?
Rolaz 1 proldz ukézkové odpovidaji Kolafovym metoddm, které se objevuji
naptiklad jiz v Rodu Genorove, které¢ mély postihnout multidimenzionalitu a
simultaneitu, ve kterych vidél strukturu nového svéta. '3 To ostatné sdm potvrzuje
v citovaném programovém textu: ,,roldz mi poskytla moznost vidét svet vidy
nejméné ve dvou dimenzich a dotdhla mé k moznosti multiplicity reality .“''*

V ptipad€ roldzi se jednd o prolindni jedné multiplikované anebo vice
ruznych reprodukci skrze jejich rozfezani na stejné pruhy nebo ctverce a jejich
nasledné proskladani podle predem danych pravidel. V proldzich toto setkdni dvou
obrazovych realit probihd jinak, Koldf se v téchto dilech velmi pfiblizuje své
plvodni ideji vytvofit moderni metamorfézy,'!> z reprodukei profezava nejriznéjsi
siluety, at’ uz lidskych hlav, postav nebo zvifat, které naplituje novymi obsahy a

vytvaii tak nespoet metafor, plnych &istého a lyrického humoru. 16

199 Chalupecky, Basnik nového védomi (pozn. 59), s. 31.

110 Padrta, Kolarovy nové metamorfézy (pozn. 78), s. 82.

" Ibidem, s. 82-83.

2 _Lamag, Otazka kolaze (pozn. 75), s. 123.

13 Chalupecky, Basnik nového védomi (pozn. 59), s. 33.

14 Kolar, Snad nic, snad néco (pozn. 24), s. 182.

5 Tuto myslenku blize rozebira v rozhovoru s Burdou, tam je ale spojuje spiSe se predeslymi
denikovymi zaznamy Dny v roce a Roky v dnech. Burda, S Jifim Kolafem o evidentni poezii
(pozn. 66), s. 179.

6 Padrta, Kolafovy nové metamorfozy (pozn. 78), s. 85.
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4.4.2. Chiasmaze

Nézev chiasmaz Kolaf odvozuje z feCtiny a akcentuje jim vyznam hemzZeni.
Sam se vyjadiuje o své fascinaci hemzenim lidi, chaosem, kterému smér udava az
pohyb!!7 ale zminuje také hemzici se mravence, rojici se v¢ely, svijejici se Cervy
nebo dokonce Boschovy a Brueghelovy obrazy.!'!® Poprvé tuto metodu zkusil roku
1964 kolaZzovanim bilych utrzkd knihy, ¢imZz vznikla jeho prvni monochromni
kolaz'"® a v tomto monochromnim duchu pak pokracuji i chiasmaze nasledujici.
Pracuje v nich se stejnorodymi fragmenty, at’ uz textovymi ¢i obrazovymi, tyto
fragmenty byvaji vétSinou pfiblizné stejné velké a je jimi polepena celd vymezena
plocha. Materidlem pro tyto kolaze miize byt prakticky cokoliv; odborny slovnik,
jizdni tad, bible, Cinské svitky, tiSténd i psana pisma, obrazové reprodukce a
veobecné tisky jakéhokoliv druhu.?°

Jak je v Kolarove tvorbé zvykem, moznych variant této metody je celd fada.
Jak jiz bylo naznaceno, za zdkladni rozdéleni mizeme povazovat chiasmaze textové
a obrazové. Zatimco prvni zminéné prakticky znemoznuji jakékoliv ¢teni a jejich
vysledna struktura je neutralni, ty druhé jiz maji nazorn¢;jsi charakter a vznika zde
vEtsi napéti mezi fragmenty a chiasmatickym celkem.!?! Plogné chiasméaze se
nicméné lisi 1 riznymi moZnostmi prostoru, ktery fragmenty vyplituji, nemusi se
jednat pouze o zaplnény cely format jako takovy, ale také o kolaz vymezenou
geometrickym tvarem, nebo uritym znakem, ktery funguje jako emblém. Tim
muze byt napiiklad pismeno, Cislice, ale 1 slozit§$i utvary, jako tfeba silueta

renesanénich profilovych portréti. 122

4.4.3. Chiasmaze — objekty
Emblematicky vyznam Kolafovi neposkytuje pouze ploSny znak, ale
prakticky jakykoliv pfedmét, ktery se miize stat podkladem pro chiasmaz a timto
zpusobem 1 samostatnym emblémem, cCasto hned s nékolika vyznamovymi

rovinami.'?* Jednou z nich, kterd tyto objekty muZe spojovat, je jeho zdjem o

"7 Lamac, Otazka kolaze (pozn. 75), s. 132.

18 Kolar, Slovnik metod (pozn. 25), s. 84.

19 Padrta, Kolarovy nové metamorfézy (pozn. 78), s. 85.

120 |bidem, s. 85.

21 _Lamag, Otazka kolaze (pozn. 75), s. 132.

122'\/ tomto pripadé se muze jednat i o siluetové postavy Kolarovych pratel, které predstavuiji
jeho usili o ,moderni portrét.“ Lamac, Otazka kolaze (pozn. 75), s. 134-135.

123 |bidem, s. 135.
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zviditelnéni vztaht ¢loveéka a véci, jak se Kolar vyjadiil v rozhovoru z roku 1972.
Zprvu se jednalo o malé pfedméty denni potieby — poklicky, hrnce, soSky nebo praci
valchy, na kterych ukazuje, jak jsou poznamenany stopami lidského Zivota, které
¢ini viditelnym. 12* Soub&zné se nemusi vzdy jednat pouze o piedméty bézné, ale
mnohdy o jejich mnohonasobné zvétsené kopie. Ziejme nejslavnéjsim zastupcem
takovych d€l je jeho gigantické jablko, jez nese ndzev Na pocatku bylo slovo, je
umisténé v Norimberku a dosahuje dvou metrti. NapInéno je ale velmi osobnim
vyznamem, Kolafovou vlastni mytologii, nebot’ pravé jablon zasadili jeho rodice

pii jeho narozeni.!??

4.5. Slovnik metod

Vsechny zminéné ptistupy a cela Siroka fada dalSich je vypséna v Kolaiové
publikaci Slovnik metod'?, ktera poprvé vysla roku 1986 ve &tyfjazyéné verzi
v Milan¢€ pod nazvem Jiri Kolar. Pod svym souc¢asnym nazvem vysla az roku 1991
ve Francii v exilovém nakladatelstvi Revue K'?7. V tomto encyklopedickém sumaii
zdanlivé ctenafi predklada formalni nédvod rozsahlého mnoZstvi svych vlastnich
vytvarnych metod a postupli, z téch jest¢ zde neprobranych miizeme jmenovat
naptiklad stratifii nebo tieba muchlaz. Skrze tuto definici a osvétleni svého hledani
nakonec ale spiSe, nez rigidni systém, nabizi vlastni zivotni ndzor a mnohostrannou
analyzu svéta.'?® Ty samy nesou rysy komplexniho umé&leckého dila, a to zejména
ve své angazovanosti, ale 1 poeti¢nosti, tak i Sirokou Skalou nabizenych metafor.

Bohaty obrazovy doprovod Kolafovych koldzi tento dojem pak jesté umociiuje a

ukazuje ¢tenafi nezmérnou mnohotvarnost moznych pohledd na zivot. '2?

124 Padrta, Kolarovy nové metamorfézy (pozn. 78), s. 88.

125 _amac, Otazka kolaze (pozn. 75), s. 135-136

126 J Kolar, Slovnik metod (pozn. 25).

127 Které jakozto Ctvrtletnik Kolar roku 1981 v Pafizi sam zalozil. KlimeSova, Klamavé pfibéhy
(pozn. 26), s. 12.

128 |bidem, s. 7.

2% Klime$ova, Klamavé pribéhy (pozn. 26), s. 7.
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5. Kolarovy vztahy se zahrani¢im

Na pocatku Sedesatych let se konecné ceské prostiedi opét dostdva do
blizs§iho kontaktu se zahrani¢nim dénim a soucasnymi svétovymi tendencemi. Déje
se tak nejen skrze dobova periodika, jako byla naptiklad Vytvarna prace, kde
pusobil jak Jifi Padrta, tak Jindfich Chalupecky, nebo ¢asopis 7var, vedeny Josefem
Rabanem, ktery se vénoval uméni uZitému, ale 1 diky nejriznéj$im prostfednikiim
ztad teoretikli, ale 1 umélct, ktefi udrzovali kontakty se svymi zahrani¢nimi
prot&jsky."3? Pokud k témto okolnostem pii¢teme ¢ilé korespondencni vztahy, které
probihaly na svétové scéné experimentalni poezie obecné, vznikne pomérné husta
sit’ vzajemnych kontaktii naptic¢ zemémi i kontinenty. Kromé ¢etnych zahrani¢nich
vazeb Bohumily Grogerové a Josefa HirSala, udrzoval aktivni vztahy se zahrani¢im
i Jifi Kolaf. Bohumir Mréz jej dokonce oznacuje, spolecné s malifem Janem
Kotikem, za nejzdsadnéjsi zprosttedkovatele informaci o souc¢asnych tendencich
svétového uméni v Sedesatych letech v Praze. 3!

Kolarovy kontakty nejsou stézZejni jen pro jeho vlastni tvorbu, ktera diky
nim méla odbyt i v zahranici a on tak jiz od pocatku sedesatych let mohl vystavovat
na fad€ zajimavych mist napfi¢ evropskymi uméleckymi institucemi, '3% ale jsou
zasadni i pro celou fadu dalSich ¢eskych umélcti, ktefi sami tak Siroké moznosti
neméli. Kolat je podporoval nejen finan¢né (coz ostatné¢ mohl jiz od konce
Ctyficatych let, nebot’ byl diky své literarni tvorbé 1épe zajistén), ale prave i skrze
tyto nejriiznéjsi konexe, které jim dokazal zprostiedkovat. Byl tak schopny pro své
ptatele zatidit zahrani¢ni kupce jejich d¢l, ale tfeba i moZnost vystavovat mimo
Ceskoslovensko. Takovou kli¢ovou osobnosti byl napiiklad pro Vladimira
Boudnika, od kterého postupné koupil kolem devadesati grafik a zafidil také jeho
prvni zahrani¢ni vystavy.!'*3 V priibéhu Sedesatych let se pak stal Kolaf diky zajmu
zahrani¢nich galerii a sbératelti zcela nezavislym. Mohl si tak dovolit podporovat
nejen mistni umélce a literaty, ale v dobe normalizace také sponzorovat vydavani

samizdatové Edice Petlice a Ceny Edice Petlice.'3*

30 Josef Hlavacek, Osobitost ¢eského duchovniho Zivota Sedesatych let, in: Helena
Lorenzova — Tatana Petrasova — Rostislav Svacha — Marie Platovska, Dé&jiny Seského
vytvarného uméni VI, Praha 2007, s. 27.

31 Bohumir Mraz, Posurrealisticky okruh prazské umélecké skoly, Vytvarné uméni, 1966, s.
313-314.

132 Cely vycet vystav v publikaci Motlova, Jifi Kolar (pozn. 23).

33 Klime$ova, Klamavé pribéhy, s. 11.

34 KlimeS$ova, Klamavé pribéhy, s. 12.
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Pokud nahlédneme do Kolafovy pozistalosti, zjistime, ze Skala jeho
kontaktii se zahrani¢im je Siroka a rozmanita a nabizi celou fadu zajimavych jmen.
Neni zifejmé velkym piekvapenim, ze rozsahld korespondence je dochovéna
s Dietrichem Mahlowem, némeckym kuratorem, feditelem Kunsthalle v Baden
Baden a Norimberku a autorem jiz zminéné vystavy Schrift und Bild, nebot’ prave
Dietrich Mahlow je také autorem Kolafovy prvni monografie. 33 Jejich vzajemna
korespondence je dochovana od poloviny Sedesatych let, tedy piiblizn¢ od doby,
kdy Kolat roku 1964 vystavoval sva dila pravé v baden-badenské Kunsthalle, kde
vdanou dobu Mahlow pusobil.'*® V t&chto prvnich dopisech Kolafovi
zprostfedkovava nakup jeho dila galerii v Ontariu, pfipravuje mu vlastni vystavu
v ramci norimberského Biendle, nebo mu nabizi moznost prezentovat se na Biendle
v Benatkach, korespondence pak v pribéhu dalSich néckolika let pirechézi
v pratelské osobni vzkazy. Zajimavy je jisté také dochovany dopis od Pierra
Garniera, pfedniho francouzského piedstavitele svétové experimentalni poezie,
ktery dokazuje nejen vzajemné povédomi o vlastni tvorbé, ale také jejich pratelsky
vztah. Pfijatd korespondence neni nicméné limitovana pouze okruhem evropské
experimentalni poezie a zahrnuje tak naptiklad 1 dopisy od francouzské malitky
Sonii Delaunay nebo francouzskych basnikli Jeana Cassoua ¢i Pierra Segherse, ale
1 celé fady dalSich umélct, teoretiki 1 literati.

Z jeho kontakt s autory vizualni poezie mizeme skrze dochované dopisy
vystopovat jeho dva protéjSky ze sousednich zemi, jejichz tvorba v riznych
ohledech nabizi analogie s tvorbou Kolafovou. Jedna se o némeckého autora
Ludwiga Gosewitze a o néco znam¢jsiho Gerharda Rithma, ¢lena slavné rakouské
Wiener Gruppe. Oba se navzajem znali a s Kolafem si dopisovali pfiblizné ve stejné

dobé¢, tedy okolo poloviny Sedesatych let.

'35 Dietrich Mahlow — Miroslav Lamag, Jifi KolaF, Kolin nad Rynem 1968.
136 Staatlische Kunsthalle, Baden-Baden: lllustrationen, 21. 2.-27.2. 1964.
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6. Némecka pratelstvi — Ludwig Gosewitz a Darmstadt

Na zékladé¢ dopisu zroku 1963, kterym dochovana korespondence
s Ludwigem Gosewitzem zaina, se miizeme domnivat, Ze to byl prave Jiii Kolar,
ktery ji zapocal. Tézko odhadovat, kde na tohoto, dnes v ¢eském prostiedi prakticky
nezndmého autora, narazil a pro¢ se rozhodl kontaktovat pravé jeho, z Gosewitzovy
odpovédi je nicméné poméerné jasné, ze mu Kolaf zasilal k posouzeni néktera sva
dila, ktera se z némecké strany setkala s velmi pozitivni odezvou.

BliZsi informace o tomto autorovi mizeme dohledat zejména v publikacich,
vénujicich se némecké odnozi Fluxu, v rdmci které Gosewitz ptsobil. Narodil se
roku 1936 v Naumburku na Sale a v pribéhu vysokoskolskych studii proSel hned
nckolika obory; nejprve absolvoval jeden ro¢nik na Akademii hudebniho uméni
v Darmstadtu, po kterém piesel ke studiu déjin hudby, germanistiky, historie a
filozofie ve Frankfurtu nad Mohanem a v Marburku. Od poc¢atku Sedesatych let se
vénoval vizualni a konkrétni poezii, kterou v této dob& i publikoval, naptiklad
prostiednictvim nakladatelstvi Eugen Gomringer Press, kde roku 1962 vysla jeho
kniha Typogramme 1./37 Téhoz roku vstoupil do uz$ich kruhG Fluxu, kde
spolupracoval spolecné¢ s autory jako byl tfeba Thomas Schmit nebo Robert Fillou,
angazoval se také v happeningu Phdnomene Wolfa Vostella nebo podporoval
uvedeni dila Robot-Opera Nam June Paika. Spolecné¢ s nim, Gerhardem Rithmem
a Charlotte Moorman také realizoval evropskou premiéru dila Vexations od Erika
Satieho. V poloviné Sedesatych let se zacal aktivné zabyvat astrologii, tvorbou
diagram a jejich transformaci do slov. 38 Soub&zné se od pocatku sedmdesatych
let vénoval tvorbé sklenénych objektli a v tomto oboru se také pozdéji stal roku
1988 profesorem na Akademii vytvarnych uméni v Mnichové.'*°

Pro jeho dila experimentalni poezie je ptfiznacné zaujeti jazykem a
hovorovou feci, které vychazi jesté z jeho studii v Marburgu. Tam také ptispival do
Deutscher Sprachatlas, jez se zabyval piivodem regionalnich a socidlnich rozdila

v uzivani jazyka.'®® Typicky je také jeho zdjem o jazykové vyzkumy, ktery

87 Ludwig Gosewitz, Typogramme 1, Frauenfeld 1962.

138 Teoretické texty k témto dilim v monografii Gesammelte Werke nebo také Gesammelte
Texte.

139 Bijografie autora v publikaci Cladders — Knapstein — Conzen — Sauerbier — Block, Dlouhy
pribéh s mnoha uzly (pozn. 30).

40 | udwig Gosewitz, Barbara Wien gallery v Berliné 2010,
https://artmap.com/barbarawien/exhibition/ludwig-gosewitz-2010/ vyhledano 24. 6. 2024.
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dokladaji zejména jeho texty o fonetice, publikované v Gosewitzové souborné
knize Gesammelte Texté*!. Je tak ziejmé, ze spoleéné se zminénymi astrologickymi
diagramy i naslednou produkci skla je jeho tvorba znaéné€ rozmanita a postihuje
celou skalu riznych poloh, pro tuto praci je nicméné zasadni, ze s Kolafem je
v kontaktu praveé v inkriminované dob¢ prvni poloviny Sedesatych let, kdy plné
tvori sva dila v duchu konkrétni a vizualni poezie.

Jiz z prvni odpovédi Kolarovi z konce roku 1963 je jasné, ze jeho kolaze
vyvolaly velky zajem, a to nejen u Goswitze, ale jak sam piSe, i u jeho zdejSich
(darmstadtskych) ptatel, coz je pro dalsi vztah téchto umélcti podstatna informace,
nebot’ Gosewitz Kolafovi vzapéti ve stejném dopisu nabizi moznost podilet se na
kolektivni vystavé v Darmstadtu, které se bude tykat prakticky cela jejich nasledna
korespondence a ktera se také zatadi mezi jedny z prvnich Kolafovych piehlidek
v zahrani¢i viibec.

Velmi zajimavé také je, ze soub&zné s timto prvnim dopisem zasild Kolafovi
také jiz zminovany katalog baden-badenské reprizy vystavy Schrift und Bild, ktera
v tomto roce probé&hla. Jak Gosewitz zmifuje, byl si skrze informaci od Jifiho
Siblika védom, Ze v Cechach dostupny doposud neni, a tudiz se zde ukazuje mozna
cesta, jak se katalog, ktery zanechal v mistnich umélcich tak silny dojetf? do

Ceského prostiedi dostal.

6.1. Vystava Das schwarze Objekt

Jak jiz bylo naznaCeno, ndslednd korespondence téchto autori se tocCi
primarné okolo Kolafovy ucasti na pfipravované vystavé Das Schwarze Objekt
v galerii Ordo v Darmstadtu, ktera byla podminéna pozadavkem na dila ve Skale
absolutni Cerni. Kolaf na ni nejprve zasild blize nespecifikovana dila, ktera
v Darmstadtu nicméné¢ odmitaji, nebot’ dle jejich ndzoru danou podminku nespliuji
a Kolar tak nasledujici rok dodava dila dalsi, kterd jiz méme dolozena. Jedna se
rozmanity celek jeho rozliénych ptistupl; Transparentni a Slepecké basné, tvotrené
jesté v duchu jeho recentnich Bdsni ticha, ke kterym ptidava kolaZz pojmenovanou
dle verse z Bible: ,,Zemé byla neslicna a pusta a tma byla nad propasti...*, celek

pak uzavira objekt vytvoreny z gramofonové desky — Hudba ticha. Gosewitz tuto

1 Gosewitz, Gesammelte Texte (pozn. 29), s. 112-123.
42 VVachtova, Sesity pro mladou literaturu (pozn. 45). s. 29.
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zasilku pfijal s nadSenim a mizeme se tak domnivat, zZe prave tento vybér, at’ uz

v pivodnim rozsahu nebo zuZeny byl na vystaveé prezentovan. O spolecnosti, ve
které byla Kolarova dila vystavena, z korespondence bohuzel vice vyc¢ist nelze, jisté
je pouze zastoupeni pravé Ludwiga Gosewitze, ktery mél vystavit jisté prostorové
texty a jakysi objekt nalezené knihy. Jeji zahdjeni se nakonec po pfesunuti terminu
uskutecnilo v kvétnu roku 1964, tedy pouhé dva roky po Kolafovych prvnich
piehlidkach v zahrani¢i.'#

Pfinejmensim zajimavy je také Kolartv vlastni text k vystave, o ktery byl
pozadan a ve kterém se misto konkrétniho vykladu svych dé€l zabyva fenoménem
&erni a ¢erni v tvorbé jako takové. ,,Clovek vymyslel nepoznatelno, vymyslel tedy
Ceri. Myslim, Ze stoji za pokus, dat této ,, cerni “ lidsky jazyk. Cerri tedy od dnesniho
dne miize byt kamenem, strunou i pismenem. A jestlize je pravda, Ze kazda barva
urcuje svoje hranice, cerii je navic zakryva, v cerni je hloubka, ne volnost. Cerii je

evidentni.*

6.1.1. Galerie Ordo a Emmett Williams

Galerii, v niz se vystava uskutecnila, vedla galeristka Laura Williams, toho
¢asu manzelka amerického basnika a vytvarného umélce Emmetta Williamse, ktery
sam od konce padesatych let tvofil v duchu konkrétni poezie a v letech Sedesatych
pak byl evropskym koordinatorem Fluxu.'4* Galerii zalozili roku 1963 pravé
manzelé Williamsovi spole¢né s malifem Etzelem Klomsdorffem, ktery v danou
dobu v Darmstadtu také pobyval.!*® Pasobeni této instituce nicméné nemélo
dlouhého trvani, nebot’ uz roku 1966 Gosewitz Kolafovi pise, Ze galerie musela byt
zruSena. I tak ale stihla nabidnout nékolik zajimavych vystav, v€etné té¢ s Kolafovou
ucasti nebo napitiklad vystavu montaZzi a textovych obrazti Gerharda Rithma, ktera
se uskutecnila téhoz roku a o jehoZz tvorb¢ bude v nasledujici ¢asti této prace jeste
feC.

Snad i toto, byt velmi kratké plisobeni této umélecké instituce vychazi

zurCitého tvurc¢iho kvasu experimentalniho umeéni, ktery od padesatych let

43 Cely vycet vystav v publikaci Motlova, Jifi Kolar (pozn. 23).

44 Pro Geské prostredi mlzou byt také zajimavé jeho preklady textd Vaclava Havla.
https://www.archivioconz.com/collection/artists/emmett-williams/, vyhledano 18. 6. 2024.
145 Peter Thoms — Neue Bilder, Galerie Netuschil v Darmstadtu 2020, https://www.galerie-
netuschil.net/fleadmin/user_upload/netuschil/ausstellung/2018-Kuerschner-
Szymanski/Thoms_Einladung__002_.pdf, vyhledano 18. 6. 2024.
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v Darmstadtu probihal. Jiz roku 1945 zde byl pod vedenim malife Paula Thesinga
obnoven spolek darmstadtské secese, dnes zndmy pod nazvem Neue Darmstddter
Sezession, ktery se zaslouzil o organizaci celé fady vystav a sympozii. 146 Kli¢ovou
roli zde sehral také muzikolog a hudebni kritik Wolfgang Steinecke, ktery je znamy
zejména pro organizaci Mezinarodniho letniho kurzu nové hudby (Darmstdidter
Ferienkurse).

Jesté zajimavéjsi je vSak pro tuto praci pusobeni tzv. Darmstadtského
krouzku, jehoz ¢lenem byl pravé i jiz zminény Emmett Williams. Toto uskupeni
bylo ¢inné kratce, pouze mezi lety 1957-1959, krom¢ Williamse zde ptsobil jeste
Svycarsky umélec piivodem z Rumunska Daniel Spoerri, ktery byl zarovei jeho
vid¢i osobnosti a némecky basnik a dramatik Claus Breméf! Némecko se na
konci padesatych let zacalo formovat jako dal$i vyznamné centrum konkrétni
poezie, a vedle Stuttgartu, kde piisobil Max Bense, to bylo také praveé darmstadtskeé
uskupeni, které na tom neslo sviij vyrazny podil - nejen publikovanim vlastniho
Casopisu Material, ale zejména vydanim prvni mezindrodni antologie konkrétni
poezie Material I, a to jiZ v roce 1957.148

Sam Emmett Williams, ackoliv se narodil ve Spojenych statech,
v inkriminované dob¢ rozkvétu experimentalni poezie padesatych a Sedesatych let
zil a plisobil v Evropé. '#° Jesté v USA studoval poezii na Kenyon College v Ohiu,
v Evropé pak pokracoval studiem antropologie v Pafizi, plisobil také jako asistent
etnologa Paula Radina ve Svycarsku!*® Byva povaZovan za jednoho z prvnich
americkych autorti konkrétni poezie, sva prvni dila tohoto typu vSak psal vétSinou

v néméing. 3! Jeho tvorba je typickd systematickou metodou permutaci, jaka se

objevila naptiklad v jeho dilech prezentovanych v tietim cisle darmstadtského

46 Od roku 1975 udéluji i vlastni cenu umélcim mlad$im 40 let. Cela kronika spolku
dostupna na oficialnich webovych strankach: https://darmstaedtersezession.net/chronik/
vyhledano 18. 6. 2024.

47 Tineke Bierma, Concrete poetry: the influence of design and marketing on aesthetics
(diplomni prace), Portland State University 1985.

48 Mary Ellen Solt (ed.), Concrete poetry: A World View, Bloomington 1969, s. 16., zdroje se
v dataci nicméné rozchazi — na jiné strané ve stejné publikaci je uveden rok 1958 (s. 50), ve
vySe citované praci pak 1959.

49 Presné mezi lety 1949-1966, https://www.on-curating.org/issue-51-reader/my-life-in-flux-
and-vice-versa-excerpts.html| vyhledano 20. 6. 2024.

%0 Williams, An Anthology of Concrete Poetry (pozn. 12). s. 341.

®1 Pryni v ohledu na ,odhodlani“ a konzistenci metod. Solt, Concrete poetry (pozn. 148), s.
50.
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Casopisu Material, ale i celou fadou dal$ich nejriznéjSich experimentd?, sim
Kolaf se v jednom ze svych dopist Gosewitzovi vyjadiil, Ze ji povazuje za jednu

z nejodvaznéjsich, jakou viibec znd. Roku 1967 vydal antologii konkrétni poezié>3,
ktera predstavila celou fadu umélch napfi¢ rlznymi zemémi, vcetné
Ceskoslovenska, zastoupeni byli autofi jako Bohumila Grogerova a Josef Hirgal,
Ladislav Novak nebo pravé Jifi Kolaf. Vztahy s ceskym prostiedim navazal
Williams nicméné hlavné skrze dalSiho autora experimentdlni poezie — Vaclava
Havla, s nimz se pratelil a jehoz texty piekladal do angliGtiny. !>

Mimo aktivity na poli konkrétni poezie se také podilel na ¢innosti Fluxu,
participoval naptiklad na Store Days Claese Oldenburga, blizce také spolupracoval
s Robertem Filliou.

Skrze tyto umélecké aktivity, jak ze strany jednotlivych umélct, uskupenti,
ale 1 instituci se Darmstadt na pfelomu padesatych a Sedesatych let formuje jako
znaéné zajimavé a kulturné plodné mésto, kde se setkavaly osobnosti nejen
z okruht konkrétni poezie, ale také dnes zna¢né€ oceniovani autofi experimentalniho
uméni obecné. Jifi Kolaf, nebo minimalné jeho tvorba, se tak skrze korespondencni
vztah s Ludwigem Gosewitzem dostava do zajimavé a vytiibené spole¢nosti a je
mozné, ze i1 diky témto darmstadtskym kruhtim navazal vztah sumélci dal§imi,

jakym mohl byt naptiklad jiz n€kolikrat zminovany Gerhard Rithm.

6.2. Vzijemné paralely tvorby

Ztejme neni prekvapivé, Ze Gosewitze z Kolafovy zaslané tvorby zaujaly
nejvice prace s pismeny a strojopisem, pokud se totiz blize podivame na jeho tvorbu
z prvni poloviny Sedesatych let, nalezneme v jeho repertodru kousky, které jsou t€ém
Koldfovym mimotadné blizké. V dochovaném konceptu Kolafova dopisu
Gosewitzovi se naopak mizeme docist, ze 1 Kolat Gosewitzovu tvorbu velice
ocefioval, a to zejména jeho publikaci Typogramme 1133 kterou oznacil za naprosto
odpovidajici své vlastni koncepci ,.evidentni poezie.”“ A vskutku, Gosewitzovy

publikované typogramy vykazuji fadu analogii s vizualnimi basnémi Kolafovymi,

182 Solt, Concrete poetry (pozn. 148), s. 50-51.,

183 Williams, An Anthology of Concrete Poetry (pozn. 12).

184 https://www.on-curating.org/issue-51-reader/my-life-in-flux-and-vice-versa-
excerpts.html, vyhledano 20. 6. 2024.

185 | udwig Gosewitz, Typogramme 1 (pozn. 137).
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zajimavé a piekvapivé€ blizké paralely bychom ale nalezli i v jejich dalSich dilech

z tohoto obdobi. Krom¢ zminéného typoskriptu, se kterym oba na pielomu
padesatych a Sedesatych let pracuji, také oba vytvareji koldze z typomaterialu bézné
dostupnych tiskovin. Gosewitz také, tak jako Kolaf, pracuje v ramci experimentalni
poezie i s objektem, a ackoliv i on zde Casto rozviji princip hry, jejich formalni
pfistupy 1 konkrétni vychodiska se vtomto pfipadé jiz ponckud rozchazi.
Srovnatelny nicméné muze byt i jejich starSi zdjem o hovorovou fe¢, ktery miizeme
pozorovat zejména v Kolafove predchozi tvorbé literarni, v ptipadé Gosewitze pak
v jeho podilu na Deutscher Sprachatlas.

V dnesni dobé& se bohuzel Gosewitzova dila vizualni poezie stavaji tézko
dohledatelna, sam autor je ve své monografii Gesammelte Werke upozad’uje ve
prospéch naslednych diagramti a objevené vasni pro horoskopy!®, od
sedmdesatych let pak ptevladaji jeho sklenéné objekty. K prvnim jmenovanym
pfispiva i SirSimi teoretickymi texty, néco takového pro svou tvorbu experimentalni
poezie v tak obsahlém rozsahu nenabizi, existuje nicméné kratky text slozeny z jeho
vlastnich moZnych pfistupti k typogramtim,'>’ ve kterém stru¢nym a Gdernym
zpusobem popisuje svou metodu tvorby. Typogramy jsou pro néj ,,urcend textova
oblast jako vysec¢ nekonecné velkého a promenlivého textového pole. Zdjem je
zaméren piedevsim na priblizovani, propojovani nebo slucovani znakii.“ '8 Tento
text je mimo jiné obsaZen v jeho publikovanych sebranych textech Gesammelte
Texte'’, kde také poskytuje o néco rozsahlej$i materialy ke své basnické tvorbé. Ve
vztahu k poezii a literarni tvorbé je zde ziejmy jeho zajem o fonetiku a foneticky
vyzkum'®, ktery ma zfejmé sviij praptivod v jeho studiu germanistiky. Dale jsou
zde prezentované zejména jeho konkrétni basné€ a dalsi texty podobného raZent, jiz

zminéné teorie k jeho astrologickym diagramiim a v men$i mife konecné také

typogramy.

1% Kterou dokonce uvadi celou svou monografii Gesammelte Werke, kde svij autobiograficky
medailon prezentuje pravé skrze diagram a astrologicky vyklad. Gosewitz, Gesammelte
Werke (pozn. 28), s. 6-7.

57 Gosewitz, Gesammelte Texte (pozn. 29), s. 103.

%8 Determinierte Textflache als Ausschnitt eines unendlich groen und variablen Textfeldes.
Das Interesse richtet sich vorwiegend auf Anndherung, Verknlipfung oder Verschmelzung der
Zeichen.” Gosewitz, Gesammelte Texte (pozn. 29), s. 103.

%9 |bidem

60 Gosewitz, Aspekte lautsprachischer Komunnikation, in: Gesammelte Texte (pozn. 29), s.
112-123
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Dalsi jeho dila tohoto typu pak muZeme nalézt v nékterych antologiich,
naptiklad v jiz zminéné An Anthology of Concrete Poetry Emmetta Williamse, ktery
byl také Gosewitzovym pritelem a kolegou z Fluxu®' Ten nicméné do vybéru
nezafazuje ani jeho konkrétni texty, typogramy, ani jiz zminéné koléze, ale vybira
misto nich z Gosewitzovy tvorby tii objekty vizualni poezie.'®?

Jak jiz bylo zminéno, Kolaf si z Gosewitzovy tvorby povazoval zejména
jeho typogrami. Textova pole, strukturovana do vymezeného Ctverce, tvofena na
psacim stroji, predstavuji velmi blizké analogie Kolatovym Bdasnim ticha. Dokonce
vznikaji prakticky v totoznou dobu, tedy okolo roku 1961. Oba v nich pracuji
jednak s celymi slovy, ve vétSin€ piipadl vSak pouze se samostatnymi literami nebo
pouhymi interpunk¢énimi znaménky, at’ uz samostatné nebo v kombinaci. V obou
ptipadech jsou také strukturovany do pfedem daného ¢tvercového formatu. Ten je
bud’ vymezeny jasnym fadkovanim, nebo se v jeho ramci fad rozpousti do volného
chaosu nejriznéjsich prekryvi [1], ktery v Kolarove tvorbé predstavuje naptiklad
dilo Nekolik okamzikii pred napsanim basné. U obou autorti se pak v téchto
typoskriptech objevuje i poloha volné rozb&hnutych znakli po papiie bez jasné
daného tadu nebo systému. [2] Nektera z téchto dél jsou si natolik podobna, ze se
jevi témér jako sestry, snad jen s rozdilem Kolafova ptistupu, ktery je jesté o néco
malif$téjs$i, nez ten Gosewitzilv. Takové srovnani se pifimo nabizi naptiklad
v pfipad€ jednoho z Gosewitzovych typogramil [3] a Kolafovy Basné ticha [4],
které oba vytvareji pouze za pomoci zmnozeni lomitka.

Z onéch malo a téZko dohledatelnych dé&l vizudlni poezie Ludwiga
Gosewitze vSak miizeme vy¢ist i dalsi polohu, v niz jsou si dila téchto dvou autorti
blizka a kterou ani jeden v dopisech nezmifluje, tedy polohu koldZi tvofenych
z textovych tiskovin. Ackoliv zde jiz nejsou vzajemné analogie tolik zfejmé, jako
v ptipad¢ typogramd, je pfinejmensim zajimavé, ze se jejich tvorba ptiblizuje ve
vice nez pouze v jednom ohledu. Piikladem se ndm muze stat Gosewitzova kolaz
Ein Mann z roku 1963, jesté 1épe vSak poslouzi dilo Spiro, vytvoiené roku 1962.

[5] Tak jako Jifi Kolat, i on zde pouziva jako vychozi material drobné tistény text,

do kterého mechanicky zasahuje, v tomto piipad¢ rGznym profezavanim, ¢imz

61 | udwig Gosewitz, Barbara Wien gallery v Berliné 2010,
https://artmap.com/barbarawien/exhibition/ludwig-gosewitz-2010/ vyhledano 24. 6. 2024.
162 Williams, An Anthology of Concrete Poetry (pozn. 12), s. 136-137.
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témet zcela narusuje jeho Citelnost a vytvaii tak aZ jakousi chvéjivou rovinu, jakou

zname z Kolatfovych chiasmazi.
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7. Rakouska pratelstvi — Gerhard Riithm a okruh Wiener
Gruppe

Od rakouského umélce Gerharda Riihma je v Kolafové pozistalosti
dochovany dopis pouze jeden, i tak nicméné stoji za nasi pozornost, a to hned
z n¢kolika ohledd. Tento, z tonu dopisu jasné pratelsky, vztah jednak uvadi Jitiho
Koléafe do zajimavé vazby s rakouskou skupinou autorii experimentalni poezie a
SirSimi okruhy pavodni Wiener Gruppe, se kterou byvaji spojovani, je ale také
mimofadné zajimavé, jak blizké paralely Rithmova tvorba nabizi k dilim
Kolafovym, a to zejména na poli kolazi.

V ptipadé téchto dvou autord se nabizi o néco jasnéjsi cesta jejich mozného
seznameni, Riihmav dopis Koléfovi se totiz datuje do roku 1964, tedy presné do
obdobi, kdy je Kolat v pisemném kontaktu s jeho némeckym kolegou a ptitelem
Ludwigem Gosewitzem. Nesmime opomenout ani fakt, Ze vSichni tfi vystavuji
v tentyZ rok v galerii Ordo, Kolat s Gosewitzem v ramci jiz zminované vystavy Das
schwarze Objekt, Riihm, jak se zminuje ve svém dopise, je pak o chvili pfedchazi
vlastni vystavou v inoru. Nabizi se tak moZn4 varianta jejich sezndmeni pravée skrze
tyto darmstadtské kruhy a zejména prostrednictvim Gosewitze, ktery se s Rithmem
jiz v inkriminované dobé¢ znal, ostatné jej také zminuje v jednom ze svych dopisit
Kolarovi.

Gerhard Riithm nicmén¢ neni jedinym rakouskym autorem experimentalni
poezie, se kterym je Jifi Kolar v kontaktu, a naopak Jifi Kolaf neni jedinym ¢eskym
autorem, ktery udrzuje pratelské vztahy s Gerhardem Riihmem. V potaz je tfeba
totiz vzit 1 rozsahlé a ¢ilé zahrani¢ni vztahy Kolafovych pratel Bohumily Grogerové
a Josefa HirSala, o nichz mame jasné informace diky jejich memoaram Let let. 9
Ti jsou s rakouskymi autory experimentalni poezie ve styku také od roku 1964,

v tomto roce jim piSe rakousky autor Ernst Jandl a némecky spisovatel Reinhard

Dohl s zadosti o navazéni vzajemného pisemného kontaktu, podepsdna je i
rakouskd basnitka Friederike Mayrocker.'®* Od té doby si dopisuji a pii
nejriznéjSich piileZitostech se i setkavaji. '®> V srpnu roku 1965 pak Jandl a

Mayrocker piijizdi za ¢eskou autorskou dvojici na navstévu do Prahy a pii této

163 Grogerova — Hirsal, Let let (pozn. 27).

64 Déje se tak po ¢eské navstévé Harolda de Compose, na kterého se rakousti autofi
odvolavaji. Grogerova — Hir8al, Let let (pozn. 27) s. 449.

165 7 iniciativy Grogerové a Hir$ala v Ceskoslovensku vychazi jejich preklad dél Ernsta Jandla.
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piileZitosti se setkavaji i s manzeli Kolafovymi. ®6 Sami Grogerova a Hir$al se na
jiném misté memoart vyjadiuji, ze Kolariv ateliér byl pro jejich zahrani¢ni
navstévy tradicni zastavkou, a to jesté spolecné s ateliéry MikulaSe Medka a Karla
Malicha, prostiednictvim kterych zahrani¢nim autortim ukazovali aktudlni déni na
prazské vytvarné scén¢. Kolaie pii téchto situacich oznacuji za okouzlujiciho
hostitele, ktery kazdému navstévnikovi §tédfe vénoval hned n&kolik svych dél. 67
Vysttidala se zde spousta zajimavych a dnes zna¢n¢€ zvucnych jmen, zminit mizeme
napiiklad francouzského basnika Pierra Garniera, némeckého autora Helmuta
HeiBenbiittela nebo brazilského basnika Harolda de Campos, jehoz slavna navstéva
Ceskoslovenska probéhla taktéz roku 1964. 68 S Mayrécker a Jandlem je pak od
roku 1966 v pisemném kontaktu 1 sam Jifi Kolaf. Rakouska basnitka mu do roku
1967 posila pratelské vzkazy, ze kterych je jasné, ze ji Kolar do Vidné ptilezitostné
zasila sva dila a publikace, svou vlastni tvorbu vSak vzajemn¢ vice nez slovy obdivu
a dikt nefesi.

Pravée prostiednictvim Ernsta Jandla ziskava Grogerova roku 1965 adresu
na Gerharda Rithma, '%° jeho tvorby si s HirSalem nicméné v§imaji uz sklonkem
padesatych let na vystaveé rakouské knihy, kde se setkavaji s publikaci Hosn rosn
baa'’’, na které se podilel se svymi tviréimi kolegy Friedrichem Achleitnerem a H.
C. Artmannem. Znovu pak roku 1961 ve &tvrtletniku Augenblick’! a jiz v této dobé
pregnantné srovnavaji tvorbu Wiener Gruppe s poslednimi sbirkami Jifiho
Kolafe.!”? Toto ¢esko-rakouské pratelstvi experimentalnich basniki pak pokracuje
osobnim sezndmenim Riihma a HirSala ve Vidni roku 19657 a je definitivné
stvrzeno v Innsbrucku, kde se roku 1968 setkavaji jako ucastnici Kolokvia
experimentalni poezie.!7*
Opomenout bychom nicméné ale neméli ani Kolafovu vystavu, ktera

probéhla ve Vidni pravé v lednu roku 1965 a jez mu nepochybné také poskytla fadu

186 Grogerova — Hirsal, Let let (pozn. 27), s. 573-574.

167 Ibidem, s. 587.

88 Solt, Concrete poetry (pozn. 148), s. 23.

89 Prohlubuije v té dobé svij zajem o fonickou poezii, kterou mj. tvori pravé i Rihm.
Grogerova — Hirsal, Let let (pozn. 27), s. 541.

70 Friedrich Achleitner, H. C. Artmann, Gerhard Riihm, Hosn rosn baa, Viden 1959. Ibidem, s.
263.

71 Ktery KolaFovi pfivezl ze zahraniéi hudebni skladatel Viadimir Sramek. Grégerova — Hirsal,
Let let (pozn. 27), s. 307.

72 |bidem, s. 308.

73 Grégerova — Hirsal, Let let (pozn. 27), s. 580.

74 Ibidem, s. 806-808.
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ptilezitosti se s videniskymi autory seznamit a zfejmé se tak stat i muselo, nebot’
pravé Ernst Jandl je autorem jejiho vystavniho katalogu.!”3

Dnes je Gerhard Riihm povaZovan za renomovaného umélce a primarn¢ za
jednoho z prikopnikil konkrétni a vizualni poezie.!”® Jeho tvorba byla nicméné pro
Rakousko ve své dobé znacn€ kontroverzni, rozsahleji mohl publikovat az po
emigraci a jeho rodna Videfi ho pfijala az momentg, kdyz byl v Evropé slavny.'”’

»Postavou o néco vyssi nez ja, Siroké celo, zvinéné tmavé, nazad scesané
viasy, jiskrné oci, nepohasinajici usmeév a nedbala elegance. A byt by to vyznélo
banalné: clovék-slunce. “'’® Tak popisuje Rithma Josef HirSal v memoarech po
jejich prvnim osobnim setkani. Tento, z vypravéni vskutku zivelny autor, postihuje
svou tvorbou Sirokou Skalu rozli€énych uméleckych ptistupt, od konkrétni a vizualni
poezie, pies vytvarné uméni ve formé gestickych a konceptualnich kreseb,
fotomontézi a objektli, po konceptudlni hudbu, ale i performance nebo divadelni a
rozhlasovou dramaturgii.'” Narodil se roku 1930 ve Vidni, jeho otec byl
filharmonik a Riithm tak vyrastal v mimofddné muzikdlni rodiné. Sdm se vydal
v otcovych Slépéjich a na videniské akademii muzickych uméni vystudoval hru na
klavir, soubézné také dochazel na soukromé hodiny Josefa Matthiase Hauera, jehoz
styl dvanactitdnovych skladeb na né&j hluboce zaptsobil. '3° Pravé hudebni Zivel je
pro celou jeho tvorbu jednim z nejzasadnéjSich vychodisek, stavi jej do tuzkého
sepéti s jazykem a obrazem, '8! a snad i diky nému mu jsou jiz od pocatku blizsi
konstruktivni metody prace.'#?

Roku 1952 sklada své prvni zvukové basn¢ a ve Vidni ve té€ dob¢ ziskava
prezdivku ,radikalni skladatel,” pielom c¢tyficatych a padesatych let je nicméné
zasadni 1 z dalSich divodi, nebot’ pravé v tuto dobu se Rithm seznamuje s basniky
Hansem Carlem Artmannem, Konradem Bayerem, jazzovym hudebnikem
Oswaldem Wienerem a pozd¢ji i s architektem Friedrichem Achleitnerem, s nimiz

zéhy zalozi uskupeni, které pozdé&ji ponese jméno Wiener Gruppe. '3 Po rozpadu

78 Jifi Kolar — Collage, Die kleine Galerie, Vider, 8.-30. 1., autorem katalogu je Ernst Jandl.
176 https://www.nbk.org/de/editionen/gerhard-ruehm-sensibilisierte-landschaft-2022,
vyhledano 28. 6. 2024

77 Grégerova, Rozhovor Petra Kotyka (pozn. 53), s. 27.

78 Grogerova — Hirsal, Let let (pozn. 27), s. 580.

7% Fisch, Ein Leben im Werk (pozn. 32), s. 7.

180 |bidem, s. 9.

81 Novotny, Gerhard Rihm (pozn. 34), s. 205.

'82 Ji¥i Valoch, Die Wiener Gruppe, predevsim Gerhard Rihm, Ateliér, 1997, ¢. 20, s. 6.

'8 Fisch, Ein Leben im Werk (pozn. 32), s. 9.

39



skupiny roku 1964 své dilo nadale prohlubuje, dostavd se blizko videtiskym
akcionistim i hnuti Fluxus!®* Snad i z divodu odporu konzervativni rakouské
spole¢nosti vici viem novym uméleckym aktivitam '3 Riihm roku 1966 piesidluje
do zépadniho Berlina, kde piisobi az do roku 1977. V malych nakladatelstvich zde
publikuje své textové i obrazové prace a svymi kolazemi, montaZzemi a vizualnimi
texty se v Némecku Uspé$né prosazuje i jako umélec vytvarny!®® Od roku 1977 Zije
a tvoii v Kolin€ nad Rynem a od osmdesatych let je konecné fadné ocenén i svou
vlasti, a to zejména retrospektivami a velkymi monografickymi vystavami
vyznamnych rakouskych instituci!®” O urcitou rehabilitaci jeho dila a zejména
rehabilitaci jeho pozice jako pionyra konkrétni poezie, ale i konkrétni hudby se
pokusil i rakousky kurator Peter Weibel v ramci piehlidky rakouského pavilonu na
Benatském biendle roku 1997, kde predstavil jeho tvorbu v kontextu ¢innosti celé

Wiener Gruppe.'#

7.1.  Wiener Gruppe

Jiz na prelomu cCtyficatych a padesatych let se v Rakousku vykresluje
skupina mladych umélct, které spojuje jejich neakademicky a pokrokovy piistup
k uméni, at’ uz vytvarnému, literarnimu ale 1 hudebnimu. V ramci téchto kruhii od
roku 1952 vznikd bliz§i pratelstvi autort Hanse Carla Artmanna, Konrada Bayera,
Oswalda Wienera, Friedricha Achleitnera a v neposledni fad¢ Gerharda Riihma,
které zahy ziska nazev Wiener Gruppe.'8® Pravé tato skupina videnisky autorti byla
nedilnou soudésti formovani intermedialni tvorby padesatych a Sedesatych let. %0
Svou cCinnosti svébytnym zplsobem navédzala na dadaismus, akcemi naopak
pfedznamenala hnuti Fluxus, inspiraci nalézala zejména v trividlni literatufe a

videnské lidové frasce, ale v pfipadé Artmanna tfeba i v Gerné romantice. !°! Dnes

'8 Novotny, Gerhard Ruhm (pozn. 34), s. 205.

'8 Marie KlimeSova — Hana Rousova, Tak blizko, tak daleko: 1947-1960: ceské vytvarné uméni
v mezinarodnich sociokulturnich souvislostech, Praha 2023. s. 81.

'8 Fisch, Ein Leben im Werk (pozn. 32), s. 11.

87 Jmenovat mlizeme napf. Rupertinum Salzburg 1987, Kunstverein Frankfurt am Main, 1989
ad. Ibidem s. 11-12.

88 Domniva se tak Jifi Valoch. Valoch, Die Wiener Gruppe (pozn. 182), s. 6.

89 Jeji plisobeni je obvykle datovano mezi lety 1954-1964, datace je ale ponékud
problematicka, nebot’ Achleitner se pfidava az roku 1955, naopak Artmann jiz roku 1958
uskupeni opousti. Weibel, Die wiener Gruppe (pozn. 31), s. 15.

%0 Valoch, Die Wiener Gruppe (pozn. 182), s. 6.

1 Novotny, Gerhard RiUhm (pozn. 34), s. 205.
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je povaZovana za jedno z nejslavnéjSich uskupeni rakouského povale¢ného uméni,
ve své dobé se vSak ze strany znacné konzervativni rakouské spolecnosti setkavala

s odporem a nepochopenim a tvofila tak pfevazné takiikajic ,,do Supliku.” Do
SirStho povédomi vefejnosti se dostala az velkolepymi happeningy, jakymi byly
Literarni kabarety, uskutecnéné v letech 1958 a 1959, a na samém sklonku
pusobeni skupiny roku 1964 pak Détskou operou.'®?

Tvorba celé skupiny je naprosto typicka svym az radikélnim usilovanim o
nalezeni novych cest basnické skladby. 93 V tvorbé jejich autort je kladen diraz
zejména na samotny material jazyka, ¢imZ stoji u zrodu literdrniho konkretismu'4,
ktery mizeme pfiblizné ve stejné dob& pozorovat i u véhlasné znamych autort
konkrétni poezie jakymi jsou napiiklad Eugen Gomringer, Klaus Bremer, Augusto
a Haroldo de Compasovi nebo jiz v pfedchozi kapitole zminény Emmett
Williams.!”> Jak je pro okruhy experimentalni poezie typické, seznamuji se
s dal$imi autory, zejména pravé s Gomringerem, se kterym od roku 1956 udrzuji
kontakt, vzajemné si zasilaji vlastni tvorbu, coZ ma za nasledek i Gomringerovo
pozvani na G¢asti v jeho mezinarodni antologii konkrétni poezie. %

Od samého pocatku se skupina zabyvala jazykem ve smyslu univerzalniho
modelu konstruovani reality, ¢imZ ruku v ruce presdhla literaturu do dalSich
uméleckych obort, jakymi byla jak tradi¢ni média malby, sochy nebo fotografie,
tak novatorska odvétvi akce, happeningu, ale i konceptudlniho uméni?’ Pravé
konstruktivismus byl v tomto raném obdobi jednim z hlavnich hybnych motiv1, a
to zejména pro Gerharda Riihma, jejich tvorba vSak obsahla i romantictéjsi
tendence, které zastupoval primarné¢ Artmann, jez cCerpal inspiraci v Cerné
romantice nebo surrealistické tradici.!®® V ramci literatury je uskupeni znamé
zejména svymi ,,nafeénimi basnémi,“!*® jejichz souhrnnym piehledem se stala

sbirka Hosn rosn baa. Jedna se nicmén¢ pouze o jeden z ptistupti, typicka pro né

byla také prace s trividlnim a banalnim materidlem, okofenéna jejich pfiznacnym

92 Fisch, Ein Leben im Werk (pozn. 32), s. 10.

93 Valoch, Die Wiener Gruppe (pozn. 182), s. 6.

94 Novotny, Gerhard Rihm (pozn. 34), s. 205.

19 Valoch, Die Wiener Gruppe (pozn. 182), s. 6.

% Gerhard Riihm, Wiener Gruppe, in: Pavel Novotny, Wiener Gruppe, Praha 2015, s. 25.

7 Weibel, Die wiener Gruppe (pozn. 31), s. 15.

%8\ hudbé se pak inspirovali Webernem, ktery byl dulezitym vychodiskem i pro Jifiho Kolare.
Ruhm, Wiener Gruppe (pozn. 196), s. 13.

% RiihmUv text na toto téma v ¢eském piekladu: Novotny, Wiener Gruppe (pozn. 33), s. 22.
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humorem. Za literaturu tito autofi totiz oznacovali prakticky cokoliv a v tomto
duchu vytvafi dila protkand naprosto vSedni kaZdodenni realitou, piSi ve
formulafovém stylu nebo za pomoci slovni zédsoby =z kiizovek, apropriuji
nejriznéjsi oznameni, kterd signuji jako vlastni autorska dila, Rithm podobnym
zpusobem pak pracuje i s materidlem obrazovym. Vse s cilem zavést do uméni Sok
jako maximaln& bezprostfedni dojem 2% Takovy banalni material dale rozviji na
principu montazi, kterd se stava dalSi zasadni technikou pro jejich spolecnou
praci.?o!

Od roku 1958 nastupuje ve skupiné nova faze, ktera je dana zejména
odpojenim H. C. Artmanna, jenz se skupinou po uspéchu vlastni sbirky Schwoazzn
dintn®* postupné prestava spolupracovat. Zbytek Wiener Gruppe se o to vic uzavira
do sebe a pracuje jeste¢ intenzivnéji, a to zejména na dalSim a komplexnéj$im
rozvijeni svych konstelaci, ale i teoretickych texti.?’> I pfes nékolik zdanlivé
nad¢jnych piilezitosti je ale neustale provazi problémy s vydavanim publikaci a
jejich financovanim, coz ma za nasledek mimo jiné jejich postupny odchod do
zahranici, ktery roku 1960 zapocina H. C. Artmann. Pfiblizné ve stejné dobé& se
jejich vzajemna spoluprace rozvoliuje, nadéle jeste vznikaji nékterd spolecna dila,
jako naptiklad opereta Zpocend noha, nebo piipravy na tydenni festival Wiener
Gruppe, jiz roku 1964 vsak kazdy rozviji své aktivity na vlastni pést. 2% Dlouho
planované uvedeni Détské opery téhoz roku bylo nakonec jejich rozloucenim.
Rithm se kratce poté st¢huje do Berlina, Achlaitner se opét plné€ vraci k architekture
a kazdy se jiz vénuje pouze své vlastni tvorbé. Jesté toho 1éta se Rithm setkava
s Bayerem a probiraji moznosti opétovné spoluprace, kratce na to ale Bayer spacha

sebevrazdu a skupina se rozpada definitivné.

7.2.  Rithmova ,,rozsifena poetika“

VSestranna tvorba Gerharda Riithma je naprosto typickd svou
intermedialitou, kterd volné prechazi mezi hudbou, literaturou a vytvarnym

uménim. Mimo to je jednim z hlavnich tvlirct tzv. rozhlasové hry, ale také fonické

200 Riihm, Wiener Gruppe (pozn. 196), s. 16.

201 |bidem, s. 24.

22 Hans Carl Artmann, Med ana schwoazzn dintn, Salzburg, 1958.
203 Riihm, Wiener Gruppe (pozn. 196), s. 27.

204 |bidem, s. 34-35.
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poezie nebo konceptudlniho uméni, do hloubky se také zabyva dvanactitonovou
hudbou nebo dodekafonii, jejiz prvky wvnasel také do spolecné tvorby Wiener
Gruppe. Zajimava je nicméné 1 jeho ¢innost editorska a filologickd, zabyval se
napiiklad barokni poezii, vydal také souborné dilo svého kolegy Konrada
Bayera.?% Ze vSech ¢lenii videniského uskupeni se nejvice odchylil od literatury ve
prospéch jinych moznosti vyjadfovani, v jeho piipadé na poli vytvarného uméni
zejména prostiednictvim koladzi, prace s tiSt€nou fotografii, ale i kresbami nebo
tvorbou objekti. 2%

Sam o svém pristupu k tvorbé hovoii jako o ,rozSifené poetice,” kterou
milZzeme vnimat nejen v jeji medidlni rozmanitosti, ale i v Siroké bohatosti zanrove,
v jeho dile bychom totiz nalezli jak klasické verSované utvary, tak basnické
montaze 1 koldze, ale i Ciseln¢ rytmické, permutacni ¢i hlaskové basné, textové
plastiky a objekty, konceptudlni texty nebo vizualni poezii. K t€m je jesté tieba
pfi¢ist jeho prace dramatické, pohybujici se od dialogickych scén az po Cisté
autorskou performanci, ale také auditivni kompozice, at’ uz v jejich polohach
jazykovych, zvukovych nebo hudebnich?’” Snad pravé i diky jeho pavodnimu
studiu hudby jsou mu jiz od pocatku jeho tvorby blizsi konstruktivni metody

prace.?’

Tak jako v hudbé¢, kde se drzi minimalistickych strategii i v jinych médiich
pracuje vskutku tusporné, vjazyce se obraci kjeho samotnym materidlnim
aspektiim, uzity material pak redukuje a opctovné skladd, coz mu umoziuje
integrovat dalsi oblasti uméni. Jednotlivé medialni oblasti se v jeho tvorb¢ setkavaji
a prelévaji, slovo se tak v jeho dile pfirozené stavd hudbou, ale i obrazem, zvukem,
Carou ¢i Smouhou, hudba naopak dokaze promlouvat a miize byt i vidéna.?%

DalSim ptfiznacnym aspektem jeho tvorby je jeho zajem o dojmovost
v uméni, kterou pfimo uto¢i na smyslové pocitky divaka. Promitd se zejména
v jeho hmatovych kresbach, ale i v praci se zvukem, vazbou na hlasku a kontakt
s materidlem. Tuto polohu snad nejlépe vystihuje némecky pojem Sinnlichkeit, jez

do ceStiny muzeme prelozit dvojim zpusobem, tedy jako smyslovost, ale i

smyslnost, jez se ob¢é vjeho dile vzajemné prolinaji. Druhd zminéna je zvlast

205 Novotny, Gerhard Riilhm (pozn. 34), s. 205.

208 \/aloch, Die Wiener Gruppe (pozn. 182), s. 6.

207 Poloh jeho tvorby je nicméné nespocet, veskera tvorba v autorovych sebranych spisech,
Novotny, Gerhard Rihm (pozn. 34), s. 205.

208 \/aloch, Die Wiener Gruppe (pozn. 182), s. 6.

209 Novotny, Gerhard Riihm (pozn. 34), s. 206.
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provokativnim aspektem jeho dila, nebot’ Riihm velmi ¢asto pouZziva erotickych a
mnohdy az pornografickych materialti a motivt. Ty se objevuji jak v jeho textech,
basnich, ¢i rozhlasovych hrach, ale skrze zpracovavané fotografie také v jeho
vytvarnych dilech, a to zejména v kolazich.?!°

Prave na poli této techniky se nejvice setkava jeho tvorba s tvorbou Jifiho
Koléfe, coz ostatné vzhledem ke Kolarove témet vyluéné koldzovému dilu zfejmé
neni zadnym piekvapenim. Velmi zajimavé je vsak pfimé srovnani nékterych jejich
vizualnich dél, a to v pfipadé obou autorti téch nejranéjsSich. Nekteré Rithmovy
kolaze, které se v jeho tvorbé objevuji zhruba od poloviny padesatych let, totiz
napadné pfipominaji Kolafovy konfrontdze, ale také jeho prvni koldzova dila,
publikovana naptiklad v Bdsnich Ticha. Tak jako Cesky autor, 1 Riithm zde pracuje
s materidlem naprosto trividlnim a v§ednim, zpracovava jak tisténé litery i texty
z béznych tiskovin, vyrazné ale také vyuziva i fotografie z nejriznéjsich ¢asopist
nebo odbornych knih, jez v mnoha ohledech mohou pfipominat Kolafovu sbirku
meéstského folkloru. Sdm se k tomuto typu d€l vyjadiuje ve svém pravodnim textu
o pusobeni Wiener Gruppe takto: ,,Neotrelé fotografie z casopisii a (medicinskych)
knih jsem kombinoval s texty, které se k nim hodily jako pést na oko, jako napriklad
v cyklu ,,coole série IN MEMORIAM “*"' [6] Vznikaji tak jednotliva dila [7],
obvykle vsak celé cykly koldzi, kde na principu téchto konfrontaci vedle sebe stavi
rozliény materidl, mnohdy erotického ¢i az pornografického charakteru, kterym
Casto zamérné provokuje a podryva konzervativni (rakouské) spoleCenské nebo
kiestanské hodnoty, jako tomu je naptiklad v dile Anregungen zum Kirchenbau
z roku 1961 [8] nebo Aus dem Leben gegriffen, vytvoreném roku 1959. [9] Nelze

212 je vSak nutno

v tomto ohledu Rithmovi upfit jeho zna¢né novatorsky piistup
podotknout, ze i presto Kolar Rithma o nékolik let pfedchdzi, nebot’ s mySlenkou
konfrontaze pracuje jiz od konce Ctyficatych let.

Paralel prace sbézné¢ produkovanym fotografickym nebo textovym
materidlem bychom ale v jejich tvorbé nalezli vice. Velmi napadna analogie se
nabizi zejména v jednoduché kombinaci fotografii Zen a strojopisového textu, 23

ktera se rovnéz objevuje v dile obou autort a ktera si je v tomto piipad¢ jiz daleko

210 Novotny, Gerhard Riihm (pozn. 34), s. 207.

211 Rilhm, Wiener Gruppe (pozn. 196), s. 28.

212 Ktery ve stejné dobé dava Peter Weibel do souvislosti s autory jako Guy Debord, Botis
Lurie, John Bladessariv. Weibel, Die wiener Gruppe (pozn. 31), s. 767-768.

213 Jez Weibel spojuje s dilem Barbary Kruger. Weibel, Die wiener Gruppe (pozn. 31), s. 768.
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vyuziti husté vysazeného textu, ktery oba ve fragmentech vytrzenych z ptivodniho

kontextu volné skladaji do novych kompozic. [12, 13] Zajimava je jist€ 1 prace
s textem na ur€ité kolarovsky chiasmatické necitelné roving, jakou jsme jiz vidéli i
ve srovnani stvorbou Ludwiga Gosewitze, a kterou v dile Rithmové muze
zastupovat jedna z jeho novinovych kolazi z roku 1962. [14]

Tim ale vycet blizkych pfistupt stdle nekonci, ve vizualni tvorbé Gerharda
Rithma bychom totiz nalezli i pfistupy obdobné Kolafovym roldzim. V nich
rakousky autor Kolafovi blizkym zptisobem fotograficky material porcuje na
podlouhlé obdéln¢ fragmenty, které posléze v kombinaci nékolika riznych
fotografii vzajemné proklada a vytvaii znich tak celek uplné¢ novy. [15] I pfes
jasnou blizkost formalni v§ak zfejmé oba umélci takova dila tvoti na zakladé zcela
rozdilnych vychodisek. Nejblize se pak Kolafove poloze rolazi dostdva zejména
v koldzich pozdé¢jsiho data, které stoji na vzdjemném stfidani pouze dvou
obrazovych realit, tak jak se déje v Kolafovych rolazich nejcastéji, ty Rithmovy

nicmén¢ vznikaji az po roce 2000. [16]
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8. Zavér

Vzijemny trojuhelnik korespondencnich vztahti mezi témito tfemi autory
pohasina roku 1966, kdy Gosewitz piSe Kolatovi posledni dochovany dopis. V té
dobé¢ jiz zije v Berling, a to prave ve spolecnosti svého ptitele a kolegy Gerharda
Riithma, ktery emigroval uz roku 1964 a dalSiho ¢lena némecké odnoze Fluxu —
Thomase Schmita. Zde pracuji na spolecnych projektech a akcich, nékteré z nich
Koléfovi popisuje ve svém dopise, jiné jsou naopak dohledatelné v Gosewitzove
publikaci sebranych texti, jako naptiklad udalost Biidinger Kunstfest. 2'* V tomto
listu nadale Kolarovi li¢i 1 sva nova dila na poli vizualni poezie, jedna se o objekty,
které o rok pozd&ji Emmett Williams zahrne do své antologie?'> Kone&né navrhuje
rovnéz vzajemné setkdni - at’ uz némeckou navstévu Gosewitze, Riihma a Schmita
v Praze, nebo Cesky vecer v Berliné. Zda se alesponn néktery znéavrhi opravdu
uskutecnil nicméné zlstava otazkou.

V této praci jsem se pokusila na vybraném okruhu autorti sousednich
némecky mluvicich zemi alespon ¢astecné rozvazat spletity uzel Kolafovych casto
sklofiovanych vztahti se zahrani¢im. Ukazuje se, Ze se Kolaf skrze tato pratelstvi a
vazby na Darmstadt a na Viden dostdva do zajimavych souvislosti a mnohdy i
osobnich kontakti se svétové renomovanymi figurami, ale také samotnymi
prikopniky experimentalni poezie, kterymi neni pouze Gerhard Riihm, ale také
Friederike Mayrocker a Ernst Jandl nebo Emmett Williams. 1 diky nim ziskava
nejranéjSi prilezitosti vystavovat v zahrani¢i, jeho prvni zahrani¢ni vystavy
muizeme datovat do roku 1962, 2!¢ pfi¢emz jiz dva roky na to vystavuje po boku
Gosewitze a dalSich (pravdépodobné znacné zajimavych, nicméné bohuzel
nedolozenych) autorti v Darmstadtu, a to pfimo v instituci, jezZ byla Gizce provazana
pravé s Emmettem Williamsem. Neméli bychom opomenout ani fakt, ze skrze tyto
své kontakty rovnéz zprostiedkovava zasadni inspira¢ni zdroj pro Ceské autory
experimentalni poezie, tedy onen ¢asto zminovany katalog baden-badenské vystavy
Schrift und Bild.

Jako snad nejzajimavéjsi se nicméné jevi blizké analogie, které tvorba dvou

pfedstavenych autorti Koldfovu vizudlnimu dilu nabizi, obzvlast pak v obdobi

214 Gosewitz, Gesammelte Texte (pozn. 29), s. 153-154., nebo ,Frau und Fréulein“, s. 155.
215 Williams, An Anthology of Concrete Poetry (pozn. 12), s. 136-137.

216 Pryni byla Gc¢ast na vystavé Haus am Waldsee, Berlin: Skriptuale Malerei, Motlova, Jifi
Kolar (pozn. 23), s. 228.
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druhé poloviny padesatych let a pocatku let Sedesatych vykazuje vskutku tésné
paralely. Zatimco s dilem Ludwiga Gosewitze se Kolafova tvorba setkdva zejména

v poloze strojopisové, kdy oba prakticky v totoznou dobu vytvéii dila témér
zameénitelna, s tvorbou Gerharda Rithma se téchto analogickych poloh nabizi vice,

at uz se jedna o praci s fotografickym obrazem, tiSténym textem anebo, jak se
ostatn¢ déje nejcastéji, kombinaci obojiho. Vysledkem téchto ptistupli jsou po
poloviné padesatych let kolazova dila velmi blizkd Kolafovym konfrontazim.
Vzhledem k prikopnické roli, ktera je Rithmovi na poli intermedidlni tvorby, a
zvlasté pak na poli experimentalni a vizudlni poezie pfisuzovana, je takové blizké
srovnani s Kolafovymi konfrontacemi a kolaZzemi vice nez zajimavé. O to vice,
pokud si uvédomime, ze Kolar sviy rakousky protéjSek takovymi dily jesté o
nékolik let pfedchazi.

Ackoliv se v inkriminované¢ dobé dila vSech tfi autorG pohybuji v
podobnych polohach, ani jeden ze zahrani¢nich autorti tyto impulzy pozdé&ji
nerozviji tak intenzivné jako Jifi Kolaf, pro néjZ technika kolaze zlistane zdsadni 1
nadale. Ludwig Gosewitz se jiz roku 1964 vydava cestou kreslenych diagramt a
astrologie a stale vice se zapojuje do aktivit Fluxu, k vizuélni poezii se do konce
Sedesatych let vraci prakticky snad pouze prostiednictvim svych objektd. Pro
Rithma naopak byla takova dila jiz od pocatku pouze stfipkem jeho barvité a
rozmanité tvorby a v tomto ohledu ziistava situace neménna i nadale. Jeho kolazova
tvorba se vSak v pribéhu let proménuje a od oné zminované tvorby padesatych a
Sedesatych let, se skrze dila vyrazné pornografickd z let sedmdesatych a
osmdesatych opét oklikou od poloviny devadesatych let dostdva pozoruhodné
blizko kolafovské estetice rolazi.

Ackoliv jejich vzajemné kontakty, tedy minimaln¢ ty korespondenc¢ni, kon¢i
rokem 1966 a jejich pisemnd vyména s Kolafem tak netrvala déle nez tii roky,
zanechavaji po sob& v Ceskoslovensku jasnou stopu. To je zajimavé zejména u
Ludwiga Gosewitze?!”, nebot’ pro Ceské prostiedi ziistava prakticky nezndmy. Roku

1967 jsou totiz nékteré z jeho Typogramiui po boku basni jeho pritele Gerharda

217 Jak jiz bylo vy$e zminéno, Gerhard Rilhm sam udrzoval kontakt i s dal$imi ¢eskymi autory,
tudiz nelze v tomto ohledu pficitat Kolarovi jakoukoliv zprostfedkovatelskou roli, ktera se
naopak v pfipadé Gosewitzové jasné nabizi.
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Rithma, ale také Jifiho Kolafe publikovany vramci zésadni Ceské antologie

Experimentdalni poezie autorti Bohumily Grogerové a Josefa Hirsala.?!®

Z18Hjrsal — Grogerova, Experimentalni poezie (pozn. 19), s. 191-192.
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