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Abstrakt

Vychozim materidlem této prace je korpus slov oznacujicich hudebni nastroje u autort
augustovského obdobi. Hlavni pozornost je vénovana Ovidiovi, s nim jsou srovnavani
vybrani autofi augustovské doby. V uvodni ¢asti prace jsou na zdklad¢ sekundarni literatury
struéné vylozeny zakladni body teorie fikénich svéti a shrnuty nejdalezitéjsi informace
o antickych hudebnich nastrojich. Jadro prace tvoii nejprve navrh rozdéleni Ovidiovych dé¢l
do fikénich svéth a pfifazeni podobnych svétii, do nichz zasazuji sva dila dal$i autofi
augustovského obdobi — Propertius, Tibullus (a autoifi Corpusu Tibullianum), Vergilius
a Livius. Dale jsou rozebrany vyskyty vSech slov oznacujicich hudebni nastroje v konkrétnim
fikénim svété andsledn€ jsou porovnany nejprve mezi jednotlivymi autory a dale
s informacemi vychazejicimi ze sekundarni literatury. Cilem prace je zjistit, zda se Ovidius
i vtomto ohledu vymyka ptedeslé tradici nebo zda pti pouziti slov, kterd oznacuji hudebni
nastroje, inovativni neni. Déle se prace zabyva tim, jak stabilni je soubor konotaci spojeny

s hudebnimi nastroji a do jaké miry se od néj jednotlivi autofi odchyluji.
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Abstract

The starting material of this work is the corpus of words denoting musical instruments in the
texts of authors of the Augustan period. The main attention is paid to Ovid, with whom
selected authors of Augustan period are compared. In the introductory part of the thesis, based
on secondary literature, the basic points of the theory of fictional universes are briefly
explained and the most important information about ancient musical instruments is
summarized. The core of the work consists first in the proposal of dividing Ovid’s works into
fictional universes and assigning similar worlds in which the other authors of Augustan period
— Propertius, Tibullus (and authors Corpus Tibullianum), Vergil and Livius set their works.
Next, the occurrences of all words denoting musical instrument in a specific fictional
universes re analyzed and then they are compared first between individual authors and then

with information based on secondary literature. The aim of the thesis is to find out whether



Ovid deviates from the previous tradition in this respect as well or whether he is not
innovative whan using words that denote musical instruments. Furthermore, the work deals
with how stable the set of connotations is associated with musical instruments and what extent

individual authors deviate from it.
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1 Uvod

V této praci se zabyvam Ovidiovym pouzitim vyrazii oznacujicich hudebni nastroje v jeho
fikénich svétech. Plivodné méla byt Ovidiova prace s vyrazy pro hudebni nastroje jedinym
tématek prace, protoze vychozi hypotézou bylo, ze Ovidius bude respektovat kulturni
odlinost jednotlivych fikénich svétd, takze bude v téch souvisejicich s Reckem pouZivat
fecké nazvy nastroji (jako aulos nebo salpinx), a v fimskych svétech latinské. Protoze vSak
vzdy pouzivé jen latinské nazvy, bylo tieba otdzku rozsitfit. Proto se ve své praci zabyvam
i jinymi autory augustovské doby, kteii umistuji sva dila do velmi podobnych fikénich svéti'
jako Ovidius, a porovnavam Ovidiovo pouZiti nastrojl s jejich. ProtoZe s Ovidiem je obecné
spjata predstava basnika porusujiciho konvence (zadnrové i jiné), vznikd nutné otazka, zda se
tato jeho originalita projevuje i v pouzivani slov oznacujicich hudebni néstroje. Touto otazkou
se ve své praci rovnéz zabyvam. Déle srovndvam Ovidiovo pouziti nastroji s naSimi
informacemi o nich, které mame bud’ z ikonografickych pamatek, z antickych teoretickych
spisti nebo z literatury.? Toto srovnani vychazi piedeviim z prameni tykajicich se fecké

hudebni kultury, protoze fimska kultura neni v tomto ohledu tolik zmapovana.

Ovidius je jednim z nejslavngjSich basnikii z druhé generace basnikii augustovské doby.
Narodil se roku 44 pf. n. I. ve mésté Sulmo, takze obcanské valky se ho pfiiliS nedotkly,
a proto nechoval k Augustovi, ktery znovu pfinesl Rimu mir, takovou uctu jako napiiklad
Vergilius nebo Horatius, kteif byli ob¢anskou valkou citelné poznamenani.® To Ize vidét i na
Ovidiové volbé tématu v prvni fazi tvorby. Jako mlady basnik Ovidius navazuje na tradici
fimské milostné elegie a ve sbirce Amores ji dovrSuje. Dale v Ars amatoria spojuje milostnou
elegii s zdnrem didaktického eposu, kde mu byli vzorem Lucretius a Vergilius. Na hranici
mezi prvni a druhou fazi jeho tvorby stoji sbirka Heroides, v niz Ovidius spojuje milostnou
elegii s mytologii. Vraci se tak k definici elegie v hellenistickém Recku. Pravdépodobng
nejslavnéj§im Ovidiovym dilem je Sestndct knih Metamorphoses, které obsahuji ptibchy
z feckych mytl a v posledni knize 1 z mytd fimskych a z fimské historie. Poslednim dilem této
faze Ovidiovy tvorby je sbirka Fasti, kterou tvoii aitiologie fimskych svatki, fazené podle

kalendarniho roku. Toto dilo vSak neni dokoncené, ma pouze Sest knih, které zahrnuji jen

! Viz dale, kapitola Definice fikénich svétil.
2 Viz dale, kapitola Hudebni nastroje v Ovidiové dile.

3 Conte 2003, s. 320.



prvni ptulku roku, protoze roku 8 n. l. byl Ovidius z neznamych diavodii poslan do vyhnanstvi
do Tomidy. Timto vyraznym zlomem zacina posledni faze jeho tvorby. Ovidius se vraci
ke starsi fecké forme elegie, kterd byla spjata s narkem, a piSe dvé sbirky Tristia a Epistulae
ex Ponto. Hlavné ve sbirce Tristia, kterd vznikla jako prvni, formuluje naléhavé prosby
o navrat do vlasti, ktery mu vSak nebyl nikdy umoznén. Umira v Tomid¢ pravdépodobné
koncem roku 17 n. 1. nebo pocatkem roku 18 n. 1., jak soudime z odkazi na udalosti v jeho
dile.* UplIng stranou ponechavam 15. list Heroides, ktery pise Sapfo Faonovi. Nezabyvam se
jim proto, ze Ovidiovo autorstvi tohoto dopisu je ob&as zpochybiiovano.’ Navic tato baseii je
zasazena do fikéniho svéta fecké historie, pro ktery nemdme v latinské literatufe zadny

material ke srovnani.

Pro prvni elegickou fazi Ovidiovy tvorby vyuzZivam ke srovnéni elegiky Propertia, Tibulla
a autory corpus Tibullianum, kteti pro néas spole¢n¢ s Ovidiem ptedstavuji hlavni autory
fimské milostné elegie. Oba tito jménem znami basnici jsou o generaci star§i nez Ovidius.
Pod Tibullovym jménem byl tradovan soubor basni, tvofeny pivodné tfemi knihami. V dob¢
humanismu vSak byla tteti z nich rozdélena na dvé a do nasi doby pieslo déleni na Ctyfi knihy.
Ty tvoti tzv. corpus Tibullianum. Z celé této sbirky lze Tibullovi jisté pfipsat jen prvni dvé
knihy a pravdépodobné prvnich pét basni ¢tvrté knihy. Ostatni basn¢ pochazeji od neznamych
basnikli z Messalova krouzku, do kterého patfil 1 Tibullus a pozdé€ji také Ovidius. Tteti kniha
sestava ze Sesti basni, jejichz autorem je jakysi Lygdamus. Nejspi$ se jedna o pseudonym,
protoze Lygdamus je otrocké jméno, coz vSak pravdépodobné jen podtrhuje jeho otrocké
postaveni vic¢i milence. Pod timto jménem se pravdépodobné skryva néktery z ¢lent
Messalova krouzku, neni vSak jasné, ktery konkrétni basnik. Obc¢as byva za autora téchto
basni ozna¢ovan mlady Ovidius. Lygdamus totiz uvadi rok svého narozeni verSem cum cecidit
fato consul uterque pari,® coz je rok 43 pt. n. 1., kdy se narodil i Ovidius. Ten dokonce v &tvrté
knize sbirky Tristia oznacuje rok svého narozeni stejnym ver§em.” I kdyz se v Lygdamovych
basni objevuji paralely s Ovidiovym dilem, je pravdépodobnéjsi, ze jsou dilem nékoho, kdo
byl ovlivnén Ovidiovym stylem.® Propertiovo dilo tvoii &tyfi knihy basni. Propertius pattil do

Maecenatova krouzku, ktery mél blize k Augustovi a k politice. S tim zfejmé souvisi to, Ze se

4 Conte 2003, s 318.

3> Conte 2003, s. 324.

® TIB. 3. 5. 18: ,,KdyZ postihla v boji oba dva konzuly smrt.* Pfeklad Mertlik.
T OV. trist. 4. 10. 6.

8 Conte 2003, s. 311.



u néj postupem casu objevuje odklon od milostné tématiky k vaznym soudobym tématiim,
ktery vrcholi ve ¢tvrté knize, kde jsou popisovany pocatky fimskych svatkl a ktera se stala

jednim ze zdrojti pro Ovidiovo dilo Fasti.’

Dalsim basnikem, kterého pouzivam pro srovnani s Ovidiem, je Vergilius. Z jeho dila se
zaméfuji pouze na epos Aeneis, protoze ve sbirkach Bucolica a Georgia se hudebni nastroje
objevuji jen zcela okrajové, takze pro mé tazani prakticky nejsou relevantni. Vergilius patiil
do Maecenatova krouzku, a byl tedy bliz Augustovi. VSechna jeho dila odpovidaji Augustove
politice a samotnd Aeneis je urcitou odpovédi na Augustovu zadost, aby pro néj bdasnici
vytvorili oslavny epos. Posledni autor, jehoz dilo pouzivam ve své praci, je Livius. Jako
jediny z autord, které jsem pro svou praci vybrala, neni basnik. Tohoto autora jsem zvolila
proto, Ze se ndm nedochovaly z4dné historické eposy (hlavné Ennius), a proto (krom nékolika
basni ve 4. Propertiové knize) nemame k dispozici zadny bésnicky materidl ke srovnani
fikéniho svéta fimské historie. Ze vSech autort se vSak jeho zivot nejvice prekryva s zivotem

Ovidiovym. Oba totiz pravdépodobn¢é shodné zemieli v roce 18 n. 1.

Cilem mé prace je zjistit, zda se Ovidiovo pouziti hudebnich nastroji vymyka z tradice
pouziti hudebnich nastrojii autory ptfedchozi generace. Dale se zabyvam otdzkou, jestli
Ovidius a ostatni autofi pouZzivaji hudebni nastroje v souladu s informacemi obsazenymi
v sekundarni literatufe, nebo jak moc se mohli odchylit, aby to bylo pro béZného ctenaie
pochopitelné. Hlavni ¢ast prace je Clenéna podle fikénich svétl, do nichz jsou roziazena
Ovidiova dila a dila ostatnich vybranych autort.!® V kazdé kapitole jsou postupné podle
autorti a nasledné podle nastrojii rozebrdna mista, kde se objevuje néjaké slovo oznacujici
hudebni nastroj. Nasledné porovndvam pouziti stejného nastroje u rliznych autorti a na konci
je srovnani s informacemi vychéazejicimi ze sekundéarni literatury. Kazda kapitola je
zakonCena prabéznym zavérem, kde jsou shrnuty hlavni body vyplyvajici ze srovnani.
Zékladnimi zdroji pro mou praci jsou edice a komentaife k vybranym knihdm. K teorii

fikénich svéti slouzi jako hlavni zdroj Heterocosmica Lubomira Dolezala.!!

9 Subrt 2005, s. 202.
19 Viz niZe, kapitola Navrh rozdéleni fikénich svéti.

1 Dolezal 2003.
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2 Teorie fikénich svétu

Teorie fikénich svéth se aplikuje na literarni material ptiblizné od poloviny 20. stoleti.
Fikéni svéty jsou podskupinou moznych svétii, coz jsou vSechny myslitelné svéty. Lubomir

Dolezal pouziva pro charakteristiku fikéniho svéta Sest tezi:

1. Fikcni svéty jsou soubory nerealizovanych moznych stavii véci.'

Osoby, mista a véci, které se vyskytuji ve fikénim svété, nelze nalézt ve skuteCném svéte.
Nékdy si mohou byt s entitami redlného svéta velmi blizké, ale nikdy nejsou tiplné totozné. To
je obzvlasteé relevantni v téch fikénich svétech, které maji blizko k readlnym svéttim, jako jsou
napiiklad svéty historické — ty se musi proto, aby mély néjakou legitimitu, drzet do urcité

miry informaci zndmych 1 odjinud.

2. Mnozina fikénich svétii je neomezend a nanejvys riiznorodad.'

Fikéni svét neni pouze napodoba skutecného svéta, protoze mnozina moznych véci je

mnohem obséhlejsi nez mnozina skute¢nych.

3. Fikcni svéty jsou pristupné skrze sémiotické'® kanaly.™
Ctenaf, autor a dals$i skutecné osoby mohou ziskat pfistup k fikénim postavadm, mistim
a vécem pouze tehdy, kdyZ pfekroc¢i hranici mezi moZnym a skutecnym.

4. Fikeni svéty literatury jsou neuplné.'®

Jsou tvofeny kone¢nym poctem entit a co neni obsazeno ve fikénim textu, neexistuje ani ve
fikénim svété. Proto se pro né¢ nékdy pouzivda Umbertem Ecem zavedeny termin ,,maly

svéte.7

5. Makrostruktura fikcnich svéti literatury miize byt nestejnoroda.'s

12 Dolezal 2003, s. 30.
13 Dolezal 2003, s. 32.

14 Sémioticka pfistupnost — spojeni mezi skutenym svétem a fikénimi svéty navazané aktem autorské
konstrukce nebo ¢tenaiské rekonstrukce.“ Dolezal, 2003, s. 256.

15 Tamtéz, s. 34.
16 Tamtéz, s. 35.

17 Fott 2005, s. 59.
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hierarchie a napéti mezi oblastmi a aby vznikly scény pro rizné osoby, piib¢hy a prostiedi.

6. Fikcni svety literatury jsou vytvareny textotvornou cinnosti."

Fikéni svét je generovan fikénim textem, ktery autor sice tvoii ve skutecném svété, ale
vysledny fikéni svét je Casto na skute¢nosti nezavisly.?’ Podani textu vSak nemusi byt

absolutni, protoze zaleZi na perspektivé postavy, z jejihoz pohledu je piibéh vypravén.?!

Fikéni svéty tvoii jednu troven, na niz mohou byt literarni dila propojena.?? Jiz existujici
fikéni svét mohou pouzit ve svém dile i jini autofi. I jednotlivé fikéni postavy se mohou
objevit v jiném literdrnim dile, a Ctenaf tak jiz m4 na né n&jaké ocekavani. Kazdy fikéni svét
ataké entity vném obsazené je mozné dile ménit a tvarovat, a dokonce pfeménit do
alternativniho svéta.?® Fikéni svéty mohou byt, a ¢asto byvaji, situovany do skute¢ného mista
a Casu, nekdy vSak misto a ¢as nemuseji byt pfesné urceny. 1 kdyz se zda, ze se piibéh
odehréava ve skute¢ném Casoprostoru, ve skute€nosti ma tento svét svllj vlastni casoprostorovy

systém, ktery je n&jakym zpiisobem propojen s aktudlnim svétem.?*
3 Antické hudebni nastroje — rozdéleni

V soucasné dobé& nejpouzivangj$i €lenéni hudebnich nastroji je Sachs-Hornbostelova

klasifikace zroku 1919, ktera déli nastroje podle zplisobu tvorby tonu.?

Podle ni jsou
nastroje déleny na chordofony (strunné), aerofény (dechové), membranofony (blanozvuéné)
aidiofony (samozvuéné).?® Toto déleni se v této nejjednodussi podob& da pouzit i na
starovéké nastroje. Je velmi podobné déleni pouzivanému dnes laickou vetejnosti, v némz se

nastroje déli na dechové, strunné a perkusivni. Takové déleni bylo pouZito jiz nckterymi

¥ Dolezal, 2003, s. 36.

19 Tamtéz, s. 37.

20 Dolezal 2003, s. 32-36.

21 Ronenova, 2005, s. 228.

22 Dolezal 2003, s. 197.

23 Tamtéz, s. 199.

24 Ronenova, 2005, s. 230.

25 Vice viz Sachs 1942, s 454-467.

26 Dal§i mozné déleni je na dievéné, Zestova, strunné a bici nastroje. Toto déleni se pouzivd hlavné
v orchestrech.
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antickymi autory.?” Dale se budu vénovat jen nastrojtim, které se vyskytuji v Ovidiovych
dilech. ProtoZze membranofond a idiofonti se u Ovidia objevuje malo a tyto skupiny maji

hodné spole¢ného, proberu je spole¢né ve skupiné oznacené jako perkusivni nastroje.

3.1 Chordofony

Podle Sachs-Hornbostelovy klasifikace se chordofony déli na smyccové (housle,
violoncello...), tderné (klavir, cimbadl...), drnkaci (kytara, cembalo...) a kolové (nincra). Ze
vSech téchto skupin se ve starovékém Stredomoti pouzivaly pouze nastroje drnkaci. Proto se
jeste¢ dale deli na lyry, harfy a loutny.”® VSechny tyto skupiny nastrojii byly zndmy uz
v Mezopotamii pied rokem 2000 let pt. n. 1.,> odkud se rozsitily do Recka a pak dal do Rima.
U Ovidia se nejvice vyskytuji riizné druhy lyr, harfa (nablium) se objevuje pouze jednou

a loutny Ovidius nezmifiuje vibec.

3.1.1 Lyry

Lyry patfily v Recku k nejb&zn&jsim nastrojim. Pfesto se vSak kvili netrvanlivosti
materiald, ze kterych byly vyrobeny (kiize, rohy, dfevo nebo Zelvovina na télo nastroje
a stfeva, Slachy nebo rostlinna vldkna na struny) Zadny nastroj nezachoval. Proto veSkeré
informace ¢erpame z ikonografickych zobrazeni nebo z literatury. VétSinou se pravdépodobné
pouzivaly jako doprovodny néastroj ke zpévu nebo k tanci, s6lové na né hrali pouze
virtuosové. Existovala i télesa tvofend jen lyrami, ale Castéji se na n€ hralo s6lové nebo
v kombinaci s jinymi néstroji. Lyra ma dv€ ramena vystupujici z téla a spojena bfevnem nebo
jhem. Stejné dlouhé struny jsou nataZeny od bievna k ozvucné skiince. Martin Litchfield West

je déli do nékolika skupin:*

A. Miskové lyry (z zelviho krunyte)
a. Standardni (lyra, chelys)
b. Dlouhoramenna (barbitos)

B. Korpusové lyry (s ozvucnou skiinkou)

27 ATH. 636¢, NICOM. Ench. 2 p. 240. 22 J., CASSIOD. Mus. 6. 1209¢; West 1992, s. 48.
28 West 1992, s. 49.
29 Tamtéz.

30 West 1992, s. 50.
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a. Zaobleny korpus (forminx, kolébkova cithara)

b. Pravouhly korpus (koncertni cithara)

c. Zaobleny nebo pravouhly korpus s rameny z rohti (thracka cithara)
d. Obde¢Iné (italicka cithara)

Miskové lyry vyrobené z zelviho krunyte jsou jednodussi a maji spiSe slaby zvuk.
Proto se pouzivaly pfevazné v domacim prostiedi.’! Podle mytu vyrobil prvni lyru bih
Hermés z krunyte zelvy, kterou zabil, a rohii byka (fecké /yry mély Casto ramena ze dieva)

a dal ji svému bratru Apolloénovi, aby si ho usmifil za kradez dobytka:

Tak tedy ekl a hned vzav Zelvu do obou rukou
nazpét do domu kracel s tou sobé premilou hrackou.
Nozem z oceli sivé tam Zelve bydlici v hordch

urezal udy a vydlabal vse, co Zivé v ni bylo.

Narezal ze trtiny hiilky, jez odméril, po hrbeté Zelvy

skordpkou prostrkal vsecky a konce privazal k sobé.

Pres né s dumyslem viastnim pak natahl hovezi kuzi,
na to dvé ramena vsadil a prickou spojil je obe,

na ni pak z ovéich strev strun sedm k souladu napjal. >

Proto se pro tento druh /yry v poezii ob&as pouZziva nazev chelys (zelva)®>. V Athénéch patiilo
uméni hry na lyru mezi zakladni vzdélani a byla to jedna z dovednosti, které se déti ucily. Na
zobrazenich se ¢asto objevuji chlapci a jejich ugitelé, ktefi je uci hrat na lyru.’? Své umeéni
pravdépodobné prezentovali na vecernich hostinach. Chelys slouzila k doprovodu tance, byla
soucasti svatebnich rituali nebo se na ni hrélo jen pro pot&seni.>> Také byla pravdépodobné
pouzivana k doprovodu tragédii. Na umeéleckych zobrazenich se lyra vyskytuje od 8. stoleti
a od 6. stoleti je zobrazovana velmi ¢asto. Objevuje se v mnoha riznych kontextech: pii tanci,
pti obéti, pii procesi, pfi symposiu, doma, ve Skole i v mytologickych scéndch. Mohli na ni

hrat muzi, Zeny i déti. I kdyz tyto nastroje vyrabéli i profesiondlni vyrobci, mohl si je vyrobit

31 Tamtéz.

32 Hymn. Merc. 40-43, 48-53, preklad Smrcka.
3 Landels 1999, s. 61. West 1992, s. 56.

34 Mathiesen 2000, s. 248.

35 Mathiesen 2000, s. 248.
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kazdy sam. Je to béZny neprofesionalni nastroj.*® Z mytologickych postav byva s chelys ¢asto
zobrazovan Apollon, Hermés, Muzy, Kastor a Polydekués a Erés. Vyskytuje se také ve

scénach smrti, kde pravdépodobné vyjadiuje klid Elysia.>’

Korpusové lyry maji vétsi ozvucnou skiinku a diky tomu i silnéjsi zvuk. Tyto néstroje
byly vyrabény jen profesiondly a byly mnohem propracovanéjsi a zdobenéjsi, a také mnohem
draz8i.’® Zejména koncertni cithary slouzily profesionalnim hudebnikiim®® pii veiejnych
vystoupeni a soutézich.*’ Pouzivaly se nejspi§ i pfi divadelnich hrach a pii posvatnych
piileZitosti — b&hem obétnich procesi a jako doprovod pisni k pocté boht (hymny, paidny).*!
S koncertni citharou byva Casto zobrazovan buh Apolldn, ale také Artemis, Hermés, Léto,
Dionysos, Athéna, Poseidén nebo Héraklés.*> Tento néstroj se t&sil velké oblib& v archaické
vytlaceny. Kolem roku 530 pi. n. 1. byvaji zobrazovany jiz jen v dionysovském nebo
erotickém kontextu a po roce 500 pf. n. l. uz je na zobrazenich najdeme jen v rukou Zen nebo

Muz.
3.1.2 Harfy

Harfy se v Recku objevuji nejpozdgji koncem 7. stoleti pt. n. 1. Rtizné dlouhé struny
harfy vychézeji z oblouku nebo zaktiveného ramene a jsou upevnény do ozvucné skiinky pod
Sikmym uhlem. V Ovidiové dile se z harf vyskytuje pouze nablium. Jiné nazvy pro tento
nastroje jsou nabla nebo nablas.** Slovo je semitského ptvodu. Je to foinick4 harfa, o které

toho neni moc zndmo. Nablium se objevuje u fecky piSicich komediografii (Sépatros,

36 West 1992, s. 56-57.

37 Mathiesen 2000, s. 248.
38 West 1992, s. 50.

3 Landles 1999, s. 61.

40 West 1992, s. 54.

41 Mathiesen 2000, s. 259.
42 Mathiesen 2000, s. 258.
43 West 1992, s. 55.

4 West 1992, s. 77.
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Filemon), a znal ji také Strabon. V latinské literatuie se tento nastroj pfili§ neobjevuje, Castéji

se vyskytuje v zidovské nebo kiestanské literatufe. Toto slovo je pouzito také ve Vulgaté.*®

3.2 Aerofony

Dechové nastroje se podle Sachs-Hornbostelovy klasifikace déli na jazyckové (hoboj,
klarinet...), natrubkové (trubka, pozoun...) a Ustni (zobcova flétna, piicnd flétna...). Toto
dé€leni 1ze pouzit i pro antické nastroje. Dechové nastroje nebyly pokladany za tak vzneSené
jako strunné, také nejsou povazovany za Uplné fecké. To odrazeji nékteré verze mytl o vzniku

aulu a syringy.?®

3.2.1 Jazyckové nastroje

Tibia je od klasické doby latinsky nédzev pro tfecky aulos. Zvuk tohoto nastroje je
vytvafen platkovym strojkem vyrobenym zrdkosu, takze se svym mechanismem
a pravdépodobné i zvukem podobala spiSe dneSnimu hoboji nebo klarinetu a kdyz byva
v Ceskych prekladech oznacovan jako ,,flétna“, je to zavadgjici. Neni vSak jasné, zda mél
jeden platek (jako klarinet), nebo dva platky (jako hoboj). Podle vétSiny literarnich
a ikonografickych zdroji to byl v klasické dobé dvouplatkovy nastroj.*’” V Recku i pozdéji
v Rimé byl velmi popularni, pouzival se pii hostinich, pii naboZenskych a slavnostnich
privodech, pti obétech, pti svatbach, pti divadelnich pfedstavenich a pti pohibech, kde slouzil
jako symbol truchleni. Pouzival se také ve vojsku a Spartané pouzivali aulos jako

pochodovou hudbu:*3

...non Spartiatarum, quorum procedit acies ad tibiam, ... ¥

Na zobrazenich dionysovskych slavnosti na n¢j Casto hraji satyii. Hra¢i na aulos Casto
doprovazeli obét’. Pii hostinach v Recku na aulos hraly nevéstky, pro néz bylo hrani na aulos
druhé povolani. Z mytologickych vyjevil je nejcastéji zobrazovana scéna, jak Athéna zahazuje

aulos a Marsyas jej zvedd, a ndsledny souboj Marsya s Apollénem. Podle jiné verze mytu byl

$ThLL, s. v. Nablum.

46 Mathiesen 2000, s. 176.
47 West 1992, s. 83.

48 Mathiesen 2000, s. 231.

4 CIc. Tusc. 2. 37: ,,...ne u Spart’ant, u nichz vojsko pochoduje v rytmu za zvuku pistal...* Pfeklad Bahnik.
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aulos vynalezen ve Frygii, odkud byl pfinesen do Recka spole¢né s kultem Dionysa

a Kybelé:*°

Alexandros ve svéem Souboru zprav o Frygii rika, ... Jako prvni mél na

aulos hrat Hyagnis, potom jeho syn Marsyas a po ném Olympos.>!

V Athénéch v klasické dob¢ nebyla hra na aulos pfilis vazend, jako vrcholny néstroj vnimali

lyru:

Vystizné jest také to, co stari vypravuji o pistale. Athéna pry totiz pistalu
vynalezla, ale odhodila ji: Neni nespravné, rika-li se, Ze bohyné tak ucinila
také proto, ze byla mrzuta, ze ji hyzdila oblicej; ale pravdépodobnéjsi je

diivod, Ze uceni hie na pistalu nijak neprispiva k dusevnimu vzdeéldani.>?

..., Satyri reminiscitur alter,
quem Tritoniaca Letous harundine victum

adfecit poena.>?

Hra na aulos byla silné spojena s Dionysovym orgiastickym kultem. Navic to byl oblibeny
nastroj Thébant, kteti se v fecko-perskych valkach ptidali na stranu PerSanii. Pokud Athénané
potiebovali hrou na aulos doprovodit divadlo ¢i slavnost, pozvali si cizince, Casto pravé

z Théb.>* Odmitaji ho i Platon a Aristoteles, hlavné pfi vyuce:

Coz hotovitele fléten nebo pistce, ty prijmes do obce? Ci nema tento ndstorj
nejvetsi pocet strun a nejsou samy panharmonické nadstroje napodobeniny

pistaly?>?

30 Landels 1999, s. 153.
51 Mathiesen 2000, s. 177. Platarchos, De mus. 1132 e-f, pieklad Slavikova.
52 Aristotelés, Pol. VIII 1341a, pieklad K¥iz.

3 OV. met. VI, 382-384: ,,... jak Marsyas Satyr byl sedfenim z klize / potrestdn od Apolldna, jejz k zdpasu na
flétnu vyzval.” Pfeklad Bures.

3 Watiousova 2014, s. 20.
35 Platon, Resp. 11, 399d, pieklad Novotny.
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Nebot' do vyucovani se nema zavadet pistala..., mimoto pistala nema raz
mravni, nybrz spise vasnivy,... K tomu jesté dodejme, Ze hra na pistalu,

ponévads nedovoluje doprovodu slovem, jest vyucovani na prekadzku.>®

Hra na aulos byla od roku 583 (nebo 582) pt. n. 1. souc¢asti muzického agénu (jak solova hra,
tak zpév doprovazeny hrou na aulos), nejprve v Delfach, pak i na dalSich panhelénskych
hréach. Aulos se také pouzival jako doprovod sportovnich disciplin, kdy m¢l zpiijemnit trénink
a na samotnych zavodech vybudit sportovce k lepsSimu vykonu. Pouzival se také v divadle

k doprovodu sboru.”’

Na etruskych zobrazenich na fibii na rozdil od Recka hraji pii hostinach vysoce
postavené Zeny.>® V Rimé& méla hra na tibiu ochranny status — méla za tkol zahanét zI¢ duchy
a ptivolavat dobré. K tomuto ucelu bylo vytvofeno sdruzeni tibicenii, které mélo znacna
privilegia. KdyZ jim bylo jedno z nich roku 312 pi. n. 1. odebrano, odesli z Rima a museli byt

zpatky piivedeni Isti (a vinem).>

Kromé obydejné tibie byla v Rimé& pouzivana i tibia cornu neboli fryzska tibia.
V Recku neni tento nastroj zobrazovan piili§ ¢asto a kdyZ je na n&j odkazovano v literatuie, je
vét§inou oznadovan za orientalni nastroj. Naopak v Rimé& byl velmi didlezity a Gasto se
objevuje na zobrazenich.*’ Tento nastroj pfisel do Rima pravdépodobné v 2. stoleti pf. n. 1.
pfimo zMalé Asie. Tvoii ho dvé pistaly, znichZz jedna je zahnutd nahoru a zvonovité
zakoncend a nastroj ma tak himotnéj$i zvuk nez normadlni fibia. Anti¢ti autoti popisuji jeho
zvuk jako chraptivy.®! Tento néstroje je spojovan s orgiastickymi kulty Dionysa a Kybelé.
Jako synonymum pro tento ndastroj pouziva Ovidius obcas slovo buxum nebo buxus

(zimostraz). Toto slovo oznacuje fryZskou pistalu vyrobenou ze dfeva zimostrazu.

56 Aristotelés, Pol. VIII 1341a, pieklad K¥iz.

57 Watiousova (bakalafska prace) 2014, s. 31-32.

8 Watiousova (bakalaiska prace) 2014, s. 28.

59 Cerny 2006, 243, poznamka 9. LIv. 9. 30; OV. fast. 6. 649-690.
%0 West 1992, s. 91-92.

61 West 1992, s. 92.
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3.2.2 Ustni nastroje

Fistula (fecky syrinx), jinym nazvem také Panova flétna, se skldda z fady rakosovych
stébel spojenych voskem. V archaickém a klasickém Recku byla stébla stejné dlouha a kazdé
bylo uvnitf ucpano voskem v potiebné délce. V pozdgjsi dobé ji tvofila stébla rtizné délky.5?
Tento nastroj byva Casto spojovan s pastyii a jejich bohy — Silénem, nymfami, a hlavné
s bohem P4nem, kterému je ¢asto piisuzovéan jeho vynalez.®® Podle jinych verzi je vyndlezcem

syringy Hermes:

Hermés diimyslem novym si zas vynasel ndstroj:

syringu zrobil tak, aby zvuk bylo daleko slyset.%*

Je pouzivana prevazné v domacim prostiedi a béhem symposii. V archaické dobé byla
zobrazovana spolu s lyrou a aulem jako reprezentace hudby, i ve spojeni s Apolléonem. Byla
také soucasti nékterych ritudlt.% Také slova calami a avenae v pluralu &asto oznacuji tento
nastroj. V Ceskych piekladech se Casto pro pieklad tohoto slova uziva termin ,,S8almaj*“. Ten
ale naprosto neni vhodny, nebot’ Salmaj je renesan¢ni platkovy néstroj pfipominajici dnesni

hoboj,% z antickych néstrojli se tedy podoba spise tibii.
3.2.3 Natrubkové nastroje

Natrubkové nastroje slouzily vétSinou k vojenskym tceliim. Neslo u nich o krasu zvuku,
ale jen o ucelnost. Proto se jejich stavba pfili§ nevyvijela a zlstala stale jednoducha. Jejich
zvuk mél vyvolavat pocit naléhavosti, nebo dokonce strachu. Musely mit velmi silny zvuk,
aby prehlusily bitevni viavu. Na rozdil od lidského hlasu jejich signaly byly pochopitelné jen
pro jednu stranu.®’ PouZivaly se také na velkych venkovnich prostranstvich pro velké skupiny
lidi pfi obétech, slavnostech, pritvodech a soutézich. V Rimé vznikaly ansambly tvofené bud’

pouze natrubkovymi ndstroji, nebo jejich kombinaci s dal$imi nastroji, zejména s tibii

62 West 1992, s. 111.

63 Ovidius (asi predtim uZ alexandrij§ti udenci) — Landels 1999, s. 160.
 Hymn. Merc. 511-512, pieklad Smrcka.

% West 1992, s. 110.

% Vice viz Sachs, 1942, s. 314.

67 Mathiesen 2000, s. 230.
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a citharou.®® Tato nastrojova uskupeni se nechdvala najimat k réiznym pfileZitostem, zejména
ke svatbdm a pohibiim. Existovaly také soutéze trubact, které byly od roku 396 pf. n. 1.

soudasti Olympijskych her.%

V Recku se pouZivala z natrubkovych néstrojti pouze salpinx, pievazné k vojenskym
Ggelim’ nebo ke koordinaci velkého davu.”' Tu Rimané od Rekt pievzali pod nazvem fuba.
Tuba kromé vale¢nych ucelu slouzila také k doprovodu obéti, pii pohibech, kde ji byly
prisuzovany magické schopnosti, déle pfi triumfalnich privodech, pfi hrach, kde startovala
zavod vozi, a pii koordinaci spousténi lodi na vodu. Nej€astéji byla vSak pouZzivana na bojisti
pro udileni vojenskych signalti. V literatufe se vyskytuje uz u ranych autord jako je Ennius,

ale v ikonografii se objevuje az v 1. stol. pt. n. 1.

V Rim¢ bylo spektrum natrubkovych nastroji $ir§i nez v Recku. Kromé fuby v Rimé
existovaly také nastroje zvané cornu a bucina. Tato slova jiz n€ktefi anticti autofi pouzivali
jako synonyma.”? Jeden znich je zvifeci roh a druhy je bronzovy nastroj ve tvaru pismene

G. Vegetius v dochované podobé¢ textu pise, Ze cornu je vyroben z rohu a bucina z bronzu:

...bucina quae in semet aereo circulo flectitur, cornu quod ex uris

agrestibus, argento nexum LB

Podle R. Meuccia, ktery se timto problémem zabyval, nicméné Vegetiiv plivodni text upravili
sttedovéci opisovaci, aby odpovidal tomu, jak byly tyto ndzvy pouzivany ve sttedovéku, kdy
bylo cornu zviteci roh a bucina kovova zakfivena trubka.”* Proto je piesvédéen, Ze bucina
byla ptivodn& zvifeci roh a cornu bronzovy nastroj.”> Vzhledem k tomu, ze v Ovidiovych
basnich se vojensky typ buciny nevyskytuje, nebudu se timto néstrojem vice zabyvat.

Objevuje se tam jen druhy typ tohoto ndstroje, bucina vyrobena z lastury. Na tento nastroj

%8 Landels 1999, s. 179.

% Watiousova 2014, s. 65.

70 Nejcast€ji byva v literatufe zmifiovana jako znameni k Gitoku, West 1992, s. 119.
"I Landels 1999, 179; West 1992, s. 119.

"2 VERG, Aen. 7. 511-522, viz niZe, kapitola Svét fecké mytologie.

3 VEG. mil. 3. 5: ,, Trubka (bucina) je kovovy nastroj s trubici ohnutou do podoby rohu; polni roh (cornu) je
zhotoven z rohu divokych bykt pobitého stiibrnym plechem...* Pieklad Marek.

74 Meucci 1989, s. 82.
75 Watiousova 2014, s. 50.
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&asto hraly Nereovny nebo Triton, jemuZ je jeho vynélez pfi¢itan.”® Cornu prevzali Rimané od
Etruski, ktefi ho pouzivali pii posvatnych obtfadech. Tuto funkci si uchoval i do rané¢ho
fimského obdobi, kdy slouzil spolu s dalSimi nastroji k doprovodu pohiebnich procesi.
Nejvyssi popularity dosahl az v dobé cisaistvi, kdy se stal nezbytnou soucasti organizace

vojska.”’

Mezi natrubkové nastroje dale patii lituus. I tento nastroj prebrali Rimané od Etruskd, ale
neni vibec jasné, zda byl v rané fazi vyvoje pouzivan ve vojenském prostiedi, nebot’ k tomu
neni zadny doklad v literatufe ani v ikonografii. Casto byva spojovan se smrti, a proto se na
zobrazenich &asto objevuje u pohiebniho priivodu.”® Stejnym nazvem vsak byva oznaovana
pozdéjsi, vojenskd, vyvojova faze tohoto nastroje. Tento ndstroj, stejné jako bucina, uzivali
v jezdectvu. To vede k domnénce, Ze by obé& tato slova mohla oznacovat jeden nastroj. Tyto
terminy se totiz v literatufe nikdy nevyskytuji spole¢né, z cehoz R. Meucci usuzuje, Ze se
jedna o stejny ndstroj, ale v rizném kontextu se pro n¢j pouzivaji rizné nazvy — bucina ve
vojenském prostiedi, /ituus v sakralnim prosttedi. Pozd€ji oba nédzvy vystupuji jako synonyma
bez ohledu na kontext.” Bucina slouzila v tdboie k udavani pravidelnych dennich signalt
jako je stfidani noc¢nich hlidek nebo probouzeni vojska. V ranych dobach slouzila také ke

svolavani lidu a jako nastroj pasteved.

3.3 Perkusivni nastroje

Perkusivni néstroje, hlavné membranofony, se Casto vyskytuji ve spojeni s orgiastickymi
kulty Dionysa nebo Kybelé. Hraly také roli pfi zasvécovani do eleusinskych mystérii a ve
v&stirnach, kde hra na né& pivadéla kn&zky do véstebného transu.®!' Idiofény se na rozdil od
membranofontt vyskytuji v riiznych kontextech.®? Slouzily k doprovodu tance, zdfiraznéni
rytmu nebo koordinaci vystoupeni. Samy o sobé vSak hudbu netvofily. Tyto néstroje ptisly do

Recka pravdépodobné z Blizkého Vychodu nebo z Egypta.

76 Watiousova 2014, s. 83.
77 Watiousova 2014, s. 70.
8 Watiousova 2014, s. 77.
7 Meucci 1989, s. 87

80 Watiousova 2014, s. 81.
81 Wartiousova 2016, s. 52.
82 Mathiesen 2000, s. 163.
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Jediny perkusivni nastroj vyskytujici se u Ovidia, ktery patii do skupiny membranofond,
je tympanon. To je buben vsazeny do ramu, ktery mohl byt okolo osazen zvonecky nebo
¢inelky, jako dnes$ni tamburina. Blana bubnu, kterd byla ze zvifeci klize (kravi nebo kozi),
tvofila pravdépodobné jeho piedni i zadni stranu. V Recku se objevuje aZ od 5. stoleti pt. n. 1.
Stejné jako v Orientu na néj hraly pfevazné zeny, protoze u muzl se hra na né povazovala za
zzenstilou.® Vyskytuje se témé vyhradné v souvislosti s orgiastickymi kulty jako je kult boha
Bakcha, a je jednim z hlavnich atributi Matky boht Kybelé. Na zobrazenich dionysovskych
slavnosti na n¢j Casto hraji bakchantky. Obcas byva také spojovan s Mizami, protoze podle
povésti Muzy Dionysa vychovaly. Pravdépodobné se také spolu s natrubkovymi nastroji
pouzival béhem bitev. Na zobrazenich se obCas objevuje spolecné s aulem nebo dal§imi

bicimi nastroji.**

Cymbalum, které patii mezi idiofony, se sklada ze dvou bronzovych ¢inelek, pfi¢emz hrac
drzi v kazdé ruce jednu. Kvili vyraznému a ostrému zvuku se pouzivaly k doprovodu zivé
a dramatické hudby. V Recku se objevuji na zobrazenich mozna od 7. stoleti p¥. n. 1., uréité od
6. stoleti. Na obrazech na n€ v dionysovském priivodu Casto hraji bakchantky, satyfi nebo sdm
Dionysos. Podle Dikaiarcha byly oblibené mezi zenami, které je pouzivaly k doprovodu
tance.®> V eskych piekladech se ob&as objevuje pro preklad tohoto slova podobné zné&jici
Ceské slovo cimbal. Vzhledem k tomu, ze cimbal je uderny strunny néstroj, ktery se rozezniva
idery pali¢ek® a neni tedy mozné na n&j hrat a zaroven tanéit, je tento preklad velmi

zavadeéjici.

Sistrum patiici mezi idiofony je chrastici hudebni nastroj, ktery se sklada z kovového
ramu piipevnéného na rukojeti, skrze ktery jsou provleceny kovové pficky a pii tfeseni
vydavaji chiestivy zvuk. Na pti¢kach mohly byt nékdy pripevnéné zvonecky.®” Tento nastroj

pochézi z Egypta a Casto je spojovan s egyptskymi bozstvy, hlavné s kultem bohyné¢ Isidy.

8 West 1992, s. 124.
84 Mathiesen 2000, s. 175.
85 Mathiesen 2000, s. 170.
86 Modr, 1977, s. 79.
87 Mathiesen 2000, s. 172.
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Hudebnim nastrojim u Ovidia jiz vénoval pozornost Michael von Albrecht, ktery do
svého dila Kniha promeén: vyklad k Ovidiovi za€lenil v ramci kapitoly o Ovidiovi a hudbé¢ také

podkapitolu o hudebnich nastrojich.®®

4 Hudebni nastroje v Ovidiovych fik¢nich svétech

4.1 Navrh rozdéleni fikénich svétu

Ovidius zasazuje sva dila do n€kolika rliznych druht fikénich svéth. Rozdéleni, které
navrhuji, v zdsad¢ vychdzi zrozdéleni dél, ale v jednotlivych basnich se Casto vyskytuji
irazné fikéni svéty. V prvni fazi svého zivota Ovidius dovrSuje tradici klasicka fimské
milostné elegie ve sbirce Amores, a ta se spolu s didaktickou basni Ars amatoria a jejich
pendantem, basni Remedia amoris, odehrava v elegicko-erotickém fikénim svété. AvSak uz
v Ars amatoria je ztetelny postupny prechod k tématim fecké mytologie a vyskytuji se tam
exkursy do jejiho fikéniho svéta. Za hlavni texty, které jsou zasazeny do fikéniho svéta fecké
mytologie, povazuji dila, kterd vznikala ve druhé fazi Ovidiova Zivota, tedy prvnich ¢trnact
knih Metamorphoses, vétSinu listh Heroides a nékteré Casti Fasti. Tato sbirka, spole¢né
s posledni knihou Metamorphoses, je zasazena do svéta fimské mytologie a historie, ktery
u Ovidia tzce souvisi se svétem fecké mytologie a navazuje na né&j. Sbirka Fasti v sobé
obsahuje krom¢ svéth fecké mytologie a fimské mytologie a historie také fikéni svét fimské
soucasnosti, do n¢hoZz Ovidius umistuje rovnéz své exilové sbirky Tristia a Epistulae ex

Ponto.

Oviditiv zptisob pouziti vyrazl, které oznacuji hudebni néstroje porovnavam s dalSimi
autory Augustovy doby.® V této &asti navrhnu rozdéleni dél téchto autort do fikénich svéti.
Elegicko-erotické fikéni svéty podobného typu jako Ovidius tvoii jeho ptedchiidci v zanru
milostné elegie, Tibullus a Propertius. Pod Tibullovym jménem se dochovaly ¢tyfi knihy
basni, z nichz ovSem Tibullus napsal pouze prvni dvé knihy a druhou az Sestou basen Ctvrté
knihy. Tieti kniha obsahuje Sest elegii pripisovanych Lygdamovi.”® Jeho basné nejsou piilis
dlouhé, dohromady tvoii pouze necelych tii sta vers$ti. Hudebni néstroje se vyskytuji pouze ve

¢tvrté basni, kde se basnikovi ve snu zjevuje Apollon. Ve ctyfech knihach ptipisovanych

8 Von Albrecht 2023, s. 114-115.
8 Propertius, Tibullus, Vergilius, Livius.

% Viz vyse, kapitola Uvod.
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Tibullovi jsou i basné dalSich basnikii (n¢kteti dalsi ¢lenové Messalova krouzku, Messalova
netet Sulpicia), ale protoze se v nich zadné hudebni néstroje neobjevuji, nechavam je stranou.
Propertius, ktery napsal Ctyfi knihy elegii, je o néco mladsi, jeho prvni kniha vysla
pravdépodobné ctyfi roky po Tibullové prvni knize. Protoze byl Clenem Maecenatova
krouzku, ktery mél bliz k Augustovi a k vladni politice nez Messaliv krouzek, jehoz Cleny
byli Tibullus 1 Ovidius, za¢inaji se postupné v jeho basnich objevovat politicka témata, takze
ve ¢tvrté knize uz je milostnych elegii jen minimum. Proto tuto knihu fadim do svéta fimské
historie a poc¢atkd Rima.’! UZ ve tieti knize se objevuji basng, které nepatii do elegicko-
erotického svéta.”? Zadné hudebni nastroje se v nich viak nevyskytuji, proto je nechavam

stranou.

Do fikéniho svéta fecké mytologie systematicky zasazuje svd dila z Ovidiovych
soucasnikd, jejichz dila se ndm zachovala, pouze Vergilius v eposu Aeneis. Do fikéniho svéta
fimské mytologie a historie zasazuje Propertius vétSinu basni své Ctvrté knihy, ve kterych
popisuje pocatky nékterych ¥imskych svatki nebo kultd.”®> Do tohoto svéta fadim rovnéz
dochované knihy Liviova historického dila®* a také né&které &asti Aenmeidy, kde hudebni
néstroje pouZivaji kmeny, které pii Aeneové piijezdu Zily v Italii.”> Soudim, Ze tyto nirody
mély blize k budoucim Rimantim, zatim co Trojané méli blize k mytologickym Rekéim,
protoze Vergilius napojuje Aeneovo putovani na lliadu a Odysseu a naopak u nékterych
italickych kmenti se objevuji zvyky, které pak piebrali Rimané.”® Posledni svét, do kterého
jsou zasazena Ovidiova dila, je svét soudobé fimské spolecnosti. Do tohoto svéta patii pouze
Casti z Propertiovy Ctvrté knihy, kdy je vyprdvéni o vzniku svatku uvozeno dénim

v Propertiové soucasnosti.

V nasledujici tabulce je shrnuto rozdéleni vybranych dél do fikénich svéti, které pouzivam

ve své praci:

%! Tato kniha je jednim z Ovidiovych inspira¢nich zdrojt pii psani Fasti.
%2PrRoP.3.2a3.11.

9 Uz ve tieti knize se objevuji basné, které nepatii do elegicko-erotického svéta. (3. 11 a 3. 22) Zadné hudebni
nastroje se v nich vsak nevyskytuji.

% Toto je jediné prozaické dilo, které ve své praci pouzivam. Je to proto, Ze z ostatnich basnikii zasazuje do svéta
fimské mytologie a historie jen malokdo.

% Latinové, Rutulové, Etruskové.

% Viz dile, kapitola Svét fimské mytologie a historie.
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Tabulka I - Navrh rozdéleni fikcnich svetii

Ovidius Ostatni autorfi

Elegicko-eroticky svét | Amores, Ars amatoria, Remedia amoris | Tibullus, Lygdamus, Propertius

Svét fecké mytologie 1.— 14. kniha Metamorphoses, Vergilius — Aeneis
Heroides, Casti Ars amatoria,

cast Fasti

Svét fimské mytologie | VéEtSina Fasti, 15. kniha Metamorphoses 4. Propertiova kniha, ¢ast

a historie Aeneidy, Livius
Svét soudobé fimskeé Cast Fasti, Tristia, Epistulae ex Ponto Cast 4. Propertiovy knihy
spole¢nosti

4.2 Elegicko-eroticky svét

4.2.1 Prehled motivii hudebnich nastroji

V tomto svété 1li¢i zamilovany basnik v prvni osob€ vztah k milované divce nebo
chlapci. Milovana osoba je vSak tézko dosazitelna. Basnik vSak vytrvavd ve svém snaZeni,
stale se pokousi ziskat milovanou osobu a zistava ji bezpodmine¢né vérny. Tento koncept
méni Ovidius: jeho elegicky mluvéi ma milenek nékolik a laska je pro néj jen hra, nikoli
celozivotni zdvazek. Tato mySlenka se nejvice rozviji ve sbirce Remedia amoris, jejimz
tématem je dokonce pouceni o tom, jak se lasky zbavit, jez popira fatalitu lasky, ktera byla
zasadni pro Ovidiovy elegické predchiidce. Tento svét je tedy tvofen biografickou fikcei, ¢imz
vzniké jakasi paralela mezi basnickym subjektem a skutecnym béasnikem. Tim se tento svét

pfiblizuje autorové realné dobé, a tedy i svétu fimské soudobé spolecnosti.

V Ovidiové dile, které se odehrava v elegicko-erotickém svéteé, se motiv hudebnich
nastroji objevuje celkem tficetkrat. VétSinu z nich tvoii lyry, které se vyskytuji v riznych

souvislostech. Sedmkrat ve spojeni s Apollonem:
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1. Crinibus insignem quis acuta cuspidem Phoebum

instruat, Aoniam Marte mouente lyram?°’

2. Uix etiam Phoebo iam lyra tuta sua est?°®

3. Ipse deus uatum palla spectabilis aurea

tractat inaurarae consona fila lyrae.”

4. Et Linon in siluis idem pater ,, aelinon* altis

dicitur inuita concinuisse lyra.'"

5. Haec ego cum canerem, subito manifestus Apollo

mouit intauratae police fila lyrae.""!

6. Alterius crines umero iactentur utroque:

talis es adsumpta, Phoebe canore, lym.102

7. Phoebus adest: sonuere lyrae, sonuere pharetrae.'®

Déle se objevuji v kontextu s bajnym pévcem Orfeem:

Saxa ferasque lyra monuit Rhodopeius Orpheus.'**

Ovidius je pouziva také ve spojeni s Arionem:

9 Ov. am 1. 1. 11-12: ,Foiba s krdsnymi vlasy kdo chtél by vyzbrojit ostrym / o$tépem, zatimco Mars na
zvucnou lyru by hral?* Pieklad Mertlik.

% Ov.am. 1. 1. 16: ,,Coz ani Foibos svou lyrou nebude nadile jist?*

% Ov. am. 1. 8. 59-60: ,,Sam bith basnikd Foibos, jenz vynikd zlacenym rouchem, / na lyFe zdobené zlatem
zvucnych se dotyka strun.®

100 OQv, am. 3. 8. 24-25: ,,Nad Linem v hlubokych lesich tyZ otec truchlil: ‘Ach Line...!* / Lyra se zdrdhala sama
provazet zvukem ten hlas.*

101 Qv ars. 2. 493-494: , Zatimco tohle jsem pél, sim Apollon pfede mnou nahle / palcem na zlaté lyie rozehral
nitky svych strun.” Pfeklad Mertlik.

192 Qv. ars. 3. 141-142: ,,U jiné at’ piivabna kadef at’ po obou ramenou splyva / takto as, zpévny Foibe, vypadas
s lyrou svou ty.

193 Ov. rem. 705: ,,Foibos je zde, jiz zaznéla lyra a zaznél i toulec.“ Pieklad Mertlik.

194 Qv. ars. 3. 321: ,,Orfeus thracky svou lyrou kdys dojimal skély i $elmy...
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Quamuis mutus erat, uoci fauisse putatur

piscis Arioniae, fabula nostra, lyrae.'%

Vyskytuje se také ve spojeni s Diovym synem Amfionem:
duramque percussam saxa secuta lyram?'%
Objevuje se také ve spojitosti s basnitkou Sapfo:

Quam cito de toto rediit maus orbe Sabinus
scriptaque diuersis rettulit ipse locis!
Candida Pelenope signum cognouit Vlixis,
legit ab Hippolyto scripta nouerca suo;
iam Pius Aeneas miserae rescripsit Elissae,
quodque legat Phyllis, si modo uiuit, adest.
Tristis ad Hypsipylen ab lason littera uenit,

dat uotam Phoebo Lesbis amata lyram.'"’

Strunné nastroje se vyskytuji také v rukou vzdélanych fimskych Zen, protoze hra na né patfila

k zakladnim dovednostem, které meéla vzdélana zena ovladat:

Nec plectrum dextra, citharam tenuisse sinistra

nesciat arbitrio femina docta meo.'®

Proto se objevuji pfevazné ve tieti knize Ars amatoria, ktera je urena Zenam:

Tu licet et Thamyran superes et Amoebea cantu,

non erit ignotae gratia magna lyrae.'”

105 Qv ars. 3. 325-326: ,,Také je zndma povést i o lyFe Arionove: / delfina, i kdyz byl némy, okouzlil zvuk jeho
strun.

16 Qv am. 3. 12. 40: ,,...aneb kameny tvrdé za zvukem lyry jak §ly?*

107 Qv. am. 2.18.27-34: ,Jak se zcelého svéta mij Sabinus v rychlosti vratil, / piivezl dopisy s sebou
z rozli¢nych krajin, kde byl. / Pocestna Pénelopé jiz poznala muzovu pecet’, / dopis od Hippolyta Faidra si
piecetla jiz; / odepsal Aeneas zbozny své ubohé Didoné také, / psani, jez Cetla by Fyllis, kdyby jen Zila, je tu, /
dosel i Hypsipyle list truchlivy od Ijasona, / Sapf6 uz za lasku dava lyru svou Foibovi v dik.*

198 Qv ars. 3. 319-320: ,,Vzdélana Zena, jak soudim, ma umét do levé ruky/ kitharu vzit a v pravé tepatkem na
struny hrat.*
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nebo v Remedia amoris v ¢astech, které poucuji zamilovaného, aby po divce chtél to, co ona
neumi. Lyra se také objevuje jako nastroj doprovazejici tanec. Ovidius v tomto svété pouziva
jeste citharu,"'® o které viak soudim, Ze je zde jako synonymum k lyre,''! protoze je zde
pouzita ve spojitosti s zenami a tancem, zatimco na citharu obvykle hréali profesiondlni
hudebnici.!'? K lyre piibyvaji jesté jeji synekdochickd oznadeni, z nichz se u Ovidia v tomto
svete objevuje pouze vyraz chorda (struna), vyhradné v situacich, kdy na tento nastroj hraji

zeny:

Haec querulas habili percurrit pollice chordas.'"

Kromé cithary a lyry se v rukou Zen vyskytuje také nablium:

Disce etiam duplici genialia nablia palma

uerrere: conveniunt dulcibus illa iocis."'*

Z natrubkovych nastroji v tomto svété¢ Ovidius pouziva pouze jednou fuba v kontextu pohibu

a zarmutkem nad smrti:

Horrida pro maestis lanietur pulma capillis,

pro longa resonent carmina uestra tuba. Hs

Z ostatnich dechovych néstrojii se v tomto svété vyskytuje tibia, jako nastroj doprovazejici

procesi k obéti:

Huc, ubi praesonuit sollenis tibia cantu,

it per uelatas annua pompa uias."'®

109 Qv. ars. 3. 399-400: ,,Mohla bys vitézit zp&vem i nad pé&vci nejslavnéj$imi, / budes-li skryvat svou lyru,
nesklidi$ prilisny dik.*

10Viz vyse, Ov. ars. 3. 319-320.

"'V smyslu kolébkové lyry, viz vyse, kapitola Chordofony.

12 Viz vy3e, kapitola Chordofony.

3 0Qv. am. 2. 4. 27: ,,Jin4 zas obratnym palcem zn4 piejizdét lkajici struny.*

114 Ov. ars. 3. 327-328: ,,Nau¢ se na obé ruce i na harfu radostnou zahrat, / hodi se jeji tony ke sladkym Zertim a
hram.*

15 Ov. am. 2. 6. 5-6: ,,V zarmutku na misto vlasi si trhejte zjezené pefi, / misto polnice dlouhé vase at’ pisné mu

zni
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Déle ji najdeme v mytologickém exemplu, jako nastroj, ktery Athéna vyrobila a nasledné

zahodila, protoze ji hyzdila tvai:

., I procul hinc, “ dixit ,,non es mihi, tibia, tanti. 17

Ovidius oznacuje tibiu synekdochickym vyrazem lotos,''® takto oznadeny néstroj zde slouzi

spolu s citharou a lyrou jako dalsi nastroj doprovazejici tanec a zabavu ve volném case:

Eneruant animos citharea lotosque lyraque

et uox et numeris bracchia mota suis.'*’

Ovidius v tomto fikénim svété pouziva jednou také vyraz harundo, coz je v tomto ptipadé

120

synekdochické oznaceni pro fistulu,’“” na kterou hraje pastyi:

Pastor inaequali modulatur harundine carmen...'*!

Z perkusivnich nastroji se u Ovidia v elegicko-erotickém svété ttikrat vyskytuje sistrum,

kovové chiestitko spojené s uctivanim egyptské bohyné Isidy:

1. Isi, Paraetonium genialiaque aura Canopi
quae colis et Memphin palmiferamque Pharon,
quaque celer Nilus lato delapsus in alueo
per septem portus in maris exit aquas,

per tua sistra precor, per Anubidis ora uerendi...'*?

2. Quid uos sacra iuuant? quid nunc Aegyptia prosunt

16 Oy, am. 3. 13. 11-12: ,,Jakmile pi§tala zazni svym slavnostnim zvukem, v ta mista / procesi rok co rok po
cestach pokrytych jde.“

"7 Qv. ars. 3. 505: ,,’Klid’ se mi, pi§talo, z o¢i, za to mi nestojis prec! <

118 Toto slovo plivodné oznaduje lotosovy strom, pienesené pak miize oznadovat tibii vyrobenou ze dfeva tohoto
stromu.

19 OQv. rem. 753-754: , Kithara, flétna a lyra a stejné i zpévy a ladny / rytmicky pohyb pazi zmen3uje odvahu
tvou.*

120V jinych ptipadech to miize byt synekdocha pro tibiu. ThLL. s. v. Fistula.

121 Ov. rem. 181: ,,Na Salmaj z nestejnych tftin si pastyt pisnicku hraje...“ (Zde je pro preklad slova harundo
pouzit zavadejici vyraz ,,8almaj. Viz vyse, kapitola Ustni nastroje.)

12 Oy, am. 2. 8. 7-11, ,,Isido, ktera ma§ v lasce svou Memfidu, Paraitonion / Faros s urodou palem, bohaty
kanopsky kraj / mista, kde rychly Nil se v Siroké fecisté meéni / a pak sedmerym ustim ztraci so do motskych vod
/ pti tvych Fehtackach prosim i pti hlavé Anuba ctného...“
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sistra? Quid in uacuo secubuisse toro?'??

3. Cum sedeat Phariae sistris operata iuuencae.'**

Ostatni perkusivni nastroje, tympanum a cymbalum, se u Ovidia objevuji jako nastroje

doprovazejici Bakchiiv pravod:

...sonuerunt cymbala toto

litore et adtonita tympana pulsa manu.'*®

V Tibullovych basnich se chordofony vyskytuji pouze ve spojitosti s bohem

Apollonem. Jednou se v tomto svéte objevuje lyra:

Hanc vos, Pierides, festis cantate kalendis,

et testudinea, Phoebe superbe, lyra.'*®

Dvakrat pouziva citharu:

1. Pavit et Admeti tauros formosus Apollo,
nec cithara intonsae profueruntve comae,

nec potuit curas sanare salubribus herbis.'*’

2. Phoebe, fave: novus ingreditur tua templa sacerdos:

huc age cum cithara carminibusque veni.'*®

Natrubkové nastroje u Tibulla zastupuje tuba, pouzita Ctytikrat, vzdy ve vojenském kontextu:

1. Hic ego dux milesque bonus: vos, signa tubaeque,

123 Ov. am. 3. 9. 33-34: ,,Co jsou vam obéti platné, co prospéji Fehtaéky z kovu / nebo co prospéje vam v samoté
na luzku spat?«

124 Ov. rem. 635: ,,Nebo kdyz ve chramé sedi a {sidu Fehtaékou slavi.“

125 Qv. ars. 1. 537-538: ,,V tom zaznély po celém biehu / cimb4l a bubinky, kdosi nadSenou rukou v né tloukl.
(Zde je pro preklad slova cymbalum pouzit zavadéjici vyraz ,,cimbal®. Viz vyse, kapitola Perkusivni nastroje.)

126 TIB. 4. 2. 21-22: ,,Slavte ji v slavnostni den, vy pierské Muzy, i Foibe, / py$ny na svoji lyru, zdobenou
zelvovinou. Preklad Mertlik.

127 T1B. 2. 3. 11-13: ,,Stida Admétova téZ krasny Apollon pasl, / bujnd kadei a lyra prospét mu nebyly s to, /
nemohl lasky bol, ach, uzdravit 1é¢ivym bylim.*

128 TiB. 2. 5. 1-2: ,,Foibe, dej zdar! V tvilj chram knéz novy se ubird pravé; / se svou lyrou a zpévy zavitej,
prosime, sem!“
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ite procul, cupidis vulnera ferte viris.'*

2. Tunc mihi vita foret, vulgi nec tristia nossem

arma nec audissem, corde micante tubam.">°

3. Atque tubas atque arma ferunt strepitantia caelo

audita et lucos praecinuisse fugam."!

4. Castra peto, valeatque Venus vaelantque puellae:

et mihi sunt vires et mihi facta tuba est.'3?

Z ostatnich dechovych nastrojii se u Tibulla vyskytuje tibia jednou ve spojitosti s bohem

Osiridem, toto jméno zde nicméné oznacuje fimského boha Bakcha:

Non tibi sunt tristes curae, nec luctus, Osiri,

sed chorus et cantus et levis aptus amor,

et Tyriae vestes et dulcis tibia cantu.'>

Jednou Tibullus pouziva pro oznafeni ndstroje slovni spojeni tibia curva, coz je jeden

z vyrazu pro fryzskou pist'alu, souvisejici s kultem Velké Matky bohi:

...nam turba iocosa

obstrepit et Phrigio tibia curva sono.'>*

Déle se tam dvakrat za sebou objevuje fistula v souvislosti s lesnimi boZstvy:

Garrula silvestri fistula sacra deo,

129 TiB. 1. 1. 75-76: ,,Zde jsem ja dobrym viiddcem i vojakem. Prapory, trubky, / vzdalte se, noste pak rany tomu,
kdo kofisti rad.*

130 TiB. 1. 10. 11-12: ,,Kdybych byl tenkrat Zil, té&ch Zalostnych zbrani bych neznal, / také bych s busicim srdcem
neslysel polnice ryk.«

BITB. 2. 5. 73-74: ,,Polnic a zbrani zvuk pry z nebe sly3eti bylo, / také posvatné héje vé&stily porazku zlou.

132 TIB. 2. 6. 9-10: ,,Do pole jdu: bud’ s bohem, VenuSe, sbohem i divky! / Mam piece silu i ja, pro mne zni
polnice téz.

133 TiB. 1. 7. 43-44, 47: ,,;Tob& se nehodi, Bakchu, ni Zal ni starosti trudné / nybrZ jen tanec a zp&v, prchavy
milostny cit/ ... / nachovy tyrsky Sat a pistala sladkého zvuku.*

34TIB. 2. 1. 85-86: ,,...hle, tam uZ radostny zastup / jasa a fryzskym zvukem zahnuta pistala zni.
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fistula cui semper decrescit arundinis ordo:

nam calamus cera iungitur usque minor.'>

Tibullus také pouziva slovo avena,'* které je synekdochické oznaéeni pro slovo fistula, na

kterou hraje rolnik:

Agricola adsiduo primum satiatus aratro
cantato certo rustica verba pede
et satur arenti primum est modulatus avena

carmen, ut ornatus diceret ante deos.">’

V c¢tvrté basni tieti knihy a ve druhé basni ¢tvrté knihy, které jsou pripisovany Lygdamovi, se
hudebni néstroje vyskytuji pouze ve spojitosti s Apollonem. Stejné jako u Tibulla jsou s nim
spojovany cithary, a ze strunnych nastrojii navic lyry, ale krom¢ vyrazii oznacujicich
chordofony pouziva Lygdamus také slovo avena, coz je synekdochické oznaceni pro fistulu,
ktera je s Apollénem spojovana v souvislosti jeho sluzby u Adméta.'*® Perkusivni néstroje se

neobjevuji ani u Tibulla ani u Lygdama.

V prvnich tfech knihach Propertius pouziva vice hudebnich nastroji nez Tibullus
a Lygdamus, ale ze strunnych nastrojii se tam, na rozdil od Tibulla, vyskytuje pouze lyra
aslova testudo a nervus, ktera jsou zde pouzita jako synekdochy pro slovo lyra. Dvakrat

spojuje lyru s Apollonem:

1. Hic quidem Phoebo uisus mihi pulchrior ipso

marmoreus tacita carmen hiare lyra.'>

135 TIB. 2. 5. 30-32: ,,Jakoz i pistala zvucna, lesnimu boZstvu to dar, / pi§tala, jejiz titiny se stale v pofadi krati, /
rakos vzdy mensi a mensi spojuje Zlutavy vosk.*

136 7de, stejné jako u Lygdama se objevuje v singularu. U Ovidia se sice v tomto fikénim svété objevuje jako
synekdochické oznaceni pro fistulu pouze harundo, také v singularu, ale ve svété fecké mytologie se objevuji
i avena a calamus, a to vzdy v pluralu.

37 TiB. 2. 1. 51-54, ,,KdyZ pak oranim stalym se dosti jiz unavil rolnik, / poprvé v pevném taktu venkovskou
piseit si pél, / poprvé hral téz pisen na stéblo ovsa / pted bohy ovéncenymi, aby jim pochvalu vzdal.*

138 Apollon byl poslan slouzit ke krali Admétovi bud’ aby se ogistil ze zabiti Pyténa (Zamarovsky 1982, s. 56),
nebo jako trest za zabiti Kyklopli. Motiv romanticky vztah mezi krdlem a Apollonem poprvé nachazime
v Kallimachové Hymnu na Apollona.

139 PROP. 2. 31. 5-6: ,,Z mramoru Foibos tam byl, mné& krasn&j§i zdal se nez Zivy, / jako by némou lyru provazel
pisni svych rtil.* Preklad Mertlik.
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2. Cum me castilia speculans ex arbore Phoebus

sic ait aurata nixus ad antra lyra."*°

Slovo testudo jako synekdochicky vyraz pro slovo lyra pouzivd Propertius jednou, kdyz

prirovnava Vergilia k Apollonovi.

Tu canis Ascraei ueteris praecepta poetae,
quod seges in campo, quo uiret uua iugo.
Tale facis carmen docta testudine quale

Cynthius impositis temperat articulis.'*!
Lyra se také ttikrat objevuje v rukou zen:

1. Nam modo purpureo fallebam stamine somnum,

rursus et Orpheae carmine, fessa, lyrae.'*

2. Siue lyrae carmen digitis percussit eburnis,

miramur, faciles ut premat arte manus.'*

3. Par Aganipaeae ludere docte lytae.'**
Jednou se také vyskytuje ve spojitosti se stavbou thébskych hradeb:!'4®

Quid tibi nunc misero prodest graue dicere carmen

aut Amphioniae moenia flere lyrae?'*

140 PROP. 3. 3. 13-14: ,,Kdyz biih se zlatou lyrou, jsa opfen v kastalském haji / o strom a ziraje na mne, promluvil
za zvuku strun.

141 PROP. 2. 34. 77-80: ,,Navod opé&vas ty, kdys hlasany askerskym starcem, / oseni na kterém poli, réva kde bujeti
ma. / Takovy skladas zpév, jaky za zvukl dovedné lyry / délsky Apollon pé&je pii jemném doteku strun.*

142 PROP. 1. 3. 41-42: ,,Tkanim nachové pfize jsem chvilemi plasila spanek, / pak zas lyrou a zp&vem, kdyZ mé
uz znavila nit.*

143 PROP. 2. 1. 9-10: ,Jestlize ponoii v lyru své §tihlé prsty a zpivd, / Zasnu, jak dovednou rukou, lehce se dotyka
strun.*

144 PRoP. 2. 3. 20: ,,Stejné jak bozské Muzy dovedouc na lyru hrat.

145 Thébské hradby podle povésti vystavéli synové Dia a Antiopy, dvojéata Zéthos a Amfion. Kazdy piispél ke
stavbé svym umem — Zéthos byl velmi silny a sadm nosil veliké kameny, jimiz nepohnuli ani Titani. Amfion,
ktery nemél takovou silu, mel naopak hudebni nadani a pomoci lyry, kterou mu dal samotny Apollén, piimel
kameny, aby samy vytvortily hradby (Zamarovsky 1982, str. 44).
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Jednou ji Propertius pouziva pti vyravéni o Orfeovi:

Orpheus detinuisse feras et concita dicunt

flumina Threicia sustinuisse lyra.'*’

A jednou se vyskytuje v rukou Ariénovych:'48

Sed tibi subsidio delphinum currere uidi,

qui, puto, Arionem uexerat ante lyram.'*

Slovo nervus se jednou objevuje jako synekdochické oznaceni pro lyru v kontextu doprovodu

vypravéni o ¢inech albskych kralu:

Reges, Alba, tuos et regum facta tuorum,

tantum operis, neruis hiscere posse meis.'>°

Jednou se toto slovo vyskytuje také ve spojitosti s Muzami:

Diueraeque nouem sortitae iura Puellae
exercent teneras in sua dona manus:
haec hederas legit in thyrsos, haec carmina neruis

aptat, at illa manu texit utraque rosam."!

Z natrubkovych ndastrojii se u Propertia dvakrat objevuje tuba jako nastroj pouzivany pfi

pohibu:

146 PROP. 1. 9. 9-10: ,,Co ti, ach, ubohy, ted’ tvé vazné prospéji basng, / anebo pro hradby naiek, lyry jez
zbudoval zvuk?*

147 PROP. 3. 2. 2-3: ,,Orfeus thrackou lyrou pry dovedl upoutat Selmy, / dovedl padici vodu zastavit v koryté fek.*
148 Arion je fazen mezi mytické p&vce, i kdyZ se nikdy nepochybovalo o jeho historické existenci. Podle
nekterych verzi byl synem Poseidona. Kdyz se chtél vratit po uspé$ném pobytu na Sicilii a v jizni Italii, kde
vydélal svou hrou mnoho penéz, z Tarentu do Korintu, namotnici, na jejichz lodi se plavil, se rozhodli, Ze ho
oloupi a zabiji. Kdyz to Arion zjistil, pozadal je, aby smél naposled zahrat na lyru a zazpivat. Pak skocil do mote.

Jeho hra vsak pfilakala delfiny a jeden z nich ho vzal na hibet a bezpecné donesl na sous. (Hérodotova verze
mytu; Zamarovsky, 1982, s. 68).

1499 PROP, 2. 26. 17-18: ,,Nahle jsem vidél viak, jak delfin ti na pomoc pluje, / ten snad, na kterém s lyrou Arion
plavil se kdys.*

150 PROP. 3. 3. 3-4: ,,...Albo, Ze mohu tvé krale a kralli tvych opévat ¢iny, / strun svych doprovod maje...*
IS PROP. 3. 3. 33-36: ,,Na nivach devét Mz, jeZ riizna si vybraly mista, / o zdvod v n&Znych rukach ctitelim

chytaji dar: / jedna z nich trhé na thyrsos biectan, ta hraje a zpiva, / jina vénecek z razi rukama uviji zas.
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1. A, mea tum quales canere tibi tibia somnos,

tibia, funesta tristior illa tuba!">*

2. Nec mea tunc longa spatietur imagine pompa,

nec tuba sit fati uana querela mei.'>

Jako néstroj spojeny s valkou Propertius pouziva cornu:

Nil tibi sit rauco praeconia classica cornu

flare, nec Aonium tinguere Marte nemus.'>*

Z dal$ich dechovych nastroju se u néj vyskytuje tibia jako nastroj doprovazejici tanec:

Tibia nocturnis succumbat rauca choreis...'>

Propertius pouZiva tibii také jako nastroj doprovazejici hostiny:!'>°

Ista senes licet accusent conuiuia duri:

hic locus est in quo, tibia docta, sones,
quae non iure uado Maiandri iacta natasti,

turpia cum faceret Palladis ora tumor."’

Tento néstroj u Propertia doprovézi také svatbu.'>® Slova avena mu slouzi jako synekdochické

oznaceni pro slovo fistula, na niz hraje pastyt Korydon:

.....

pohiebnich trub!“ (V tomto piipad€ je slovo tibia pielozeno zavade€jicim zpisobem jako ,.flétna.” Viz vyse,
kapitola Jazyckové nastroje.)

153 PROP. 2. 13. 19-20: ,,0 pohibu v priivodu dlouhém at’ nejdou obrazy predkii, / nad losem mym at’ nelka
polnice zbytecny tresk.*

154 PROP. 3. 3. 41-42: , K oslavé valeénych ¢ind ty nikdy se nedavej svadét / chraptivym hlasem polnic, nezkrvav
ajonsky haj!*

155 PropP. 3. 10. 3: ,,Pi§Paly k no¢nim tancim at’ zné&ji az do ztraty zvuku...

136V tomto kontextu je tibia také spojena s bohyni Athénou.

157 PROP. 2. 30. 13, 16-18: ,,Budiz, at’ piisni starci tém nasim hostindm klnou: / ... / zde je, dovedna flétno, misto,
kde zvuceti mas, / ty jenz nepravem kdys v proud Majandru vrzena bylas, / ponévadz foukani v tebe hyzdilo
Palladé tvar.“ (V tomto piipad€ je pro slovo tibia pouzit zavade€jici preklad ,,flétna“. Viz vySe, kapitola
JazyCkové néstroje.)
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Felix intactum Corydon qui temptat Alexin
agricolae domini carpere delicias!
Quamuis ille sua lassus requiescat auena,

laudatur faciles inter Hamadryadas.'>

Dvakrat pouziva jako synekdochickou alternativu pro slovo fistula vyraz calamus'®® ve

spojitosti s bozstvy pastyit:
1. ...et calami, Pan Tegeaee, tui.'o!

2. Capripedes calamo Panes hiante canent.'®

Z perkusivnich nastrojii se v Propertiovych basnich objevuje cymbalum jako nastroj spojeny

s Bakchem:

Hic ubi mortales dextra cum quaereret urbes,

cymbala Thebano concrepuere deo.'®

Jednou toto slovo Propertius pouziva také jako néstroj bohyné Kybelé:

Vertice turrigero iuxta dea magna Cybele,

tundet ad Idaeos cymbala rauca choros.'**

Tympanum se objevuje jednou nastroj, na n¢jz hraji bakchantky:

Mollia Dircaeae pulsabant tympana Thebae.'%

158 Viz tato kapitola vySe. V této elegii se Propertius raduje, Ze byl zruSen zdkon, podle kterého by se musel
ozenit a nemohl by dal udrzovat vztah s Cynthii.

159 PROP. 2. 34. 73-76: ,,Stasten je Korydén téZ, jenz po cudném Alexidovi / prahne, chté uzivat slasti, kterych jiz
uziva pan. / Ac¢koli ulehne pak, jsa hranim na §almaj znaven, / dale mu vzdavaji chvalu zastupy prekrasnych
nymf.“

160 Také u Propertia se tyto synekdochické vyrazy vyskytuji pouze v singuldru.

161 pProp. 3. 3. 30: ,,...a Salmaj, kterou ma arkadsky Pan...“ (V tomto ptipadé je pro slovo calamus pouZit
zavadgjici preklad ,,Salmaj“. Viz vyse, kapitola Ustni nastroje.)

162 PROP. 3. 17. 34: ,,Faunové kozich nohou na flétnu provazet rej.*

vvvvv

zaznival cymbalu zvuk.*

164 PROP. 3. 17. 35-36: ,,S korunou z hradebnich vézi téZ velebna Kybelé bozska / bude s cymbalem hluénym
provazet idsky svij sbor.*
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Jednou ho Propertius pouziva jako nastroj Muz:

Hic erat affixis uiridis spelunca lapillis,
pendebanque cauis tampana pumicibus,

orgia Musarum...'%

4.2.2 Srovnani

V nasledujici ¢asti shrnu a porovnam pouziti slov, kterd oznacuji hudebni nastroje
u jednotlivych autorti. V dilech tvoficich eroticko-elegicky fikéni svét se nejcastéji objevuji
strunné nastroje, a to cithary a lyry, a synekdochicka oznaceni pro n€. U Tibulla a Lygdama se
vyskytuji pouze ve spojitosti s bohem Apollonem. U Propertia a Ovidia je kontext jejich
vyskytu $ir§i. Kromé& Apollona na né hraji také zeny, protoze hra na strunné nastroje patfila
v augustoveé dobé k obvyklym dovednostem vzdélané zeny. U Ovidia se jednou /yra vyskytuje
v souvislosti se Sapf6,'®” a také jako nastroje, kterym je doprovézen tanec. V tomto svété
funguji slova lyra a cithara jako synonyma.!*® Oba tyto nastroje se v jiné souvislosti, nez
s Apollonem objevuji jen u Ovidia, 1 kdyZz, stejné jako Propertius, Castéji pouZziva lyru.
Ovidius oba tyto nastroje pfipisuje Zendm, a oba také oznaCuje jako nastroj doprovazejici
tanec. V rukou Zen se u Ovidia vyskytuje také nablium,'® které zadny z ostatnich elegickych
basnikl nepouziva. Ovidius doporucuje Zené, aby se naucila hrat 1 na tuto harfu. V tomto

ptipad¢ to neni synonymum pro citharu ani lyru:

Nec plectrum dextra, citharam tenuisse sinistra

nesciat arbitrio femina docta meo:

disce etiam duplici genialia nablia palma

165 PROP. 3. 17. 33: ,,Budou bakchentky thébské pak do m&kkych bubinki tlouci.

166 PROP, 3. 3. 27-29: ,,Byla tam zelen sluj, lesk kaminki pokryval stény, / z vyhlodaného tofu bubinky vysely
tam, / posvatné nastroje Muz.*

167V spojitosti se Sapfo se vyskytuje mnoho strunnych néstrojii v 15. listu Heroides, ten jsem vSak do své prace
nezahrnovala, viz vyse, kapitol Uvod.

168 Vice viz von Albrecht 2023, s. 114.
169 Tento ndstroj je velice neobvykly (viz Harfy). V rukopisné tradici se vyskytuji pét forem tohoto slova:

nablium, nublium, naplium, nauplium a naulium. Gibson, 2003.
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uerrere: conveniunt dulcibus illa iocis."’°

V nésledujici tabulce je shrnuto, v jakych souvislostech pouzivaji lyru a citharu elegicti

basnici:

Tabulka 2 — lyra (a jejich synekdochicka oznaceni) a cithara v elegicko-erotickém sveété

Lygdamus Tibullus Propertius Ovidius
Cithara | Lyra | Cithara | Lyra | Cithara | Lyra | Cithara | Lyra
Apollén 1 1 2 1 3 7
Zeny 3 1 5
Tanec 1 1
Oslavny zpév 1
Sapfo 1
Mytologie 3 4
Muzy 1
Celkem 1 1 2 1 11 2 18

Ostatnich hudebnich nastrojii se v tomto svété vyskytuje jen malo. Z dechovych se tam
nejcastéji, celkem devétkrat, objevuje fistula a riznd synekdochickd oznaceni pro ni,
u Ovidia, Propertia a Tibulla ve spojitosti s pastyii a jejich bozstvy, Lygdamus ji pouziva,
kdyz vypravi o Apollonove lasce k ferskému krali Admétovi.!”! Dale se v tomto svété u viech
basnikil krom¢ Lygdama vyskytuje tibia, a to v mnoha riznych kontextech. U vSech tii
ostatnich se objevuje spolecné s bohy: Tibullus ji spojuje s Bakchem, Propertius a Ovidius
s Athénou a jejim vynalezem tohoto nastroje. Tibullus dale pouziva nastroj, ktery nazyva tibia
curva, ktery zni béhem slavnosti a symbolizuje veseli. Celkem Ctytikrat se tibia vyskytuje

u Propertia. Kromé& spojitosti s Athénou je to vzdy v souvislosti s vefejnymi aktivitami, jako

170 Qv. ars. 3. 319-320, 327-328: ,,Vzdélana Zena, jak soudim, m4 umét do levé ruky / Kitharu vzit a v pravé
tepatkem na struny hrat. / ... / Nau¢ se na ob¢€ ruce i na harfu radostnou zahrat, / hodi se jeji tony ke sladkym
Zertim a hram.*

171V tomto spojeni se fistula vyskytuje u Ovidia ve svété fecké mytologie.
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je hostina, svatba nebo tanec. U Ovidia tibia slouzi k doprovodu obéti a tance, a také se tam
objevuje etrusky tibicen.!”* Z natrubkovych nastroji tito basnici pouzivaji predevsim tubu, ale
mezi Tibullem a Propertiem dochazi k zméné kontextu, ve kterém je objevuje: Tibullus
pouziva tubu pouze jako nastroj spojeny s valkou, ale u Propertia a po ném 1 Ovidia slouzi
k doprovodu pohibu. Ovidius v tomto svété s valkou nespojuje zadny nastroj, Propertius
jednou oznacuje valecny nastroj slovem cornu. Bici nastroje se vyskytuji pouze u Ovidia
a Propertia: Ovidius pouziva sistrum ve spojeni s Egyptem a kultem bohyné Isidy, Propertius

cymbalum ve spojitosti s Kybelé, jednou ho také spojuje s Muzami.

V téchto svétech se u Propertia a Ovidia vyskytuji hudebni nastroje rovnéz
v mytologickém kontextu. Tyka se to pfevazné strunnych nastroju, které jsou kromé Apollona
spojovany také s bajnymi pévci Amfidbnem a Aridnem, které spojuji s [yrou oba basnici,
a Ovidius k nim je$té pridava nejslavnéjsiho feckého pévee Orfea. Z dechovych néstroji oba
basnici zminuji tibii pti vypravéni o Athénin€ vynélezu tohoto néstroje, i kdyz u obou je
samotny vynalez vedlej$i. U Propertia je to jen historie nastroje, ktery ma byt pouzit na
hostinach. U Ovidia je popis, jak hra na tibii Athéné znetvofila tvaf, pouzit jako pfirovnani,

jak se proménuje tvar v hnévu:

lumina Gorgoneo saeuius igne micant.
.1 procul hinc, “ dixit ,,non es mihi, tibia, tanti“,
ut vidit uultus Pallas in amne suos:
uos quoque si media speculum spectatis in ira,

cognostcat faciem uix satis ulla suam.'™

Také cymbalum spojuji oba basnici se stejnym bohem, v tomto pifipadé s Bakchem. OvSem
kazdy z nich se soustfedi na jinou epizodu Bakchova Zivota. Pro Propertia je to jen vedlejsi
mytologicky exkurz k mistu, o némz vypravi, a mluvi o Bakchov¢ taZzeni na vychod, kdyz byl
jeste Cloveék, zatimco Ovidius v prvni knize Ars amatoria pouziva spolu s timto nastrojem

tympanum v mytu o Bakchovi a Ariadné, aby vysvétlil, pro¢ je Bakchus pfiznivy milenctim.

172 Spojitost tibie a Etruskii bude probrana nize, viz kapitola Svét ¥imské mytologie a historie.

173 OQV. ars. 3. 504-508: ,,Pallas, kdyz spatiila v fece tvai piskanim nadutou, fekla: / ,Klid’ se mi, pi§talo, z o¢f,
za to mi nestojis prec!‘ / Kdybyste v nejprudSim hnévu i vy se v zrcadle zhlédly, / sotva by néktera z vas poznala
oblicej svij.*
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Lyra se v antickém svété téSila velké oblibé, ¢emuz odpovidd jeji naprostd pievaha
u basnikt tvoticich eroticko-elegicky fikéni svét. Tradicné byva spojovdna s Apollonem,
aivtomto ohledu zapadaji tyto basn¢ do kontextu informaci shroméazdénych v sekundarni
literatuie, protoze v kontextu s Apollonem se [lyry a cithary objevuji nejCastéji, a to
patnactkrat. Ale Propertius i Ovidius je pouzivaji i v jinych souvislostech. Kromé bajnych
pévcel, se kterymi jsou tyto nastroje také spojovany tradicné, se u Ovidia objevuji rovnéz jako
doprovod tance, coz byla jejich funkce i podle sekundarni literatury. Nejcastéji na né, kromé
Apollona, hraji zeny, a to jak Muzy nebo Sapfo, tak vétSinou vzdelané zeny. I toto odpovida
tradici, protoze od roku 500 pf. n. 1. uz se tyto ndstroje vyskytuji jen v rukou zen nebo Muz.
Nablium, které pouziva pouze Ovidius, je velmi nezvykly nastroj a jeho pouzitim se Ovidius

prezentuje jako poeta doctus.

Fistula se podle tradice vyskytuje ve spojitosti s pastyii a jejich bohy,!”* coz odpovida
zpisobu, jakym ji pouzivaji elegiCti basnici. Ani Lygdamovo pouziti fistuly pii vypravéni
o Apollonové lasce k Admétovi neni inovativni, diive totiz objevovala na zobrazenich tohoto
boha.!” Tibia se v literatufe i na zobrazenich objevuje v mnoha riznych kontextech. Viechny
kontexty, v nichZ ji vyuZivaji elegicti basnici odpovidaji informacim ptevzatym ze sekundarni
literatury. Rimané také ptevzali tibiu od Etruski,'’® proto s nimi byva ¢asto spojovana, zv1aste
vrané dobé fimskych déjin. Basnici zminuji #ibii pti vypravéni o Athéné a Bakchovi, na
jejichZ zobrazenich byva Casto zastoupena tibia a k nimz se ¢asto vaze i v literatufe.!”” Jediny
Tibullus pouziva fryzskou tibii, ktera byva casto diky pronikavému zvyku soucasti
s Kybelinym kultem,'”® s kterym ji spojuje i Tibullus. NejbéZn&jsi uziti natrubkovych nastroji
je ve vélce.'” Tomu odpovid4 zplisob, jakym uZivaji tyto ndstroje Lygdamus a Tibullus,
u nichz obou slouzi tuba jen jako nastroj spojeny s valkou. Aviak fuba v Rimé pravdépodobné
jako jedina z natrubkovych nastroji slouzila k jinym neZ vale¢ném a sakrdlnim aéelim.'*" Jak
Propertius tak Ovidius ji pouzivaji v pohfebnim kontextu, protoze ji byla pfisuzovana

magicka moc. Proto také Propertius, kdyZz chce natrubkovy néstroj zminit ve spojitosti

174 Viz vyse, kapitola Ustni nastroje.

175 Tamtéz.

176 Viz vy3e, kapitola Jazyckova nastroje.
177 Tamtéz.

178 Tamtéz.

179 Viz vyse, kapitola Natrubkové nastroje.

180 Tamtéz.
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s valkou, voli slovo cornu. Ani bici nastroje se nijak nevymykaji tradici. Sistrum se vyskytuje
pouze ve spojitosti s kultem egyptské bohyné Isidy, tympanum a cymbalum s orgiastickymi

kulty Bakcha a Kybelé.'®!

Pokud jde o hudebni néstroje v eroticko-elegickych svétech, zadny z téchto basnikii se
nevymyka literdrni a ikonografické tradici. Nejprogresivnéj$i se zdd byt v tomto ohledu
Propertius, v jehoz dile se objevuje néstrojii mnohem vic nez u Lygdama a Tibulla a navic se
rozsifuje Skala kontextl, ve kterych Propertius nastroje pouziva. Zatimco Tibullus se soustredi
na klasické konotace ndstroji jako je Apollonovo spojeni s citharou, spojeni valky s tubou
a pastyii a jejich bozstev s fistulou, Propertius, 1 kdyz se drzi zavedenych konvenci, k nim
pridava také dalsi, ne tak vyznamné uziti (Zeny, mytologie krom¢ Apollona, oslavny zpév).
Ovidius na néj ve svém dile navazuje, a jeSté¢ pocet pouzitych nastrojli navySuje. Jedinou
vyznamnéj$i odchylkou od Propertia je, Ze v elegicko-erotickém svéteé vilbec nepouziva
hudebni nastroje spojené s valkou. V tomto ohledu je vyjimecny i Lygdamus, ktery spojuje
s Apollonem fistulu. 1 kdyz na Apollonovych zobrazenich se fistula obcas vyskytuju,
v literatufe neni toto spojeni piili§ obvyklé. Vzhledem k tomu, ze Lygdamus byva n&kdy

2

ztotoziiovan s Ovidiem,'®? neni bez zajimavosti, Ze Ovidius v Proméndch pouziva totéz

spojeni.!®?

4.3 Svét recké mytologie

4.3.1 Prehled motivii hudebnich nastroju

Tento fik¢ni svét byl mezi antickymi autory velmi oblibeny. Odehravaji se v ném
veskeré piibéhy o feckych bozich a hrdinech. Jednd se tedy o svét fantazijni, vzdaleny
soutasnosti autora a &tenaf, a pro Rimany navic jesté konotovany kulturni jinakosti.
V Ovidiové ptipadé je tento svét mimoiradné bohaty na vyrazy relevantni pro tuto préci,
hudebni nastroje nebo hraci na n¢ se objevuji celkem na 96 mistech. Nejvice Ovidius pouziva

chordofony, které oznacuje riznymi slovy: lyra, cithara, nervus, fides, chorda, filum

181 Viz vyse, kapitola Perkusivni nastroje.
182 Viz vyse, kapitola Uvod.
183 OV. met. 2. 682-683.
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a stamen. 1 kdyz jsou pro oznaceni téchto nastroji pouzity rizné vyrazy, pravdépodobné je

vzdy minén stejny nastroj. Nejéast&ji se objevuji v rukou Apollénovych, celkem dvacetkrat:'$*

1. llion adspicies firmataque turribus altis

moenia, Phoebeae structa canore lyrae.'®

2. Cui deus ,,at quoniam coniunx mea non potes esse,
arbor eris certe dixit ,,mea,; semper habebunt

te coma, te citharae, te nostrae, laure, pheretrae. «186

3. llle caput flauum lauro Parnaside uinctus
uerrit humum Tyrio saturata murice pella,
distintinctamque fidem gemmis et dentibus Indis

sustinet a laeua, tenuit manus altera plectrum.'®’

Dale se tyto nastroje casto objevuji v rukou bajného pévce Orfea, celkem dvanactkrat:

1. Utque lyrae vates fertur periisse severae,

causa sit exitii dextera laesa tui.'s®

2. Cunctaque tela forent cantu mollita, sed ingens
clamor et infracto Berecyntia tibia cornu
tympanaque et plausus et Bacchei ululatus
obstrepere sono citharae; tum denique saxa

non exauditi rubuerunt sanguine uatis.'®

184 Vzhledem k tomu, Ze se v tomto sv&té objevuje mnoho vyrazi pro oznadeni hudebnich nastrojii v podstaté ve
stejném kontextu, cituji pouze neékolik vybranych ¢asti.

185 Ov. epist. 16. 181-182: , Spatii§ flion téZ a kolkolem vysoké véze, / chranici hradby, jez vznikly Foibovou
zvucnou hrou.” Preklad Mertlik.

186 Ov. met. 1. 557-559: ,,’Protoze nemiize§ byt mou manZelkou,* pravi ji Foibos, / ,alespoii bude§ mym
stromem. Ja na veky budu si tebou, / vavtine, zdobiti vlasy, svou lyru a rovnéz svij toulec.*** Pieklad Bures.

187 Ov. met. 11. 165-168: ,,Vaviinem parnaskym ma svou hlavu véncenou Foibos, / fasené roucho z tyrského
nachu az po zemi vlece, / Kitharu zdobenou sloni a perlami v levici nese, / v pravé pak ruce ptivabné drzi své
tepatko zlaté.*

188 Qv. Ib. 524-525: A jak zahynul ten, jenZ vazné hral na lyru, tak zas / tob& zranéna ruka pfic¢inou zaniku
bud’.“ Preklad Mertlik.
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3. ...Qua postquam parte resedit
dis genitus uates et fila sonantia mouit,

umbra loco uenit..."°

Z ostatnich boht, kromé& Apollona, hraji na tyto nastroje tiikrat také Muzy:

1. ...dicta probarunt

Cliogue et curvae scita Thalia lyrae.""

2. Surgit et immissos hedera collecta capillos
Caliope querulas praetemptat pollice chordas

atque haec percussis subiungit carmina neruis. 192

Trtikrat se také tento néstroj objevuje v rukou boha Herma:

1. At tu materno donasti nomine mensem,
inventor curvae, furibus apte, fidis.
Nec pietas haec prima tua est: septena putaris,

Pleiadum numerum, fila dedisse lyrae.'*>

2. Care nepos Atlantis, ades, quam motibus olim

edidit Arcdiis Pleias una lovi,

laete lyrae pulsu, nitida quoque laete palaestra.'**

189189 Ov. met. 11. 15-19: ,,Viechny zbrané by zpév byl obmék¢il, hrozny vsak lomoz, / pokiik, pi§tala fryzska,
jez ohnutym rohem se konéi, / potlesk, bubinkt himot a divoky bakchicky vyskot / piehlusil znéni strun.”
Preklad Stiebitz.

19 Ov. met. 10. 88-90: ,,...Sem jakmile na kraj si sedl / potomek Apolléniv a rozechvél struny své lyry, / stin se
dostavil hned...* Pieklad Bures.

91 Ov. fast. 5. 53-54: ,,...Re¢ jeji schvalila Kli6, / Thalia téZ, jez z Mz nad strunnou lyrou ma moc.* Pieklad
Bures.

192 Ov. met 5. 338-340: ,,Povstane Kalliopé (ma bie¢t’anem spoutané vlasy), / pfejede palcem struny, a zdali jsou
sladény, zkousi, / potom udeti do strun a takovou ptipoji pisen.*

193 Qv. fast, 5. 103-106: ,, Ty jsi v8ak mésici dal své rodi€ky jméno, 6 Herme, / nalezce strunné lyry, piejici
zlod&jam téz. / Neni to prvni dikaz tvé synovské lasky: Tys lyFe / dal pry téch sedm strun, pocet, jak Plejadek
byl.«
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Déale se tyto nastroje objevuji ve spojitosti s bajnym pévcem Arionem:

1. Seu fuit occultis felix in amoribus index,
Lesbida cum domino seu tulit ille lyram.
Quod mare non novit, quae nescit Arione tellus?'*?

2. Reddidit icta suos pollice chorda sonos.'*®

Dalsi z mytickych pévcei, s nimz Ovidius spojuje strunné nastroje, je Amfion:

1. Me gentes metuunt Phrygiae, me regia Cadmi
sub domina est, fidibusque mei commissa mariti

moenia cum populis a meque uireque reguntur. 197

2. Addidit ut fidicen miseris sua funera natis.'”®

Jednou Ovidius pouziva tyto néstroje také ve spojeni s méné zndmym pévcem, Apollénovym

synem Filammonem:

Nascitu e Phoebo (namque est enixa gemellos)

carmine uocali clarus citharaque Philammon.'*’

Z dalgich mytologickych postav hraji na citharu také Pierovny:*%°

Hactenus ad citharam uocalia mouerat ore.*”!

194 Ov. fast. 5. 663-664, 667, Vitej, Atlantiiv vnuku, v své slav, jejz v arkadskych horach/jedna z destivych Pléjad

Jovovi zrodila kdys / ... / t€8iS se ze zvukl lyry a t&SiS se z lesklého hiiste.

195 OQv. fast. 2. 81-83: ,,Bud’to je hvézdou, Ze vypatral §t'astné svou kdysi ukrytou lasku, / nebo Ze pévce i s lyrou
od smrti zachranil on. / Je-1i kde mofe neb zem, jimz nebyl by Ariéon zndm?“

196 Qv. fast. 2. 107: ,,Palcem se dotkne strun — vydaly nadherny zvuk.*

v

hradby muij manzel svou pisni. / Narodim vSem zde vladneme ja a Amfion slavny.* (V tomto piipad¢ slovo fides
neni ptelozeno doslovng.)

198 Ov. Ib. 583: ,,A jako k smrti svych déti i svou smrt loutnista piidal.*

199 Ov. met. 11. 316-317: ,,Z Foiba — neb dvojcatek stala se matkou — se Filammon zrodi, / prosluly na loutnu
hrou a pisni zvucnou a sladkou.*

200 Devét dcer makedonského krale Piera, které mély jména Mz a vyzvaly Muzy na pévecky zapas, v némz byly
porazeny a rozhnévanymi Muzami byly proménény v straky.
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Z hrdinti, ktefi nejsou primarné spojeni s hudbou se /[yra objevuje jednou v rukou

Herkulovych:

Adnuit Alcides increpuitque lyram.?*?

Celkem tfikrat na tyto néstroje hraje také Achilleus:

1. Fertur et abducta Lyrneside tristis Achilles

Haemonia curas attenuasse lyra.**

2. Si quidquam queri, quare pugnare recuses-
pugna nocet, citharae noxque Venusque iuvant.
Tutius est iacuisse tor, tenuisse puellam,

Threiciam digitis increpuisse lyram.***

V tomto fikénim svété se cithara jednou, spolu s tibii, objevuje jako nastroj, ktery zni na

hostiné:

Discubuere toris proceres et corpora tosta
carne replentuinoque leuant curasque sitimque.
Non illos citharae, non illos carmina uocum

longaue multiori delectat tibia buxi.’”

Ttikrat Ovidius tento nastroj pouziva také ve spojeni se svatbou Persea a Andromedy, jednou

spolecné s tibii:

1. Sertaque dependent tectis et ubique lyraeque

tibiaque et cantus, animi felicia laeti

201 Ov. met. 5. 332: ,,Skon¢ila za zvukii loutny ta pévkyné rouhavou pisefi.
202 Qv. fast. 6. 810: ,,Héraklés ptikyvl téz, dotknuv se na ly¥e strun.

203 Qv. trist. 4. 1. 15-16: ,,Achill, kdyZ lyrnéska divky mu kdysi odiata byla, / také pry thesalskou lyrou
zmenSoval muka a bol.

204 Qv. epist. 3. 115-118. ,,Tu se kdos pta, pro¢ zdrahas se bojovat. Boje ptec Skodi, / zato vSak t&3i t& vic
kithara, rozkosS a noc. / Bezpecnéjsi je v lizku si lezet a objimat divku, / na strunach thracké lyry s tony si
laskovné hrat.*

205 Qv. met. 11. 155-158: ,,Reci se rozlozi v kruhu a syti se pefeni chutnou, / vinem zalévajice i Zizefi i valecné
strasti. / Lyry vSak hudba jiz nebavi je ni epické pisn€, / ani je nepoutd vic hlas flétny zimostrazové.” (V tomto
pripade¢ je pro slovo tibia pouzit zavadéjici pieklad ,,flétna.” Viz vyse, kapitola JazyCkové nastroje.)
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argumenta, sonant... 206

2. Tu quoge, Lampetide, non hos adhibendus ad usus,
sed qui, pacis opus, citharam cum uoce moueres;

iussus eras celebrare dapes cestumque canendo.

Concidit et digitis morientibus ille retemptat

fila lyrae casuque ferit miserabile carmen.?®’

V této tabulce je shrnuto, v jakych kontextech vyuziva Ovidius strunné néstroje ve fikénim

sveéte fecké mytologie:

Tabulka 3 - Vyuziti chrodofonii u Ovidia ve fikénim svété recke mytologie

Lyra Cithara Synekdochicka
oznaceni
Apollon 10 4 5
Muzy 1 2
Hermés 2 1
Orfeus 6 1 5
Arion 3 1
Amfion 1 1
Hercules 1
Filammon 1
Pierovny 1
Achilleus 2 1 1

206 Qv. met. 4. 760-762: ,,A viude se ozyva jasot, / loutna a flétna a zpév, jak diikkazy radostnych mysli, / §t&stim
jez zafi.“ (V tomto piipade je pro slovo tibia pouzit zavadéjici preklad ,,flétna.” Viz vyse, kapitola Jazyckové
nastroje.)

207 Ov. met. 5. 111-113, 117-118: ,,Taktéz Lampatiiv syn byl k hosting svatebni pozvan, / neznaly putek a boji,
vSak kithary znaly a zpévu, / aby slavnosti hody svou pisni oslavil v miru. / ... / Padaje mroucimi rty strun
loutny jesté se dotkl, / zalostnou vyloudil piseni jak ku pohibu z nastroje svého.*
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Svatba 2 1

Hostina 1

Celkam 28 10 16

Z aerofonil se v tomto svéte nejCastéji objevuje tibia. Ze slov, kterd v daném kontextu také
oznacuji tento nastroj, se jednou vyskytuje buxum a jednou harundo. Celkem tfikrat je tento

nastroj spojen s Athénou:?%

Prima, terevrato per rara foramina buxo
ut daret, effeci, tibia lona sonos.
Vox palcet: faciem liquidis referentibus undis
vidit virgineas intumuisse genas.

., Ars mihi non tanti est; valeas, mae tibia** dixi.*"
Dale Ovidius pouziva tento nastroj dvakrat pti vypraveéni o satyru Marsyovi:

Sic ubi nescioques Lycia de gente uirorum
retullut exitium, Satyri reminiscitur alter,
quem Tritoniaca Letous harundine®'® uictum
adfecit poena. ,, Quid me mihi detrahis? * inquit;

,,A! Piget, a! Non est* clamabat ,, tibia tanti. 21l

Jednou se také objevuje v souvislosti s Velkou matkou bohti:

Cum memor has pinus Idaeo uertice caeses

sancta deum gentrix tinnitibus aera pulsi

208 Viz vyse, kapitola elegicko-eroticky fikéni svét, OV. ars. 3. 505.

209 Qv. fast. 697-701: ,,Zasluhu j4 mam prvni, kdo vyvrtal do zimostrazu / otvory ¥idké a tak pi§tala vydala
zvuk. / Hlas se mi libil. Svou tvai vsSak spatfim v pruhlednych vInach, / jak se mé panenské lice piskanim
nehezky dmou: / “Nestoji za to,* pravim, ,to uméni, sbohem, ma pist'alo.

210 Slovo harundo je v tomto misté pouZito jako synekdochicky vyraz pro slovo tibia.

2L Ov. met. 6. 382-386: ,,0 této zahubé& lydskych muzi kdyz vypravél kdosi, / jiny si vzpomnél, jak Marsyas
Satyr byl sedfenim z kiize / potrestan od Apollona, jejz v zapasu na flétnu vyzval. / PfemoZen k vitézi volal:
‘Pro¢ kiizi z té€la mi sdiras? / Béda, ted’ za flétnu pykam, jez véru mi nestala za to.** (V tomto piipad¢ je pro
slovo tibia pouzit zavadéjici preklad ,,flétna. Viz vyse, kapitola Jazyckové nastroje.)

47



aeris et inflati compleuit murmure buxi

perque leues domitis inuecta leonibus auras.*"

Tibia se objevuje také jako nastroj pouzity mimo bozsky kontext, dvakrat b&hem svatby:>!3

Ut subito nostra Hymen cantatus ad aures
venit et accenso lampades igne micant
tibiaque effundit socialia carmina vobis,
at mihi funerea flebiliora tuba,
pertimus nec adhuc tantum scelus esse putabam,

sed tamen in totopectore frigus erat.*'*

a jednou na hosting béhem trojské valky.?!

Ovidius v tomto svéte vyuziva také fryzskou variantu tohoto nastroje, kterou oznacuje jako

tibia cornu.?'® Tento nastroj Ovidius pouZiva ve spojitosti s kultem boha Bakcha:?!”

1. ,,Quis furor, anguigenae, proles Mauortia, uestras
attonuit mentes? *“ Pentheus ait ,,aerane tantum
aere repulsa ualent et adunco tibia cornu
et megicae fraudes, ut quos non bellicus ensis,
non tuba terruerit, non strictis agmine telis,
femineae uoces et mota insania uinco

obscenique greges et inania tympana uincant? “*'8

212 Oy, met. 14. 535-538: , Kdyz v tom Kybelé, rodicka boht, si vzpomnéla smutng, / dfevo téch lodi Ze na idé

vvvvv

Ivii a Kybelé vola.” (Zde je pro pieklad slova cymbalum pouzit zavadé€jici vyraz ,,cimbal®. Viz vySe, kapitola
Perkusivni nastroje.)

213 Viz tato kapitola vyse, OV. met. 761.

214 Ov. epist. 12. 139-144: , Jakmile vSak se mi svatebni pisné donesly k sluchu, / jakmile pochodné vzplaly,
Sifice slavnostni zaf, / jakmile k vaSemu svazku se piStal rozeznél jasot, / zalnéji zné&jici pro mne nad zvuky
pohiebnich trub, / pojal me strach: ja nemohla uvéfit v takovy zlo€in, / avSak celou mou hrudi pronikl ledovy
mraz.“

215 Viz tato kapitola vyse, OV. met. 12. 158.
216 Tato dvé slova ve skute¢nosti oznacuji jeden nastroj, viz vyse kapitola Platkové néstroje.
217 Viz tato kapitola vyse, OV. met. 11. 16.

218 Ov. met. 3. 531-537: ,,’Jaké vas, potomci Martova draka, ted’ Silenstvi jalo? / CoZ jste se zblaznili snad?* D¢l
Pentheus rozhotcen velmi, / ‘CoZz maji takovou moc ty cimbaly, Salmaje kFivé, / kouzelné Cary, zZe ti, jichz ani
zastupy vojska, / ani valecné mece ni polnice nepodésila, / daji se pfemoci volanim zenskym a Silenstvim vina, /
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2. Finis erat dictis, et adhuc Minyeia proles
urget opus spernitque deum festumque profanat,
tympana cum subitonon apparentia raucis
obstrapuere soniset adunco tibia cornu

tinnulaque aera sonat...*"

Ovidius v tomto svété pouziva také fistulu nebo slova, kterd v daném kontextu oznacuji stejny

nastroj. Nejcastéji se objevuje ve spojitosti s bohem pastyiit Panem:

1. ...Sic rustica quondam

fistula disparibus paulatim surgit auenis.**’

2. Pan ibi dum teneris iactat sua carmina nymphis

et leue cerata modulatur harundine®*' carmen.”*?

Jednou na fistulu hraje také Polyfémos:

Cui postquam pinus, baculi quae praebuit usum,
ante pedes posita est antemnis apta ferendis
sumptaque harundinibus compacta est fistula centum,
senserunt toti pastoria sibila montes,

senserunt undae...**?

Ttikrat se fistula objevuje také v souvislosti s bohem Hermam:

zastupem nestoudnikti a rachotem bubinki lehkych?“ (V tomto ptipadé je, pro Ceské preklady dost netypicky,
pro pieklad slova tibia pouzit vyraz ,,Salmaj“. Protoze Salmaj i tibia jsou oba platkové nastroje, povazuji tento
pieklad za velmi vhodny. Viz vyse, kapitoly Jazyckové nastroje, Ustni nastroje.)

219 Ov. met. 4. 389-392: , Skonéilo vypravéni; tii dcery Minya krale / pracuji dal a nedbaji svatku, tim zhrdaji
bohem, / kdyZ tu najednou bubny se ozvou dunivym zvukem, / aniz je uvidi n€kdo, a pistala zahnuta zazni, /
cinkavé cimbaly fin¢i a zavoni Safran a myrha.” (V tomto ptipad€ je pro slovo cymbalum pouzit zavadéjici
preklad ,,cimbal“. Viz vyse, kapitola Perkusivni nastroje.)

220 Ov. met. 8. 191-192: ,,...Jak Panovy pistaly stébla / riiznou se zdvihaji délkou, kdyZ pastyt si vyrdbi syrinx.
221 Jeden z mala piipadt, kdy Ovidius slovo znamenajici synekdochu k fistule v singularu.

222 Ov. met. 11. 153-154: ,,Zatimco pvabnym vilam se Pan tam pisnémi chlubil / piskla si na vlastni syrinx své
pisnic¢ky prosté a vSedni.*

223 OV. met. 13. 782-786: ,,Jakmile jedlovy kmen, jenZ za htil mu ohromnou slouZil, / k noham si polozil na zem,
tak velky, jak stozar je lodi, / pastyiskou pistalu vzal, snad ze sta slozenou stébel, / tehdy pak piskani jeho se
rozlehlo po celém horstvu, rozlehlo po celém moii.*
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1. Hac agit ut pastor per deuia rura capellas

dum uenit abductas et structis cantat auenis.*>*

2. Sedit Atlantides et euntem multa loquendo
detinuit sermone diem, iunctisque canendo

uincere harundinibus seruanti lumina temptat.**

3. ...Quaerit quoque (namque reperta

fistula nuper erat) qua sit ratione reperta.**

Dvakrat na fistulu hraje také Apollon:

1llud erat tempus, quo te pastoria pellis
texit onusque fuit baculum siluestre sinistrae,
alterius dispar septenis fistula cannis.
Dumgque amor est curae, dum te tua fistula mulcat,
incustoditae Pylios memorantur in agros,

processisse boues...*?’

Natrubkovych nastroji pouziva Ovidius v tomto svété malo. Nejcastéji se u néj objevuje tuba,

dvakrat ve spojitosti s valkou:??®

Ut fremit acer equus, cum bellicus aere canoro
signa dedit tubicen, pugnaeque adsumit amorem,
Penthea sic ictus longis ululatibus aether

mouit et audito clamore recanduit ira.**

224 OV. met. 1. 676-677: ,,Touto si kozicky pfihnal a pfichazi jakoby pastyf, / Zene je odlehlou nivou, a p¥itom si
na Salmaj piska.” (V tomto ptipadé je pro slovo fistula pouzit zavadé&jici preklad ,,8almaj*. Viz vySe, kapitola
Ustni nastroje.)

225 OV. met. 1. 682-684: ,,Sedl si Maiin syn. Den plynul, on hojnymi fe¢mi / kratil Argovi ¢as a piskaje na Salmaj
ze titin, / snazil se piskanim svym sto o¢i straZzcovych uspat.“ (V tomto piipadé je pro slovo fistula pouzit
zavadgjici preklad ,,Salmaj“. Viz vyse, kapitola Ustni nastroje.)

226 Ov. met. 1. 687-688: ,,A protoZe pistala ona / novinkou byla, chce vyzvédét Argos, jak néstroj ten povstal.*

227 Ov. met. 2. 680-685: ,,Bylo to onoho &asu, kdyZ oblékls pastyisky kozich, / v levici t€Zkou hill jsi nosival ze
stromu v lese, / v pravici pastyfskou Salmaj méls ze sedmi nestejnych stébel. / Zatimco laskou ses souzil a
piskanim konejsil sebe, / Spatn€ hlidané stado ti uteklo do pylskych luhd.“ (V tomto ptipad¢ je pro slovo fistula
pouzit zavadgjici pieklad ,.8almaj“. Viz vy3e, kapitola Ustni nastroje.)

228 Viz tato kapitola vyse, OV. met. 3. 535.
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Jednou slouZi tuba jako nastroj pouzivany k zahajeni zavodu:

Signa tubae dederant, cum carcere pronus uterque

emicat et summam celeri pede libat harenam.**°

Jednou je pouzita jako smuteéni nastroj.*! Tuba se také jednou objevuje spoletné s cornu pti
popisu zlatého veéku, kde tyto néstroje symbolizuji valky a zlaty veék je oznacovan za Stastny,

protoze je neznal:

Non tuba derecti, non aeris cornua flexi,
non galeae, non ensis erat; sine militis usu

mollia securae peragebant otia gentes.***

Objevuji se tam také Tritoniv nastroj, dvakrat oznaceny jako bucina a jednou jako concha:

Nec maris ira manet positoque tricuspide telo
mulcet aquas rector pelagi, supraque profundum
exstantem atque umeros innato murice tectum
caeruleum Tritona uocat conchaeque sonanti
inspirare iubet fluctusque et flumina signo
iam reuocare dato. Caua bucina sumitur illi,
tortilis in latum quae turbine crescit ab imo,
bucina quae, medio concepit ubi aera ponto,

litora uoce replet sub utroque iacentia Phoebo.?*?

229 Qv. met. 3. 704-707: ,Jako as zafi¢i kif, kdyZz polnice vyda / k ttoku znameni zvuéné, a zaplane
bojechtivosti, / zrovna tak Penthea zjitfil ten hlasity vyskot, jenz vzduchem / otfdsal: hnévem se rozpalil zas,
kdyz slysel ten jasot.

20 Ov. met. 10. 652-653: ,,Na dané znameni rohem hned k zdvodu vyb&hnou oba, / sotva se dotykajice zrn
piskovych chodidly svymi.«

21 Viz tato kapitola vySe, OV. epist. 12. 142.

22 Ov. met. 1. 98-100: ,,Lidé neznali dosud ni pelnic ni to¢itych rohd, / nebylo pfilbic ni me¢i a lidstvo neznalo
valek, / bezstarostné a klidné ¢as vSechen travilo v miru.”

233 Ov. met. 1. 330-338: ,,Netrva déle hnév mofe; jiz odlozil trojzubec vladce / vodstva a konejsi viny; téZ silného
Tritéona vola / k sob& — ¢ni z hlubiny ven, je na plecich pokryt / porostem motskych ulit — a v lasturu zvu¢nou
mu kéze / zadout, znameni dat a oznamit vinam a fekam, / aby se vratily jiz. I chopi se dutého rohu, / ktery, ¢im
od spodu vyse, tim vice se v zavitech §iti, / kdyz pak uprostfed mofie si nabere dutina dechu, / roh ten vychodni
bieh i zapadni naplni zvukem.*
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Z perkusivnich nastroji Ovidius nejvice pouziva tympanum, celkem Sestkrat, vzdy ve

spojitosti s bohem Bakchem:

Nunc feror, ut Bechi furiis Eleleides actae

quaeque sub Idaeo tympana colle movent.***

Jediny dalsi perkusivni nastroj, ktery se u Ovidia objevuje, je cymbalum a slovo aes, které
v jednom kontextu pouziva jako synekdochické oznaceni pro cymbalum. Tento nastroj je

jednou spojen s bohem Bakchem??* a jednou s bohyni Kybelé.?*

V Aeneidé se vtomto fikénim svété objevuji slova oznacujici hudebni ndstroj celkem
patnactkrat. Z chordofoni se ve Vergiliové dile vyskytuje pouze citharu, a to celkem Ctytikrat.

Jednou na ni hraje karthaginsky pévec 16pas, ktery svym zpévem doprovazi hostinu:

...Cithara crinitus lopas

personat aurata, docuit quem maximus Atlas. 237

Jednou je pouZita ve spojitosti s Orfeem:

Si potuit manis accersere coniugis Orpheus

Threicia fretus cithara fidibusque canoris.*®

A jednou je spojena s trojskym péveem Krétheem:

Crethea Musarum comitem, cui carmina semper
et citharae cordi numerosque intendere nervis,

semper equos atque arma virum pugnasque canebat.*>

Jednou ji Vergilius také zminuje ve spojeni s Apollonem:

24 QOv. epist. 4. 47-48: ,Hned zas pobihd kolem jak bakchentka v nadSeni divém, / které v pohofi idském
bubinky ptisobi hluk.*

233 Viz vyse, kapitola Elegicko-eroticky fikéni svét, OV. ars. 1. 537.
236 Viz tato kapitola vyse, OV. met. 14. 537.
BTVERG. Aen. 1. 740-741: ,,I16pés s dlouhymi vlasy / rozeznél zlacenou kitharu.

238 VERG. Aen. 6. 119-120: ,,Orfeus mohl si manzelku z podsvéti pfivolat zpatky / (ten, jenZ se spoléhal na
thracké struny a kitharu zvu¢nou).*

2% VERG. Aen. 9. 775-777: ,,Muzami hyckany Krétheus, jenz vzdycky se nesmirné t&8il / z pisni a Kkithar a
z toho, kdyz drnkanim provézel napév / a jenz vZdy o konich, secich a o bojich hrdint zpival.
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lamque aderat Phoebo ante alios dilectus lapyx
lasides, acri quondam cui captus amore
ipse suas artis, sua munera, laetus Apollo

augurium citharamque dabat celerisque sagittas.”*

Natrubkové nastroje pouziva Vergilius v toto svété celkem osmkrat. Nejvice, celkem pétkrat,

uziva tubu. Jednou je to nastroj znéjici béhem bitvy:

Exoritur clamorque virum clangorque tubarum.**!

Dvakrat slouzi fuba k zahéjeni zavodu:

1. Et tuba commissos medio canit aggere ludos.**

2. Inde ubi clara dedit sonitum tuba, finibus omnes,
haud mora, prosiluere suis; ferit aethera clamor

nauticus, adductis spumant freta versa lacertis.**

Jednou se objevuje jako nastroj doprovazejici pohieb:

Spargitur et tellus lacrimis, sparguntur et arma,

it caelo clamorque virum clangorque tubarum.***

Jednou ji Vergilius pouziva ve spojitosti s trdjskym trubacem Misénem:

At pius Aeneas ingenti mole sepulcrum

imponit suaque arma viro remumque tubamque

240 VERG. Aen. 12. 391-394: , To vsak k nim také jiz Ijapyx, potomek Ijastv, pfibyl, / Foibovy nad jiné mily,
kterému opojen laskou / vesely Apollon nabidl kdysi sva uméni darem: / rozumét véstbam ¢i ovladat kitharu,
perutné Sipy...“

241 VERG. Aen. 2. 312: ,,R4zem se rozléh4 troubeni polnic a fi¢eni muzi.*
242 VERG. Aen. 5. 113: ,,Zacatek soutéze oznami polnice na naspu vprostred.*

243 VERG. Aen. 5. 139-141: ,Jakmile ozve se jasny hlas polnic, hned — prodleva zadna — / kordby vyrazi
z ptislusnych pozic, kiik lodniki tepe / éter a Cefené moie se zpénuje kmitdnim pazi.*

244 VERG. Aen. 11. 191-192: ,,Zemé je skrapéna slzami, slzami skripi se zbrané, / k obloze nese se volani muzii a
troubeni polnic.*
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monte sub aerio, qui nunc Misenus ab illo

dicitur aeternumque tenet per saecula nomen.*®

Jednou pouziva Vergilius pro oznaceni Misénova nastroje slovo /lituus:

Hectoris hic magni fuerat comes, Hectora circum

et lituo pugnas insignis obibat et hasta.?#

Misénos jednou hraje také na nastroj nazvany concha:

Sed tum, forte cava dum personat aequora concha,
demens, et cantu vocat in certamina divos,
aemulus exceptum Triton, si credere dignum est,

inter saxa virum spumosa immerserat unda.’?’

Vergilius pouziva také bucinu a cornu. Oba tyto nastroje se objevuji ve spojitosti s Furii

Allekto:

At saeva e speculis tempus dea nacta nocendi
ardua tecta petit stabuli et de culmine summo
pastorale canit sighum cornuque recurvo
Tartaream intendit vocem, qua protinus omne

contremuit nemus et silvae insonuere profundae;

tum vero ad vocem celeres, qua bucina signum

dira dedit, raptis concurrunt undique telis

245 VERG. Aen. 6. 232-235: , Zaroveh poctivy Aenéés navrsil mohutny pomnik, / na ktery poloZil nastroje, jez
byly mrtvému vlastni, / padlo a B: to vSe se dalo tam pod mocnou horou / Misénos, jeZ po ném dostala jméno
a nese ho dodnes.*

246 VERG. Aen. 6. 166-167: ,Byval v druziné velkého Hektora, po jeho boku / do bitev chodil a s kopim
i s trubkou si pocinal skvéle.*

247 VERG. Aen. 6. 171-174: ,, Tady vSak dutou lasturou zatroubil na §iré mofie, / blazen, a volal tak bohy, aby
s nim zm¢éfili sily. / Zarlivy Triton ho popadl — méame-li opravdu véfit — / a pak jej uprostfed utest utopil
v pénivych vinach.*
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indomiti agricolae, nec non et Troia pubes

Ascanio auxilium castris effundit apertis **®

Dvakrat Vergilius pouziva také tibii, jednou, spolu se slovem buxum, které¢ v tomto kontextu

také oznacuje tibii a s tympanem, ve spojitosti s Velkou matkou bohti:

,, O vere Phrygiae, neque enim Phryges, ite per alta
Dindyma, ubi adsuetis biforem dat tibia cantum.
tympana vos buxusque vocat Berecyntia Matris

Idaeae, sinite arma viris et cedite ferro. €249

Jednou se objevuje v souvislosti s bakchickymi oslavami:

At non in Venerem segnes nocturnaque bella,

aut ubi curva choros indixit tibia Bacchi.>°

Z perkusivnich néstrojii autofi v tomto svété pouzivaji pouze tympanum.*"

4.3.2 Srovnani

V tomto fikénim svété se objevuje zvlast u Ovidia mnoho hudebnich néstroji. Ovidius
1 Vergilius pouzivaji strunné nastroje v riizném kontextu. Nej€astéji jsou spojovany s bohem
Apollonem, ale hraji na né také dalsi bozstva jako Muzy a Hermés. Dale se objevuji ve
spojitosti s mytickymi pévci jako je Orfeus, Arion nebo Amfion. Ze slavnych hrdind, ktefi

nejsou primarné spojeni s hudbou, hraje na Ilyru nékolikrat Achilleus a jednou takeé

248 VERG. Aen. 7. 511-515, 519-522: , Bohyné kruta vSak ¢ih4 v zaloze na moznost $kodit / a ted’ jiz mifi na
stiechu staje, z jejihoz vrsku/pastyiské znameni troubi a pomoci kiivého rohu / vysila svij tartarsky hlas, pred
nimZ se roztiese ihned / celicky hvozd a hluboké lesy jej ozvénou nesou: /... / Tu teprve za timto hlasem se
odevsad, kam hrtizné trouby / znameni dolehlo, sbihaji rolnici divi a riznych / zbrani se chapou; zaroven s tim
ovsem otvira brany / i muZstvo trojské a Zene se na pomoc Askaniovi.

249 VERG. Aen. 9. 617-620: ,,°Vy v pravdé Fryzky (vzdyt nejste Frygové), vrat'te se zpatky / na vrchol Dindymu,
kde vam vyhrava dvojita flétna. / Vola vas tympéan a piSt’ala idské Veliké matky: / zbrané pienechte muzim
amecum z cesty se klid'te!’* (V tomto ptipad¢€ je pro slovo tibia pouzit zavadéjici pteklad ,,flétna“. Viz vyse,
kapitola Jazyckové nastroje.)

230 VERG. Aen. 11. 736-737: , Kdyz vsak jde o slast a milostné plitky, to sil mate dosti, / nebo kdyZ prohnuta

Bakchova flétna zve k tanecnim rejim.“ (V tomto piipadé je pro slovo tibia pouzit zavadgjici preklad ,,flétna“.
Viz vyse, kapitola Jazyckové nastroje.)

231 Viz tato kapitola vySe, VERG. Aen. 9. 619.
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Herkules.?”> U obou autor@i slouzi tyto néstroje k doprovodu hostin a u Ovidia rovnéz
k doprovodu svatby. Vergilius oznacuje chordofony jen slovem cithara. Ovidius pro oznaceni
téchto nastrojii pouziva hlavné slovo lyra, ale objevuje se u néj také cithara a néktera dalsi
slova, kterd v daném kontextu také oznacuji tento nastroj (fides, chorda, nervus, filum,
stamen). Mezi nastroji, které Ovidius oznacuje riznymi slovy, vSak vétSinou neni rozdil.
V paté knize Metamorphoses je na svatbu Persea a Andromédy pozvan Lampetv syn, o némz

253

se ve verSi 112 tika, ze umi hrat na citharu,”> ale ve ver$i 118 je jeho néstroj oznacen jako

lyra.>>*

Ostatnich nastrojii se v tomto svété vyskytuje mnohem méné€. NejCastéji tito basnici
pouzivaji slovo tibia, celkem ¢trnactkrat. U Ovidia se objevuje ve spojitosti mytem o jejim
vzniku v rukou bohyné Athény a v rukou satyra Marsya. Z ostatnich bohti spojuji oba bésnici
tibii s Velkou matkou bohli a s Bakchem, ale Ovidius oznacuje jako nastroj tohoto boha
zvlastni druh pistaly, ktery nazyva tibia cornu. Fistulu pouziva pouze Ovidius, vétSinou ji
spojuje s pastyti a jejich bozstvy. Obc¢as na ni hraje také Hermés, ktery je podle nékterych
verzi mytu jeji vynalezce. Ovidius také spojuje fistulu s bohem Apolldnem, avSak jen v Casti,
kdy Apollon slouZzi jako pastyt u Adméta. Natrubkovych néstroji je v tomto svété celkem
dvanact. U obou basnikli se objevuje tuba, ktera jako jedinad slouzi k valenym uceltim.
Ovidus chvali zlaty v&k, protoZe neznal tubu ani cornu.””>’ Avsak i ta se ¢asto vyskytuje mimo
valeny kontext. Oba bésnici ji pouZivaji jako nastroj udavajici zacatek zavodu a jako nastroj
souvisejici s pohtbem. U Vergilia se navic objevuje truba¢ Misénos, ktery je spojen s fubou,
ale 1 s nastrojem ¢i nastroji nazvanymi jednou lituus a jednou concha. To mize znamenat bud’
to, Ze tyto slova oznacuji stejny nastroj, nebo spi3,”*® Ze Rimané byli pfesvédéeni, ze mytiéti
truba¢i uméli hrat na viechny natrubkové nastroje.>’ Slovo concha se objevuje také u Ovidia,

ktery timto vyrazem oznacuje nastroj, na néjz hraje Triton. V nasledujicich verSich pouziva

..........

233 Viz tato kapitola vyse, OV. met. 5. 112.
2% Viz tato kapitola vyse, OV. met. 5. 118.
253 Viz tato kapitola vyse. OV. met. 1. 98.

2% Tuto variantu pokladam v tomto piipadé za pravdépodobnéjsi, protoze concha je nastroj spojovany vétsinou
s moi'skymi bohy a Misénos na néj hraje, aby vyzval bohy. Protoze Triton si tuto urazku vzal osobné a Miséna
utopil, jsem piesvédcena, Ze toto je opravdu moiska lastura, zatimco ostatni nastroje jsou nastroje vojenské. Je
ovsem mozné, ze slova tuba a lituus jsou zde jako synonyma, protoze Misénos sice hraje na lituus, ale po jeho
smrti mu Aeneas polozil na hrob fubu. Viz tato kapitola vySe, VERG. Aen. 6. 167, 171, 233.

237 Pokud by to bylo tak, byl by to velky rozdil od historickych trubacii, protoze Livius pii popisu dobyvani
Tarentu, piSe, ze na fimskou fubu hraje Rek, ktery na ni hradt neumi. Viz nize, kapitola Fik¢ni svét fimské
mytologie a historie, L1v. 25. 10. 4.
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pro oznaceni tohoto nastroje slovo bucina. Vergilius bucinu také uziva, spolecné s cornu jako
nastroj podsvétni bohyné Allekt6.2%® Z perkusivnich nastrojii se v tomto svété objevuje pouze
tympanum a cymbalum. Cymbalum pouziva pouze Ovidius, jednou ve spojitosti s bohem
Bakchem a jednou v souvislost s Velkou matkou boht. Tympanum se vyskytuje u Ovidia
celkem Sestkrat, vzdy jako néstroj spojeny s kultem boha Bakcha, zatimco Vergilius pouziva

tento ndstroj pouze jednou v souvislosti s Velkou matkou bohti.

V této Casti porovndm pouzivani hudebnich ndastrojii v tomto fikénim svét€ u Ovidia
1 Vergilia s informacemi o jejich uziti pfevzatymi ze sekundarni literatury. Strunné néstroje se
zde Casto objevuji ve spojitosti s bohy. Nejcastéji na né hraje Apollon, ktery je s t€mito
nastroji spojovan nejcastéji. Ale obc¢as jsou spojeny s bohem Hermem, ktery je povazovan za
vynalezce Iyr,*>® a s Mlizami. Krom& Muz na né jako jediné Zeny hraji Pierovny.?®® Objevuji
se vrukou mytickych hrdind, nejcastéji pévclh jako je Orfeus, Amfion, Arion nebo

Filammon,?%!

ale ob¢as na n¢ hraji také hrdinové, ktefi nejsou primarné spojeni s hudbou,
jednou Herkules a Achilleus. Herkules byva obcas zobrazovan s lyrou, ale Achilleus se
v tomto spojeni na zobrazenich nevyskytuje. U Ovidia Achilleus hraje na /yru hlavné béhem
trojské valky, v dob¢, kdy mu Agmemnon sebral Briseovnu. Ovidius piSe, Ze Cheiron ucil hrat
Achillea na lyru.*®* Protoze Cheirén byl uditelem také dalsich hrdind, napiiklad Castora
a Poluka, je mozné, Ze v augustovské dob¢ byla hra na /yru povazovana za diilezitou, nebo
alespon to, ze Rimané za Augustovy vlady nepovazovali hru na lyru za néco, co by nebylo
hodno nejvétsich hrdinti. To odpovida pouziti /yry ve starSi fecké dobé, a naopak se li§i od
jejiho pouziti v pozdé€jsi dobe, kdy na ni hraly pouze Zeny a hra na ni byla povazovana za
ditkaz zmékg&ilosti.?® Slouzi také k doprovodu hostiny a svatby, kde se objevuji i podle
informaci shroméazdénych v sekundarni literatute.®* Vergilius tyto nastroje nazyva cithara,
Ovidius pouziva vétsinou slovo lyra, ale objevuje se u n¢j také slovo cithara a dalsi slova,
které¢ v daném kontextu synekdochicky oznacuji stejny néstroj. Navzdory pouziti riznych slov

soudim, ze se témét vzdy jednd o jeden nastroj. Pévec na Perseove svatbé je oznacen jako

238V tomto piipadé urdits obé& slova oznaduji stejny nastroj.
2% Viz vyse, kapitola Lyry

260 Viz tato kapitola vyse, OV. met. 5. 332.

261 Myticky pévec, syn Apolléna a Chioné, bratr Autolyka, Merkuriova syna.

262 Tato scéna je zobrazena na nasténné malbé v bazilice v Herkulaneu pfiblizné z roku 60 n. 1., ktera je nyni
uloZena v Narodnim muzeu v Neapoli. (Zamarovsky, 1982).

263 Viz vyse, kapitola lyry.
264 Viz vyse, kapitola lyry.
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hrac¢ na citharu, ale néstroj, ktery mél s sebou na svatb¢ je nazvan lyra. Zajimavé je Ovidiovo
pouziti slova cithara jako néstroje, na néjz hraji Pierovny. Cithara nebyla nastroj smrtelnych
zen. Pierovny vSak pojmenoval jejich otec, protoze jich bylo devét, jmény Muz a ty jsou
s citharou zobrazovany bézné. Navic Pierovny vyzvaly Muzy na hudebni soutéz a cithara je
hlavni strunny néstroj pouzivany pii soutézich. Je mozné, ze v tomto piipad¢ Ovidius opravdu

mysli citharu, nebo alespon vyuziva konotace s timto slovem spojené.

Tibia se vtomto svété nejcastéji objevuje v mytu o jejim vzniku, tedy v souvislosti
s Athénou a nésledné se satyrem Marsyem. Déle se pouZziva jako néstroj doprovazejici svatby
a hostiny. V tomto kontextu slouzil v Recku a nasledné i v Rim&. Oba basnici také spojuji
tento nastroj s Vekou matkou boht a s Bakchem. Ale zatimco Vergilius oznacuje néstroj
v obou pifipadech vyrazem tibia, Ovidius pouziva pro oznaceni nastroje spojen¢ho s Velkou
matkou bohit slovo buxum, které je vtomto ptipadé¢ synekdochou pro slovo ftibia,
a s Bakchem vzdy spojuje zvlastni druh tibie, ktery nazyva tibia cornu. Tibia, at’ jakéhokoli
druhu, je silné spjata s orgiastickymi kulty Bakcha a Kybelé.?®> Fistula se v tomto svété
objevuje prevazné v rukou pastyil, coz je obvyklé, protoze bith pastyiti Pan je povazovan za
jejiho tvlirce. Byva spojovana s bohem Hermem, ktery je podle jiné verze mytu také
oznadovan za jejiho vynalezce.?®® V tomto svété vSak na fistulu hraje také Apollon, ktery
s timto nastrojem nebyva obvykle spojovan, i kdyZz na starSich zobrazenich se Apollon
s fistulou objevuje.?$” Ze viech autorfi, kterymi jsem se ve své praci zabyvala, pouziva toto
spojeni kromé Ovidia pouze Lygdamus. To potvrzuje vazbu, kterd mezi témito dvéma basniky
je doloZena 1 v jinych ohledech. Apollon hraje na fistulu, kdyZ se souzi laskou k Admétovi.
Toto pouziti stoji v protikladu k Achilleovi, ktery v podobné situaci pouziva lyru.?*® Je mozné,
Ze spojeni sneStastnou laskou se netyka pfimo ndstroje, ale zmény Ccinnosti: zatimco
obvyklou néplni Achilleova zivota je boj a hra na /yru je pro néj netypicka aktivita, Apollon
na lyru hraje denné, takze pro néj je vykroCeni z bézné Cinnosti hra na fistulu a pastyisky

Zivot.

Natrubkové néstroje se u obou basnikli objevuji v souvislosti s valkou, coz je nejbéznéjsi

kontext jejich uziti. Oba nejvice vyuzivaji tubu, coz je latinsky pieklad feckého slova salpinx

265 Viz vyse, kapitola Jazy¢kové néstroje.
266 iz vy3e, kapitola Ustni nastroje.
267 Tamtéz.

268 Viz tato kapitola vyse.
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Jako synonymum pro valku se objevuje také slovo cornu. Ovidius fika, ze tento nastroj je
bronzovy, ¢imz by potvrzoval hypotézu R. Meuccia.?®’ Jednou je nastroj vojenského trubace
oznacen jako lituus. Kromé vojenskych ucela se tuba pouziva k zahajeni zavodu a pii pohibu,
coz je obvykly kontext jejiho uziti. Vergilius také slovy cornu a bucina oznacuje nastroj litice
Allektd. U obou basnikii se rovnéz objevuji nastrpoje, na které hraje moisky biih Triton. Oba
ho oznacuji slovem concha, Ovidius kromé toho oznacuje jesté slovo bucina. Perkusivni
nastroje se v tomto svété objevuji pouze ve spojitosti s kulty Bakcha a Kybel¢, coz je obecné

jejich nejrozsitené;si uziti.
4.4 Svét rimské mytologie a historie

4.4.1 Prehled motivii hudebnich nastroju

Do tohoto fikéniho svéta jsou zasazeny piibshy o piivodu Rima od albskych kralt,
Romula a Rema a zaloZeni Rima pfes fimské krale az po historické udalosti fimskych d&jin.
Kromé d&jin samotnych Rimant patii do tohoto svéta také d&jiny italickych kmend, které se
spolu s uprchliky z Troje stali predchiidei Rimand. Ovidius tvoii tento svét v posledni knize
Metamorphoses a v n€kterych Castech Fasti. Ve fikénim svété, do n&z Ovidius zasazuje
pribéhy z fimské mytologie a historie, se vyskytuje jen malo nastroji, a to pouze dechové.
Z zestovych nastroji je to lituus ve Fasti, jako néstroj davajici znameni k bitvé mezi Sabiny

a Rimany:*"°

lam steterant acies ferro mortique paratae,

iam lituus pugnae signa daturus erat.*"!

V patnécté knize Metamorphoses se vyskytuji v tomtéz versi tuba a cornu, jako nastroje,

jejichz zvuk se ozyva z nebe a bohové témito 1 jinymi znamenimi ohlasuji Caesarovu smrt:

Arma ferunt inter nigras crepitantia nubes

269 Podle jeho néazoru je cornu kovovy nastroj a bucina nastroj vyrobeny zrohu a opisovaci ve stiedovéku
upravili Vegetitiv text, kde je to nyni obracené, aby to odpovidalo tomu, jak byly tyto nastroje oznaCovany ve
stftedovéku. Viz vyse, kapitola Natrubkové nastroje.

270 Boj se malem rozpoutal poté, co se Rimané, kdyZ v nové obci neméli dost Zen a sousedni obce jim nechtély
dovolit po pravu se Zenit s zenami z jejich obci, pozvali Sabiny na slavnostni hry na pocest boha Neptuna a pak
jim lIstivé unesli dcery. Bitvé zabranily unesend Zeny, které se vrhly mezi Siky a prosily otce a manzele, aby se
neposkvriovali takovym zlo¢inem. VSichni byli dojati stateCnosti zen a misto boje se ob& obce spojily.

211 Qv. fast. 3. 215-216: ,,Staly jiz oba $iky, jiz hotovy k boji i zemfit, / uz uz polnice méla k utoku znameni dat.
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terribilesque tubas auditaque cornua caelo

praemonuisse nefas...>’*

Jediny dalsi nastroj, ktery se v tomto svété vyskytuje, je tibia a hraci na ni tibiceni. Ti jsou
zminéni v &asti, jez vypravi o odchodu pistct z Rima. V augustovské dobé byla fibia uzivana
jako doprovod obtadl v chramech, pti hrach a v divadlech a pti pohibu. Kolegium tibicenu

bylo velmi cténo:

Temporibus veterum tibicinis usus avorum
magnus et in magno semper honore fuit.
Cantabat fanis, cantabat tibia ludis,

cantabat maestis tibia funeribus.

quaeritur in scaena cava tibia, quaeritur aeris,

ducit supremos nenia nulla toros.?”

Kdyz jim aedil Claudius omezil moZnost uplatnéni, vSichni odesli do Tiburu.?’* Kdyz se pak
vratili do Rima, druhy aedil Plautius, aby zvétsil jejich pocet, piipojil také pistkyné

(tibicinae):

Admiscetque alios, et, ut hunc tibicina coetum

augeat, in longis vestibus esse iubet.?’

Ve ctvrté Propertiové knize se ve svété fimské historie vyskytuji pouze aerofony, a to
vétSinou ve Ctvrté basni, kterd vypravi Tarpein piibéh. Z natrubkovych nastrojii pouziva
Propertius bucinu a tubu. Ani jedna znich vSak neni ve spojitosti s bitvou, ale slouzi

k oznaceni Casu stiidani hlidek ve vojenském tébofte:

1. Et iam quarta canit uenturam bucina lucem...*’®

272 Ov. met. 15. 783-785: ,,Uprostted ¢ernych mracen se blyskaji zbrané a ¥ingi, / désivé polnice viesti, ryk bohi
nebem se nese, / véstby to désného ¢inu.*

273 Qw. fast. 6. 657-660, 667-669: ,,V dobach jiz pradavnych piedki se piSted uzivalo / hojné a po vechen &as ve
velké byvali cti. / Pi§tala v chramech znéla a pistala znéla i o hrach, / pi§t’ala znéla téz, truchlivy pohieb, kdyz
byl... / V divadlech pi§tala schazi a schazi rovnéz i v chramech, / na cesté posledni k hrobu nevede pohiebni
Zpev.

274 O této udalosti vypravi i Livius v IX. knize.

275 Q. fast, 6. 687-688: ,,Jiné k nim pfipoji jesté a aby moh rozmnozit sbor ten / o Zeny — piStkyné, veli v dlouhy
se obléci Sat.*
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2. Romulus excubias decreuit in otia solui

atque intermissa castra silere tuba.*”’

Dvakrat se tam také vyskytuje tubicen, jednou jako soucast vojsko Sabint:

Quit tum Roma fuit, tubicen uicina Curetis

cum quateret lento murmure saxa louis?*™

Jednou se rovnéz objevuje jako symbol valky v kontrastu k poklidu svatby:

Adde Hymenaee modos, tubicen fera murmura conde.*”

V této basni se vyskytuje jeste fistula jako nastroj pastyii, slouzici ke shanéni ovci:

Siluani ramos domus, quo dulcis ab aestu

fistula poturas ire iubebat oues.*>°

Jediny nastroj, ktery se v tomto fikénim svété vyskytuje v jiné nez Ctvrté basni, je bucina

v prvni basni, kterd v Romulové dobé svolavala Rimany k radé:
Bucina cogebat priscos ad uerba Quirites.*"!
Bucina se také objevuje v 10 basni jako nastroj pastyii, jako kontrast k piedeslé vejské valce:

Nunc intra muros pastoris bucina lenti

cantat, et in uestris ossibus arua metunt.*%?

276 PROP. 4. 4. 63: ,,Zni jiz po &tvrté roh a pfichod zvéstuje jitra.“

277 PROP. 4. 4. 79-80: ,,Rémulus ur¢il v ten den, by straZe se oddaly klidu, / aby se utigil tdbor, umlkl polnice
hlas.“ V tomto piipadé mize mlCeni fub znamenat také to, Ze se nebojuje.

278 PROP. 4. 4. 9-10: ,,Cim asi tehdy byl Rim, kdyz sousedni Jovovou skalou / otfasal v hlaholu tihlém kurétské
polnice zvuk.

279 PROP. 4. 4. 61: ,,Piseti, Hyméne, p&j, ty, zastav, trubaéi, hlahol!*

280 PROP. 4. 4. 5-6: ,,Silvand stinny dim, kam $almaj lahodnym zvukem / vabila ovce k vodé za Zaru letniho
dne.“ (V tomto ptipad¢ je pro slovo fistula pouzit zavadéjici preklad ,,8almaj“. Viz vyse, kapitola Jazyckové
nastroje.)

281 PROP. 4. 1. 13: ,,Davné obéany #imské zvuk rohi svolaval k radg.
282 PROP. 4. 10. 29-30: ,,Nyni na vaSich hradbéach roh klidného pastyfe zvuéi / na kostech vasich reki obili pozina
Srp"‘
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U Livia, stejn¢ jako u ostatnich autort vytvarejicich tento fik¢ni svét, se viilbec nevyskytuji
chordofony.?® Vzhledem k latce, kterou vypravi, zcela ocekdvané nejcast&ji pouziva
natrubkové nastroje, vétSinou ve spojitosti s vojskem. V tomto kontextu jsou natrubkové
nastroje nebo hraci na né zminéni celkem dvaadvacetkrat. Uz Servius podle Livia ve svych

reformach zatadil do vojska kohorty tubicenti a cornicenti z paté majetkové tridy:

Quinta classis aucta, centuriae triginta factae; fundas lapidesque missiles
hi secum gerebant; in his accensi cornicines tubicinesque in duas centurias

distributi; undecim milibus haec classis censebatur.*%*

Nejvice pouziva Livius tyto nastroje k davani znameni k utoku, a to celkem dvanactkrat,

z toho osmkrat je tim nastrojem fuba a Ctytikrat cornu:

1. Hernicorum cohortem in stationem educit, cornicines tubicinesque in
equos impositos canere ante vallum iubet sollicitumque hostem ad

lucem tenere.”®

2. Inde, ne infecta re abiretur, clamor ab Etruscis oritur concinuntque

tubae et signa inferuntur.*s®

V tomto kontextu pouzivaly tyto nastroje v Liviové dile vSechny kmeny, které tehdy zily
v Italii. Cornu je také dvakrat pouzit k udani znameni v priibéhu bitvy, které ptikazuje, aby se

do boje zapojila i zbyla ¢ast vojska:

1. Eam portam scalis prius transgressos murum aperire ex interiore parte

aut claustra refringere iubet et tenentes partem urbis cornu signum

dare, ut ceterae copiae admoverentur.*®’

283 Divod viz tato kapitola nize.

284 Liv. 1.43.7: ,,Pata t¥ida byla rozmnoZzena: bylo ziizeno 30 setnin. Tito vojéci nosili s sebou praky a hazeci
kameny. K nim patfili jeSté¢ ‘pfifazeni‘ vojaci, trubaci na roh a na polnici, rozdéleni ve 3 setniny.* Pteklad
Kucharsky a Vranek.

285 L1v. 2.64.10: ,,Potom vyvedl oddil (kohortu) Hernikil na stanovi§té a naiidil trubadém na roh a na polnici

sednout na koné a troubit pfed naspem a tak udrZovat nepftitele v neklidu az do svitani.“ Preklad Kucharsky
a Vranek.

286 LIv. 9.32.6: ,,Potom zvedne se pokiik na strané Etruski, aby neodtéhli jen tak bez rozhodnuti. Zazni polnice
a vojsko se zene do utoku.” Preklad Kucharsky.
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2. Postquam portam tenebant, cornicines in via paribus intervallis

dispositos canere iubent ut consulem excirent.*s®

Tubu pouziva Livius jako néstroj, ktery dava znameni, Ze se blizi nepfitel:

1. Cum subito clamor tubarumque sonus — iam enim prope vallum hostes

erant — exauditur*%®

2. Fabius vigilia prima dato signo iis, qui in arce erant, quique custodiam
portus habebant, ipse circumito portu ab regione urbis in orientem
versa occultus consedit. Canere inde tubae simul ac arce simul a portu

et ab navibus, quae ab aperto mari adpulsae erant.*°

3. Excitati nuntio trepido et praetor Atheniensium et Dioxippus, praefectus
cohortis mercede militantium auxiliorum, convocatis in forum militibus

tuba signum ex arce dari iubent, ut hostis adesse omnes scirent.*®!
Livius rovnéz vyuziva tubu jako nastroj, jimz se dava rozkaz ke svolani vojsky:

1. Revocari tuba iubet vagos a castris dilapsos.**

BT L1Iv. 24. 46. 3: , Nafidil jim, aby zed’ pielezli a branu zevnitf otevieli nebo vypacili zavory. Pak, az budou mit
v rukou tuto ¢ast mésta, maji dat znameni rohem, aby se prisunuly ostatni sbory.* Pfeklad Husova.

288 v, 24. 46. 6: ,Jakmile se tedy Rimané ocitli v brang, dostali trubaéi, rozestaveni v pravidelnych
vzdalenostech, rozkaz, aby zaduli na roh, a tak ptivolali konsula.*

289 L1v. 25. 37. 11: ,,Vtom pierusil nahle jeho slova valeény pokiik a zazngl hlahol polnie, nebot’ nepfatelé byli
uz skoro pted valy.“ Preklad Husova.

20 Lrv. 27. 15. 13-16: ,,Fabius dal znameni v dob& prvni hlidky tém, ktefi stali na hradé a ktefi méli straz
v pristavu. Sam obeplul pfistav a potaji zaujal postaveni na té strané¢ mésta, ktera byla obracena k vychodu. Tu
nahle zaznély polnice: zaroven se ozvaly z hradu, zaroven i z pfistavu a z lodi, které pfipluly po $irém mofi.
Preklad Kucharsky.

21 L1v. 31. 24. 6: ,,Probudili se na tu poplasnou spravu a nacelnik Athén a Dioxipos, velitel pomocnych sborti
slouzicich za zold, svolali na forum své vojaky a dali zatroubit polnici signal z hradu, aby vSichni zveédéli, ze se
tu octli neptatelé. Preklad Kucharsky.

292 L1v. 33. 15. 8:,Naiidil svolat zpé&t polnici rozptylené vojaky, kteii se predtim rozbé&hli pry¢ z tabora.* Pfeklad
Kucharsky.
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2. Re subita perculsus praetor tubicines canere iubet, ut, si qui per agros
palati essent, redirent; tribunos in urbem mittit ad cogendos milites
nautasque in naves. Haud secus quam in repentino incendio aut capta
urbem trepidatur, aliis in urbem currentibus ad suos revocandos, aliis ex
urbe naves cursu repetentibus, incertisque clamoribus, quibus ipsis

tubae obstreperent, turbatis imperiis tandem concursum ad naves est.*>

Z natrubkovych nastroji se vyskytuje jest¢ bucina dvakrat jako nastroj slouzici v bézném

chodu vojenského tabora k udavani casu a stiidani hlidek:

1. Vigiliis deinde dispositis ceteris omnibus tesseram dari iubet, ubi
secundae vigiliae bucina datum signum esset, armati cum silentio ad se

convenirent.***

2. ...ut ad tertiam bucinam praesto essent.**

V jiné souvislosti, nez s vojskem se u Livia objevuje pouze fuba, dvakrat béhem her, z toho

jednou jako obvykla soucast her a jednou k utiSeni davu:

Ad spectaculum consederant, et praeco cum tubicine, ut mos est, in medium
aream, unde sollemni carmine ludicrum indicit solet, processit et tuba

silentio facto, ita pronuntiat...*>®
Jednou se tuba objevuje jako signal pii vyplouvani lodi:

...In mare proiecit tubaque signum dedit proficiscendi.”’

293 L1v. 37. 29. 3-4: ,,Praetor byl tou nahlou udalosti ptekvapen a pfikdzal trubaétim dit znameni, aby se vratili
vojaci, kteti se snad rozptylili po venkovskych polich. Vyslal také do meésta tribuny, aby shromézdily vojéky a
aby sehnali namotniky na lodi. Tu nastalo vSude zmatené pobihani, jako by vypukl nadhle pozar anebo bylo nahle
dobyto mésta. Jedni bézeli do mésta, aby svolali své spolubojovniky, jini se zase hnali uprkem z mésta k lodim, a
pfitom se ozyvaly neurcité vykiiky a do nich zase troubily polnice, az se za téch zmatenych piikazii konecné
vsechno sebéhlo k lodim.* Preklad Kucharsky.

24 L1v. 7. 35. 1: ,,Porucil dat vSem ostatnim desti¢ku s ptikazem, jakmile bude ddno znameni polnici za druhé
hlidky, aby se ozbrojeni v tichosti sesli k nému.“ Preklad Kucharsky.

25 LIv. 26. 15. 6: ,,...aby na tieti zatroubeni polnic, tj. o teti strazi, byli v pohotovosti.“ Pieklad Husova.

29 L1v. 33.32.4: ,,Usedli na tu divadelni podivanou a hlasatel s trubaéem, jak je to zvykem, postoupil doprostied
zavodisté, odkud byva vyhlasovano zahajeni her slavnostni formuli. Dal znameni polnici, a kdyZ nastalo ticho,
takto promluvil...“ Pfeklad Kucharsky.
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Jednou se také fuba vyskytuje jako fimsky nastroj, na ktery Rekové neuméji hrat:

Errorem et tuba audita ex theatro faciebat, nam et Romana erat, a
proditoribus ad hoc ipsum praeparata, et inscienter a Graeco inflata, quis

aut quibus signum daret, incertum efficiebat.**®

Lituus se v dochované ¢asti Liviova dila viibec nevyskytuje. Z aerofont Livius pouziva jesté
tibii v VII. knize, kdyz prvni tibiceni ptisli z Etrurie a stali se soucasti fimského kulturniho

zivota jako doprovod divadelnich ptedstaveni a vefejného ptednesu basnickych texti:

1. Sine carmine ullo, sine imitandorum carminum actu ludiones, ex Etruria

acciti, ad tibicinis modos saltantes haud indecoros motus more Tusco

dabant.*®°

2. Vernaculis artificibus, quia ister Tusco verbo ludio vocabatur, nomen
histrionibus inditum, qui non, sicut ante, Fescennino versu similem
inconpositum temere ac rudem alternis iaciebant, sed impletas modis
saturas descripto iam ad tibicinem cantu motuque congruenti
peragebant. Livius post aliquot annis, qui ab saturis ausus est primus
argumento fabulam serere, idem scilicet, id quod omnes tum erant,
suorum carminum actor, dicitur, cum sapius revocatus vocem obtudisset,
venia petita puerum ad canendum ante tibicinem cum statuisset,
canticum egisse aliquanto magis vigente motu, quia nihil vocis usus

inpediebat.>*

27T LIv. 29. 27. 5: ,,...potom dal polnici znameni k odjezdu celé valeéné flotily.* Pfeklad Kucharsky.

298 L1v. 25. 10. 4: ,,Roz¢ileni §ifil jesté i zvuk trubky, ktery se ozyval z hledisté divadla. Byla to totiz #imska
polnice, kterou zradci pfipravili pravé pro tento ucel, ale dul do ni neuméle Rek, takze se nedalo poznat, kdo
vlastné dava znameni a komu.* Pfeklad Husova.

29 L1v. 7. 2. 4: ,,Beze vieho zpévu, bez zndzorfiovani zpivanych pisni pohybovou hrou tanéili herci povolani
z Etrurie pii zvuku pistal a pfedvadéli dost ptivabné pohyby podle mravu etruského. Preklad Kucharsky.

30 L1v. 7. 2. 6-9: ,,Tém domacim umélctim bylo ddno jméno ,.histrio®, protoZe herec se jmenuje etruskym slovem
»ister. Ale ti nepiednaseli, jako dfive, verSem hru neumélou a jen bez pfipravy a drsnou ve stfidavych
pfednesech, podobnou starym lidovym fraskam zvanym ,,fescenninské®, ale basnickou vSehochut’ sestavenou do
takt,, pfednasenou v pisni za doprovodu piStcti a s pohyby shodnymi s hudbou. Nékolik let potom Livius se
odvazil jako prvni po té basnické vSehochuti spojit divadelni latku souvislym dé&jem; byl také ovSem, jako tehdy
vSichni byvali, sam hercem ve svych verSovych skladbach. Pry ochraptél, jak byl Castéji vyvolavan, a vyzadal si
dovoleni, aby smél postavit pred piStce hocha jako zpévéka, a tak predvedl zpivanou ¢ast kusu, zvanou
,canticum®, s pohybem o néco zivéj$im, protoze mu uz nepiekazel nutny zpévny prednes. Preklad Kucharsky.

65



Objevuje se také v IX. knize, kde Livius popisuje odchod tibicenii z Rima:

Tibicines, quia prohibita a proximis censoribus erant in aede lovi vesci,
quod traditum antiquitus erat, aegre passi Tibur uno agmine abierunt, adeo

ut nemo in urbe esset, qui sacrificiis praecineret.>"!

Jednou se také vyskytuje, kdyz Livius mluvi o fece Marsyas a popisuje mytologicky pivod

jejiho jména:

Et Marsyas amnis, haud procul a Maeandyri fontibus oriens, in Maeandrum
cadit, famaque ita tenet, Celaenis Marsyan cum Apolline tibiarum cantu

certasse. 302

Z perkusivnich néstroji Livius pouZzivd pouze cymbalum a tympanum v XXXIX. knize

v popisu Bakchanalii:

1. Occulebat vim quod prae ululatibus tympanorumque et cymbalorum

strepitu nulla vox quiritantium inter stupra et caedes exaudiri poterat.*

2. Ut quisque introductos sit, velut victimam tradi sacerdotibus. Eos
deducere in locum, qui circumsonet ululatibus cantuque symphoniae et
cymbalorum et tympanorum pulsu, ne vox quiritantis, cum per vim

stuprum inferatur, exaudiri possit.>**

V nasledujici tabulce je ptehled kontextdi, v nichz vyuziva Livius rtiznd oznaceni pro

natrubkové néstroje ve fikénim svété fimské mytologie a historie:

30U Liv. 9. 30. 5: ,PiStci, kterym zabranili posledni censofi hodovat v chramé& Iovové, coz byl obycej
zachovavany za starych Cast, t€Zce to nesli a odesli do Tiburu v jednom zastupu, takze ve mésté nebyl nikdo,
kdo by obéti doprovazel hudbou.* Pieklad Kucharsky.

302 L1v. 38. 13. 6: ,Také feka Marsyas, vytékajici od pramenti Maiandru, vléva se do Maiandru. Povést
vypravuje, ze v Kelainach zavodil Marsyas s Apollonem ve hie na piStalu.” Preklad Kucharsky.

393 Liv. 39. 8. 8: ,,To znasiliiovani ziistalo skryto, protoZe nebylo mozno zaslechnout ani hlas naifkajictho pfi
pachani hanebnosti a vrazd; byval piehlusen vytim a tluCenim do bubinki a himotem cimbali.* Preklad
Kucharsky. (Zde je pro pteklad slova cymbalum pouzit zavadéejici vyraz ,,cimbal®. Viz vyse, kapitola Perkusivni
nastroje.)

304 L1v. 39. 10. 7: ,,Kdo tam vstoupi, je piedan kn&zim jako né&jaké obétni zvife; odvedou pry ho na misto, které
dokola zvu¢i vytim a zpivanim a souzvukem cimbali a tlu¢enim do bubinki, aby nebylo slySet sténani

nafikajicich, kdyz je na nich pachano nasilné smilstvo.* Pieklad Kucharsky. (Zde je pro pteklad slova cymbalum
pouzit zavadgjici vyraz ,,cimbal®“. Viz vyse, kapitola Perkusivni nastroje.)
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Tabulka 4 — Natrubkové hudebni nastroje u Livia ve fikcnim svété rimské mytologie a historie

Tuba Cornu Bucina
Znameni k boji 8 4
Znameni béhem boje 2
Stridani hlidek 2
Zmateni nepfitele 1
Znameni — prichazi nepfitel 3
Svolani vojska 2
Vypluti lodi 1
Hry 2
Soucast vojska (Serviovy reforma) 1 1
Celkem s vojskem 14 7 2
Celkem 18 7 2

V Aeneidé se ve spojitosti s jinymi narody, nez s Trdjany vyskytuji pouze natrubkové
nastroje a téméf vZdy jen jako néstroje vojenské. Jednou pouziva Vergilius etruskou tubu jako

nastroj, kterym dava VenuSe Aeneovi znameni, Ze mu posila zbroj:

Ni signum caelo Cytherea dedisset aperto.
namque improuiso uibratus ab aethere fulgor
cum Sonitu uenit et ruere omnia uisa repente,

Tyrrhenusque tubae mugire per aethera clangor. >%

Tubou a také bucinou jsou také davana znameni k bitvé:

1. ... bello dat signum rauca cruentum

395 VERG. aen. 8. 523-536: ,,Kdyby jim Kythéfanka nedala znameni na platné nebes. / ZniGehonic se totiz zaf
chvgjiva z éternych vysin / pocala s rachotem linout a vSe nahle zdalo se hroutit / a hlahol etruské polnice jako

by éterem dunél!“ Pfeklad Ctibor

67



bucina...>*°

2. At tuba terribilem sonitum procul aere canoro

increpuit, sequitur clamor caelumque remugit.>"’

3. Cur ante tubam tremor occupat artus?>%

Tuba spolecné s cornu slouzi u Vergilia také jako nastroje udavajici rozkazy pii bézném chodu

vojenského tabora:

Pars leuis clipeos et spicula lucida tergent
aruina pingui subiguntque in cote securis,

signaque ferre iuuat sonitusque audire tubarum.’®

Cornu je také pouzito, kdyz Latinové vyhlasuji valku a oteviraji proto branu valky. Tento

zvyk pretrval i do fimské doby v souvislosti s otevienim lanova chramu:

Has, ubi certa sedet patribus sententia pugnae,
ipse Quirinali trabea cinctuque Gabino
insignis reserat stridentia limina consul,

ipse uocat pugnas; sequitur tum cetera pubes,
aereaque adsensu conspirant cornua rauco.
hoc et tum Aeneadis indicere bella Latinus

more iubebatur tristisque recludere portas.>'°

396 VERG. aen. 11. 474-475: ,,...Krvavé znameni k boji pak chraplava trubka / zazpiva,...“

397 VERG. aen, 9. 503-504: ,, Tfestiva trubka v tom vyda svym kovovym télem zvuk hrozny / a hned se strhava
fev, jejZ nebesa ozvénou vraci.

398 VERG. aen. 11.424: ,,...Procpak se tiesete, jesté neZ polnice troubi?*

399 VERG. aen, 7. 626-628: , N&ktefi hladké své §tity a zativé o§tépy lesti / tuénym sadle a na brusu navraci
sekeram ostrost; / t&si je prapory nosit a poslouchat troubeni polnic.*

310 VERG. aen. 7. 611-617: , Jakmile se senat usnese na tom, Ze valka je nutna, / skiipava kiidla brany rozrazi
samotny konzul, / odény v gabijskym zptisobem vazanou trabeu kralii. / Kozul ten vyvola valku a po ném tak
¢ini 1 vojsko, / ¢emuz chraplavé pritakévaji bronzové trubky. / Dle této zvyklost mél také tenkrat kral Latinus
valku / vyhlasit trojskému lidu a Zalostna rozevfit vrata.*
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4.4.2 Srovnani

V tomto odstavci se budu zabyvat tim, jak se 1i$i pouzivani nastroji u jednotlivych autora.
V tomto fikénim svété se objevuji pfevazné natrubkové nastroje, protoze veétSina udalosti
zasazenych do tohoto svéta ma vojensky kontext. Nejméné natrubkovych nastroji se
vyskytuje u Ovidia — /ituus jako néstroj davajici znameni k Gtoku a tubu a cornu jako nastroje
varujici pred blizici se Caesarovou smrti. Ovidius uziva také tibiu ve spojitosti s odchodem
tibicenii z Rima. Ctyfikrat pouziva slovo pro natrubkovy nastroj ve svych basnich Propertius
— bucinu a cornu jako néstroje ohlasujici rozkazy ve vojenském tabote. objevuje se u n¢j také
tuba jako nastroj, ktery je soucast vojska Sabintl, a jako nastroj oznacujici valku. Kromé
natrubkovych nastroji se u Propertia objevuje jesté fistula jako nastroj spojeny s pastyfi.
U Vergilia se objevuji natrubkové néstroje na Sesti mistech.’!! Pouziva tubu, bucinu a cornu
jako nastroje davajici znameni k utoku a tubu a cornu také jako vojenské nastroje. U Livia se
objevuji jako vojenské nastroje tuba, bucina i cornu. Nejcastéji se u n¢j vyskytuje tuba, jako
jedina i v jiném neZ vojenském kontextu — pouzivé ji b&hem her v Recku a pii spousténi lodi
na vodu. Také pouziva tibiu, poprvé kdyz vypravi o piichodu tohoto uméni do Rima a pak,
stejné jako Ovidius, ve spojitosti odchodem tibicenii z Rima. PouZiva také perkusivni

nastroje, cymbalum a tympanum, kdyZ vypravi o Bakchanaliich.

Tabulka 5 — Natrubkové nastroje ve fikcnim sveété rimské mytologie a historie

Tuba Lituus Bucina Cornu
Znameni k utoku Ovidius 1
Livius 8 Livius 4
Vergilius 2 Vergilius 1 Vergilius 1
Rozkazy v tabote Propertius 1 Propertius 1
Livius 1
Vergilius 1 Vergilius 1
Blizi se nebezpeci Ovidius 1 Ovidius 1

31 Vergilius pouziva v deneidé vice natrubkovych nastrojli, ale protoZze do tohoto fikéniho svéta fadim pouze
puvodni obyvatele Italie, nastroje pouzité ostatnimi narody (hlavné Trdjany) byly probrany v kapitole Recka
mytologie.
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Livius 3
Dalsi vojenské funkce Propertius 2
Livius 4 Livius 2 Livius 1
Bez spojitosti s vojskem Livius 3 Propertius 2
Celkem 25 1 7 8

V dals$i ¢asti vylozim, jak se pouzivaji v téchto fik¢nich svétech rizné hudebni nastroje.
Nejcastéji a v nejvice ruznych kontextech se tam vyskytuje tuba, celkem pétadvacetkrat,
zejména jako nastroj uzivany ve vojsku jako znameni k boji nebo uddvajici Casy stiidani
hlidek ve vojenském tabote. SlouZzi také ke svolani rozptyleného vojska, kdyz se nahle blizi
neptitel, nebo jako upozornéni pro vSechny obyvatele, ze prichazi nepfitel. Jediny, kdo
nespojuje fubu jen s vojskem, je Livius, u ndho je fuba soudasti her v Recku a jako povel pii
spousténi lodi na mote. Kromé fuby se mimo valku objevuje jen bucina u Propertia, ktery o ni
tikd, Ze kdysi slouzila ke svolavani lidi k radé a také jako nastroj pastyitu. Jako vojensky
nastroj se bucina objevuje celkem pétkrat a cornu osmkrat. Jeji funkce jsou stejné jako funkce
tuby. Lituus se v tomto svéteé vyskytuje pouze jednou, a to u Ovidia, kde se objevuje jako
vojensky nastroj. Krom& natrubkovych néstrojii pouZzivaji autofi v tomto svété nejvice tibii
a vyraz oznacujici hrace na ni tibiceny. U Livia ¢tyfikrat, kdyz Livius popisuje, jak se prvni
etrusti tibiceni dostali do Rima a jak byla nasledn& hrou na fibii doprovazena recitace basni
a také divadelni pfedstaveni. Tibia se jednou objevuje ve spojitosti s Marsyem, kdyZ vypravi
o vypravé proti maloasijskym Gallim v roce 189 a popisuje pfirodni podminky ve Frygii.
Jednou se také vyskytuje v kontextu s odchodem tibicenii z Rima, kde Livius k4, Ze toto
sdruzeni doprovazelo obéti. O této udalosti mluvi také Ovidius, ktery v tomto ptibehu pouziva
slovo tibia ttikrat, jedou slovo tibicen a jednou slovo tibicina. Jediny dal§i dechovy nastroj
vyskytujici se v tomto fikénim svété je fistula, kterou jednou vyuziva Propertius jako néstroj
pastytii. Toto spojeni v tomto svété neni piili§ obvyklé, na druhou strnu je velmi obvyklé
v elegicko-erotickém fikénim svété, coz ukazuje na stalou souvislost jeho angazovanych basni
s pivodni fimskou milostnou elegii. Krom¢ aerofonii se vtomto svété objevuji pouze
v Liviové dile perkusivni nastroje, z nichz tympanum a cymbalum pouziva pii popisu aféry

Bakchanalii v roce 186 pf. n. 1.
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V této tabulce je shrnuto, jaké nastroje pouzivaji ve spojeni s konkrétnimi narody autofi,

kteti zasazuji sva dila do svéta fimské mytologie a historie:

Tabulka 6 — Natrubkové nastroje uzité riznymi ndarody

Rimané Etruskové Sabinové Rutulové Latinové Rekové | Makedonci

Tuba 12 2 2 1 2 1 1
Cornu 6 1
Bucina 2 1 1

V této Casti se budu zabyvat otazkou, jak pouzivaly hudebni néstroje rizné narodnosti,
se kterymi se Rimané ve fikénich svétech téchto autort setkavali. Beru zde v ivahu pouze ta
pouziti, u kterych lze jasn¢ identifikovat, ke kterému narodu tyto nastroje patii. Beru také
v potaz pouze natrubkové nastroje, které se vyskytuji u vice autort, tedy bucinu, cornu a tubu.
Nejéastdji, jak vyplyva z tabulky, jsou tyto nastroje pouzity Rimany, coZ vychazi hlavné
z Livia, u néhoz jsou Rimané Gstfedni narod, takZe ve vsech valkach tvoii jednu stranu,
zatimco druh4 se méni podle toho, s kym Rimané pravé bojovali. Naopak nejvice nastroji
spojenych s ostatnimi italickymi narody se objevuje u Vergilia, protoze popisuje boje téchto
narod s Tréjany.*'? VSechny narody znatrubkovych ndstrojii pouZivaji fubu, Sabinové
a Latinové k tomu také bucinu a Rutulové cornu. Divod toho, Ze ve spojitosti s Etrusky je
pouzivana jako vojensky néstroj pouze fuba, je pravdépodobné to, Ze Rimané sice piejali
1 ostatni natrubkové nastroje od Etruskd, ale ptivodné v sakralni funkci, ve které je pouzivali
i Etruskové.’!® Protoze se viak téchto nastrojli vtomto svété vyskytuje jen velmi mdlo, je

““““““ 4314 se zda, ze nastroje, které
(pfinejmensim v lating) nazyvali stejné, byly u Rekii a Rimanii odligné a zpiisob hry na né se

lisil.

V dalsim kroku porovnam pouziti hudebnich nastroji v tomto fikénim svété

s informacemi o uziti hudebnich nastroji pievzatymi ze sekundarni literatury. Okolnosti

312 Nastroje spojené s Trojany fadim do fikéniho svéta fecké mytologie. Viz vySe kapitola Navrh rozdéleni
fikénich svéth.

313 Viz vyse, kapitola Natrubkové nastroje.

314 Viz tato kapitola vyse.
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vyskytu natrubkovych nastroji v tomto fikénim svété jsou zuzeny témeét vyhradné jen na
vojensky kontext. Pouze tuba a bucina se vyskytuji mimo vojsko: tuba béhem her a pfi
spousténi lodi na vodu, ke kterymzto uceltim slouzila i podle sekundarni literatury,*!® a bucina
jako nastroj, kterym byli kdysi lidé svolavani do rady a jako nastroj, ktery pouzivali pastyfi,
a cornu v tomto svété objevuje ve stejnych souvislostech, coz by mohlo znamenat, ze je
vSichni tito autofi pouzivaji jako synonyma,’!'® nebo Ze jejich pouziti nerozligovali. Je
zajimavé, Ze se v tomto svétd vyskytuje cornu jako vojensky nastroj, protoze kdyz ho Rimané
ptebrali od Etruskd, ptebrali také jeho uzivani v sakralnim kontextu a do vojenského se dostal
az pozd&ji.*'” Bucina se objevuje jako nastroj udavajici rozkazy ve vojenském taborte, coz
odpovida informacim sekundarni literatury o pouziti tohoto nastroje. AvSak ve stejnych
souvislostech se vyuziva také tuba a cornu. Lituus, stejné jako cornu, byl ptivodné ptevzat od
Etruskl pravdépodobné jako sakralni néstroj a jako vojensky ndstroj zacal slouZzit az pozdéji.
Proto je zajimavé, ze Ovidius pouZiva tento nastroj uz béhem valky Rimani se Sabiny za
Romulovy vlady. Zadny z autorti nepouziva spoleéné bucinu i lituus, coz potvrzuje Meucciho

318

teorii,”"° Ze se jedna o tentyZ nastroj.

Tibia se v tomto svété vyskytuje ve spojitosti s Etrusky, kteti byli prvnimi tibiceny
v Rimé&3" Livius pise, Ze uz pii predstavenich Livia Andronica slouzila tibia k doprovodu
zpivanych ¢asti béhem divadelnich her, coz naznacuje spojitost s feckymi dramaty, kde se
aulos pouzival ve stejné funkci. Ovidius pise, Ze po navratu tibicenii do Rima k nim byly
pridany také tibicinae — zeny piStkyné. Z toho se zda, ze predtim zajisStovali doprovod
oficialnich akci hrou na tibii pouze muzi. To je zajimavé v porovnani s Reky i Etrusky,
u nich na tento nastroj hraly pfevazné Zeny, at’ uz hetéry v Recku nebo vysoce postavené

zeny u Etrusk®.*?° Perkusivni nastroje pouziva pouze Livius pii popisu Bakchanalii.

V tomto svété se nejvice objevuji natrubkové nastroje. To neni pftili§ prekvapivé, protoze

wev

315 Viz vyse, kapitola Natrubkové nastroje.
316 Tamtéz.

317 Tamtéz.

318 Tamtéz.

319 Viz vyse, kapitola Jazyckové nastroje.

320 Tamtéz.
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kmeniim, aby se prosadili a nebyli pfemozeni. Vergilius a Livius pouzivaji natrubkovych
nastroji vic. To je proto, ze popis bitvy je pro né jedna z hlavnich soucéésti vypravéni, zatimco
Ovidius a Propertius mluvi o valeénych udalostech, jen kdyz se z valky vyvinul né&jaky
svatek. U vSech autorli se nejcastéji objevuje tuba, coz je pieklad feckého slova salpinx.
Vsichni kromé Livia ji pouzivaji jen ve vojenském kontextu. Propertius, Vergilius a Livius

pouzivaji kromé tuby jesté cornu a bucinu, kromé Propertia3?!

vzdy jako vojensky nastroj.
Ovidius jako jediny pouziva lituus, avSak také pouze v souvislosti s vojskem. Tito autofi
nerozli$uji kontext uzivani téchto nastroji,*?? a i kdyz tato slova oznacuji riizné nastroje, nelze
je rozlisit podle kontextu. Z dalSich nastrojii se v tomto svété objevuje tibia bud’ ve spojitosti
s pfichodem tohoto uméni do Rima a vyuZivani tohoto nastroje v rané fimské dobé, nebo pii
vypravéni o odchodu tibicenii z Rima. Dale se tam vyskytuje fistula, ktera znaéi ptibuznost
Propertiovych fimskych elegii s tradici milostné elegie. Perkusivni néstroje se objevuji

v tomto fikénim svété pouze u Livia, pfi vypravéni o Bakchanaliich.

4.5 Svét rimské soudobé spole¢nosti

4.5.1 Prehled motivii hudebnich nastroju

Tento svét tvori texty zasazené do soucasné doby basniki, tedy do augustovské doby.
U Ovidia se v tomto fikénim svété vyskytuji téméf vyhradné aerofony. Z zestovych nastroji
se tam objevuje tuba a hra¢ na ni tubicen, dvakrat ve sbirce Epistulae ex Ponto ve spojitosti

s vojskem:

1. Fortibus adsuevit tubicen prodesse suoque

dux bene pugnantis incitat ore viros.>**

2. Tamgque ego sumpsissem tali clamore vigorem,

quam rudis audita milites ad arma tuba.>**

321 Viz tato kapitola vyse.

322 Hlavné cornu, buciny a tuby ve vojenském kontextu.

323 Ov. Pont. 3. 1. 91-92: , State¢nym k uzitku byt si uvykl trubaé a viidce / slovy chce podnitit muze, zdatng a¢
bojuji jiz.

324 Ov. Pont. 3. 4. 31-32: , Tak bych byval i ji z toho nadSeni nad miru ozil, / jako as novadéek vojak, slysi-li
zatroubit v boj.“ (V tomto piipadé je slovo tuba pielozeno pouze zvukem, ktery tento nastroj vydava.)
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Také se vyskytuji ve Fasti, dvakrat pti vypraveéni o svatku tubilustria:

1. Summa dies e quinque tubas lustrare canoras

admonet et forti sarificare deo.>*®

2. Proxima Volcani lux est, Tubilustria dicunt:

lustrantur purae, quas facit ille, tubae.>*®

Déle se ve Fasti jednou objevuje tuba jako nastroj, ktery slouzi k doprovodu procesi, ale
v pozadi je ptfitomen i valecny kontext jejiho uziti, protoze v této Casti je Ovidius zastance

miru;

Canteturque fera nil nisi pompa tuba.>*’

Ve sbirce Tristia se jedou vyskytuje slovo avenae, které zde slouzi jako synekdocha pro slovo
fistula. Ovidius ji zde pouziva jako nastroj getského pastyie, ktery ovsem soucasné musi byt

ozbrojen, aby se chranil proti neptatelim:

Sub galea pastor iunctis pice cantat avenis.>*

Déle se v tomto svété u Ovidia objevuje tibia a hraci na ni tibiceni. Ti jednou vystupuji ve
Fasti pfi vypravéni o jejich odchodu z Rima, protoZe timto vypravénim Ovidius vysvétluje,
pro¢ se v jeho dobé 13. Cervna po mésté potulovali pistci v maskach a dlouhych zenskych

Satech:

Cur vagus incedit tota tibicen in Urbe?

quit sibi personae, quid stola longa volunt?**°

V tomto svété se také vyskytuje mnoho nastrojii, jez souviseji s kultem bohyné Kybelé.?*

Nejvice jich je ve 4. knize Fasti, kde jsou ve verSich 179-349 popsany Magalensie a nasledné

325 Qv. fast. 3. 849-850: ,,Posledni z péti dnli nds vybizi polnice zvucné / Cistit a bohyni chrabré pfindset ob&tni
dar.

326 OQv. fast. 5. 725-726: ,,Pisti je Vulkanilv den, jej Tubilustrium zveme: / polnice, které on robi, Cisti a lesti se
dnes.*

327 Qv. fast. 1. 716: ,,K slavnostem nechat’ jen zni straslivé polnice zvuk.*
328 Ov. trist. 5. 10. 25: ,,Pastyf ma na hlavé piilbu, kdyZ na stébla spojen4 hraje.*
329 Qv. fast. 6. 653-654: ,,Pro¢pak piStei sem tam dnes tékaji po celém mésté? / Dlouhé fizy co zna¢i, na co jsou

Skrabosky jim?*
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dalsi myty spojené s touto bohyni. Ve spojitosti s jejim kultem se objevuji perkusivni nastroje
tympanum a cymbalum a také slovo aes, které v tomto kontextu slouzi jako synekdocha pro
slovo cymbalum. Déle se v souvislosti s touto bohyni pouzivaji rizna slova, ktera oznacuji

fryzskou pistalu: lotos, tibia, tibia cornu, phrygium buxum:

1. Protinus inflexo Berecyntia tibia cornu
flabit, et Idaeae festa parentis erunt.
Ibuntsemimares et inania tympana tundent,

aereaque tinnitus aera repulsa dabunt.>*!

2. Quaerere multa libet, sed me sonus aeris acuti

terret et horrendo lotos adunca sono.>*?

3. Res latius, priscique manent imitamina facti,
aera deae comites raucaque terga movent.
Cymbala pro galeis, pro scutis tympana pulsant;

tibia dat Phrygios, ut dedit ante, modos.>*?

4. Exululant comites, furiosaque tibia flatur>**

V jiné €asti, nez v této se vyskytuje pouze tibia cornu a phrygium buxum v prvni basni prvni
knihy sbirky Epistulae ex Ponto, kde v obou piipadech oznacuje uctivace bohyné Kybelé,
ktefi chodili po domech a lidé je obdarovavali. Ve stejném kontextu ve stejné €asti se objevuje

také sistrum jako néstroj potulnych knézi bohyné Isidy:

1. Ante deum Matrem cornu tibicen adunco

330 Nékdy byva nazyvana Rhea nebo Velka matka boh.

3LOv. fast. 4. 181-184: ,,Tehdy pist’ala fryzska jiz rohem zahnutym zazni, / slavnosti idské Matky budou se
konat ten den. / Kle$ténci v privodu pijdou a budou v bubinky tlouci, / o kev se odrazi kev, ozve se himotivy
tresk.*

332 Qv. fast. 4. 189-190: ,,Na mnoho chtél bych se ptat, vSak dési m& ostry zvuk puklic, / jakoZ i pistaly kFivé
hrozny a straslivy zvuk.*

333 Qv. fast. 4. 211-214: ,,Otci to zistalo tajno. A na pamét’ davného €inu / délaji Rheini kn&Zi na cimba4l, na
buben himot. / Na cimbal misto do pfilb, misto do stitu do bubnu tlukou: / fryzské tony, jak diiv pist'ala
vydava zas.“ (V tomto ptipadé je pro slovo cymbalum pouzit zavadejici preklad ,,cimbal®. Viz vyse, kapitola
Perkusivni nastroje.)

34 Qv. fast. 4. 341: ,,Do kiiku daji se druzi a flétna Sileng piska.“ (V tomto piipadé je pro slovo tibia pouZit
zavadgjici preklad ,,flétna®. Viz vyse, kapitola Jazyckové nastroje.)
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cum canit, exiguae quis stipis aera negat?>*>

2. En ego pro sistro Phrigiique foramine buxi

gentis luleae nomina sancta fero.>®

V tomto fikénim svété se v Propertiove ¢tvrté knize vyskytuji pouze dechové nastroje.

Z natrubkovych Propertius pouziva jen tubu ve spojitosti s pohtbem:

Sic maestae cecinere tubae, cum subdita nostrum

detraheret lecto fax inimica caput.>’

Také se tam vyskytuje egyptsky tibicen, ktery hraje, kdyz jeho pan odpociva. V dalSim

dvojversi se objevuje oznaceni buxum, které je zde pouzito jako synekdocha pro slovo tibia:

Nile, tuus tibicen erat, crotalistria®® Phyllis,
et facilis spargi munda sine arte rosa,
Magnus et ipse suos breviter concretus in artus

iactabat truncus ad caua buxa manus.>>°

Z Gstnich nastroji pouziva pouze calamus’*’ jako synekdocha pro slovo fistula. Tento nastroj

v tomto piipadé doprovazi obét’ pastyii:

Parua saginati lustrabant compita porci,

pastor et ad calamos exta litabat ouis.>*!

35 Ov. Pont. 1. 1. 39-40: ,Jestlize na kiivy roh hra piStec pfed matkou bohi, / kdopak mu odmitne dat malicky
penézni dav.*

336 OQv. Pont. 1. 1. 45-46: ,,Misto Fehta&ky, hle, a misto pistaly fryZské / nesu ja julského rodu velebnou sldvu a
Cest.”

337 PROP. 4. 11. 9-10: ,,Tak ti to fekly i polnice smutné, kdyZ pochodef krut4, / vloZena pod mé mary, od hlavy
zacla m¢ zhnout.*

338 Slovo crotalistria oznaduje taneénici, kterd méa v rukou nastroj crotalum (&inelky). Je to v latiné velmi vzacné
slovo, kromé Propertia ho pouziva pouze Petronius v Satyrikonu. Pochazi z feckého ze slova kpotoliotpuo.

V lating je synonymem slovo cymbalistria, které, i kdyz je o néco malo frekventovanéjsi, je stale velice vzacné.
ThLL. s. v. Crotalistria.

339 PROP. 4. 8. 39-42: ,PiStec byl od bichll Nilu a s bubinky tancila Fylis, / rlize zplisobem prostym zdobily
pritom nés$ stiil. / Skréek naktivo rostly, jsa jakoby do sebe vrazen, / kiivyma rukama tiepal, flétny jak urcoval
zvuk.”“ (V tomto piipad€ je pro slovo buxum, pouzité zde jako synekdochické oznaceni pro vyraz tibia, pouzit
zavadgjici preklad ,,flétna®. Viz vyse, kapitola Jazyckové nastroje.)

340V tomto piipadé je slovo pouzito v pluralu.
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4.5.2 Srovnani

V tomto svété se vyskytuje pomeérné malé mnozstvi nastrojii. Soudim, Ze je to proto,
7e pro Rimany neméla hudba ani uméni tak velky vyznam jako pro Reky a nebylo hodné
svobodného muze, aby hral na hudebni nastroj jindy, nez kdyz je to ve prospéch celku. Proto
se v tomto svété nejvice objevuji natrubkové ndstroje, které neslouzily k umélecké Cinnosti
a potéSeni jedince, ale jako doprovod aktivit, jichz se Gi¢astnilo vice lidi.>*? Ovidius nejvice
pouziva tubu jako néstroj valeény, ale také jako nastroj doprovazejici procesi.*** Mluvi o ni
také, kdyZ se ve svém vypravéni dostane ke svatku tubilustria. U Propertia se v toto svéte
neobjevuje zadny vojensky ndstroj. Jednou uzivd tubu jako nastroj slouzici pti pohibu.
Ovidius 1 Propertius pouzivaji v tomto svété kazdy jednou slovo, které slouzi jako synekdocha
pro fistulu, Ovidius avenae, Propertius calami.’** Oba spojuji tento nastroj s pastyfi. U obou
basnikl se také v tomto svét€ objevuje tibia. U Ovidia se tento nastroj vyskytuje, kdyz
vysvétluje, pro¢ 13. Gervna chodi tibiceni zvla§tné oblékani.**> Propertius v 8. basni &tvrté
knihy zminuje egyptského otroka, ktery mu hral na #ibii, kdyz Propertius odpocival. Dale
Ovidius zminuje fryzskou tibii, kterd je spojena s kultem Velké matky boht. Ve spojitosti
s uctivanim této bohyné pouziva Ovidius také perkusivni néstroje tympanon a cymbalum.
Z perkusivnich néstrojii se u Ovidia objevuje jeSt€ sistrum jako ndastroj uctivacii egyptské

bohyn¢ Isidy. Propertius perkusivni nastroje nevyuziva vibec.

V této Casti shrnuji, kolikrat a jakym zplisobem pouZzivaji hudebni néastroje Propertius
1 Ovidius v tomto fikénim svété. Z natrubkovych néstrojit se v tomto svété vyskytuje pouze
tuba a hraci na ni tubiceni, celkem Sestkrat. Objeve se v riznych kontextech, dvakrat jako
nastroj spojeny s valkou, jednou jako nastroj doprovazejici privod k obéti a jednou jako
nastroj pti pohtbu. Také se objevuje pfi vypravéni o svatku tubilustrii. Jsou tu pouze dvé
slova, ktera jsou zde pouzita jako synekdocha pro fistulu, obé ve spojitosti s pastyii. Slovo
tibicen je jednou pouzito jako oznaéeni pro zaméstnani svobodného &lovéka v Rimé a jednou

jako slovo oznacujici otroka z Egypta. Z toho vyplyva, ze kromé tibicenu, ktefi byli Cleny

341 PROP. 4. 1. 23-24: ,,Obéti krmenych vepth se rozcesti o¢idtovala / pastyt obéti ovce pii flétné na oltaf klad.“
(V tomto pfipadé je pro slovo calamus, které zde stoji jako synekdochické vyjadieni slova fistula, pouzit
zavadgjici preklad ,,flétna“. Viz vyse, kapitola Ustni nastroje.)

342 Viz vase, kapitola Natrubkové nastroje.
3431 v tomto kontextu se vSak v pozadi objevuje valka, viz tato kapitola vyse.
344 Oba basnici v tomto pfipadé pouzivaji slovo v pluralu.

345 Viz tato kapitola vyse.
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sdruzeni tibicenii a hréli pii oficialnich piileZitostech, byli v Rimé také otroci, ktefi hranim na
tibii zptijemnovali ¢as svym paniim. Pro oznaceni jeho néstroje je v dal§im dvojversi pouzito
slovo buxum. Dale se v tomto svété objevuje fryzskd varianta tibie,>*® které jsou spojeny
s kultem Velké matky boh@.>*’ Vyskytuji se zde také perkusivni ndstroje, tympanum
a cymbalum ve spojeni s kultem bohyné Kybel¢ a sistrum jako nastroj uctivact egyptské

bohyné¢ Isidy.

V této Casti se budu zabyvat otazkou, zda pouziti néstrojii v tomto fikénim svété
odpovid4d informacim ptfevzatym z odborné literatury. V tomto svété se mnoho ndstrojl
nevyskytuje, proto neni mozné vyvozovat z toho néjaké vétsi zaveéry. Pouziti natrubkovych
nastroji na prvni pohled upln¢ neodpovidd informacim obsazenym v sekundarni literatuie,
podle néhoz jsou tyto néstroje pouzivany prevazné ve spojitosti s vojskem. I kdyz se i v tomto
svété objevuji ve spojitosti s valkou, toto pouziti neptevlada. I dalsi pouziti fuby mimo
vojensky kontext jako néstroje doprovazejiciho procesi nebo pohieb vsak odpovida jejimu
uziti podle informaci obsazenych v sekundérni literatufe. Neobvykla je zminka o tubilustriich,
o kterych se kromé Ovidius zmifluje mimo jiné také Marcus Terentius Varro v 6. knize spisu

De lingua latina, kdyz vysvétluje etymologii slova tubulustrium:

Dies tubulustrium appelatur, quod eo die in Atrio Sutorio socrorum tubae

lustrantur >*®

Ale 1 Ovidiovo pouziti tuby jako nastroje doprovazejici procesi v sob& nese vojensky kontext
a Ovidius vyuziva toho, e tuba mohla slouzit jak k mirovym, tak k vale¢nym t¢elim.>*° Ani
pouziti tohoto néstroje pifi vypravéni o tubilustriich neni opro§téno od spojitosti s valkou,
protoze tento svatek je zasvécen Martovi a Minervé, takZe tuba je spojena spiSe se svym
vale¢nym kontextem.*° Fistula je nastroj pastyi a jeji pouziti v tomto svété tomu odpovida.

Tibia se zde objevuje jako nastroj svobodnych, ktefi na né hrali v Rimé a tvofili sdruzeni, ale

346 Pro oznadeni tohoto néstroje jsou pouZity rizné vyrazy tibia, tibia cornu, phrygium buxum, lotus

347 Tato bohyné byla uctivana pod mnoha jmény. V Italii byla piivodné uctivana pod jménem Ops jako manZzelka
boha Saturna. Kdyz Saturnus splynul s feckym Kronem, i Ops byla ztotoznéna s Rheou. Kdyz se do Rima zadaly
dostavat vychodni kulty, bylo ztotoznéna také s maloasijskou bohyni Kybelé, ktera byla také nazyvana Velka
matka bohti. (Zamarovsky, 1982).

38 VARRO ling. 6. 14: , Den zvany Tubulustrium ma toto jméno proto, Ze toho dne byvaji v Sevcovské hale
trubky (tubae) uzivané pii obétech ocistovany (lustrari).“ Pieklad Pultrova.

3% Viz tato kapitola vyse.

30 VARRO ling. 6. 14 pozndmka 63, str. 31.
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také jako nastroj egyptského otroka. Fryzska tibia, stejné jako tympanum a cymbalum, je
jeden z hlavnich atributi Velké matky bohtl, s niz je spojen i v tomto svété. V tomto sveété se

také objevuje sistrum, které je obvyklym nastrojem Isidinych uctivact.

V tomto svété se objevuji prevazné dechové nastroje. Natrubkové nastroje se vyskytuji na
prvni pohled ¢asto mimo vojensky kontext, ale pifi blizSim zkoumani textu se ukéze, ze valka
je témeétr vzdy néjak konotovana. Jinak se vSechny nastroje objevuji ve svych obvyklych
souvislostech. Zajimava je tibia, protoze z pouziti tohoto nastroje v tomto fikénim svété
u Ovidia a Propertia je jasné, Ze v Rimé& byly dvé skupiny, které na #ibii hraly. Za prvé to byli
¢lenové profesionalniho sdruzeni fibicenii, kteti doprovézeli hrou na #ibii vetejné aktivity jako
obéti, pohiby nebo divadelni piedstaveni,’®! a za druhé otroci, ktefi hrali pro pot&Seni svych

pani.

5 Zavér

Ze vsech fikénich svéth, které jsem si pracovné vytyc€ila v Ovidiovych dilech se nejvice
hudebnich nastrojii objevuje ve svété fecké mytologie. To je dano mimo jiné tim, ze v fecké
mytologii je fada mytl souvisejicich s hudbou. Objevuji se tam aetiologické myty, které
vysvétluji vznik hudebnich nastroji. Také tam vystupuje mnoho postav, které jsou primarné
spojené s hudbou. Nejcastéji se hudebni nastroje, pfevazné strunné, vyskytuji ve spojitosti
s Apollonem, ktery je hlavnim patronem hudby. Z hrdint spojenych s hudbou nej€astéji hraje
na nastroje Orfeus, ale objevuji se 1 dalsi pévci, nejcastéji Apollonovy déti. Ve vSech fikénich
sveétech, které vytvari Ovidius a dal$i autofi augustovské doby, se nejCastéji objevuji
chordofény. VéEtsSinou jsou tyto nastroje oznaceny jako /yry nebo cithary, nebo slovy, ktera
v daném kontextu figuruji jako synekdochické vyrazy pro lyry. At je pro tyto nastroje pouZit
jakykoli vyraz, vétSinou se pravdépodobné jedna o tentyZ nastroj. Natrubkové nastroje se
objevuji v souvislosti s valkou, ale Casto také v mirovém kontextu béhem pohibli nebo
slavnosti. To je proto, Ze autofi augustovské doby psali o valkach, kdyZ vypravéli o minulosti,
ale zaroven oslavovali mir své vlastni doby. I kdyZ slova oznacujici jednotlivé natrubkové
nastroje znaci rizné ndastroje, jsou zaménovana, a nelze fict, Ze by jeden nastroj m¢l sviyj
urdity kontext vyuziti. Ustni néstroje se vét§inou objevuji v souvislosti s pastyiskym

prostiedim. 7ibia nema v korpusu textll, které jsem pouzila pro svou praci, jediny urceny

351 Viz vyse kapitola Svét Fimské mytologie a historie, OV. fast. 6. 657-660.
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kontext. Nejméné¢ se u vybranych autorti augustovské doby objevuji perkusivni nastroje.
VSsichni autofi je pouzivaji jen velmi skrovné a jen ve spojitosti s Bakchem nebo Kybelé

(tympanum a cymbalum) a s Isidou (sistrum).

Ovidius v tomto ohledu neni tak inovativni, jako v jinych ohledech. Piesto se v jeho
dilech najdou mista, kde Ovidius Upln¢ nezapada do tradice fikéniho svéta. Ovidius pouziva
ze zkoumanych autorii nejvice slov, kterd oznacuji hudebni nastroje. Naopak oproti ostatnim
autortim se u n¢j prilis neobjevuji nastroje ve spojitosti s valkou. Z chordofont pouziva kromé
tradi¢nich /yr také harfu, kterou nazyva nablium. Kromé toho i kdyz pftili§ nerozliSuje lyry
a cithary, presto vyuziva kontext, s nimz je cithara spojena, kdyz nastroj, na n&jz hraji
Pierovny pfi souboji s Mizami, nazyva pravé cithara. Z elegickych basniki se z predeslé
tradice nejvice vymyka Propertius. V jeho basnich se totiz najednou objevuje mnohem vétsi
mnozstvi hudebnich nastroji a ty se navic nevyskytuji jen v nejzékladnéjSich kontextech.
Ovidius v tomto pouze navazuje na inovaci, kterou zavedl Propertius.>*?> Ve svété fecké
mytologie hraji u Ovidia na strunné nastroje krom¢ zen a mytologickych postav primarné
spojenych s hudbou také Héraklés a Achilleus. Tito hrdinové byli spojeni s hudbou jiz
v Homérovych eposech, takZze Ovidius se, podobné jako v elegii, obraci k feckym zdrojim.
Ve svété fimské mytologie a historie se Ovidiovo a Propertiovo pouzivani nastroju lisi od
zpusobu, jakym pouzivaji hudebni nastroje Vergilius a Livius. To je proto, ze Vergilius
s Liviem se soustfedi na udalosti pogatkl Rima, které byly tvofeny pievazné boji. Proto se
unich vyskytuje mnoho natrubkovych ndstroji pouzitych k valecnym ucelim. Na druhé
stran¢ Ovidius a Propertius se zaméfuji na svatky, které vznikly v rané fimské dobé. Ve
fikénim svéte fimské soudobé spolecnosti se Propertitiv a Oviditiv zpiisob pouziti hudebnich

nastroju nelisi.

Z4dny z autort, ktefi tvoii korpus textd, ktery jsem vyuZila pro svou praci, se piilis
nevymykd informacim ptevzatym ze sekundarni literatury. VSichni pomérné malo rozlisSuji
kontext pouziti nastroju stejné skupiny. Ovidius je také jediny, ktery pouziva vSechny Ctyfi
vyrazy, které obvykle oznacuji natrubkové nastroje. Ale slovem bucina oznacuje néstroj, na
ktery hraje motsky btih Triton, ktery byva obvykle nazyvan concha. Spolu s Lygdamem také

Ovidius pouziva fistulu ve spojitosti s Apollonem.

352 Propertius a Ovidius pouzivaji chordofény v mnoha riiznych kontextech, zatimco Tibullus a Lygdamus je
spojuji pouze s Apollénem. Zatimco Tibullus spojuje tubu pouze s valkou, Propertius a Ovidius ji pouzivaji jako
nastroj doprovazejici pohieb.
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Jako vedlejsi a pavodné nezamysleny vysledek z této prace také vyplynul dalsi problém
tykajici se antickych hudebnich nastroji, a to je pieklad jejich antickych oznaceni do Cestiny.
Vzhledem k tomu, Ze je to okrajova oblast antickych redlii, kterd casto byva ptekladatelim
vzdalena, byvaji nekdy preklady zavadéjici. V cestiné se velmi ujalo prekladat oznaceni
fistula slovem ,$almaj“.*> To je velmi zavadéjici, protoze $almaj je stiedovéky nastroj
podobny dnesnimu hoboji. Proto se mi zda vhodnéjsi pouzit vyraz ,,8almaj* pro pteklad slova
tibia.>>* Naopak slovo tibia je Sasto prekladano jako ,,flétna“,>>> coz je jesté mnohem vic
zavadéjici, protoze je vSeobecné¢ znamo, jak vypada flétna a hra na ni, a v nékterych
ptikladech tento pteklad nedava smysl. Tak je tomu v mytu o vytvofeni tibie, kde se tika, Ze
tibia hyzdila tvar Athény. Vzhledem k tomu, ze hra na flétnu nezptisobuje znetvoteni obliceje,
neni mozné, aby se tento nastroj podobal flétn€. Na druhé strané tvai hraci na hoboj je kvali
velkému pretlaku celd brunatnd a na pohled neptsobi pfili§ elegantné. Pokud by se Athéna
vidéla s takovou tvafi, bylo by naprosto pochopitelné jeji zhnuseni nad nastrojem. Nevhodny
pieklad se také obCas objevuje u slovy cymbalum. Pro toto slovo se v Cestiné nejcastéji
pouzivaji dvé verze prekladi: ,,cymbal“**® a | cimbal“.>>’ Druhd varianta je naprosto
zavadgjici, nebot’ cimbal sice patfi do skupiny strunnych nastrojii, ale protoZze je zvuk
vytvafen tderem pali¢ek do strun, patii do podskupiny udernych nastrojG®®®, zatimco
cymbalum jsou Cinely. Slovo ,,cymbal® se v Cestin€ neobjevuje. Je problematické najit vhodny
preklad pro antické hudebni nastroje, protoze my takové nastroje dnes jiz nemame, ale
rozhodné neni vhodné oznacovat je nazvy modernich nastroji. Také vSak neni mozné pouzit
pro oznaceni téchto nastroju jejich plivodni antické nazvy, nebot” to jsou pro vétsinu lidi nic

nefikajici slova. Soudim, Ze by bylo vhodné se timto problémem dale zabyvat a zkusit najit

wevr

353 Viz napf. vyse, Bure$ - OV. met. 2. 684, Mertlik - PROP. 2. 30. 16.

3% Tento pteklad jednou pouziva Bures, kdyZ spojeni tibia cornu preklada jako ,kfiva Salmaj“. Viz vyse, OV.

met. 3. 534.

3% Viz napf. vyse, Mertlik - Ov. rem. 753, Bures$ - OV. met. 11. 158.
356 Viz napt. vyse, Mertlik - PROP. 3. 18. 6, PROP. 3. 17. 36.

357 Viz napt. vyse, Kucharsky - L1v. 39. 8. 8, Bures - OV. met. 4. 392.
358 Modr 1977, s. 79.

81



6 Seznam literatury

6.1 Primarni literatura

6.1.1 Ovidius

BOMER, Carl. Metamorphosen. VI, Buch XII-XIII. Heidelberg: Carl Winter, 1982.
BOMER, Franz. Metamorphosen. 1, Buch I-I1I. Heidelberg: Carl Winter, 1969.
BOMER, Franz. Metamorphosen. II, Buch IV-V. Heidelberg: Carl Winter, 1976.
BOMER, Franz. Metamorphosen. III, Buch VI-VII. Heidelberg: Carl Winter, 1976.
BOMER, Franz. Metamorphosen. 1V, Buch VIII-1X. Heidelberg: Carl Winter, 1977.
BOMER, Franz. Metamorphosen. V, Buch X-XI. Heidelberg: Carl Winter, 1980.
BOMER, Franz. Metamorphosen. VII, Buch XIV-XV. Heidelberg: Carl Winter, 1986.
GIBSON, Roy K. 4Ars amatoria book 3. Cambridge: Cambridge University Press, 2003.
HOLLIS, A. S. (Adrian Swayne). Ars amatoria. Book I. Oxford: Clarendon Press, 1977.

KENNEY, E. J. Amores ; Medicamina faciei femineae ; Ars amatoria ; Remedia amoris. 8.

reprint 1989. Oxonii.

KNOX, Peter E. Heroides: select epistles. Cambridge: Cambridge University Press, 1995.
PETER, Hermann. P. Ovidi Nasonis Fastorum libri sex. 3. verb. Aufl. Leipzig: Teubner, 1889.
TARRANT, R. J. (Richard John). Metamorphoses. Oxford: Oxford University Press, 2004.

TISSOL, Garth. Ovid: Epistulae ex Ponto. Book I. Cambridge: Cambridge University Press,
2014.

82



6.1.2 Ostatni autori

BARBER, Eric Arthur a BUTLER, Harold Edgeworth. The elegies of Propertius. 2.
reprografischer Nachdruck. Hildesheim: Olms, 1969.

BRISCOE, John. 4 commentary on Livy, books 38-40. Oxford: Oxford University Press,
2008.

BRISCOE, John. 4 commentary on Livy. Books XXXIV-XXXVII. Oxford: Clarendon Press,
1981.

BRISCOE, John. A commentary on Livy. Books XXXI-XXXIII. Oxford: Clarendon Press, 1973.

CICERO, Marcus Tullius a HASPER, L. W. M. Tullii Ciceronis Tusculanarum disputationum
libri quinque. Gotha: Perthes, 1883.

ENNIUS, Quintus; GOLDBERG, Sander M. a MANUWALD, Gesine. Fragmentary
Republican Latin: Testimonia ; Epic Fragments. Cambridge, Massachusetts: Harvard

University Press, 2018.

FORDYCE, Christian J. a CHRISTIE, John D. Aeneid VII - VIII. London: Bristol Classical
Press, 1985.

HORSFALL, Nicholas. Virgil, Aeneid 11: a commentary. Leiden: Brill, 2003.

LIVIUS, Titus a WEISSENBORN, Wilhelm. 7iti Livi Ab urbe condita libri. Lipsiae: Teubner,
1894.

OAKLEY, S. P. (Stephen P.). A commentary on Livy: Books VI-X. Volume I / Introduction and
book VI. Paperback ed. Oxford: Oxford University Press, 1999.

TIBULLUS, Albius a SMITH, Kirby Flower. The elegies of Albius Tibullus: the corpus
Tibullianum edited with introduction and notes on books I, II, and IV, 2-14. Darmstadt:
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1971.

VARRO, Marcus Terentius. De lingua Latina V-VII. Prague: Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta, 2015.

83



VEGETIUS a REEVE, M. D, ed. Epitoma rei militaris. Oxford: Clarendon Press, 2004.

VERGILIUS MARO, Publius a CONTE, Gian Biagio. Aeneis. Berlin: De Gruyter, 2012.

6.1.3 Primarni literatura v prekladu

ARISTOTLES, Politica, Praha: Rezek, 1998, ptelozil Antonin Ktiz.

CATULLUS, PROPERTIUS, TIBULLUS, Triumvirové lasky, Praha: SNKLU, 1964, ptelozili
Otakar Smrcéka a Rudolf Mertlik.

CICERO, Tuskulské hovory, Praha: Svoboda, 1976, ptelozil Vaclav Bahnik.

Homérské hymny, Vialka Zab a mysi, Praha: Stat. nakl. krasné lit., hudby a uméni, 1959,

ptelozili Otakar Smrcka a RiZena Dostalova.

LIVIUS, D¢jiny II-111, Praha: Svoboda, 1972, prelozil Pavel Kucharsky.

LIVIUS, D¢jiny IV, Praha: Svoboda, 1973, ptelozila Marie Husova.

LIVIUS, D¢jiny V, Praha: Svoboda, 1975, ptelozil Pavel Kucharsky.

LIVIUS, Déjiny VI, Praha: Svoboda, 1976, ptelozil Pavel Kucharsky.

LIVIUS, Déjiny, Praha: Svoboda, 1979, prelozili Pavel Kucharsky a Cestmir Vrana.

OVIDIUS, Kalenddr, Zalozpévy, Listy z Pontu, Praha: Odeon, 1966, pielozili Ivan Bure§ a
Rudolf Mertlik.

OVIDIUS, O ldsce a milovani, Praha: Svoboda, 1990, ptelozili Rudolf Mertlik, Dana

Svobodova.
OVIDIUS, Promeny, Praha: Odeon, 1967, pielozil Ferdinand Stiebitz.
OVIDIUS, Promeny, Praha: Svoboda, 1974, ptelozil Ivan Bures.

OVIDIUS, Verse z vyhnanstvi, Praha: Svoboda, 1985, ptelozil Ivan Bures.

84



PLATON, Ustava, Praha: OIKOYMENH, 2005, prelozil FrantiSek Novotny a Emanuel

Peroutka.

VERGILIUS, Aeneis, Praha: Argo, 2023, pielozil Michal Ctibor.

6.2 Sekundarni literatura

ALBRECHT, Michael von a POKORNY, Martin. Kniha promén: vyklady k Ovidiovi. Praha:
Malvern, 2023.

CONTE, Gian Biagio, Déjiny rimské literatury. Praha: Koniasch Latin Press, 2003.
CERNY, Miroslav K. Hudba antickych kultur. Vyd. 2., rev. a dopl. Praha: Academia, 2006.

DOLEZEL, Lubomir, Heterocosmica. Fikce a mozné svety. 1. vyd. Praha : UK v Praze,
Nakladatelstvi Karolinum, 2003.

FORT, Bohumil, Uvod do sémantiky fikcnich svétii. 1. vyd. Brmo : Host, 2005

HAGEL, Stefan, Ancient Greek Music: a new technical History. Cambridge : Cambridge
University Press, 2010, reedice 2015.

HOLICKY, Jifi. Teorie fikcnich svéti v literatuie. Plzen, 2016. Diplomova prace.

Zéapadoceska univerzita Plzen.

LANDELS, John G., Music in Ancient Greece and Rome. London — New York, Routledge,
1999.

MATHIESEN, Thomas, Apollo’s Lyre. Greek Music and Music Theory in Antiquity and the
Middle Ages. Lincoln — London : University of Nebraska Press, 2000.

MEUCCI, Renato. Roman Military Instruments and the Lituus. Online. The Galpin Society
journal. 1989, ro¢. 42, s. 85-97.

MICHELS, Ulrich; VOGEL, Gunther a SRNKA, Miroslav. Encyklopedicky atlas hudby.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2000.

MODR, Antonin. Hudebni ndstroje. 6., dop. vyd. Praha: Supraphon, 1977.

85



RONENOVA, Ruth, Mozné svéty v teorii literatury. Ptelozil Miloslav Cervenka. 1. vyd.
Brno: Host, 2006.

SACHS, Curt. The history of musical instruments. London: J. M. Dent, 1942.
SUBRT, Jifi. Rimskd literatura. Praha: OIKOYMENH, 2005.

WANOUSOVA, Lucie, Antické hudebni ndstroje s prihlédnutim k ikonografickym prameniim,
magisterska diplomova prace, vedouci Iva Ondfejové, Praha : FF UK — Ustav pro klasickou

archeologii, 2016 (dostupné online).

WANOUSOVA, Lucie, Dechové hudebni nastroje antického Recka a Rima, bakalafska prace,
vedouci Iva Ondiejova, Praha : FF UK — Ustav pro klasickou archeologii, 2014 (dostupné

online).

WEST, Martin L., Ancient Greek Music, Oxford — London : Clarendon Press, 1992, reedice
1994.

ZAMAROVSKY, Vojtéch. Bohové a hrdinové antickych baji. 3. vyd. Praha: Mlada fronta,
1982.

86



7 Seznam tabulek

Tabulka 1 — Navrh rozdéleni fikénich svétt

Tabulka 2 — Lyry (a jejich synekdochycka oznaceni) a cithary v elegicko-erotickém svété
Tabulka 3 — Vyuziti chordofont u Ovidia ve fikénim svété fecké mytologie

Tabulka 4 — Natrubkové nastroje u Livia ve fikénim svété fimské mytologie a historie
Tabulka 5 — Natrubkové nstéroje ve fikénim svété fimské mytologie a historie

Tabulka 6 — Natrubkové nastroje uzité riznymi narody

87



