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,, Cirkus, to je posledni romantika tohoto sveta.*

- Principal Jaromir Joo



Abstrakt

Predkladand bakalarska prace zkouma vztah mezi koCovanim ve smyslu
ekonomické strategie a uchovavanim tradi¢nich hodnot u ptislusnikii cirkusové komunity.
Vyzkum, zalozeny na kvalitativnich metodach s diirazem na polostrukturované rozhovory,
ukazuje, ze koCovani vyznamné prispiva k zachovani tradi¢niho Zivotniho stylu. Zarovei
studie odhalila, Ze trvani na nomddském zplsobu zivota vychazi z hlubokého
konzervatismu dané komunity. Bylo zjisténo, Ze koCovani neni vyhradni ekonomickou
strategii umoznujici preziti cirkusovych podniki, a proto neni jeho aplikace podminéna
ekonomickou nutnosti, ale spiSe nasledkem preference prejimani zkusenosti ovétenych
metod ve prospéch inovaci. Celkové prace zdaraziuje vzajemné posilujici vztah mezi

ko€ovanim a tradi€nimi hodnotami v cirkusovych komunitach.
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Abstract

This bachelor's thesis examines the relationship between nomadism as an economic
strategy and the preservation of traditional values among members of the circus
community. The research, based on qualitative methods with an emphasis on semi-
structured interviews, demonstrates that nomadism plays a significant role in maintaining a
traditional lifestyle. Concurrently, the study demonstrated that the adherence to a nomadic
way of life is rooted in the profound conservatism of the community. It was established
that nomadism is not the sole economic strategy that ensures the survival of circus
enterprises Consequently, its implementation is not driven by economic necessity, but
rather by a preference for eschewing tried-and-tested methods in favour of innovation. In
essence, the thesis underscores the symbiotic relationship between nomadism and

traditional values in circus communities.
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1. Uvod

Damy a panové, chlapci a dévcata, vitejte ve velkolepém svété cirkusového Zivota!
Pted vami se otevira nevidand show, kde se snoubi tradice s moderni dobou. Pfipravte se
na fascinujici cestu do srdce cirkusového svéta, kde odhalime pravou podstatu zivota na
kolech maringotky.

Predstavte si, jak by tato bakaldiska prace vypadala jako cirkusové predstaveni. V
pestrém Sapitd by se pfed vami odvijely piibeéhy o kocovani, plné barevnych postav a
dramatickych scén. Klauni by svymi ptibéhy ukazovali hlubokou moudrost a artisté by
pfedvadeli balancovani mezi tradici a modernou. Nyni vSak odlozme -cirkusovou
pompéznost a pristupme k védeckému zkoumani, nebot’ to je ucelem predkladaného textu.

Jak mozna z ivodu vySe nebylo zcela zifejmé tato bakalarska prace se soustfedi na
vztah mezi koCovanim a tradici. Na zaklad¢ terénnich poznatkli se snazi identifikovat
pozici, kterou soucasné nomadstvi v cirkusové subkultufe zastava. Hlavnim cilem této
prace je prozkoumat, jakym zplisobem kocovnictvi ptispiva k ekonomické stabilité cirkusti
a jak ovliviiuje socidlni a kulturni dynamiku uvniti zkoumané komunity. Prace se opira o
kvalitativni vyzkum, pfi¢emz hlavni metodou jsou polostrukturované rozhovory s
pfislusniky cirkusu. Tato metoda umoziiuje ziskat hlubsi vhled do jejich kazdodenniho
Zivota, vnimani vlastni mobility a jejiho ekonomického vyznamu.

V teoretické casti prace jsou definovany kliCové pojmy, jako je nomadstvi,
komunita, ¢i tradi¢ni cirkus. Dale je zde pfedstaven piehled dosavadniho badani v této
oblasti, vcetné vyznamnych teoretickych pfistupli z etnologie a kulturni antropologie.
Nasledné¢ je pozornost vénovana historickému vyvoji cirkusu s diirazem na ¢eské prostiedi.

Empirickd ¢ast se pak zaméfuje na analyzu ziskanych dat z rozhovori a
pozorovani. Klicové otdzky této ¢asti se tykaji ekonomickych divodi pro koCovnictvi a
jeho vlivu na zachovani tradi¢niho zpiisobu Zivota. Vysledky vyzkumu by mély piinést
nové poznatky o tom, jak nomadstvi puasobi nejen v kontextu avizované ekonomicka
strategie, ale také jako mozny participant pro udrZeni kulturni identity a tradice.

Tato prace si klade za cil ptispet k hlubSimu porozuméni komplexniho vztahu mezi
koCovnym zplsobem zivota a relativni statickou povahou kulturnich vzorct tradi¢nich
cirkust. Doufam, ze vysledky vyzkumu nabidnou nejen rozsifeni akademickych znalosti
vyznamu nomadstvi v intencich soucasného cirkusu, ale i k obecnému zvyseni povédomi o

specifikdch zkoumané subkultury.



2. Teoretické ukotveni prace

V nésledujici ¢asti je vénovana pozornost ukotveni zakladnich pojmi nezbytnych
pro komplexni chapani cirkusu, a to predevSim v ramci etnologického a kulturné
antropologického badani, vcetné piibuznych disciplin. Jsou zde diskutovany existujici
teoretické rdmce, pfi¢emz je rovnéz do jisté miry ponechan prostor pro sebeidentifikaci
cirkusovych aktérti prostfednictvim analyzy soucasnych rozhovorii a odbornych texti.
Obsahuje rovnéz diikladny piehled dosavadniho vyzkumu a vyznamnych konceptualnich
pristupt. Zvlastni pozornost je vénovana historickému vyvoji cirkusu s diirazem na ceské

prostiedi.

2.1 Definice a vymezeni pojmii

V této praci se budu pohybovat v intencich takzvaného ,tradi¢niho cirkusu®,
terminu vytvofeného francouzskymi teatrology, aby tak dichotomicky odlisili ve 20. stoleti
etablujici se, ale dnes jiz pomérn¢ znamy ,,novy cirkus®. Ten aktivné pracuje s disciplinami
historicky spojovanymi s cirkusem, avSak svym pojetim je vyrazné blize divadelni scéné
(Cihlat, 2014). Nebude tedy pfedmétem mého vyzkumu ani nebude dale v této praci
rozvijen.

Pro porozuméni obéma na prvni pohled podobnym odvétvim zabavniho primyslu
je zasadni definovani cirkusu samotného. ,,Prvni ¢esky cirkusovy slovnik* (1995) uvadi, ze
cirkus je zabavni podnik, ktery nabizi cirkusova pfedstaveni bud’ ve stalé budoveé (pevny
cirkus), nebo ve velkém stanu (cestovni cirkus). Tato zafizeni maji kruhovy ptidorys, kde
uprostied se nachazi manéz, tedy prostor urceny pro vystoupeni umélcii, drezérii ¢i klaund.
Sedadla pro divaky jsou uspotfaddana stupiiovité kolem manéze (Hancl, 1995, s.66). Slovnik
Britannica pak uvadi: ,,Cirkus je zabavni podnik zaméfujici se obvykle na prezentovani
trénovanych zvirat, ukazek lidské dovednosti a odvahy. Charakteristickym rysem je
kruhovy prostor, znamy jako manéz, z n¢hoz je i odvozen nazev cirkus (circle — tedy kruh).
Byva obklopen nizkou bariérou a sedadly pro divaky. Manéz miize byt umisténa v aréné,
stalé budoveé nebo stanu.“ V textu je dale psano: ,,Existuji rizné variace této definice a
jakykoli pokus o vytvofeni pfisné a univerzalni specifikace omezuje pouziti terminu na
urcité narodnosti, generace nebo konkrétni provozovatele, protoze jednotlivé cirkusy a
jejich repertoar se mnohdy zna¢né liSi, a to i v takovych zékladnich otdzkach jako

naptiklad vystupovani zvitat ¢i kocovani* (Hoh et al., 2024).
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S ohledem na posledni zminéné z(zim definovani tradi¢niho cirkusu diirazem na
Ceské prostiedi, rodovou linearitu a ddm prostor pro vlastni sebeurceni ¢lent piislusné
komunity. Napiiklad Kvétoslava Kellnerova, ptislusnice staré cirkusové rodiny, proslavené
predevsim svymi kouzelnickymi Cisly, charakterizovala ve své bakalarské praci v oboru
ekonomika a podnikani tradi¢ni cirkus jako programové zamétfeny na artistiku, komiku a
zvitata (2010, s. 4). Na druhé strané Patrik Joo, soucasny principal jednoho z nejvétSich
¢eskych cirkust, tedy cirkusu Joo, pfi jednom rozhovoru na otazku, co je tradi¢ni cirkus,
odpovédel proste: ,,Cirkus tvofi: piliny, klaun, zvifata, artisti (Kubat, 2021, s. 118).
Ackoliv pozdéji uznava, ze v jejich predstaveni klaun uz néjakou dobu nefiguruje a je
nahrazovan spiSe bavici (Kubat, 2021), c¢imz dle mého krasn¢ demonstruje
nejednoznacnost dané¢ho pojmoslovi i v rdmci samotné komunity. Tak ¢i onak, vasniva
debata, co d¢la cirkus cirkusem, postihla v nedavné dob¢ i masmédia. Dfive snad otazka
objevujici se predevsim v kontextu vySe zminéného nového cirkusu, dnes naproti tomu
vefejnost zajimd ze zcela jiného divodu. Zikaz dreziry divokych zvifat se stal
vyznamnym hybatelem napfi¢ cirkusovym svétem. Dokézal po néjakou dobu sjednotit
silné konkurencni a v nékterych piipadech aZ znesvarené rody ve spolecné snaze zvratit
vefejnosti prosazované zptisnéni legislativy (Hanus, 2023).

Diky této snaze dnes existuje velké mnozstvi rozhovort, které se problematice
cirkusu vénuji a jsou mi dobrym primarnim zdrojem mimo jiné k definovani ¢eského
tradi¢niho cirkusu pro ucely mé bakaldiské prace, a tedy i soupisu kritérii, na jejichz
zaklad¢€ je mozno vybirat vhodné informatory pro ucel nasledného vyzkumu. Pro stru¢nost
uvedu pouze par dalSich prikladi, které se ale nesou v naprosto totozném duchu jako drtiva
vétSina ostatnich vyrokli, se kterymi jsem se pii kvalitativni obsahové analyze
internetovych zdrojii setkala. V jednom internetovém piispévku hovoii Jiti Berousek
mladsi, tedy feditel dnes uz zaniklého Nérodniho cirkusu Original Berousek, k tématu
takto: ,,Urazi mé, kdyz nékdo tika, ze klasicky cirkus je na ustupu a ptichdzi novy.
Absolutné ne. Jediné, co to ma leckdy spolecného s cirkusem, je prave ten cirkusovy stan.
Cirkus vzdycky byl a bude se zviraty, klaunem a artisty* (Nova, 2017). Ani jeho ptibuzny
Ludvik Berousek, jakozto pfedstavitel dalSiho zndmého cirkusového podniku, v tomto
piipadé cirkusu Bernés, neni rétoricky pfili§ vzdalen vychozimu vyroku. V roce 2018 tekl
pro rozhovor idnes.cz: ,,Cirkus ma tfi zdkladni slozky, je to uméni artisti, je to zabava, o
kterou se staraji klauni, a v neposledni fad¢€ jsou to zvifata. To déla cirkus cirkusem*

(Krutilek, 2018). Posledni citovany, nikoliv vS§ak méné vyznamny, je principal slavného
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Cirkusu Humberto Hynek Navratil, ktery se po uz schvalené zmén¢ legislativy v oblasti
drezary divokych zvifat vyjadiil takto: ,,Jesté¢ se nevzdavame bez boje. Jiii Sotona dale
pro web Novinky.cz piSe: ,,Do cirkusu podle n¢j (p. Navratila) zvifata patii a bez nich jde
jen o artistické divadlo* (Sotona, 2023).

Na zaklad¢ kvalitativni obsahové analyzy jsem se pokusila rimcoveé vymezit pojem
"tradi¢ni cirkus" v kontextu ¢eské kulturni scény. Je nutné vSak zdiraznit, ze tento pokus o
definici neni zamysSlen jako univerzalni a generalizujici standard, ktery by mohl byt
aplikovan globalné. Naopak, jde o specifické a kontextudln€ vazané pochopeni tradi¢niho
cirkusu, které slouzi potfebam této bakalaiské prace. Rozdily v narodnich a regionalnich
tradicich, stejné¢ jako individudlni pfistupy jednotlivych cirkusovych rodin, prakticky
znemoznuji vytvoreni jediné univerzalni definice. Cilem je tedy spiSe vytvofit funkéni
ramec, ktery umozni systematické studium a porozuméni dané subkultufe v ramci jejich
vlastnich kritérii a pravidel.

Z vySe zminéné analyzy vyplyva, ze tradi¢ni cirkus v Ceském kontextu je
charakterizovan programovym zaméfenim na artistické vykony, komické vystupy a
dreziru zvitat. Bezesporu bychom i v ramci Ceské republiky nasli vyjimky, které zadana
kritéria nespliiuji, a presto se jako piedstavitelé tradicniho cirkusu prezentuji. Ti ale
nebudou pfedmétem mého zajmu a nebudou ani zahrnuti v nasledujicim sbéru dat.

DalSim zésadnim pojmem, ktery je potfeba v Gvodu vyjasnit, je termin svétsky
neboli "ti, co jsou svétem jdouci". S timto pojmenovadnim jsem se ve vysoké cetnosti
setkavala uz pti svém piedvyzkumu a na zaklad¢ této zkuSenosti vétim, Ze je pro schopnost
uceleného pochopeni cirkusové problematiky nezbytny. BohuZel, 1 v tomto piipadé neni
dosazeni pfesného a univerzalniho vyznamového ukotveni zcela nasnad¢. V této oblasti
budu vychazet predevsim z poznatkii Markéty Skocovské.

Ta ve svém ¢lanku ,Identita tzv. svétskych,” (2021) uvadi, Ze se jedna o oznaceni
pro specifickou populaci charakterizovanou itinerantnim zpisobem Zivota, izce spojenym
s ur¢itymi profesemi, jazykovymi a kulturnimi praktikami, tradicemi a hodnotami. Tito
lidé se vétsinou vénuji ¢innostem prave spojenym s cirkusy, lunaparky a dal§imi zabavnimi
podniky. Jejich Zivotni styl je definovan neustdlym cestovanim, nezbytnym pro jejich
obzivu. Tento zplsob zZivota a s nim spojené profese jsou dédény z generace na generaci,
coz posiluje jejich skupinovou identitu a odliSnost od vétSinové spolecnosti. Socidlni

identita svétskych je zaloZena na dichotomii "my" a "oni," ktera je definovana v opozici
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vigi ne-svétskym, tedy lidem z "privatu!." Svétiti Gasto vytvafeji své vlastni socialni
struktury a kulturni normy, které jim umoziuji zachovat svou jedinecnou identitu, ¢asto
prostiednictvim endogamnich svazkii, legend o genezi rodu ¢i striktniho hieratického
systemu. Vyznamnym aspektem jejich kultury je silna rodinnd soudrznost a tradice, které
jsou peclivé predavany a chranény pred vlivy vétSinové spolecnosti. Tato separace od
dominantniho kulturniho proudu je ¢asteén¢€ dobrovolna a ¢astecné vynucena predsudky a
nepochopenim ze strany vétSinoveé populace (Skocovska, 2021).

Na jedné stran¢ tak svetsti tvofi uzavienou komunitu, kterd si udrzuje své
specifické kulturni a socidlni charakteristiky, na druhé stran¢ vSak existuji vyjimky, kdy
néktefi cirkusaci oznaceni svétsky odmitaji. (Skocovska, 2021) Tedy sebeidentifikace
cirkusovych rodin s timto terminem neni vSeobecné platnou univerzalii, ackoliv jeho
vyskyt a povédomi o ném je natolik bézné, Ze povazuji za nezbytné se s nim alespon takto

ve stru¢nosti zabyvat i v kontextu mé bakalarské prace.

2.1.1 Tradice jako soucast kolektivni identity

Nejen ,tradi¢ni* cirkus, ale i1 tradice jako pojem stojici sim o sob& ma ve svété
cirkusu své opodstatnéné misto. Zasadni etnologicky termin, ktery se v ceském jazyce
etabloval do té¢ miry, Ze se stal souCasti béZzné slovni zdsoby, je oblibenym vyrazem i1 u
piisluSnikil cirkusovych rodin. Zminuji se o ném v kontextu pfedavani a vykonu profese,
historie rodu i zdédénych artefaktl. Je tedy otazkou, zda v neformalnim jazyce nedochézi k
mirnému posunu vyznamu a ¢astecnému naduZivani, ptipadné co je ptic¢inou.

Paklize predmétem zajmu této prace je vytyCit linii mezi ekonomickym
podminénim a tradici v otdzce kocovani, nelze se obejit bez presného vymezeni zakladniho
pojmoslovi. Samotny termin 1ze vnimat na nékolika urovnich, a to i v zavislosti na védnim
oboru, ktery s nim zrovna pracuje. Na ¢em se lze snadno shodnout, je lingvisticky ptavod
slova v latinském ,,traditio®, které je mozné prelozit jako predavani, odevzdavani, ale da se
chapat 1 ve smyslu vypravovani ¢i podavani zpravy (Keller, 2020; Kandert, 1999). Je tedy
patrné, ze se jedna o ptenos statkll, mySlenek a znalosti, ktery je v riznych disciplindch
vykladan odli$né.

Sociologie klade diraz na histori¢nost jevu, ktery je predavan z generace na

generaci. Chape tradici do jisté miry spiSe jako soubor jevil, které jsou protikladem k

! V&ichni lidé, ktefi nejsou cirkusaky. Neuctivé téZ CHRAPOUNI (Hangl, 1995, s. 123).
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jeviim soucasnym. Pfikladem je sociolog Max Weber, ktery kategorizoval spole¢nosti jako
racionalni nebo tradi¢ni. Tradicni spole¢nost byla vnimana jako ta, ktera se striktné drzi
zvykl a jejich chovani je ospravedliiovano odkazem na minulost. Tento sociologicky
pohled stavi tradi¢ni spole¢nosti do kontrastu s modernimi, racionalnimi spolecnostmi,
které vznikaly s néstupem kapitalismu a industrializace, ¢imz vytvafi iluzi tradice jako
néceho, co patii vyhradné do minulosti a co je zarovein v kontrastu k modernu.

V opozici stojici etnologie vnimé tradici jako zivy prvek soucasné kultury.
Zamgéiuje se na to, jakym zplsobem tradice ovliviiuje pfitomnost, a vnima ji jako nedilnou
soucast kulturniho systému. Etnologové také identifikuji jevy, které jsou povazovany za
tradi¢ni, i kdyZ mohou byt relativné nové. Tento fenomén je znamy jako socidalni
konstrukce tradice, coZz znamend, ze ona tradice mlze vzniknout i v sou€asnosti a byt
vniména jako néco, co existuje jiz dlouho. Tento proces je casto spojen s potiebou skupiny
zakotvit svou identitu v ddvné minulosti, i kdyZz tato minulost mize byt nejasnd nebo
dokonce fiktivni. Zaroven nelze pominout skute¢nost, Ze tradi¢nim je mnohdy oznacovan
jev, kterym dané skupina zdaraziuje vlastni kvality a autenticitu, tedy lze tradici chépat
jako vyznamny hodnotici prvek kultury (Kandert, 1999).

Podobnym prizmatem bude v praci nahlizeno i na tradi¢ni z pohledu informatort.
Bézné jsem se pii kontaktu s cirkusovym prostfedim setkdvala s vykladem nedavno
vzniklych nebo historickym plivodem nedoloZitelnych jevil, prezentovanych jako iluze
starodavna. Cilem této prace ani terénniho vyzkumu vSak neni rozporovat individualni
vnimani tradi¢niho ¢leny subkultury délenim na piivodni a nov€ vymysSlené. Naopak bude
z vetsi Casti nekriticky prejiméan soupis tradi¢nich jevd, tak jak je vniman komunitou.
Vychozi teorii tak bude pohliZzeni na tradici jako definujici prvek aktualni, zivé kultury,

ktery se podili na tvorbé kolektivni identity.

2.1.2 Komunita jako socialni jednotka

Paklize mluvime o cirkusu, pravdépodobné se setkame s dalSim z fady
mnohovrstevnatych pojmi, a tim je tentokrat termin komunita. Ackoliv ho 1ze prvoplanoveé
vnimat jako vysadni soucast teoretického ramce socialnich praci a blizce ptibuznych
disciplin, domnivam se, Ze i1 v kontextu cirkusu m4 své opodstatnéné misto.

Dtive existovala tendence ukotvit tento pojem v urcitém poctu clent, které

komunita musi mit, aby byla za komunitu povazovéna, a utvofila se tak pfisna distinkce od
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socialni jednotky, kterou je skupina. Dnes je rozsah vnimani daného terminu daleko vétsi a
naroky na urcita kritéria se mohou liSit v zavislosti na konkrétni definici. V obecném
méfitku Ize mluvit o skupiné€ jednotlivct, ktefi jsou propojeni na zakladé spolecného zajmu
nebo geografického vymezeni (Ptihodova, 2004).

Ty jsou pak n¢kdy dé€leny na tzv. zdjmové a teritorialni komunity. V prvnim piipade
se jedna o kolektiv lidi vzajemné propojenych spoleénym predmétem zajmd, coz v praxi
muze zahrnovat celou paletu dil¢ich faktorti. Miize se jednat o jedince pracujici ve stejné
profesni oblasti, feSici stejné socialni otazky, ale i o osoby stejného etnického ptivodu ¢i
(sub)kulturni a ndbozenské pfislusnosti. Pokud mluvime o druhém piipade, tedy o
komunité definované na zakladé lokality, pak je zédkladnim specifikem vymezena oblast.
Tou ovSem kromé malych teritoridlnich jednotek, jako napiiklad ¢tvrt’ a obec, miize byt
oznacen 1 stat nebo jiny vétsi celek (Navratil, 2001).

Z pohledu komunity Ize cirkus chéapat jako socidlni entitu definovanou na zakladé
sdilené profesni Cinnosti, ¢aste¢né spojenou rodinnymi vazbami a obdobnym socidlnim
statusem. V rdmci teritoridlniho kontextu se tato studie zamétuje na specifika ¢eského
prostiedi.

Dalsi teoreticky pfistup k pojmu komunita ji vnima jako dynamicky konstrukt, coz
znamena, Ze se neustale proménuje a vyviji prostiednictvim interakci a kolektivniho usili
jejich ¢lent. Komunita tedy neexistuje jako staticky celek, ale je formovana a
reinterpretovana skrze vzajemnou komunikaci a interni promény chovani (Gojova, 2016).
Timto zplsobem je cirkusovéd komunita aktivné utvafena svymi Cleny, ktefi pfispivaji k

jejimu trvalému vyvoji a adaptaci na nové podnéty zvenci.

2.1.3 Nomadstvi jako alternativni zptsob Zivota

Nomadstvi je zpisob Zivota charakterizovany pravidelnym ¢i cyklickym pohybem
lidi, ktefi neziji trvale na jednom misté. Nomadské skupiny vytvareji doCasna centra a
jejich pohyb je fizeny, nikoliv ndhodny nebo neomezeny, ¢imz se odliSuje od migrace,
ktera je necyklickd a zahrnuje iplnou zménu prostiedi (Pauls, 2024).

Nomadské komunity se historicky déli na dvé hlavni kategorie: pastevecké a
kocovné. Pastevecti nomadi se vyznacovali chovem stdd dobytka, s nimiz se pravidelné
piesouvali na nové pastviny, aby zajistili jejich pfirozenou obnovu a urodnost. Tento

cyklicky pohyb byl klicovy pro jejich pieziti a udrzeni ekologické rovnovahy v prostiedi,
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ve kterém zili. Na druhé strané¢ jsou kocovnici, ktefi existovali v ramci usedlych
primyslovych spole¢nosti a byli na nich do znacné miry zavisli. Tito nomadi se
pohybovali mezi obcemi a zivili se riiznorodymi ¢innostmi, vCetn¢ femesel, obchodu nebo
sezonnich praci (Kropackova, 2006).

Jednou z téchto Cinnosti bylo i poskytovani zdbavy, kterou na ceském venkové
zajiStovali predev§im potulni loutkati, od kterych nasledné mizeme sledovat vznik
soucasného Ceského cirkusu (viz 2.5.2 Historie cirkusu u ndas). 1 dnes lze tradi¢ni cirkusové
komunity fadit do kategorie nomadstvi diky jejich charakteristickému zivotnimu stylu,
ktery zahrnuje pravidelné piesuny z mista na misto za ucelem vystoupeni, tedy obzivy.
Cirkusovy zivot se taktéz soustfed’'uje kolem docasnych stanovist' — cirkusovych stani —
které se méni podle sezony a zdjmu divakd. Tento mobilni zplsob zivota umozioval
cirkusu nejen pfezit, ale také vyznamné ptispél k silné uzavienosti vici vnéjSimu svétu a
ma tedy jisty dopad i na ptetrvani nékterych kulturnich vzorci, které dnes vnimame jako
specifické pro cirkusovou komunitu.

Samoziejmég, pokud mluvime o nomadstvi z pohledu socidlnich véd, je nezbytné
zminit praci znamého francouzského sociologa Michela Maffesoliho, ktery toto téma
vyznamné rozvinul. Ve své praci ,,Nomadstvi: Inicia¢ni toulky* (1997 [2002]) redefinuje a
rozsifuje vnimani tohoto pojmu v kontextu moderni spolecnosti. Otevira téma metaforické
a symbolické mobility, jako je duchovni putovani a hledani smyslu zivota. Maffesoli
argumentuje, Ze v moderni spolecnosti postava noméda piedstavuje zplsob, jak
relativizovat rigidni struktury a normy a jak najit nové formy identity. Pokud chceme
vychazet z Maffesoliho teze, Ze nomadstvi neni jen fyzickym pohybem, ale také zplisobem
Zivota a mysleni, pak musime tento fakt zohlednit i v samotném vyzkumu, tim ze se
podivdime za samotnou strukturu pohybu a zanalyzujeme prvotni motivy, ale 1 S§irsi
sociokulturni nasledky polokocovného zivota. Maffesoli uvazuje o uchylovani se ke
koCovnictvi v modernim svété jako o utéku k alternativnimu zplisobu Zivota ve snaze
nalézt n¢jaky druh autenti¢nosti (1997 [2002]). Otazka, kterd je nasnadé, je, zda do jisté
miry vnimaji totéz i samotni aktéfi cirkusu, at’ ti, ktefi jsou mu ptislusni rodem, ¢i ti, ktefi
se stali jeho soucasti z vlastniho rozhodnuti, tedy ti z fad ,,chrapount®.

Pravdou je, ze ackoli mysSlenka ,,uslechtilého divocha®, koncept idealizujici Zivoty
domorodych nebo ptedciviliza¢nich kmenti jako moralné a spolecensky nadfazené zivotu v
moderni civilizaci, je od dob Franze Boase (Boas, 1911) z védeckych kruhl nenavratné

pry¢, jista touha po hledani Cistoty a autenti¢nosti ve svété pretrvala. Domnivam se, Ze

15



cirkus by mohl byt jednim z fenoménti, do kterého moderni spole¢nost promitla tyto
romantizované predstavy. Nakolik je pravdépodobné, ze se ve stejném svétle vidi i1 rodily
komediant, bude pfedmétem zkoumdni. To je tedy jeden z aspektii, kterému bude v ramci

terénniho vyzkumu vénovana pozornost.

2.2 Cirkus z pohledu kulturni antropologie

Cirkus lze bezesporu zkoumat v ramci antropologickych i etnologickych
subdisciplin na mnoha trovnich. Sociokulturni obory pracuji dominantné s terminy jako
kultura, subkultura, komunita, kmen, etnicita ¢i v obecnéjsi rovin€ 1ze davat do souvislosti
s etnocentrismem a tribalismem. Etnologie se pak konkrétn¢ zabyva piedev§im dil¢imi
aspekty vymezeného terénu. V ramci specifické kultury, ¢asto etnicky, ale i jinak
homogenné vymezené skupiny, zkouma socidlni struktury, hodnoty, tradice, zvyky a
zpisoby Zivota. Bezesporu cirkus mize byt takovou homogenni jednotkou. Paklize ale
budeme na cirkus nahlizet globalni perspektivou, narazime na problematiku pojmenovani.
Co ptesné je ta vymezend jednotka?

Cirkus jako spolecensky fenomén predstavuje komplexni subkulturu s unikatnimi
ritudly, normami a hodnotami, které jej odliSuji od dominantni kultury. Sociokulturni
antropologové tak zkoumaji cirkus nejen jako formu zdbavy, ale 1 jako socidlni instituci,
ktera reflektuje a reaguje na Sir$i spoleCenské a kulturni kontexty. Nabizi bohaty material
pro védecké studie od strukturdlnich analyz aZ po semiotické pfistupy, poskytujic tak
unikatni vhled do toho, jak lidské spolecnosti produkuji a interpretuji kulturni vyznamy.

Richard Hebdige ve své praci ,,Subkultura a styl* (2012) analyzuje, jak tyto
skupiny vyjadiuji svou odliSnost od dominantni kultury prostfednictvim stylu, symboll a
rituald. Cirkus lze v tomto kontextu povaZzovat za vyraznou subkulturu, kterd se vyznacuje
specifickym zivotnim stylem, vlastnimi hodnotami a jedine¢nym estetickym vyjadienim.
Podle Hebdigeovy teorie subkultur se cirkusové spolecenstvi odliSuje od vétSinové
spolecnosti nejen vizualnimi prvky, jako naptiklad vystfedni styl oblékani nebo vyrazné
liceni, které lze Casto u piislusnikii dané komunity pozorovat, ale také svym socidlnim
uspofadanim a zplsoby komunikace. Cirkusovi artisté a pracovnici vytvaieji alternativni
socialni struktury, které ¢asto odporuji konvenénim normam a pravidlim (Hebdige, 2012).

Pro vetejnost, nebo také v cirkusovém slangu pro ,,lidi z privatu®, tam mohou byt

patrné i jisté symbolické hodnoty spjaté s timto konkrétnim spolecenstvim, kuptikladu at€k
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z kazdodennosti, svoboda, ale i nonkonformismus ¢i elitarstvi. Na druhé strané slavny
principal Jaromir Joo pfisuzuje cirkusu ptedev$im kvalitu soudrznosti a vysoké miry
tolerance vuci lidem z okraje spoleCnosti (Jordan a Joo, 2015). Tém pak zivot u
komediantli nabizi alternativni zptisob existence, ktera se do jist¢ miry vymezuje vici
dominantnim kulturnim normam. Cirkusova subkultura je tedy mimo jiné charakteristicka
znac¢nou solidaritou a kolektivismem, coz je opét v souladu s Hebdigeovym pozorovanim,
ze subkultury casto funguji jako podptirné skupiny pro své ¢leny, poskytujici jim nejen
emocionalni podporu, ale také smysl pro sounalezitost a identitu (2012).

Kulturni antropologové téz Casto zkoumaji, jak jsou cirkusové praktiky vnimany
"zvenci" a jak se sami cirkusaci vnimaji vii¢i okolni spole¢nosti. Tento vztah "my vs. oni"
je zkouman prostfednictvim konceptu etnocentrismu, kde jsou vlastni kulturni praktiky
povazovany za centrdlni a superiorni, zatimco praktiky ostatnich skupin mohou byt
hodnoceny jako exotické nebo ménécenné (Lévi-Strauss, 1999). Bezesporu piislusnici
cirkusového prostiedi nélezi ke stejnému kulturné-historickému prostiedi i etniku, a jeho
oznaceni etnocentrickym by tak mohlo byt rozporovano. OvSem diky jejich trvalé vyrazné
separaci od dominantniho kulturniho proudu a t¢elnému vymezeni se vi¢i nému bychom
mohli zcela jist¢ mluvit o soudobé formé tribalismu, ktery do jisté miry s etnocentrismem
souvisi. Tato separace, zalozend na silném smyslu pro komunitu a sdilené¢ hodnoty, je
pravdépodobné jeden z faktorli, ktery pfispivad k zachovani kulturni tradice a Zivotniho
stylu navzdory tlaklim soucasné spolecnosti. At uz védomé ¢i nevédome posiluje jejich
ojedinélou identitu a zaroven tak vytvaii prostor vybizejici k jejich zkouméni pravé nés,

kulturni antropology.

2.3 Cirkus z pohledu legislativy

Vétim, Ze je v konturach piedkladané bakalaiské prace a v zajmu plného pochopeni
ekonomickych aspekt nutné struéné piedstavit cirkus z hlediska podnikatelského
subjektu. Mozna trochu ptekvapivou informaci je, ze cirkus nespada pod dikci ministerstva
kultury, jak by mnozi ocekavali, ale pohledem statu je spiSe odvétvim zemédélstvi.
Pravdou je, Ze toto postaveni nepfinasi cirkusim zadné dotaéni vyhody v podobé
podpirnych granti na kulturu apod. Tuto informaci zde uvadim vzhledem k jejimu
¢etnému vyskytu v publikovanych rozhovorech, ale i pfi mém vlastnim mapovani terénu,

tedy je pro aktéry cirkusu a jejich ekonomické strategie podstatna.
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Mezi cirkusaky prevlada provozovani podniku z pozice fyzické osoby, pficemz se
jedna o zivnost volnou. Vyrazn€ mensi skupina je pak registrovdna v obchodnim rejstiiku
jako spolecnost s ru¢enim omezenym (Kellnerova, 2012). V ptipad¢ vétSiny Ceskych
cirkusi se jedna o malé rodinné podniky, fungujici pouze s minimem zaméstnancu,
povétsinou z fad vlastni rodiny, a ojedinéle s externimi zahrani¢nimi artisty. Dovolila bych

Jedinou vyznamnéj$i vyjimkou volné zivnosti je oblast drezary zvitat, kde je nutné
splnovat jisté podminky na vzdélani a praxi s praci se zvifaty pro dosazeni zivnosti vazané.
Drezara jako takova byla jest¢ v nedavné dobé zivou diskusi ve vefejném 1 politickém
prostoru a zavérem vygradovala ve vySe zminénou zménu legislativy. Ta od 1. ledna 2022
zakazuje drezuru nov€ narozenych mlad’at divokych druhti zvitat i jejich dovazeni ze
zahrani¢i za timto ucelem. ProtoZe se vSak nevztahuje na zvifata narozend pied timto

datem, realné¢ dopady zakona na situaci cirkusii v Ceské republice nam ukaze az Cas.

2.4 Prehled dosavadniho badani

Prvni vlastovky antropologického zajmu o cirkus Ize vysledovat do druhé poloviny
20. stoleti. Sedesata léta se nesou v duchu piehodnocovani dosavadniho pfistupu
klasickych smérii v oblasti sociologie a antropologie. Nasledn¢ vznikaji nové pfistupy ke
studiu Clovéka a jeho kultury. NaruSuje se paradigma vyzkumnika jako nezaujatého
pozorovatele, do popiedi vstupuje analyza prvotnosti vztahu, tedy zaméfeni na vztahy,
interakce a vzdjemné ovlivnéni mezi jednotlivymi sloZkami systému a zaroven nastava
odklon od diachronni metody’ ve prospéch synchronni 3(Soukup, 2004).

Claude Lévi-Strauss, vyznamny francouzsky antropolog, svym strukturdlnim
pfistupem k analyze mytl a ritudld ovlivnil pozd&jsi antropology, ktefi zkoumali cirkus
jako vyznamny fenomén. Lévi-Straussova teorie, ktera pohlizi na kulturu jako na systém
znakli a symbolt (Lévi-Strauss, 1973 cit. podle Soukup, 2004), poskytla teoreticky ramec,
ktery se stal dobrym zakladem pro pozdé¢jsi zkoumani nejen dalné exotiky, ale i1 vlastni

kultury. I kdyz se Lévi-Strauss konkrétné nezabyval cirkusem, jeho pfistup inspiroval dalsi

2 Zkouma vyvoj a zmény kulturnich a socidlnich jevii v priibéhu ¢asu (Soukup, 2004).
3 Analyzuje struktury a vztahy v kultue nebo spoleénosti v jednom konkrétnim asovém okamziku (Soukup,

2004).
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vyzkumniky, kteti aplikovali podobné metody na studium raznych subkultur vcéetné
samotného cirkusu.

Jednim z prukopnikt, ktefi se specificky na cirkus zaméiili, byl Paul Bouissac. V
70. a 80. letech 20. stoleti pfinasi novy pohled na analyzu cirkusovych prfedstaveni pomoci
semiotického pfistupu. Ve své novejsi publikaci " Semiotics at the Circus" pouziva tento
pfistup k detailnimu rozboru riznych aspekti cirkusu jako je nomadstvi, struktura
vystoupeni nebo relace performera s publikem. Pfitom se samoziejm¢ neomezuje na pouhy
fakticky soupis vizualnich prvkl, ale na zakladé ziskanych dat interpretuje vztah mezi
jednotlivymi prvky nejen samotného predstaveni. Ve zcela antropologickém duchu piinasi
hlubsi zamysleni, co cirkus predstavuje za kvality, ze se dokdzal v S§ir$i spoleCnosti
prosadit jako popularni druh zabavy. Dochazi k zavéru, ze za velkym uUspéchem stoji
pfedevs§im schopnost vyvolat u divéka celou $kalu silnych emoci, pfi€emz upozorituje na
alegorie ukryté v performanci — od strachu pii odvazném akrobatickém kousku, ktery mtize
byt interpretovan jako metafora pro lidskou odvahu a schopnost piekonévat prekazky, pres
UZzas pii praci s divokym zvifetem, jenz predstavuje triumf civilizace nad ptirodou, az po
pobaveni nad chovanim klauna, ktery mizZe byt vykladan, mimo jiné, jako karikatura
béznych lidskych chyb a nedokonalosti, coz divakiim umoZznuje vidét sebe samé v novém
svétle (Bouissac, 2010).

S rozvojem kulturnich studii a zvySujicim se zdjmem o performativni umeéni se
cirkus stal pfedmétem zajmu SirSiho okruhu védcl,, véetn€ sociologl, historik ¢i
divadelnich teoretikii. Tomuto jevu muzeme pricist skute¢nost, ze mnoho soucasnych
publikaci na téma cirkus je psano v interdisciplinarnim duchu, kdy se autofi skrze vlastni
védni obor snazi postihnout bohatost tématu napfi¢ akademickym svétem. Ptikladem je
literarni a filmova teoreticka Helen Stoddart, ktera se ve své knize "Rings of Desire: Circus
History and Representation" (2000) zamétfuje dominantné na historickou analyzu, kulturni
kontext a reprezentaci cirkusu na zéklad€ historickych dokumenti, literatury ¢i jinych
sekundarnich zdroji. OvSem jeji vyzkum se stejné tak dotyké otazek estetiky, genderovych
studii a pfi nasledné analyze socidlnich struktur se ocitd i na pud¢ etnologické. Samoziejme
nutno dodat, Ze autorka nevyuZziva etnografického terénniho vyzkumu, ktery je definujicim
prvkem etnologie (Eriksen, 2008), a tedy se o etnologickou praci v pravém smyslu
nejednd. 1 tak je zde krasné patrny pranik mnoha védnich disciplin, o kterém jiz byla

zminka, a ktery je pomérné piiznacny pro antropologickd témata. Tyto interdisciplinarni
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texty jsou proto soucasti této literarni reSerse, ackoliv se neomezuji vyhradné na empirické
zkoumani.

Dalsim vyznamnym pfispévatelem do oblasti studia cirkusu je naptiklad Louis
Patrick Leroux, ktery se pohybuje pfedevSim v oblasti divadla a s nim souvisejiciho
nového cirkusu, nebo Janet M. Davis vénujici se cirkusu skrze kulturné-spolecenské
dopady, ale i1 vztah lidi a zvirat. Dale Peta Tait zaméfujici se na téma télesnosti, genderu a
kulturni identity, zvlast¢ v kontextu akrobatickych vystoupeni, ¢i antropolog William
Kenneth Little zkoumajici cirkus v intencich politicko-socialnich struktur a popularni
kultury.

Toto je pouze vytazek jmen zahrani¢nich védct vyrazné se zabyvajicich cirkusem s
jistym, a v nékterych piipadech i markantnim, pfesahem do socio-védnich disciplin. Dalo
by se zde vycist mnoho dalSich historikii a teatrologli, pro které je evropsky ¢i americky
cirkus pomérné zivnou pudou a k vefejnosti se jejich prace dostavaji predevsim skrze
,bohat¢ vypravéné obrazkové publikace s fotografiemi, které se snazi zachytit
neopakovatelnou atmosféru cirkusu (Jordan, 2014, s. 115).

Paklize se ale zaméfime na ryze ¢eskou cirkusovou scénu, nabidka jmen se ndm
vyrazné snizi. Na§ pfedni odbornik na cirkusovou tématiku doktor Hanu§ Jordan si to
vysvétluje takto: ,,Dlvoda, pro¢ se historici, ale 1 sociologové, teoretici divadla a kulturni
antropologové cirkusu nevénuji tolik jako jinym kulturnim jevim, je fada. Na prvnim
misté je neznalost prostiedi pro lidi zvenci, jeho uzavienost pfed svétem. Lidé od cirkusu,
v Ceském ptipad¢ z tradinich rodin (cirkusovych dynastii), které se touto ¢innosti zabyvaji
od dvacatych az Sedesatych let 19. stoleti, vyznéavaji tradi¢ni hodnoty spojené s tim, ze se
vzdy museli spoléhat sami na sebe, maximalné€ na Sir§i ptibuzenstvo. H4ji si své prostiedi,
aby zabranili konkurenci — v€etné té ze sptiznénych rodin — ziskat jakoukoli informaci o
tom, co chystaji, jaky pfipravuji program i jak ziji. Tvrdy konkuren¢ni boj je hlavnim
diivodem uzavtenosti cirkusovych rodin* (Jordan, 2014, s. 13).

Pfesto se pritkopnici tohoto oboru nasli 1 u nés. Pokud se zaméfime na samotny
prvopocatek ¢eskych cirkust, dostaneme se k potulnym loutkaiim, jejichz geneze a vyvoj
je podrobné zpracovan Jaroslavem BartoSem v knize ,Loutkaiska kronika®“ (1963).
V soucasnosti se touto tématikou zabyva historicka Hanka Tlamsova, pficemz vysledky
jejiho badani, lze prostudovat v jejich publikacich ,,Lexikon svétem jdoucich (A-K)*“
(2020) a ,Lexikon svétem jdoucich (L-Z)“ (2022). Ovsem uplné prvnim, kdo u nas

projevil zajem o cirkusovou a varietni tématiku, byl historik uméni Antonin Novotny, ktery
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v letech 1934-1938 byl také feditelem Narodniho muzea (Tomes et al., 1999). Ten se ve
svych textech jako ,Karlinské divadlo varieté¢* (2001) a ,,Staroprazsti komedianti a jiné
atrakce* (1944) vénoval, mimo jiné, mapovani historie a kazdodennosti cirkusu. Na jeho
praci pak navazuje historik Zden¢k Mika ve své knize ,,Zabava a slavnosti staré Prahy*
(2008), ovsem jeho zajem, jak jiz patrno z nazvu, je ohranicen rozlohou hlavniho meésta a
soustfed’uje se tedy predevSim na zahrani¢ni produkei, kterd byla, na rozdil od potulnych
umélct, povolovana v Praze i pfed rokem 1848 (Jordan, 2014). V neposledni fad¢ je nutné
zminit novinafe Antonina Hancla, ktery byl zanicenym sbératelem cirkusovych artefakta,
coz se odrazilo v jeho vyznamném dile "Ejhle, cirkusy a varieté" (1995), které je prvni
¢eskou monografii vénovanou historii a vyvoji cirkusového uméni. Svym dilem vyznamné
ptispél k zachovani a popularizaci cirkusové kultury v ¢eském prostiedi.

Zavérem je naprosto nezbytné zminit doktora HanuSe Jordana, ktery je naSim
pfednim odbornikem na cirkusovou tématiku. V Néarodnim muzeu je autorem a
spoluautorem ftady vystav a expozic, které mapuji historii a vyvoj cirkusu, naptiklad
vystavy "Zaslé casy zivota v maringotkdch". Jeho odborné piisobeni zahrnuje nejen
kuratorskou préci, ale i bohatou publikacni €innost zamétenou na historické a socialni
aspekty zivota svétskych, pficemz bych si dovolila fici, Ze z velké ¢asti supluje dosud
absentujici etnografické zapojeni.

Je az s podivem, Ze se dodnes v ¢eském prostiedi nevyskytl etnolog, ktery by se
problematikou cirkusu dlouhodobé zabyval. Ackoli 1ze si v§imnout ob¢asnych vlastovek
zajmu v podobé¢ zavéreénych praci studentli predevsim socio-kulturnich véd. Piikladem je
bakalarska prace Hany Martousové ,,Cirkus jako specificky typ subkultury®, jejiz cilem
bylo ,,podat aktualni deskripci a interpretaci cirkusové subkultury v Ceské republice”
(2013, s. 4) nebo diplomova prace ,,Cirkus aneb lidé z maringotek® (2012) od Simony
Mullerové, ktera na zakladé dat ziskanych ze zucastnéného pozorovani v cirkuse Humberto
predstavuje specifika Zivota u n¢;.

Posledni tfi prace na téma cirkusu, kterych jsem si pii své reSersi dopatrala, jsou
zaroven texty, ze kterych budu ¢ésteéné ve svém vyzkumu vychdzet. Jako prvni uvedu jiz
zminovanou Kvétoslavu Kellnerovou a jeji zdvérecné prace v oboru ekonomika a
management podniku — ,,Problematika dne$nich cirkusti v Ceské republice® (2010) a
,Cesky cirkus v 21. stoleti“ (2012). Ob& prace poskytuji komplexni pohled na
problematiku ¢eskych cirkusi, zahrnujici historicky vyvoj, ekonomické vyzvy a mozna

feSeni pro udrzitelnost a rozvoj cirkusového podnikani v Ceské republice. Jeji analyza
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zahrnuje pravni formy podnikani, ndklady a vynosy, problémy spojené s provozem cirkusu
a financovani, véetn¢ dotaci a podpor. Identifikuje hlavni problémy, kterym ceské cirkusy
Celi, a navrhuje opatfeni ke zlepSeni jejich situace. Tyto prace mi budou dobrym
vychodiskem, predevs§im diky jejich hluboké kompletaci finan¢nich faktort, jejichz vlastni
rozpracovani v ramci mého vyzkumu by bylo vzhledem k absenci ekonomického vzdélani
kvalitativné jisté slabsi a ptihlédneme-li k rozsahu bakalarské prace i antropologicky méné
hodnotné.

Zaveérem uvedu posledni z fad bakalarskych praci, a to text Alzbéty Wurmové s
nazvem ,,Cirkus a nomadstvi“ (2011). Jedna se o teoretickou analyzu vztahu mezi ¢eskym
cirkusem a nomadstvim na pocatku 21. stoleti, kterd zkouma genealogii tohoto vztahu,
strukturu soucasnych kocovnych cirkusti a teoreticka vychodiska spojena s konceptem
cirkusového domova a kocovani. Prace se opira o teorie socidlniho konstruktivismu, jak jej
popsali Berger a Luckmann (1996 [1999])), ktery udava teoreticky ramec pro pochopenti,
jak cirkusové komunity konstruuji svou socialni realitu prostiednictvim sdileného védéni a
praktik. VesSkeré informace cerpa pfevazné z pisemnych dokumentii. Ptestoze prace
Alzbéty Wurmové poskytuje zakladni ptehled a teoreticky ramec pro studium cirkusového
nomadstvi, méla slouzit predevSim jako pfiprava na nésledny terénni vyzkum, ktery mél
byt soucasti jeji diplomové prace. Tento terénni vyzkum, jenz mél pfinést empiricka data a
hlubsi pochopeni dynamiky cirkusového Zivota, se vSak nikdy neuddl. Dalsi praci na toto
téma uz autorka neuskutecnila, coZ zanechdva jeji vyzkum nekompletni. Proto jsem se
rozhodla na jeji praci ¢astecné navazat a na zdklad€ vlastniho empirického vyzkumu se

tématu kocCovnictvi dale vénovat.

2.5 Historie a vyvoj cirkusu

V této kapitole bude vénovana pozornost historii cirkusu, a to jak v globalni roviné,
tak s diirazem na Ceské prosttedi. V obou piipadech se bude jednat pouze o velmi stru¢ny
piehled dé&jin, nebot’ historické védy maji oproti etnologii v oblasti cirkusu vyrazné
zastoupeni, a tedy detailn¢j$i rozbor by piesahoval ramec této prace a v konecném

disledku by nepfinesl zddné nové poznatky.
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2.5.1 Pocatky a vyvoj cirkusu

Cirkus je formou zabavy s dlouhou historii, kterd sahd az do antickych dob. Zname
vefejna artistickd vystoupeni z helénistického fecka nebo slavny fimsky Cirku maximu
ktery byl jednim z nejvétSich stadioni, kde se konaly zavody vozl, gladiatorské zapasy a
dalsi formy zabavy pro tisice divaki (Jordan, 2014).

Avsak jeho moderni podoba, jak ho zname dnes, se zacala formovat az v 18. stoleti,
kdy se v Anglii objevil jako novy druh zabavy pravdépodobné diky Philipu Astley. Ten v
roce 1768 oteviel svou "jizdni Skolu" v Lambeth Marsh, kde piedvadél akrobacie na
konich. Tim polozil zdklady moderniho cirkusu, ktery kombinuje jezdecké uméni s dal§imi
formami zébavy. Diky Astleyho aktivitam v Pafizi, kde dale zalozil nékolik stalych
cirkusovych budov se v Evrop¢ cirkus rychle rozsitil. Italské rodina Franconi rovnéz hrala
vyznamné cirkusové arény, jako je Cirque d'Hiver a Cirque d'Eté, které se staly centrem
cirkusového uméni (Stoddart, 2000).

Na konci 18. stoleti pienesl John Bill Ricketts evropsky styl cirkusu do Filadelfie,
¢imz polozil zaklady amerického cirkusu. V roce 1825 zavedl J. Purdy Brown pouZivani
stantl, coZ umoZnilo cirkusu stat se pln€ mobilnim a cestovat do odlehlych oblasti. Tento
inovativni pfistup znamenal, Ze cirkus mohl vystupovat 1 v menSich méstech, kterd neméla
stalé cirkusové budovy. Americky cirkus se dale vyvijel a odliSoval od evropského
zavedenim tffi manézi a pouZivanim Zzelezni¢ni dopravy, coZ umoZnilo rychlejsi a
efektivnéjsi presuny. Velké cirkusy, jako Ringling Brothers nebo Barnum & Bailey, se
staly ikonami americké kultury, pfitahujici obrovské mnozstvi divaku. (Stoddart, 2000).

Ve 20. stoleti se cirkus nadéle vyvijel. Vznikaly statni a soukromé cirkusové Skoly,
které hraly vyznamnou roli pfi vycviku novych generaci umélct. Tyto Skoly pfispély k
rozvoji tzv. "nového cirkusu", ktery se vyznacuje absenci zvifat a vétSim dlirazem na
divadelni a tane¢ni prvky. Moderni cirkus, reprezentovany naptiklad Cirque du Soleil,
klade dtraz na lidskou akrobacii, divadlo a hudbu, ¢imz oslovuje nové generace divakl

(Stoddart, 2000).

2.5.2 Historie cirkusu u nas

Pocatky Ceského cirkusu lze vysledovat az k potulnym loutkaitim, kteti se snazili

zaujmout publikum kombinaci tradicnich loutkovych piedstaveni s dalSimi zdbavnimi
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disciplinami, jako bylo provazochodectvi ¢i gymnastika. Tato rozmanitost jim zajiStovala
konkuren¢ni vyhodu nad jinymi ko¢ovnymi loutkafi. Piestoze jejich spolecenské postaveni
nebylo vysoké a trady je Casto povazovaly spiSe za zebraky nez za umeélce, museli si pro
svou ¢innost vyzadat povoleni od krajského tradu. Tato povoleni byla obvykle vydavana
tém, ktefi ze zdravotnich diivodii nemohli vykonavat své ptivodni povolani (Bartos, 1963).

Prvni skuteény Cesky cirkus je spojen s rodinou Berankovych. Josef Beranek,
potulny komediant, se v roce 1819 ozenil s vdovou Marii Dallmayerovou, kterd vlastnila
cirkus. Vyznamnym milnikem pak bylo otevieni prvniho stalého cirkusu v Praze,
Nérodniho cirkusu, jeho synem Emanuelem Berankem. Tento cirkus, vybaveny tehdejSimi
technickymi novinkami, jako bylo plynové osvétleni, zacal fungovat na pielomu let 1849 a
1850 (Hancl, 1995).

Od konce 18. stoleti se na Ceské cirkusové scéné objevuji vyznamné cirkusové
rody, které cCasto pusobi dodnes. Mezi nejznaméjsi dynastie, mimo jiné, patii rod
Berouskt, Wertheint, Simkd, Alesu, Jungti, Kaisert, Kellnerd a Navratili (Tlamsova,
2016). Vyznamnym piikladem je také slavny cirkus Kludsky, jehoz véhlas dalece ptesahl
hranice na$i krajiny. Barvitd lieni o jeho osudu jsou zaznamenana v knize ,,Zivot
v manézi“ (1970) spisovatelem Vaclavem Cibulou, nebo v dokumentu Ceské televize
,Cirkus Kludsky* z roku 1967.

Po druhé svétové valce doslo k zestatnéni cirkust a jejich zaclenéni do narodniho
podniku Ceskoslovenské cirkusy a varieté (CsCV). Cilem tohoto kroku bylo centralizovat
a kontrolovat cirkusovéa predstaveni, coz vedlo k vytvofeni jednotného systému fizeni a
podpory cirkusového uméni. V této dobé¢ se cirkusy teSily velké oblib€ a jejich predstaveni
byla pravidelnou souc¢asti kulturniho Zivota (Jordan, 2014).

Po roce 1989, s padem komunistického rezimu, doslo k postupnému rozpadu CsCV
a cirkusy se zacaly vracet do rukou plivodnich majitelii. Tento proces byl ¢asto narocny,
protoze mnoho cirkusovych rodin muselo své podniky budovat od zakladii a ptizpiisobit se
novym trznim podminkdm. Velkym problém se ukazala byt nezkuSenost novych majiteld,
pfevazné artistli, v managmentu podniku, nebot mnohdy mezi plivodnim feditelem a

novym principalem*

chybéla generace, kterd by zajistila transfer potfebnych znalosti
k vedeni tak komplexniho konglomeratu, jakym je kocovny cirkus (Jordan, 2023).
V poslednich letech se ¢esky cirkus nachazi v obdobi krizi a obnovy. Mnoho

tradi¢nich cirkusii ¢eli ekonomickym i legislativnim vyzvam, véetné zakazu vystupovani

4 Majitel cirkusu (Han¢l, 1995, s. 123).
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se zviraty. Zarovein dochazi k vyraznému poklesu poctu cirkusi a mist, kam mohou
zajizdét. Mnohd mésta jiz cirkusy nevita a odmitaji jim pronajimat plochy. Pandemie
Covid-19 sice méla znacny dopad, ale problémy zacaly jiz dfive. V poloviné prvniho
desetileti 21. stoleti vznikla Asociace ceskych cirkusii, kterd umoznila znesvarenym
majitelim jednat o dulezitych otdzkéach, jako je vystupovani exotickych zvifat nebo
diskriminaéni silni¢ni dan. Nicméné, financni problémy a klesajici navstévnost vedly v
roce 2016 k ukonceni Cinnosti Asociace. Mezi lety 2016 a 2019 piestalo fungovat kolem
deseti cirkusu, vcéetné nejvétsiho Ceského cirkusu Original Berousek v listopadu 2019
(Jordan, 2023).

Cirkus v prubéhu své historie prosel mnoha proménami, od potulnych loutkari,
ptes stalé cirkusové budovy a divadelni scény az po koCovné cirkusové Sapitd. Publikum se
meénilo od venkovanl pies aristokracii az k dne$nim détem. I kdyz se Casto hovoii o
tradi¢nim cirkusu, je dilezité si uvédomit, ze cirkus je Zivou kulturou, ktera se neustale
vyviji a méni v reakci na dobové pozadavky. Je tedy v zdjmu nds humanitnich a socialnich

védctl, abychom tyto zmény postupné zaznamenavali a prozkoumavali.
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3. Empiricka cast

Tato ¢ast prace se zaméfuje na analyzu dat ziskanych z terénniho vyzkumu.
Nejprve jsou predstaveny vyzkumné otazky a hypotézy, které tvoii zéklad vyzkumu.
Nasledné¢ je podrobné popsana metodologie, véetné predstaveni jednotlivych metod sbéru
dat a pfistupt k terénnimu vyzkumu. Hlavni pozornost je vénovana interpretaci vysledkl
vyzkumu, kde jsou analyzovany ekonomické faktory spojené s koCovanim, realizace
koCovné strategie a vyznamné sociokulturni vlivy. Snahou empirické Casti textu je
pfedev§im poskytnout uceleny piehled o ziskanych datech a jejich analyze v ramci

zkoumané problematiky.

3.1 Formulace vyzkumnych otazek a hypotéz

vvvvvv

vyzkumu (Eriksen, in Janecek, 2014, s. 46).“ Védoma si této poucky, jsem v prvni fadé
pristoupila k vymezeni tématu na oblast tradi¢niho cirkusu (tak jak je definovan vyse),
ktery historicky ptisobi na izemi Ceské republiky, pfi¢emz se mi vynofilo ¢etné mnoZstvi
etnograficky zajimavych oblasti ke zkouméni. Vzhledem k wuzavienosti cirkusové
komunity a omezenosti zdroji jsem se rozhodla, ptfed definitivnim ukotvenim vlastnich
vyzkumnych otdzek a hypotéz, v ramci mensiho pfedvyzkumu navstivit svého prvniho
informatora. Protoze jak napsal Nigel Barley, ,,Clovék nakonec dojde k tomu, Ze mu
nezbyva nezZ se do toho pustit a zpétné pak analyzovat to, co mu z toho vyjde* (2010, s.
148).

Z mého prvotniho vstupu do terénu a po hodinach polostrukturovanych rozhovoru,
které se po Case stavaly vice a vice nestrukturovanymi, vyplynul zajimavy paradox. Sedic v
jejich nddherné rodinné vile, jsem poslouchala ¢etné historky o nespoutané dusi cirkusak,
o nepredstavitelnosti, jakou by pro n¢ bylo zit svlij Zivot na jednom misté¢ mezi Ctyimi
sténami domu. Popisovali mi sviij cirkus jako Cernou diru na penize, kterou je tieba
dotovat z jinych zdroji, ale kvili tradici a vlastni va$ni k nému to ochotné podstupuji.
Sedéla jsem tam a poslouchala dokonale vybasnénou pohadku o romantice Zivota na
kolech maringotky, kterd byla pro média odvypraveéna uz tolikrat, Ze se o jeji pravdivosti
dalo jen tézko nepochybovat. Pfipocteme-li mnohé rozpory, které se pii tak dlouho
spolecné straveném case musely logicky objevit, nemohla jsem nez zacit uvazovat, kde je

pod tim nanosem patosu realita.
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Na zéklad¢ analyzovanych dat z téchto rozhovort i prostého pozorovéni, informaci
z médii, literatury a pfedchozi zkuSenosti s cirkusovym prostiedim skrze dobrovolnickou
¢innost, jsem postavila svou hlavni vyzkumnou otazku (central question) takto:
Je kocovani pricinou udriovani tradi¢nich hodnot a zpiisobu Zivota uvniti

cirkusovych komunit, nebo je naopak kocovani dusledkem pietrvdavajicich tradic?

Tato otdzka se zaméiuje na dynamiku mezi koCovnym zplsobem Zivota a
udrzovanim tradic. Zkouma, zda mobilita cirkusovych komunit ptispiva k zachovani jejich
kulturni identity a tradic, nebo zda tyto tradice samotné vedou ke koCovnému zivotu.

S ohledem na vychozi vyzkumnou otazku jsem dospéla ke dvéma zékladnim

hypotézam, které muj nasledny vyzkum bud’ potvrdi, nebo vyvrati:

1. Cirkusy kocuji, protoze je to pro jejich preziti ekonomicky nevyhnutelné.

Tato hypotéza vychazi z predpokladu, Ze ekonomické podminky hraji klicovou roli

v rozhodovani cirkusovych komunit o jejich mobilité a zpiisobu zivota.

2. Kocovani ma primi vliv na udrzovani tradicniho zpusobu Zivota.

Dle vychozich hypotéz je Zivot lidi Zijicich od narozeni u koCovného cirkusu z
velké ¢asti separovan od dominantni kultury, coZ nasledné ptispiva k cyklickému pfejimani
zpusobu Zivota a tradic vlastni subkultury. Byt je tedy dominantnim hybatelem
ekonomicky motiv, mezi $ir§i dopady nomadského zplsobu Zivota, 1ze zatadit minimalni
fluktuaci kulturnich vzorcu.

Pro lepsi uchopeni tématu, ale i jako forma osnovy pro tvorbu otdzek k
polostrukturovanym rozhovorum a naslednému kodovani, mi budou slouzit tyto souvisejici

podotazky (associated subquestions):
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L Jaké jsou hlavni ekonomické motivy, které vedou tradicni cirkusy ke
kocovani?
I, Jakeé faktory ovliviji trasy a frekvenci kocovani tradicnich cirkusii?
IIl.  Jak probiha samotna realizace presunit?
V. Jaky vliv ma kocovny zivot na socialni a rodinné struktury uvniti- tradicnich

cirkusi?

Vyse nadefinované otazky budou v terénu dale tematizovany a véfim, ze mohou
prispét k obohaceni soucasnych poznatki o tradi¢nich cirkusech, coz je i pfedmétem zajmu
tohoto zdkladniho vyzkumu. Prvni vyzkumnd hypotéza, kterd zkouma ekonomickou
nezbytnost kocovani, mé za cil prokazat ¢i vyvratit, Ze mobilita je klicovym faktorem pro
ekonomické pteziti tradi¢nich cirkust. Statickd lokalizace by pravdépodobné vedla k
nedostate¢nému piijmu, coz by mohlo zpusobit ekonomické problémy a potencidlni zanik.
Druhd hypotéza se pak zamétuje na mozny vliv kocovného Zivota na udrzovani tradic a
kulturni identity. Kocovny Zivotni styl, ktery je do jisté miry inherentné spojen s tradi¢nimi
cirkusy v Ceském prostiedi, mize slouzit jako mechanismus pro zachovani a posilovani
kulturnich hodnot a zpiisobii Zivota, které jsou predavany z generace na generaci. Ob¢

hypotézy budou zkouméany prostiednictvim kvalitativnich etnografickych metod.

3.2 Metodologie

V této kapitole pfedstavim metodologickou Skalu postupti, které jsem pii svém
terénnim vyzkumu aplikovala. Nejprve vSak uvedu svlij prvni kontakt s vymezenym
terénem, nebot’ vétim, ze 1ze byt vniman za lehce netradi¢ni.

Prvni cirkus, ktery z divodu zachovani anonymity nebudu jmenovat, jsem
kontaktovala 3. dubna 2022 za ucelem nabidky dobrovolnické pomoci v dobé covidu.
Nabidka byla z jejich strany s povdékem pfijata a tim zacalo néco, co bych zpétné
klasifikovala jako nevédomé zucastnéné pozorovani. Z této spoluprace vznikl hlubsi zajem
o cirkusovou problematiku a vysledkem je predkladana bakalarska prace.

Ta se vS8ak dominantné¢ opira o data ziskana z polostrukturovanych rozhovorii, které
probihaly v obdobi od 29. bfezna 2023 do 22. ¢ervence 2024. Jedna se dohromady o pét

rozhovorl, z nichz Ctyii byly s informovanym souhlasem nahrany. Audiozaznamy byly

28



nasledné¢ Ccéastecné prepsany a roztiidény podle klicovych oblasti (viz associated
subquestions I-1V).

Dalsim cennym zdrojem informaci mi byla ucast na setkénich pratel cirkusu, ktera
se konala 31. bfezna 2023 v Jihlavé a 26. ¢ervence 2024 v Narodnim Muzeu v Praze. Dalsi
akce, které jsem se za Ucelem sbéru dat zicastnila, bylo slavnostni otevieni maringotky
Kludskych v Jirtkové u Chomutova 12. ¢ervence 2024. Tyto uddlosti pro mlj vyzkum
znamenaly velkou pfilezitost v podob¢ nezucastneného pozorovani cirkusaki a jejich uzké
komunity pfiznive ve vzajemné interakci. NejcennéjSim pfinosem pro m¢e vSak nakonec
byly neformdlni nestrukturované rozhovory, které se mi s nckterymi aktéry podatilo
navazat. Z téchto rozhovorii z pochopitelnych divoda neexistuje zadny pfesny zaznam v
podobé nahravky a v nékterych ptipadech je i konkrétni identita dotazovaného nejasna.
Presto musim tato setkdni shledat velmi UspéSnymi, jelikoz mi poskytla jedine¢nou
prilezitost necenzurované nahlédnout do interakénich procest takto uzaviené skupiny,
¢imz bylo piispéno k jisté triangulaci’ shromazdénych dat, ale pfedevsim k rozpoznani a
eventualni napravé efektu socialni Zadoucnosti (viz 3.3 Vsup do terénu a problematika
vyzkumnika).

Posledni vyzkumnou metodou, ke které jsem v ramci predkladané bakalarské prace
piistoupila, ackoliv pouze v okrajové je sekunddrni analyza dat® (desk research). Ta je
aplikovana pfedev§im v teoretické casti, kdy je vyuZivano informaci z dostupnych
rozhovorii s jednotlivymi aktéry cirkusu. Céste¢né je kni pak pfistoupeno v oblasti
ekonomickych otazek, kdy jednim ze zdroji informaci jsou zavérecné prace Kvétoslavy
Kellnerové. Povazuji jeji texty za zcela relevantni zdroj informaci predevSim diky
autor¢in¢ vlastni pfisluSnosti k vyznamnému cirkusovému rodu, coZ dava jeji praci
znatelny etnologicky pfesah. Tedy jeji texty, byt ekonomické povahy, jsou velmi dobrym
zdrojem informaci v otdzkach financnich aspektii kocovani, které mohou byt pro

informatory pfilis citlivé, a tedy pfi rozhovoru 1 zamérné zkresleny.

5 Datova triangulace je, kdyZ vyzkumnik shromazduje o zkoumaném fenoménu data z riznych zdrojd.
Napiiklad je mozné sledovany jev ¢i fenomén studovat v rozdilnych prostiedich, riznych asovych obdobi,
pracovat s daty od rtiznych typt aktértt (Novotna, 2019 s. 285).

6 Sekundarni analyza dat pracuje s daty, ktera byla shromazdéna nékym jinym pro jiné ucely. Tyto data
mohou pochazet z riiznych zdrojt, jako jsou knihy, ¢lanky, zpravy, statistiky, databaze nebo online zdroje

(Novotna et al., 2019).
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3.3 Vsup do terénu a problematika vyzkumnika

Piivodné jsem planovala hledat informatory pro sviij vyzkum na zdkladé metody
referencniho vybéru (smowball sampling), ktera spociva v ziskavani doporuceni od jiz
oslovenych aktérti (Hendl, 2005). Metoda se vSak v takto konkurencnim prostiedi, jakym
tradi¢ni cirkus bezesporu je, ukdzala jako vcelku neefektivni. Osloveni jedinci byli Casto
zdrzenlivi odkdzat na dal$i potencidlni informatory, pficemz to az nékdy hranicilo s
neochotou viibec pfipustit existenci jinych cirkust. Vyjimkou byly ¢asti rozhovort, kdy se
mluvilo o vzajemném piibuzenstvi a udajné vybornych vztazich napti¢ svétskymi.

Tato situace m¢e ptiméla k piehodnoceni mého piistupu a k hledani alternativnich
strategii. Zachranou mi byl zde mnohokrat citovany doktor Hanu$ Jordan, kurator
Nérodniho muzea a pravdpodobné nejvétsi odbornik na cirkusovou tématiku v Ceské
republice. Pfi mém terénnim vyzkumu sehrdl roli tzv. dvernika (gatekeeper), tedy klicové
osoby, kterd ma divéru komunity a disponuje pfistupem k dalSim clentim cirkusové
skupiny (Novotna et al., 2019). Ac¢koli doktor Jordan sam neni ¢lenem zadného z cirkusi,
udrzuje s nimi vynikajici vztahy a je renomovanym odbornikem v oblasti jejich historie.
Diky jeho duvéryhodnosti a uzndvanému postaveni mezi ¢leny komunity mi mohl
efektivné zprostfedkovat piistup k relevantnim informatorim, ¢imZ vyrazné pfispél k
bohatosti vyslednych dat.

Dal$im vyznamnym problémem se ukazala byt socidlni Zadoucnost, tedy tendence
informéatori poskytovat odpovédi, které jsou spolecensky pfijatelné nebo které si mysli, Ze
jsou vyzkumnikem oc¢ekavany. Tento jev mlze zkreslovat ziskand data a snizovat jejich
validitu (Janecek, 2014). V kontextu tradi¢niho cirkusu, kde jsou vztahy jednotlivych ¢leni
komunity smérem k vefejnosti ¢asto velmi napjaté, mize byt riziko socidlni Zadoucnosti
obzvlasté vysoké.

Abych minimalizovala tento efekt, kladla jsem diraz na vytvofeni divérného a
bezpecného prostiedi pro rozhovory. V prvni fadé jsem vzdy své informétory ubezpecila,
ze s nimi nejednam z pozice zurnalistky ¢i aktivistky za prava zvifat, z ¢ehoZ mé ziejmé
pfi mém prvnim rozhovoru podeziivali. Podrobné jsem vysvétlovala tcel vyzkumu i jejich
roli jako participanta. Zdlraziiovala jsem anonymitu odpovédi a otevienost celého
vyzkumného procesu. Kromé toho jsem se snazila formulovat otdzky tak, aby byly co
nejméné sugestivni a umozinovaly dotazovanym vyjadiit své skutecné nazory a zkusenosti
bez obav z odsouzeni ¢i negativnich diisledkii. Timto zptisobem jsem usilovala o ziskani co

nejpiesnéjSich dat, ktera by reflektovala redlnou situaci v prostedi tradi¢niho cirkusu.
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Socialni Zadoucnost byla v tomto kontextu z&asti zptisobena medialnim tréninkem
nékterych aktérii. Tento fenomén se manifestoval prostiednictvim evidentné pfipravenych
a pravdépodobné¢ mnohokrat opakovanych, stylizovanych odpovédi. Pozoruhodné bylo
zjisténi, ze u vétSich a znaméjSich cirkusi byly odpovédi informatord vyrazné
koordinovangj$i a mnohdy se zdaly byt peclivé nacvicené. Tento jev naznaluje, ze v
prominentnéjSich cirkusech je kladen vétsi diraz na jednotné a kontrolované sdéleni, coz
pravdépodobné prameni z jejich potfeby udrzovat pozitivni veiejny a medialni obraz. U
mensich cirkust a jejich pfiznivei se pak projevovala vyssi mira otevienosti, ackoliv 1 zde
byla zpocatku patrna obava z aktivismu, popfipadé snaha nabizet o¢ekavané odpovédi.

Jak je patrné, cirkusova seskupeni c¢asto celi predsudkim a negativnim
zkuSenostem, kdy nebyla pfijata vefejnosti. Strach z negativni publicity a moznych
konfrontaci s aktivisty vedl informétory z téchto cirkusti zprvu k opatrnéj$Sim a
rezervovangjsim odpovédim. Casté byly také zminky o vyloudeni a stigmatizaci, coZ
ovliviiovalo ochotu téchto participantt sdilet otevien¢ své zkuSenosti ¢i nazory.

K teSeni tohoto problému jsem zvolila strategii vedeni rozhovorli v maximalné
neformdlnim duchu, obvykle o délce 1 az 2,5 hodin. Tento Casovy ramec umoznil provést
hlubsi a detailn¢j$i diskusi, béhem niz se cCasto odhalovaly jist¢ nesrovnalosti ve
vypovédich. S postupem casu se ukazalo, Ze UcCastnici vyzkumu zacali vyjadfovat své
zaroven vedlo k ziskani mnoha dat nad rdmec vyzkumného zajmu.

Dalsi vyznamny aspekt terénniho vyzkumu ptedstavovala problematika postaveni
vyzkumnika. Vstupovala jsem do terénu jako nezavisly pozorovatel (outsider), coz
znamenalo, Ze jsem nebyla integrovana do cirkusové komunity a postradala jsem jakékoli
pfedchozi osobni vazby s jejimi ¢leny. Tato pozice mi poskytla urCity objektivni odstup,
ale zaroven pfedstavovala vyzvu pii budovani divéry mezi informatory. Tento naro¢ny
ukol vyzadoval citlivy pfistup a otevienost, aby byli jednotlivi aktéfi ochotni sdilet své
autentické zkuSenosti, pficemz jsem musela dbat na to, abych neovlivnila jejich odpovédi
svymi vlastnimi ocekavanimi ¢i pfedpoklady.

Po dokonceni vyzkumu se ocitam ve slozité roli vyzkumnika, ktery musi
interpretovat data s maximalni objektivitou, ale zaroven se pii své kritiCnosti snazi
udrzovat pozitivni vztahy s informatory, coZ je nezbytné pro zachovani vlastni

divéryhodnosti v ramci zkoumané komunity.
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3.4 Informatori

Vzhledem k povaze predkladané bakalarské prace bylo nutné uvazovat nad roli
jednotlivych aktérti vyzkumu. Stala jsem pted otazkou, zda se v mém piipad¢ jedna spise o
respondenty ¢i informatory. Vychdzejic z textu ,,Etnograficky vyzkum® od docenta
Janecka, jsem vyrozuméla, ze respondent je spiSe doménou sociologické védni discipliny a
jeho zapojeni do vyzkumu je z principu pasivni (2014). Respondent je tedy vhodnéjsi
oznaceni pro ucastniky dotaznikovych Setfeni nebo strukturovanych rozhovort, kdezto v
intencich kvalitativniho vyzkumu je Iépe pfistupovat k aktérim jako informatortim,
popiipad€ se vyuziva oznaceni participant. Jedna se o osobu, s niz sdilime ucel zkoumani,
tedy jednotlivce, ktery se do jisté miry aktivné podili na procesu badani (Novotna et al.,
2019). Na zaklad¢ vyse zminénych parametrt 1ze mé ucastniky vyzkumu bezpecné zaradit
pravé mezi informatory’.

Pii vybéru téchto informdtori jsem usilovala o maximdlni variabilitu vzorku
(maximum variation sampling), ,,do né¢hoz jsou aktéfi zarazeni pouze na zaklad¢é svého
vztahu ke zkoumanému tématu* (Novotna et al., 2019, s. 298). Vyuziti povahy tohoto
heterogenniho rdmce se s ohledem na tzce vymezenou vyzkumnou oblast ukazalo byt
idedlni vyberovou strategii. Nezdalo se vhodné ani nijak pfinosné délit uz tak omezeny
pocet potencidlnich informatort na zékladé jiné sociodemografické ptisluSnosti. Naopak se
ptinosnou ukazala byt diverzita mezi jednotlivymi aktéry, ktera ptispéla k §irSi variabilité
dat, a pfedev§im upozornila na nékteré zajimavé faktory koCovani uvnitf vymezené
subkultury.

Jedinym definovanym kritériem vybéru byl profesni vztah k tradi¢nimu cirkusu,
pricemz jsem usilovala o zastoupeni riznych generaci, genderovou rovnovahu a profesni
vzorku se bohuzZel nedd hovofit o rovném zastoupeni. Pfesto s ohledem na predmét
vyzkumu veéfim, ze se nejednd o zasadni nedostatek, ktery by ve svém disledku
znehodnotil vysledky zkouméni. Pro svlj vyzkum jsem nakonec ziskala jeden
nestrukturovany a pét polostrukturovanych rozhovorii s ptislusniky péti riznych cirkusi, z
nichz jeden v neddvné dobé& pozastavil svou ¢innost. Mezi participanty jsou dvé Zeny a

Styfi muzi, zastupujici riizné profesni role, véetné artistll, drezértl, principall a tentaka®.

7'V praci budou uzivany terminy informator a participant v generickém maskulinu.
8 Tak jsou v cirkusovém slangu oznacovani pracovnici z fad vefejnosti, ktefi primarn& vykonévaji délnické
prace u cirkusu (Han¢l, 1995).
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Rovnéz jsem usilovala o Sirokou v€kovou Skélu informatord, kterd saha od nejmladsiho
aktéra ve veéku 15 let az po nejstarsiho ve véku 65 let

Je tfeba zduraznit, ze nékteii z nich, vzhledem k nedavno vyhrocené spoleCenské
situaci souvisejici se zdkazem drezury divokych zvitat, vyjadrili obavy z mozného zneuziti
jejich vypovédi médii. Z tohoto divodu jsem se rozhodla pfistoupit k Césteéné
anonymizaci jejich identity. V textu nebudou uvadéna z4ddnd konkrétni jména ani
prislusnost k jednotlivym cirkusim, nybrz vyuziji pro tuto praci vlastnich
anonymizovanych kodi (A-F). Pod jednotlivym pismenym oznacenim naleznete v piiloze

(viz 6.1 Seznam informatorit) pohlavi, vék a profesi participanta.

3.4.1 Participujici cirkusy

V této Casti strucné predstavim jednotlivé cirkusy, jejichZz clenové mi poskytli
cenné informace pro mé dals§i zkoumani. Nebudu se zde podrobné¢ zabyvat historii kazdého
rodu, jednak proto, Ze to neni pfedmétem mého badani, a jednak proto, Ze jejich historie je
do znané miry zahalena legendami, pfiCemz obsahuje mnoho nejasnosti jejichz
rozklicovanim se dlouhodobé zabyva historicka Hanka Tlamsova. Naopak se zamétim na
soucasnou podobu té€chto cirkust, a to na zakladé jejich vlastni prezentace a mého

terénniho pozorovani.

Bob Navarro uvadi cirkus King

Cirkus King vznikl v roce 2011 jako odnoZz cirkusu Humberto — spole¢ného dila
bratrti Navratilovych. Kdyz rodinny podnik pierostl inosnou velikost a nebyl pfi takovém
poctu zucastnénych osob dlouhodobé Zivotaschopny, rozhodl se jeden z bratrti, Bohumil
Navratil, osamostatnit. Se svou rodinou pak zalozil zna¢ku Bob Navarro uvadi cirkus
King. V soucasnosti jeho personélni zajisténi ¢itd kolem 25 osob, z nichz tfetina je tvofena
samotnou principalovou rodinou a vystupujicimi artisty. 1 pfi tomto vysokém poctu
dokazali ustat trend prudkého zanikani cirkusti, covid i ekonomickou krizi a na rozdil od
mnohych jinych cirkust nikdy nepferusili provoz. Ac¢koliv jejich Sapito i pfedstaveni jsou
do zna¢né miry staromodni a svlij brand stavi pfedev§im na tradici ovéfenych postupech,
muzeme je dnes spolu se spiiznénym cirkusem Hynka Navréatila fadit mezi nejvétsi aktivni

cirkusy v Ceské republice.
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Humberto

Poté, co doslo k ukonceni ¢innosti vyznamnych konkurentt jako cirkus Jo-Joo a Original
Berousek, ziskal pocin Hynka Navratila mnoho superlativii. Pravdou je, Ze svym
mezinarodnim programem a marketingovym zpracovanim soucasné cirkusy vysoce
pfevySuje. Pokud se podivame blize, spatiime piesny opak tradicnitho modelu
aplikovaného u cirkusu King. Pfi poc¢tu ptiblizné dvaceti lidi, podilejicich se na chodu
cirkusu, tvoii rodinni pfislusnici jen niz§i procento, zatimco zbytek tvoii najati zahranic¢ni
artisté a sezénn¢ najimani délnici. V praxi pak spiSe, nez ,,posledni romantiku tohoto

svéta“ evokuje cirkus Humberto dobfe fizenou firmu.

Jo-Joo

Jeden z vyznamnych cirkust, které po pandemii COVID-19 sviij provoz
neobnovily. Slavné jméno Joo spojené predevsim s nedadvno zesnulym Jaromirem Joo a
jeho tygiimi odchovy, se zd4 nebude uz v odkazu vehlasného rodu pokracovat. V roce
2011 se cirkus Jo-Joo dostal do povédomi $irsi vetejnosti diky Ucasti v soutéznim potradu
Cesko Slovensko md talent, kde dvojice jejich mladych artistl, znamych jako strejda a
synovec, dosahla findle. Dale ma tento cirkus za sebou nejen €etna zahranicni turné, ale
také usp&iné stace po Ceské republice, coz mu zajistilo vyznamné misto na cirkusové
scéné. Navzdory vSak této bohaté historii a tispéchim se nezdd pravdépodobné, Ze by
cirkus Jo-Joo v dohledné dob& obnovil sviij provoz a dalsi existence této uspesné znacky je

nejista.

Metropol

Cirkus Metropol Ize zafadit mezi menSi rodinné cirkusy. Zakladatelem a
souéasnym principalem je Antonin Simek, ktery v roce 2012 pojmenoval svij nové
vznikly podnik po stejnojmenném cirkusu z prvni poloviny dvacatého stoleti, s jehoz
tehdejSimi vlastniky ho poji pfima rodinna linie. Cirkus, pivodné slovenskych kotent,
dnes piisobi vyhradn& v Ceské republice. P¥i¢inou je zdkaz vystupovéani vybranych druhti
zvitat, ktery na Slovensku plati od roku 2019 a znemozZiuje rodiné Simkovych predvadst

klenot jejich cirkusu — dreztiru tygri. Nové cirkusové $apito a mezindrodni angazma’

9 Angazmaé — zavazna smlouva o pfijeti umélce k vystupovani (Hang¢l, 1995, s. 55)
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aktudlng indikuji, Ze jejich postaveni v Ceské republice se stabilizuje a dochézi k cilené

snaze vyuzit uvolnéného trhu s ambici stat se dalSim velkym cirkuse.

Josef Werthaim

Cirkus Josef Werthaim je vyznamnym zastupcem malych rodinnych cirkust, které
byly v Ceské republice donedavna pomémé bézné. Nyni se viak fadi mezi posledni
prezivsi a svého jedinecného postaveni dokaze efektivné vyuzit. Klicem k jejich uspéchu je
promyslend strategie vybéru lokalit pro sva vystoupeni. Cirkus se zaméiuje na mensi a
sttedni obce, kam jiné cirkusy casto nezavitaji, a tim se stdva vitanym kulturnim
zpestfenim pro mistni obyvatele. Zarovenl je rodina Werthaim tviircem kazdoro¢niho
cirkusového festivalu Dobsicich. Znacka Josef Werthaim, zalozena v roce 2006, diky své
schopnosti adaptace Usp&Sné prosperuje 1 v soucasnosti. Svoji stabilitu mimo jiné zajiStuje

vlastnim angazma v zahrani¢nich cirkusech.

3.5 Interpretace vysledki vyzkumu

V nasledujici ¢asti bude vénovéana dikladna pozornost interpretaci terénnich dat.
Jednotlivé kapitoly se budou sousttedit na rlizné aspekty kocovani v kontextu souc¢asného
cirkusu. Text se zamé&fi zejména na ekonomické a sociokulturni dopady, nebot’ pouze
jejich vzdjemné propojeni umozni plné osvétlit pfitomnost a vyznam nomadstvi v tomto
specifickém prostredi. Ekonomické aspekty budou zahrnovat zakladni zmapovani nakladi
spojenych s koCovnym Zivotem a nésledné zhodnoceni, jak tyto finan¢ni faktory ovliviuji
rozhodovani cirkusovych rodin a jejich schopnosti piezit v silné konkurencnim prostiedi.
Sociokulturni aspekty se pak zamétfi na vliv koCovného zpiisobu zivota na sociadlni
strukturu cirkusovych komunit. Bude zkoumano, jak koCovnictvi ovliviiuje vychovu déti,
rodinné vztahy, vzdélavani a vzajemnou interakci ¢lenli subkultury s dominantni kulturou.
Vysledky tohoto vyzkumu mohou pfispét k rozklicovani pficin vyhradni pfitomnosti

kocovné¢ strategie a jejimu zasazeni do SirSich kulturnich souvislosti.
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3.5.1 Vyznamné ekonomické faktory kocovani

Provoz cirkusu ptedstavuje komplexni a naro¢ny podnik, vyzadujici Sirokou skalu
manazerskych dovednosti. Kromé obvyklych ¢innosti spojenych s fizenim firmy, jako je
vyplaceni mezd, personalni zajisténi a plnéni danovych povinnosti, ¢eli majitelé¢ cirkust
specifickym vyzvam spojenym s jejich mobilnim charakterem.

Zacatek sezony zavisi na mnoha faktorech a lisi se cirkus od cirkusu. Jak uvadi
muze mnohdy neocekavané urychlit zacatek sezony. ,,Obvykle jezdime od ptlky Unora, i
kdyz ted’ uz spi§ zacatkem biezna, kvili pocasi. Ten unor je krizovy mésic a vy jedete z
posledniho, takZe je potfeba rychle vydélat.“!® Ne&které cirkusy pak fesi tuto finanéni tisert
pujckami a zadluzenim vic¢i majetnéj$im piibuznym a znamym. S ohledem na nezbytné
vydaje pfed kazdou sezénou je ziejmé, Ze bez kvalitni financni rozvahy jsou mnohé
cirkusy odkdzané na vnéjsi finan¢ni podporu.

Pied prvnim jarnim vystoupenim je kromé jiného potieba zajistit udrzbu vozového
parku, coz zahrnuje technické kontroly aut, opravy, poplatky, véetné¢ dalni¢nich znamek, a
zejména pak silnicni dané€, kterou Hanu$ Jordan kriticky oznacuje za ,diskriminacni®.
Tento druh dané¢ je primarné zaméfen na kamionovou dopravu, ktera pfevazi zbozi mezi
riznymi body, coz napliuje jeji Ucel. Cirkusy vSak vyuZivaji ndkladni vozy pouze pro
vlastni pfepravu, aniz by ze samotné piepravy plynuly pro podnik konkrétni zisky. Zaroven
jsou jejich pfesuny minimélni, v primérném intervalu pfiblizné jednou tydné. Poslednim
argumentem pak zlstavd, Ze u nékterych naSich sousedli, konkrétné v Rakousku a
Némecku, jsou cirkusové podniky zcela osvobozené od silnicni dané (Kellnerova, 2012).
Tady souhlasim, ze dany aspekt by se do jist¢ miry dal vnimat jako nespravedlivy,
vzhledem k absenci jakéhokoliv zohlednéni ucelu kamionové ptepravy ze strany urada.

Dal§im vyznamnym nédkladem, pomineme-li samotnou pofizovaci cenu, je
veterinarni péce o zvifata. ,,Silni¢ni dan¢ a veterina jsou nejdrazsi, pak voda, elektiina, no a
samoziejmé prondjem mist — ty mame vétSinou od soukromnikil, jen vyjimecné od

mésta,“!!

popisuje jeden z mych informatorti. Na tomto v mém vyzkumném vzorku panuje
pomérné shoda. Mésta, pokud vici cirkusim nejsou neutralni, pak jsou povétSinou proti
nim. Jiny informétor o tom hovofti jako o form¢ Sikany. ,,Normaln¢, kdyz stavime cirkus

vedle méstskyho pozemku, tak si musime dat opravdu velkej pozor, Ze na néj ani o

10 Rozhovor s informatorkou A

11 Rozhovor s informatorkou A
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centimetr nepifesdhnem. To mé na starosti $éf. Podle katastru tik4, kde co bude stat.
Protoze oni, jako z mésta, skoro vzdycky ptijdou, aby si to zkontrolovali. A za to jsou pak
velky pokuty.“!? Jak vyplyva z citace, v cirkusovém prostiedi je stat vniman spiSe jako
protivnik nez opora. Béhem mého vyzkumu se opakované objevovala linie nespokojenosti,
ktera se zda byt k ufadiim siln¢ zakofenéna. Ackoli by tento jev nebyl pravdépodobné mezi
podnikateli ni¢im neobvyklym, v tomto konkrétnim kontextu je pozoruhodny uz ne tak
bézny podtext Cetnych stiznosti.

Ve své podstaté se zda, jako by se néktefi majitel¢é cirkust nikdy zcela
nevzpamatovali ze skonceni statniho cirkusového podniku z dob minulého rezimu.
Samoziejmé zde nemluvim o néjakém explicitnim vyjadieni vdéku informatorti za
zestatnéni soukromého majetku jejich predkl. Pouze se snazim poukdzat na skutecnost, ze
tam, kde se setkala velk4a zodpovédnost, kterou vedeni takto celo-rodinného podniku jisté
je, s vyznamnou neznalosti managementu firmy, objevuje se dnes frustrace a obvifiovani.
To pak n¢kdy mifi na navstévniky: ,,Diiv to bylo lepsi. To si lidi vazili, kdyz jsme n€kam
ptijeli. To dneska je to bida. Jenom posledné jak jsme hrali, jo, a skoro nikdo tam nepfisel.
Hrozny. To by se diiv nestalo.“!* Ale vétsinou se obéti kritiky stava stat, ktery se podle
vétSiny informatord dostateéné neangazuje. V disledku rétorika majitelt cirkustt mnohdy
pfipomina vykofistovaného zaméstnance nez podnikatele v dob¢€ kapitalismu. Divodem
patrné je nedostateCna ekonomickd stabilita, se kterou je podnikatelskd ¢innost, na rozdil
od jejich zkuSenosti z dob komunismu, spojend, neschopnost akcelerovat zisky skrze
repetitivni, zkuSenosti ovéfené praktiky a nedostatecné, mnohdy zakladni, vzdélani
omezujici orientaci na trhu (viz 3.5.3 Vyznamné sociokulturni viivy kocovani).

Pokud bychom diplomové prace Kvétoslavy Kellnerové podrobily hlubsi obsahové
analyze, mimo vyrazné financni narocnosti plynouci z kocovné strategie, bychom se
setkali s hleddnim feseni souc¢asnych problému cirkusovych podnikil ve statni podpoie. Ve
svych pracich autorka uvazuje nad cirkusem jako kulturnim dédictvim, které je tieba
dotaéné podpoftit. Konkrétné vypracovala navrh, ktery by zajistil jistou miru financovani
na zéklad¢ kritérii kvality. Doslova piSe: ,,Do jisté miry by to znamenalo omezeni jejich
svobody, ale subjektivni rozhodovani by jim bylo zachovéano. Na prvni pohled by se mohlo
nékomu zdat, Ze to pfipomind zplsoby, které byly vyuZivany v minulém reZimu. Ale

Ctenaf by mél mit na paméti, Ze zakladni mySlenka, ktera méla vyzvednout ¢eské cirkusové
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umeéni v dobé¢ socialismu, byla dobra. Jen jeji zptisob realizace v ramci politickych zdméri
byl nevhodny. Pokud by se vytvoftily patficna opatieni, mohly by z ¢asti vyfesit problémy
posledni doby krachovani cirkust. Stale Castéji je kritizovana aroven ¢eskych cirkust, ale
ta se nezlepsi, pokud se mu nezlepsi finan¢ni situace,” (Kellnerova, 2010, s. 40). Dany
vyrok s ohledem na neznamé zadani bakalaiské prace je nutné brat samoziejme s rezervou.
Ovsem 1 tak si dovolim spekulovat, jestli ndhodou se v cirkusovém prostfedi nejedna o
beézny narativ. Sama jsem pii svych rozhovorech byla konfrontovana s piekvapivé vysokou
absenci uznani vlastni miry zodpovédnosti za stav provozovaného podniku. V kone¢ném
disledku se zda, ze pro mnohé majitele cirkusti neni pozice podnikatele, ptilis komfortni
polohou.

Toto tvrzeni samoziejmé neni platné pro vSechny participujici cirkusy. Naopak lze
s jistotou vyjadfit, ze s ohledem na plivodni stav trhu, kdy o ptizent divakd bojovalo kolem
30 cirkust, zatimco v soucasnosti je aktivnich zhruba 8, jsou slova ,piezijou ti
nejpiizptsobivejsi,“!* ziejmé pravdiva. Jak je nastinéno v kapitole vénujici se historii
cirkusu (viz 2.5.2 Historie cirkusu u nas), ackoliv pandemie nebyla pravym divodem
zaniku tolika cirkust, pravdou je, Ze pro spoustu byl covid tim findlnim impulsem pro
ukonceni ¢innosti. Jeden z informatort vylicil situaci takto: ,,Je to smutny, ze hodné lidi to
vzdalo, nebo uz potom nechtélo vyjet — mohlo, ale nechtélo.“ KdyZ jsem se ptala po
divodu, bylo mi vysvétleno, zZe je to zalezitosti penéz. ,,Skoncili kvili financim, vlada nam
v covidu viibec nepomohla. Clovék el do normalni prace a zjistil, Ze finanéné je na tom
trochu lip, takZe uz potom do toho jako nesel.“!*> | Ale na druhé strané je to pro nés lepsi a

je tu misto pro nas ostatni, !¢

shoduji se vSichni.

Predev§im pro malé rodinné cirkusy se situace odrazila v nardstu pfizné, cozZ lze
pficist jejich strategickému zamétfeni na mensi obce. V lokalitach, kde dlouhodobé Zadny
jiny cirkus neptlsobil, se setkavaji s vyrazn€ vyssi navstévnosti a zajmu publika. Na druhé
stran¢, vétsi cirkusové podniky tento trend vyznamné nepocitily. Pokracuji ve své obvyklé
praxi navstévovani velkych mést v pravidelnych intervalech, pfi¢emz malé cirkusy, které
zanikly béhem pandemie, pro né¢ ani diive nepfedstavovaly vyraznou konkurenci. Na

jednom se ale shodnou plosné, a to na vyjimecnosti postcovidové sezony. ,,Pfed covidem

to bylo s divdkama takovy nemastny neslany, jo, ale potom covidu ten prvni rok to byl
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takovej magickej rok, mi piijde. To chtéli upln¢ hodné, bylo to Gplné€ o jinym. I ten dalsi
rok to bylo dobry. Letos uz je to trosku jiné — Ze se to vratilo do téch stejnych koleji, ale
poiad je to trochu lepsi nez predtim.« !’

Navstévnost byla jednou z klicovych oblasti mého vyzkumu, nebot’ se ukdzala byt
zakladnim zdrojem piijmi pro vSechny cirkusy, s vyjimkou cirkusu Ohana, jehoz hororové
show jsou financovany piedevsim z prodeje alkoholu na predstavenich. Cilem bylo zjistit
pramérnou navstévnost s ohledem na velikost cirkusového Sapito. Vysledky byly
piekvapivé; zaddny z dotazovanych cirkust si nekladl za cil vyprodat ptedstaveni.
Optimalni obsazenost se ¢asto pohybovala spise v dolni poloving kapacity stanu. Naptiklad
cirkus King uvedl, ze ackoliv jejich celkova kapacita je 800 mist, v priméru dosahuji
naplnénosti kolem 300-400 navstévnikt. Cirkus Humberto, ktery ma tdajné€ nejvétsi stan v
Ceské republice s kapacitou 1100 mist, b&Zné vykazuje obsazenost okolo 50 %. Josef
Werthaim je ve svém odhadu nejrealistictéjsi; jejich stan s kapacitou 400 mist nejlépe
odpovida dosazitelné poptavce, ackoliv i on samoziejmé piipousti vétsi vykyvy v
navstévnosti.

Tato situace ma pfimy dopad na provozni nédklady. Mnoho soucasnych cirkusi své
stany pres zimu vytapi a v 1ét¢ klimatizuje, cozZ znamena vysoké ucty za elektfinu. K tomu
je tfeba piipocist ndkladnost pfevozu nadrozmérnych stanli a nepfimy marketingovy dopad
na divaky, ktefi se ocitaji v poloprazdném hledisti. Takovato logistickd a ekonomicka
neefektivita mize byt povaZzovdna za urCity druh ekonomického diletantismu. Jedinou
vyznamnou vyjimkou byl cirkus JoJoo, ktery si pochvaloval vysokou navstévnost.
Nicméng, vzhledem k jejich dlouhodobé necinnosti po pandemii, nebylo mozné toto
tvrzeni plné ovéfit. OvSem skutecnost, Ze provoz znovu neobnovili, lehce argumentuje
proti nim.

Pro dolozeni skutecnosti, Zze nizkd navstévnost neni fenoménem poslednich let,
prikladam opét citaci z prace Kvétoslavy Kellnerové z roku 2010, kterd uvadi maly pocet
divaki jako jeden z hlavnich problému souc¢asného cirkusu. Kellnerova konstatuje: ,,Cirkus
sam o sobé mnoho zmén za celou historii neprodélal, ale jeho publikum se zménilo. Méni
se jeho preference a z4jmy. 21. stoleti je stoletim modernich technologii, védy a techniky.
Virtudlni realita zacind pfevySovat skutecnou a zajem divéka se ¢im dal vice upina k
médiim typu pocitac nebo televize. Navstévnost Zivé zabavy klesa na intenzit€ a pocituji to

i jiné oblasti jako jsou divadla, festivaly ¢ noéni podniky. Clovék sam o sobé& zpohodliuje
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a veétSinu zdbavy si dokaze zprostiedkovat v domdacim prostiedi pomoci internetu.
Internetovy trend poslednich let vede k tomu, Ze klesa navstévnost cirkust, tudiz i jejich
vynosy a nasledn¢ zisky. Cirkusy nevyuziji ani z poloviny své kapacity i pfes snahy
poutavych reklam a marketingovych strategii, bojuji cirkusy s krizi a jejich pocty rok od
roku klesaji disledkem krachu® (Kellnerova, 2010, s. 36). Osobné bych dnes, vice nez
deset let pozdé&ji, neprikladala existenci internetu takovou vahu, ale podstata sdéleni je

jasna — zajem o cirkusy dlouhodob¢ upada.

Obrazek 1: Priklad propagace na socialnich siti (zdroj: Cirkus Humberto)

"Léto je pro cirkusy nejhorsi," shoduji se vSichni informatofi. ,,Pokud je tnor-
biezen zlata Zila, tak 1éto je totalni propadak. VSichni jsou pry¢, vSude jsou néjaky ty akce,

to pak nikdo nepfijde.“!®

,Jaro je pro cirkusy nejlepsi a zaii je asi nejhor$i, kdyZ zacne
Skola. V 1ét¢ je to hodné slaby, to chodi plus minus 100 lidi nebo 130 a jsme radi. Hodné
cirkust déla letni pauzu. Tu my jsme teda nikdy ned€lali, protoze zajedete na to zimovisté

a za mésic zase vyjedete, tak je to tak nakladny, Ze se to viibec nevyplati.“!* Zde jeden z
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informatorti pouzil zajimavy termin, u kterého je tieba se pozastavit. ,letni pauza® je v
tomto piipadé slangovy vyraz pro obdobi, kdy mnoho cirkusii pozastavi svij provoz a
jednotlivi artisté se nechavaji angazovat zahrani¢nimi cirkusy. S nimi po dobu 1éta z pozice
zaméstnance jezdi po jejich turné a kompenzuji tak piijmy, kterych by béhem 1éta s
vlastnim cirkusem nedosahli. To si ovS§em mohou dovolit spiSe mensi rodinné podniky, coz
jim déava jistou konkurencéni vyhodu. Naproti tomu ceské cirkusy angazujici vicero
zahrani¢nich umélct je nemohou po dobu Iéta jen tak propustit a na podzim opét najmout.
S vyssi kvalitou vystoupeni tak jde ruku v ruce nemoznost vyhnout se provozu béhem
ztratové letni sezony.

Dalsim tskalim, které je s angazma spojeno, a proto nejspis neni v Ceské republice
tak obvyklé, je nutnost financn€ konkurovat zahraniénim cirkusim. ,,Kdyz angaZzujem
zahrani¢ni artisty, tak mame problém vyrovnat se cenou v Némecku nebo tak, takze to
byva trochu problém domluvit se na penézich,“** uvadi jeden z informétori. ,,KdyZz mate
lidi z Italie, Brazilie a podobné, tak prosté nemuzete jim fict, at’ jdou v zim¢ jinam, kdyz je
mate najaty na dva roky?! - to je jasny. TakZe je musite platit i v zimé& i v 1ét¢, kdyZ je malo
lidi, nebo kdyz byl covid a nevédélo se, kdy se to zase spusti.“*? KdyZ jsem se ptala, jestli
by nebylo feSenim vyjet v takovém piipadé do zahrani¢i, kde se o€ividné koCovnému
zabavnimu priamyslu dafi pomérné stabilné béhem celého roku, bylo mi vysvétleno, Ze
tamni cirkusy by je ,,vystipaly.“*® To v zisadé neni nijak piekvapivé, koneckoncli i v
naSem prostfedi k takovymto praktikdim dochazelo. Kupftikladu, kdyZ m¢l pfijet italsky
Leonida Casartelli features Circo Medrano se svou zirafi show, Asociace ¢eskych cirkust
proti ni ostfe vystupovala (Jordan, 2023). Jedinym zahrani¢im, které¢ tedy bylo pro vétSinu
nasich cirkusti snadno dostupné, bylo Slovensko, kde ale od roku 2019 plati plo$ny zékaz
vystupovani vybranych druha zvifat (Pigula, 2019) a dnes uz tam az na vyjimky Zadné
ceské cirkusy nejezdi.

Z analyzy vySe uvedenych faktorii vyplyva, Ze koCovna strategie muze byt pro
mensi rodinné podniky v zabavnim primyslu optimalnim feSenim, protoze poskytuje
potiebnou flexibilitu a schopnost adaptace na sezonni podminky. Podobné jako malé

divadelni soubory by pravdépodobné s omezenym repertoarem nedokazaly dlouhodobé
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prezit v jediné lokalité. Nicméné zlstava otazkou, zda je tato strategie vzhledem k
rozsahlym omezenim a investicim, které jsou spojeny s angazovanim zahrani¢nich umélci
a nakladnymi produkcemi, stejné ptfinosna 1 pro velké cirkusy. Miize byt, Ze to neni pouze
ekonomicky imperativ, ale také tradice, ktera velké cirkusy vede k pokraCovani v
koCovném zpusobu zivota i za méné vyhodnych podminek. Navic se nabizi tivaha, zda by i
pro mensi rodinné cirkusy nebylo ekonomicky vyhodnégjs$i plsobit v roli angazovanych
artistd spiSe nez drobnych podnikatelti. Otazkou tedy ziistava, co je dominantnim Cinitelem
pretrvavajiciho uplatnéni nomadského zptisobu Zivota v Ceské republice.

Nekteré cirkusy konstatuji, Ze si jsou védomy nakladnosti kocovné strategie, ktera
je vsak podle vétSiny stale jedinou moznou formou provozu tradi¢niho cirkusu. U
nékterych informatori je obzvlasté kladen diraz pravé na piidomek ,.tradi¢ni* nebot’ dle
nich s omezenim mobility pfichdzi omezeni samotné tradice. Cast&jsi argumentaci je ale
udajna nerealnost stalého cirkusu v ¢eskych podminkach, ackoliv v zahrani¢i je staly
cirkus pomérn¢ béznym jevem. Jistou potiebu zmény ovSem néktefi pripousteji, ba
dokonce jiz realizuji. ,,Covid urychlil proménu cirkusu. Nafta diiv stdla 10 korun a ted’
stoji 40, a tak prost€ musime zacit uvazovat jinak. Prosté¢ misto abych drzel v chodu svych
30 kamiont, tak budeme mit jenom vlastni auta, maringotky a na zbytek si najmu firmu,

«24

aby mi to pfevezla,“”* zni jeden z ptikladl inovativnich pfistupi ve zkoumané oblasti. Dale

cirkusi to miZe byt podle nckterych informatorli i doba del$i neZ jeden mésic. To
samoziejm¢ vyviji vetsi tlak na zbylé oblasti, jako je samotna kvalita predstaveni a
marketing. ,,Ja kdyz se ted’ko seberu a pojedu do n¢jakého mésta na dva dny, tak ja ho
uplné v pohodé ve vtetfiné vyprodam. Ale problém je, kdyZ tam budete tfeba 30 dni, jo, to
uz je t&7381.“?° Zména je tedy mnohem komplexnéjsi zaleZitosti nez pouhé odloZeni ptesunii
a setkam se s ni v cirkusovém prostiedi jen velmi ojedinéle.

Na druhé strané jisté cirkusy jiz tuto skutecnost reflektuji a zda se, ze védomé voli
strategii investovani vice penéz ve prospéch bohatosti programu a kvalitni propagace
namisto financovani castéjSich presunti. Postupné prodluZovani intervalll a jeho nezbytnost
v ptipad¢ vétsich cirkusti dle mého nazoru ilustruje, ze udrzovani nomadstvi je spiSe
zalezitosti zvykovosti. Z pohledu informatorii se jednd o nejdrazsi provozni prvek a

zaroven neni vile k uvazovani nad jeho vét§i obménou. To vSe napovidd ve prospéch
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vyvraceni prvni hypotézy, tedy Ze koCovani je pro cirkusy ekonomicky nevyhnutelné. Na
zakladé dat se domnivam, ze nikoli, pouze se jednd o jednu z moznych strategii, ackoliv
jedinou praktikovanou. Otazkou tedy je, co zptisobuje jeji vysadni postaveni na Ceském

trhu.

3.5.2 Realizace ko¢ovné strategie

Skrze Siroce diverzifikovany vyzkumny vzorek jsem dospéla k ocekédvanému zavéru,
ze metoda aplikace kocovného zptisobu zivota na cirkusové podnikani je stejné riiznoroda
jako samotnd heterogenni skupina. Pfesto se zde pokusim ptedstavit alesponn nckolik
zakladnich postupti a pravidel v oblasti realizace piesunt, ktera jsou mezi cirkusaky bézna.

V prvni fadé je tfeba zajistit provozuschopnost celého podniku pied prvni jarni
Staci. Je to dlouhy a predevsim, jak jsem uZz vySe zmiinovala, velice nakladny proces. Jeden
z informatori o ném v souvislosti s covidem mluvil takto: ,,Kdyz se vyjede ze statku, tak
se nespocet miliond utrati jenom za ten vyjezd — za Stace, za elektiinu, za silni¢ni dan¢ a
tak. Je toho spousta. No a kdyz do toho pfisel covid, tak jsme samoziejmé byli hrozn¢ v
minusu.“*® Z tohoto vyroku je patrné, Ze pandemie byla pro cirkus velkou ranou a jeji
dopady budou v této praci tématizovany jesté n€kolikrat. Zaroven poukazuje na skutecnost,
ze 1 v pripadé mého nejmladSiho informétora je nédkladnost ko€ovného cirkusu tématem,
ackoliv z pochopitelnych divodt se domnivam, Ze tou ¢astkou nebyly mysleny pouze
prvotni vydaje. Abychom se ale nepohybovali v Gplném abstraktnu, uvedu zde nékolik
Cisel z prace inZenyrky Kvétoslavy Kellnerové. Ta na fiktivnim cirkusu Elefant
demonstruje nadkladnost zabavniho podniku kolem roku 2012 o kapacité 848 mist majici 51
zvirat, 15 zaméstnancii a 7 motorovych vozidel spolu se 17 nemotorovymi vozy. Mluvime
tedy o relativn€ velkém cirkusu, jehoZ sezonni néklady se dle Kellnerové pohybuji kolem
castky 6 637 361 K¢. V této sume jsou zahrnuty nasledujici polozky, jez jsou pfedmétem
platby, dovolim si fict, kazdého kocovného cirkusu: pohonné hmoty, mzdové néklady,
krmeni pro zvifata, prondjmy ploch, poplatky ze vstupného, poplatky za umisténi
reklamnich poutacti a poplatky za svoz komunalniho odpadu (Kellnerova, 2012). Z findlni
sumy nam vyplyva, Ze paklize se mluvi o ztratach z predCasné¢ ukonceného provozu
pfipadného vétsiho cirkusu, mize byt obrat ,,nespocet miliond* skutecné realitou, a nejen

pouhou nadsazkou.
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DalSim aspektem pfiprav je Casova narocnost. Jiny informator mluvi o 15 dnech az
mésici intenzivniho chystani, kdy postupuji ,.kontrolu aut, vyfizovani véci se Skolou kolem
déti, veterinarni zkontrolovani zvitat.“?’ Pficemz, jak sdm zmifiuje, je zapotiebi i vlastniho
dikladného zdravotniho vySetfeni ,,protoze co se nevyiesi pred vyjezdem, tak uz musi tak
né&jak pockat.“?8

Zasadni otdzkou v planovani kazdé sezony je samoziejmé trasa, kterou se cirkus
vyda. Pfi mém vyzkumu se ukézalo, Ze 1 v tomto zakladnim aspektu se strategie
jednotlivych podnikt vyrazné 1isi. V ptipadé mensich podniki mluvime o zmén¢ lokality
kazdych 1 az 7 dni, podle velikosti dané obce a aktualni navstévnosti, pficemz jsou plné
samostatni a schopni slozit stan v jejich malém poctu, bez nutnosti najimat dalsi personal.
To jim poskytuje zna¢nou vyhodu flexibility.

Dalsi uplatnovanou metodou je navstévovani vétSich mést, kde jim pocet
potencidlnich navstévnikd umoznuje setrvat na misté tyden a déle. Tato strategie je zvlasté
popularni u sttednich a vétsich cirkust, které jsou kromé vlastnich zaméstnanct zavislé na
najimani brigddnika pro stavbu a rozkladani Sapita, nebo jsou uz poctem vozidel natolik
pocetné, Ze by se jim Casté prejezdy financné nevyplatily. To je dle mého situace, kde je
kvalitni rozvaha jednotlivych destinaci na misté. I pfesto jsem se vSak setkala s velmi
nahodile vybranymi lokalitami u nékterych cirkust, coz se neblaze projevilo na
navstévnosti. ,,My si tieba udélame plan, ale pak zjistime, Ze tam o nds neni zdjem nebo
tam jsou zrovna jiny akce, a tak to cely musime zménit.“*” Krasny ptiklad za vSechny, kdy
se mnohé cirkusy ocitaji na mistech, kde vzhledem k probihajicim festivalim, slavnostem
a jinym udalostem podobného typu koncivaji zcela bez vydélku. Je lehce udivujici, ze v
dobéach internetu, kdy je tak snadné zjistit si celoro¢ni harmonogram prakticky kazdé malé
obce, tak bézné¢ dochazi ke kolizi cirkusu s jinym kulturnim programem. Vysvétleni
spatfuji v mozné neochoté né&kterych cirkusdki pln€ vyuzivat vyhod modernich
technologii, se kterou jsem se béhem vyzkumu setkala v rizné podobé mnohokrat.

Tato skuteCnost vnéjSich nepfiznivych vlivii na navstévnost zaroven c¢aste¢né
zodpovédéla moji dalSi otdzku, a to pro¢ drtivd vétSina cirkusi nevyuziva reklamy v
podobé celoro¢niho harmonogramu piedstaveni na svych webovych nebo facebookovych

strankach. Jednim z vyznamnych faktori je tedy vySe zminény tlak na flexibilitu a
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pravdépodobné druhym, o mnoho vice prekvapivym divodem je konkurenéni vyhoda,
kterou by zvefejnénim své trasy poskytly ostatnim cirkusim. Byt tento argument nebyl
explicitn¢ vyjadren, setkala jsem se pii sbéru dat s podnikem, ktery jako jeden z mala
pracuje se skuteCnym marketingem, a nejen tradi¢nimi cedulemi na veiejném osvétleni. Za
svou strategii plati predskokanem v podob¢ konkuren¢niho cirkusu, ktery tytéz nebo blizké
lokality objizdi jen s malym piedstihem. Druhy cirkus je tak vzhledem ke své
transparentnosti pomérné omezeny ve svych moznostech, vcetné neustalého
prizpisobovani své trasy a terminii vystoupeni, jako je bézné u jinych podniki.
Transparentnost, ktera by za jinych okolnosti mohla byt vniména jako pfednost, se v tomto
konkuren¢nim prosttedi ukazala byt spise nevyhodou.

Pokud mluvime o samotné realizaci jednotlivych ptesunt, plati zde logickd timéra —
¢im vétsi cirkus, tim vice prace, nakladi a Casu. Pro predstavu uvedu piiklad celého
procesu, sestaveného na zaklad¢ vypoveédi mych informator. Pro zachovani anonymity se
nebude jednat o postup jednoho konkrétniho cirkusu.

Cirkusové soubory nejcastéji ko€uji tydné, pfiCemZ nejintenzivnéjSimi dny jsou
nedéle a pond¢li, kdy probiha nejvice prace. Proces zaCind po zdvéreCnym nedé€lnim
predstaveni, kdy se za¢ina s demontazi vybaveni a pfipravou piepravy. Prvnim krokem je
zbourani Sapita a zajisténi zvifecich vybehti. Vybéhy zlstavaji stat do dalsiho dne, aby se
zvitata mohla pfemistit s minimalnim stresem. Nésledné se druhy den zbouraji a pievezou
spolu se zvifaty do nové lokality, kde je opét postavi. Poté zacina stavba hlavniho stanu.
Jeden z informéatord to popisuje nasledovné: ,,V nedéli se zboura Sapito, vyb&hy se nechaji.
Druhy den se zbouraji a pfevezou vybchy, a po postaveni vybehii se hned vytahnou sloupy
ze Sapitdku,*® postavi se sloupy, zvedne se ta kopule, pak se rozhrne ta plachta, daji se na
to takovy tycCe, ktery to podeberou, Ze jo, ma to ten tvar cirkusu, a vlastné se potom stavi
plachta kolem, aby se to uzavielo. Stavi se manéz, elektrika se fesi. Ta se natahuje i1 pro
vSechny karavany, stanky, svétla apod. VSichni se na tom podili. Je to takova mala
pojizdna vesnice.*!

Preprava se obvykle provadi ve tfech fazich, pfi¢emz v prvni fazi se pfepravuji
zvirata, nasledné Sapito a nakonec karavany s dal§$im méné podstatnym vybavenim. ,,Auta

se jezdi na flry, jezdi se na tfikrat, vzdycky po tfetinach. No a mezitim my uz stavime, oni
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“32 yvadi informator. Tento proces je ¢asové naro¢ny

to ptfivezou a pak uz stavime vSichni,
a Casto vyzaduje koordinaci mnoha lidi, v¢éetné najatych pracovnikii na transport. ,,Rano
piijedou chlapi ve dvou autech a pfijede jich Sest nebo osm a fesi se to tak, Ze naskacou do
téch ndklad’akd, ktery uz jsou zaptazeni,> popisuje dalsi z informatort postup, kdy se pro
ptevoz velkého vozového parku najimaji profesiondlni fidici, kteti vyrazné cely proces

urychli.

(ALY

Kerponit

Obrazek 2: Priklad cirkusové vesnicky (zdroj: Cirkus Metropol)

Koordinace je kliCova pro uspesné postaveni cirkusu v nové lokalité. Majitel
cirkusu obvykle jezdi pfedem, aby vytipovana mista zkontroloval, pfi¢emz oznaci zakladni
rozmisténi jednotlivych prvki cirkusové vesnicky. ,,Séf jezdi den nebo i tyden dopiedu, ma
vykolikovéno, kde to vSechno bude, v§echno mé oznaceny. On to uz vidi, ma odhad, jak je

plac velkej a jak bude potieba to ud¢€lat. Zajimavosti je, Zze nikdo nikdy neprotestuje, kam
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se postavi jeho viz. Jak to udéla §éf, tam kam vas postavi, tam stojite a nikdo nikdy

nefekne — mam to daleko, mam to blizko, stojim $patné a podobn&,“** uvadi dalgi

informator. Cely proces je naro¢ny a vyzaduje spolupraci vSech ¢lent cirkusu. ,,Je nas pies

60 zaméstnancti plus rodina, vSichni se na tom podilime,*

uvedl jeden z informatord.
Svoji roli v tomto procesu hraje dobie fungujici organizace, koordinace, a predevsim letita
zkuSenost, kterd se predava z generace na generaci. Do realizace se aktivné zapojuji
vSichni ¢lenové rodinného podniku vcetné starSich déti. Jak shrnuje jeden z informétora:
,Je to stra$né moc prace, kde se vSichni musi zapojit.*>

Zde je viditelné demonstrovano, jak komplexni zalezitosti samotny piesun je a jak
v pfipad¢ vétSich cirkusi znamena i1 nékolikadenni vypadek piijmu, tedy dni, kdy neni
mozné produkovat predstaveni. Je tfeba zdlraznit, Ze maximalni ¢asova Uspora tohoto
procesu je klicova pro financni udrZzitelnost cirkusového podniku. Na druhé stran€ ovSem
zvySené néklady na pohonné hmoty a silni¢ni dan¢ jsou nemalym vydajem, ktery nuti
cirkusy optimalizovat své logistické operace, aby minimalizovaly finan¢ni ztraty, a tedy
¢as neni jedinym faktorem, se kterym je tieba bojovat. "Diiv jsme méli 1 pfes tficet
kamiont, takZe jsme toho méli 1 jako vic, ale postupem se to sniZovalo skrz to, jak stoupa
inflace a dalni¢ni dan€, tak ted’ s karavanama osobnima autama a tak miZeme mit

dohromady kolem 60 aut,"*” uvadi dalsi informator, ¢imz ilustruje, jak se cirkusy adaptuji

na ekonomické tlaky a méni své strategie, aby zlstaly konkurenceschopné.

3.5.3 Vyznamné sociokulturni vlivy kofovani

Cirkus ve svém plném vyznamu piedstavuje mnohem vic neZ jen podnikani v
oblasti poskytovani zabavy. Svérazny zivotni styl jeho ¢lenti je Zivnou pudou pro krasnou
literaturu, filmovy primysl a podobné romantizované piedstavy lidi ,,zven¢i®. Na druhé
strané s sebou ale nese i predsudky, ostrakizaci a velmi uzavieny zivot uvniti vlastni
komunity. Tato uzavienost pak nasledné prohlubuje rozdily mezi vlastni a dominantni

kulturou, ¢imz se spousti zaCarovany kruh, diky kterému o nich tuSime tak malo.
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Cilem této kapitoly je tématizovat vybrané dopady kocovani na zplisob Zivota a
mysleni pfislusnikti cirkusové subkultury, ¢imz by mohlo byt pfispéno k rozkli¢ovani
dominantniho ¢initele pietrvavajici nomadské strategie. Z dosud prezentovanych dat se, v
rozporu s vychozi hypotézou, zda byt faktor tradice stale vice pravdépodobnou variantou.
Zaroven se nejednd o snahu prezentovat zde vSechny jednotlivé dopady a specifika Zivota
u kocovného cirkusu, nebot’ tak Siroké téma by si jisté zaslouZzilo pozornost vlastniho
zkoumani a v zadném ptipad¢ predkladana prace nejevi ambice takového rozsahu.

Jak bylo uvedeno v teoretické casti, nomadstvi miize mit v soucasnosti rizné
rozméry, nez je pouhé putovani za ucelem obzivy. Tento koncept zahrnuje pohyb, ktery
neni motivovan ¢isté ekonomickymi diivody, ale mize byt hnan osobnimi, emocionalnimi
nebo kulturnimi motivy.

Dokladem toho je ptiklad jednoho z informatort, ktery s cirkusem nevyrostl a nyni
v pokroc¢ilém véku, hnan zcela jinou motivaci nez finan¢ni, se stal soucasti jednoho
cirkusového podniku. ,,Ja si tu plnim sviij détsky sen, fika o své zkuSenosti, ¢imz ilustruje
osobni a emociondlni stranku svého nomadstvi. Pti hlubSim rozhovoru se ukazuje, Ze by
mohl byt vniman v jistém smyslu jako pfedstavitel Maffesoliho nomada. Maffesoliho
koncept nomadstvi totiz zahrnuje nejen fyzicky pohyb, ale i1 socidlni a kulturni pfeménu
(1997 [2002]). Tento informator tedy neprochazi pouze geografickym presunem, ale takeé
vyznamnou socidlni transformaci. Stdvd se soucasti homogenniho celku cirkusové
komunity, coZ zahrnuje pfijeti novych socialnich roli a identit.

OvSem nejen osoba ,,z privatu,” kterd utece k cirkusu, mize byt hnana touhou po
alternativnim zptsobu zivota. SoucCasna postcovidova situace dala mnoha piislusnikiim
komunity jedinecnou piileZitost vyzkouset biorytmus, ktery nezahrnuje neustalé piesuny z
svij provoz ukoncilo. Jejich nové nabytd zkuSenost s béznym zaméstnanim, stabilnéjSim
zivotnim stylem a pravdépodobné vyS$Sim finan¢nim piijmem vyustila v pfehodnoceni
Zivotnich strategii a v kone¢ném dusledku v zésadni kulturni 1 socidlni transformaci.

Na druhé strané cirkusaci, ktefi se po zkuSenostech z pandemie Covid-19 vratili ke
kocovani, jsou tentokrat plnymi aktéry rozhodnuti setrvat u cirkusu. ,,Potom co jsme si
zkusili byt za covidu doma a normélné€ pracovat, o to vic ted’ chceme, aby to fungovalo.
Aby 1 naSe déti mohly zazit to vyrlstani, jako jsme méli my.“ ,,My zname to oboji. Teda
zivot cirkusdka — jak jsme se narodili a ted’ diky covidu i vas Zivot, normalnich lidi, kdy

¢lovék chodi kazdy den osm hodin do té prace a tak. No a ja bych teda neménil... My jsme
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si jenom rok zvykali zit v bardku. A jo, mé to néco do sebe, ale za mée je ten zZivot v cirkusu
takovej svobodnéjsi. Tézsi, ale svobodnéjsi. ,,M¢ to az tak nevadilo, i kdyZ to samoziejmée
nebylo nic pfijemnyho pro nikoho, jako ten covid, ale manzelka, ktera ani neni ptivodn¢ od
cirkusu, fikala ,Jezis, uz aby to skoncilo a my mohli zase vyjet.

Z dat vyplyva, ze na zakladé¢ pandemické zkuSenosti je nyni setrvani u cirkusu
pravdépodobné mnohem vice konsenzudlnim rozhodnutim, nebot” neobvykld situace
zasahla celou skupinu. Rodinni pfislusnici se na sob¢ s ohledem na nova zaméstnani stali
méné zavislymi, pficemz v mnohych ptipadech byli poprvé konfrontovani s alternativnimi
zpisoby zivota. Je tedy pochopitelné, ze téch par cirkusi, které se rozhodly sviij provoz
obnovit, tak ucinily ve vzajemné shodé vSech dospélych aktért. Zaroven jednotlivé
vypovédi naznacuji, Ze samotni cirkusovi participanti vnimaji svoji volbu povolani jako
jisty druh vzpoury proti spole€enskym standardim. O svych povolanich vykonavanych v
dob¢ pandemie mluvi vétSinou jako o ,,normalni* praci, ke které ale nikterak netihnou.
Naopak popisuji emociondlni stradani po zivoté u cirkusu, které toto obdobi provazelo. Na
otazku, zda by volili ko€ovnou ¢i statickou formu cirkusu, za ptedpokladu, Ze by finan¢ni
rentabilita byla stejnd, naprosta vétSina informatort se rozhodla pro zachovani nomadstvi.
Zda je to jejich upfimnou volbou, nebo jen projevem socidlni Zadoucnosti, je stéle
otevienou otazkou.

Kazdopadné lze na zaklad¢é covidové zkuSenosti pfipustit, ze aktéfi soucasné¢ho
ko€ovného cirkusu tak pravdépodobné €ini z emocionalni podstaty rozhodnuti, které jiz
neni zalozeno na neznalosti ¢i obavach z alternativniho zptisobu zivota, nebot i pro n¢ se

po jistou dobu stal ,,normalnim®.

Obrazek 3: llustracni foto vykonu povolani u cirkusu (zdroj: Cirkus Metropol)
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Mnohokrat opakovana narace, Ze cirkus drzi pohromad¢, ma mnoho vrstev a jisteé
neni platnou univerzalii. Jak uz bylo vySe naznaceno, silnd konkurence neumoziuje plné
harmonické vztahy napii¢ komediantskym svétem a jejich vzajemnd soudrznost je
proklamovana pouze do chvile, kdy neptekroci hranici hypoteti¢na: ,,Je nas mélo a je nas
malo, kteti chtéj spolupracovat. Kdyz chcete spolupracovat jako cirkusak s cirkusakem, tak

on fekne: Jo to je dobry napad, ale pak do toho vétsinou nejde,**®

uvadi jeden z
respondentti jako ptiklad absence ochoty spolecné se podilet na prosazovani spolych zajmu
ve vefejném prostoru. OvSem, abych byla spravedlivd, je mnoho oblasti, ve kterych
zdiraziiovana pospolitost dle mych respondentti funguje perfektné. Jednim z uvadénych
ptikladi je drtiva ptevaha ustnich dohod nad pisemnymi smlouvami: ,,U cirkusaki se fika
dohoda, a ne smlouva a co se fekne, to opravdu plati. Dokonce n¢jakyho francouzskyho
cirkusdka byste urazila, kdybyste po ném chtéla néco sepisovat. Protoze na cem se s
cirkusakem dohodnete, to plati, jako to byvalo na vesnicich.“*® Aniz bych chtéla snizovat
obdivuhodnou daveéru, kterd uvnitt komunity ziejmée panuje, myslim, Ze je na misté se ptat,
jestli kromé ni dané tvrzeni v jistém smyslu nepoukazuje spiSe na jejich nedivéru vici
statu a placeni dani. To je ovSem otdzka, na kterou odpovéd’ prozatim neznam.

Ackoliv je uzavienost cirkusakti povéstna, je jedna socidlni skupina, ktera k nim ma
velmi blizko, a to jsou lidé z okraje spoleCnosti. Jejich Casto problematickd minulost
typicky spojena s alkoholem, ndvykovymi latkami ¢i nemalymi dluhy, nejednoho ¢lovéka
pfivedla k hledani alternativniho pfijmu penéz. A alternativou je v tomto ptipad¢ ,,cirkus —
misto bez piredsudki.“ *° Ukazkovy piiklad, kdy uréita subkultura absorbuje jedince, kteii
jsou ze strany dominantni kultury ostrakizovani. V daném kontextu tak dochéazi k vyhodné
symbidze — cirkus, ktery by jen téZko zvladal napliovat trzni naroky na mzdu s ohledem na
velice specifické podminky vykonu prace na cestich, se uchyluje k zaméstnavani lidi ze
socialné vyloucenych skupin. Tém pak nabizi stabilitu v podobé bydleni a stravovani
pfimo v ,,cirkusové vesnicce,” piicemz se jim dostava pravidelného platu obvykle kazdé
rano po odpracovaném dni ,,aby hned veder ty penize neprochlastali a pak uz neptisli,” *!
jak explicitné popisuje jeden z informatord. Problémy se zavislostmi a jistd nespolehlivost

jsou u téchto zaméstnancli pomérné Castou komplikaci, shoduje se vétSina participanti.
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,»Kolikrat se stane, ze jako brigadnici pfijdou na zkusebni dobu, ale potom se tieba potvrdi
to, 7e to nejde. Tfeba kdyz ma problém s alkoholem nebo tak to bohuZel nejde,“*?
komentuje jeden z informatort. ,,V priméru tady vydrZi tak jednu $taci.*> A to je co Fict,

“4 potvrzuje jiny. Na zakladé ziskanych dat se domnivam,

kdyz tu vydrzi tfeba tfi mésice,
ze pravym divodem, pro¢ kdyz navstivite cirkus, koupite si listky a obcerstveni od
stejného Cloveka, ktery vas vzapéti bude bavit v manézi, je ve vétSin€ piipada
nespolehlivost praveé téchto zaméstnancii-délniki s pohnutou minulosti.

Tedy i1 v ptipadé vyse popsaného cirkusového specifika prikladam jistou miru vlivu
pravé koCovné povaze podniku, nebot jen velmi komplikované se hledaji seriézni
dobrodruzi ochotni pracovat za néco, co se tusim blizi minimalni mzdé¢, dost mozna bez
smlouvy, placenych ptescasti nebo dovolené, a to ve vétSin€ ptipadld daleko od domova. V
dasledku je tak bézné spatfit angazovaného zahrani¢niho artistu nebo nezletilé dité
majitell, jak o pfestavce prodava navstévnikiim obcerstveni. Tim se dostavam k dalsi
vyznamné sociokulturni oblasti, kterou je vychova déti v prostfedi kocovného cirkusu.

V prvni fad¢ je tfeba si uvédomit, Ze pojem ,,matefskd dovolena“ je v cirkusovém
prostfedi de facto nezndmym pojmem. Obvykle brzy po porodu se matky vraceji zpatky do
manéze, nebot’ jedinou dalsi alternativou by bylo zlstat s dité¢tem doma, zatimco zbytek
rodinnych pfislusnikti, véetné¢ manzela a déti, by pokracoval ve Stacich. To se s ohledem na
silnou vzajemnou provazanost se ¢leny rodiny a finan¢ni nutnost, kterd je nepopiratelné
dal§im vyznamnym faktorem, pfili§ nestdva. Osobné jsem se s takovou situaci za svij
vyzkum nesetkala. Z vypovédi mych informatorti naopak vyplyva, Ze je obvykla snaha
vratit se k piivodnimu reZimu vystupovani v co nejkratsi dobé.

Péce o dit¢ se tak do jisté miry stava kolektivni zélezitosti. Napiiklad jeden z
participantll vypravi, jak zdhy po porodu se vydavaji na angazméa do Némecka: ,,...a kdyz
jsme byli s manzelkou v manézi, tak se dit€ nechalo u zadniho vchodu v koc¢arku. My jsme
vystupovali, a ten, kdo zrovna nevystupoval, ho pohoupal a pak jsme se vysttidali. U
citkusu, kdyz je dit&, tak se nemusi ani nic fikat a automaticky vSichni pomahaji,“*
popisuje své zkuSenosti. ,,Jo a kdyz je né€jaky problém, kdyz méte miminko a ono place a

uz je to delsi dobu, tak vzdycky ptibeéhnou vsichni, zaklepou jako ,vSechno v potadku,
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checete s né¢im pomoct?‘ Uz maji s sebou tu tasticku s témi léky a tak, takze jakmile je
néco $patné, hned se viichni snazi pomoct,“*¢ dodava. Obdobné své zkusenosti 1i¢i i ostatni
prislusnici cirkusu. Veskrze mluvi o pozitivnich dopadech vychovy ditéte na cestach, at uz
z pohledu rodi¢e nebo ditéte, které tak vyristalo. ,,KdyZ zijeme u cirkusu, tak mame spis
takovou Skolu Zivota. Je to tak, Ze se vlastné u¢ime vsechno mozné. At je to byt artista, ale
i clovek se uci dalsi véci jako délat elektriku, byt u téch zvirat, starat se o ta zvirata, je toho
hodné.“*’ | Ochudilo mé to o $kolni dochazku, ale jinak si myslim, mi to spi§ hodné& dalo.
Na rozdil od toho normalniho zivota jsme poznali vSechny evropské zemé¢, naucili se
jazyky. Jasng, Ze je tam n&jaky minus, ale hodné plus.“*® Z vyzkumnych dat vyplyva, ze
spokojenost s détstvim, které se mym informatortiim pfi jejich nomadském zptisobu zivota
dostalo, je napfi¢ vSemi generacemi vysokd, a tedy kopirovani stejnych vychovnych

modell je pfirozenég Casté.

Obrazek 4: Déti se do predstaveni zapojuji jiz od utlého véku (zdroj.: Cirkus Werteim)
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Jeden z vyznamnych aspektl vyrastani v cirkuse je vlastni zapojeni do jednotlivych
predstaveni, a to obvykle uz ve velmi nizkém veéku. Déti jsou od malicka vedeny k
pokracovani v rodinném podniku, s ¢imz souvisi prioritizovani ¢innosti s tim spojenych
nad formalnim vzdélanim. To je navic jen velmi obtizn¢ realizovatelné vzhledem ke
kocovné povaze tradi¢niho cirkusu. Obvyklé jsou tfi varianty splnéni povinné zékladni
dochdzky. V prvnim ptipadé mluvime o domacim vzdélavéni, kdy v piipad€ vétsiho poctu
déti s sebou cirkus vozi soukromého ucitele. V druhém ptipadé€, ktery je castéjsi, se
pristupuje k plnéni dochazky v rtiznych skolach podle lokality, ve které se pravé cirkus
nachdzi. Posledni a bezesporu nejmladsi metodou je forma online vyuky, kterd dle mého
muze prinést mensi revoluci ve vzdélavani svétskych déti obecné. Zatim se vSak jedna o
pomérné okrajovou zélezitost.

S ohledem na vySe zminéné neni piekvapivé, ze drtiva vétSina cirkusakil konci se
zakladnim vzdélanim. Trend Upadku a zanikdni cirkust vsSak pfece jen zda se méni lehce
tendence posledni doby. Zatimco star$i generace o absenci vlastniho stfedoskolského
studia mluvi jako o néfem, co nebylo tématem diskuse a jednoduse se s tim pocitalo, v
ptipadé¢ vlastnich déti vice uvazuji nad pfinosem formalniho vzdélani. Ve dvou piipadech
jsem se dokonce setkala s vét§im natlakem ze strany rodicli, podporovat dit¢ v pokracovani
ve studiu. ,,Chtéla bych, aby moje déti mély néco vystudovanyho, alesponi jako zalohu.
Piece jen, ¢loveék nikdy nevi, co se stane — s cirkusem, nebo se ¢lov€k prosté zrani a

nebude moct vystupovat a co potom.“#

»Mamka chtéla, Ze bych jako Sel na tu stfedni, ale
ja stejné€ s tim cirkusem budu zit, budu s nim dost mrti. Takze jsem fekl, Ze nechci na
sttedni. Bylo to moje rozhodnuti. Pro mé& by to byla ztrita ¢asu.*>® VétSina rodi¢t vsak
spiSe stale drzi tradicni model, kdy stfedoskolské vzdélani v zasad€ nezavrhuje, ale ani
nijak nepodporuje, nebot’ v ném nevidi velky ptinos pro Zivot cirkuséka. ,,Ur¢it¢ bych mu

to nezakézala, kdyz bude chtit. Je to jeho rozhodnuti.*!

je nejtypictéjsi odpovedi, které se
mi dostavalo. OvSem pfestavim-li si patnactilet¢ dité, které se ma rozhodnout, zda
nastoupit na sttedni Skolu, pficemz kazdy z mych informéator, ptiivodem od cirkusu, mél v
zasob¢é minimalné jednu vzpominku na Sikanu, které se mu na zakladni Skole dostalo, je
samoziejm¢ pravdépodobné, ze narlst aktivnich cirkusdkd se stfedoskolskym vzdélanim

nebude ani v nésledujicich letech nikterak dramaticky.

4 Rozhovor s informatorkou F
30 Rozhovor s informatorem D

31 Rozhovor s informatorkou A

53



Jak je patrné, Ze Sikana a ostrakizace ze strany piislusnikit dominantni kultury patii
mezi Castou zkuSenost, ktera pfichdzi pravé s détskymi léty v pevnych kolektivech
Skolnich tfid. ,,Kdyz jsem pfijela do Skoly po sezong, tak to bylo vzdycky ,pani, ty jsi z
cirkusu’, ale pak se to vzdycky otocilo. No a pak uz je to takovy, Ze nemate tu dvojici,

“52 Ve skole mé urazeli, Zze tyram

kdyz n€kam jdete, nikdo se s vdmi nechce bavit a tak.
zvitata.*>? | Ted’ uZ se to nestava, ale kdyz jsem byl mladsi, tak mé& obcas urazeli, Ze jsem
svétskej.“>* Takové zkuSenosti pochopitelné vedou k vétsi uzavienosti uvnitf vlastni
subkultury, ktera mnohdy vrcholi endogamnim manzelstvim. Obecné znamym faktem je,
ze je relativné neobvyklé, aby si jakykoli svétsky vzal osobu z ,privatu. Pri¢inu vSak
nehledejme v natlaku samotné komunity. Zpravidla se jednd o logicky nasledek
omezenych kontaktli s vefejnosti a specifické povahy kocovného zivota, jez pfijmout neni
zcela jednoduché pro ¢lovéka z vnéjsi.

Jak bylo zpocatku kapitoly avizovano, toto je jen zb&ézny vycet nejvyznamnéjSich
sociokulturnich dopadi nomadstvi na zivot pfislusnikti cirkusové komunity. Z hlubsiho
zkoumdni vychozich dat je patrné, Ze za ptedpokladu absence koCovného prvku by
pravdépodobné nedochazelo k tak vyznamné distinkci mezi ,,ndmi* a ,,jimi.“ Silna socidlni
izolace klade obzvlaste¢ velky tlak na nejmladsi ¢leny skupiny. Ti v dasledku cetnych
presunil byvaji ¢asto ochuzeni o trvalé socialni vazby se svymi vrstevniky, coz mize mit
za nasledek silnéjsi orientaci na rodinné zadzemi a hlubsi internalizaci rodinnych hodnot. V
kone¢ném disledku se jednotlivei snaze stavaji nekritickymi pifjemeci tradi¢niho zptisobu
zivota, coz je v souladu s druhou hypotézou tohoto vyzkumu. Dany jev lze tedy
interpretovat jako vysledny efekt omezeného vlivu vngjSich socidlnich a kulturnich
faktorti, ktery je diky endogamni povaze vétSiny snatkd uspéSné predavan dal, aniz by byl

konfrontovan alternativnimi pfistupy vétSinové spolecnosti.
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3.5.4 Tradice vs. invence

Soucasna doba se rychle méni a vyznamna ¢ast socidlnich interakci se presouva do
virtualniho prostfedi internetu. Tento posun bude mit ¢im dal vétsi dopad i na tak tradicni a
konzervativni prostfedi, jakym je cirkus. Mlada generace jiz neni omezena fyzickou
blizkosti pfi navazovani dlouhodobych socidlnich vazeb se svymi vrstevniky. ,,Nebylo to
vzdycky uplné jednoduchy. Ale zase osmiletd netef mé ted’ n&jakych pét kamaradek ze
zdkladky a normalné si s nimi vold a tak.“>> Navic, kulturni izolace, kterd byla
nevyhnutelnou konsekvenci diivéjsi Casté absence v disledku koCovného Zivotniho stylu,
jiz nemusi byt tak vyrazna. Virtudlni prosttedi umoziiuje mladym lidem relativné rovny
pristup k mainstreamové kultufe a vzdélavacim zdrojim, coz do budoucna podporuje jejich
integraci do §irsi spolecnosti.

Na zaklad¢ téchto argumentli se domnivam, Ze vyznamnéj$i transformace, kterd
mozna zasdhne 1 soucasné ekonomické strategie, je vice nez pravdépodobna. OvSem v tuto

chvili data ukazuji, Ze se jedna o ,,hudbu budoucnosti,*>®

abych tak pouzila slova jednoho z
informéatori, nebot’ prozatim ceské cirkusové prostredi prili§ revolucionaiskych tendenci
nevykazuje.

Naopak vyzkum prokdzal hluboky konzervatismus, ktery se projevuje i na téch
nejzakladngjSich strukturach, jako je model rodiny. Tato struktura pak vykazuje vyraznou
hierarchizaci. Naptiklad postaveni principala je nezpochybnitelné a jeho autorita neni
omezena pouze na fizeni cirkusu, ale prostupuje i do rodinného zivota. Principal ma
klicovy socialni kapital, coz €ini, Ze jeho rozhodnuti a viid¢i role jsou respektovany jak v
profesni sféte, tak v ramci rodinnych vztahl. Zac¢astnéné pozorovani prispélo k hlubSimu
zkoumani vzdjemnych interakci, z nichz zfeteln€ vyplynula ucta k senioriim a zkuSenym
¢lenim komunity jako hodnota mimofddného vyznamu. Tato tUcta se projevuje v
kazdodennim Zivoté, a i pro mé z pozice outsidera byla jednoduse identifikovatelna. Starsi
¢lenové Casto slouzi jako mentofi pro mladsi generaci, ptedavaji své dovednosti a znalosti,
¢imz posiluji kontinuitu tradic.

Je tedy ziejmé, Ze v kontextu cirkusu mluvime pfedev§im o tradici ve smyslu
aplikace zkuSenostmi ovétenych metod a viry ve svatost minulych poradkd, které jsou v

jistém smyslu v opozici k moderni spole¢nosti a racionalnim postupiim, jak ji popisuje
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Max Weber (1925, cit. podle Keller, 2020). Pfitom zkoumana subkultura vykazuje i
znamky socialni konstrukce tradice, kdy je z rozhovora s informatory ziejmé, ze i jevy
doloziteln¢ mladého piivodu povazuji za dilezitou soucast své identity pravé proto, ze je
samy prezentuji jako historické. Jak uz bylo vyjadieno vyse (viz 2.1.1 Tradice jako soucdst
kolektivni identity), neni tlohou této prace rozporovat jednotlivé domnéle tradi¢ni ukazy.
Presto vétim, ze je dilezité zminit, nakolik je pro vétSinu informatort dilezité napliovat
stanovené postupy, aby si tak v oCich vlastni komunity zachovali jasnou identitu a mohli
byt povazovani za autenticky tradi¢ni cirkus. Piestoze je rozkol ve vnimani terminu znacny
a s vlastnimi definicemi a redefinicemi jsem se setkavala prakticky pii kazdém rozhovoru,
aniz bych toto téma sama iniciovala. Typickym vyjadfenim pak bylo: ,,Jsou cirkusy, které¢
to tfeba ned¢laji, ale to uz pak nejsou uplné cirkusy. Tedy jsou, ale ne Upln¢ klasicky... My
to tak délali vzdycky a jinak bychom to ani délat nechtéli.*’

Na druh¢ strané, tento konzervativni pfistup dramaticky zpomaluje a znesnadiuje
osvojeni novych zkusenosti a metod, které by piispély k lepsi adaptabilité ¢eskych cirkust.
Ty na svétovém trhu dalece zaostavaji a jejich uroven je i ve vlastni zemi velice nizce
hodnocend. Ze zébavy spoleCenské smetanky se v ocich vefejnosti stala lacind show pro
déti. Vyzkum ukazal, Ze drtiva vétSina cirkusii tento jev nijak nereflektuje, ¢i jeho pficinu
spatfuje v nizké angazovanosti statu, jak bylo popsano vyse. Z dikladné analyzy dat vSak
vyplyva, Ze primarni pfi¢inu lze vysledovat k neobvykle silné hierarchizaci. Déti ochotné
kopiruji model rodict a jen velmi omezené inklinuji k potfebnym invencim. ,,Je hodné
artistickych Skol, ale nikdy mé nebo mého tatu nenapadlo, ze bych na né&jakou Sel. On je
radsi, Ze m€ ma v téch svych rukach a ja jsem taky radsi, nez abych trénoval n¢kdy v

«58

zahranic¢i, pry¢ od rodiny.”® ,,My bychom urcité nechtéli jit tim modernim stylem, jako

jsou Cerné kostymy bez Strasu a tak — to tata upln€ nenavidi, ani moderni hudbu to urciteé

ne, my chceme mit takovou tu klasiku.*>’

»Znam nékteré cirkusy, kde to vede Zena, ale
vetSinou je to tfeba protoze manzel uz to nemiize délat ze zdravotnich divoda nebo tak, a
cekd se, az doroste syn... J& madm rad, kdyZ jsou Zenské Zenskymi — ty nemaji feSit ty
drsné, kruté zalezitosti. To mame délat my — ti chlapi s jizvami na dusi a na tvafi. J& si ani

neumim predstavit, Ze by manzelka méla jit do normaélni prace.*¢°

57 Rozhovor s informatorkou A
38 Rozhovor s informatorem D
3 Rozhovor s informatorkou A

% Rozhovor s informatorem C

56



Tyto a podobné dalsi vyroky provazely cely vyzkum. Jedina oblast, kde vyraznéji
dochazelo k mezigeneracni neshodé, byla digitalizace cirkusu a socidlni sité jako
prostfedek propagace. ,,Tata diiv by to d¢€lal jen po staru, fikal nedavej to na ten internet a

tak, a ja mu ¥kam to se dneska uz musi, !

zazniva jako jeden z ptikladl rozdilného ndzoru
na téma socialnich platforem. Pravdou je, Ze tvorba propagace je jedna z dalSich oblasti, na
které lze zfeteln¢ demonstrovat neochotu aplikovat vétsi invenci na ukor zkuSenosti
ovéfenych poutacl. Ty jsou pak tradiéné véSeny na lampy v hostujicim mésté, aby svou
typickou grafikou pftilakaly navstévniky na podobné tradi¢ni show. Tato metoda ma jednu
nespornou vyhodu a tou je jejich cilova skupina v podobé déti, ktera logicky neidentifikuje
absentujici progres vystoupeni. Nejedna se tedy v zadném piipadé o kritiku, ale o
prezentaci dalSiho dikazu podporujiciho tvrzeni, Ze cirkus predstavuje vyrazné

konzervativni prostredi.
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Na druhé¢ strané nutno pfiznat, ze existuji jedinci, ktefi jsou 1 vyrazné sebekriticti a
na otazku, co je v Cesku tak jiného, e zatimco ve vétiné Evropy je cirkus povazovanou
instituci, u nas pievladaji spise negativni konotace, odpovida: ,,Je to mozn4 tim, ze v Cesku
to pofad vedeme po staru. Potéad jak se to délavalo kdysi. A mozna by to chtélo nakopnout,

dat hlavy dohromady a jit s dobou. Nebo pteskocit trosku tu dobu. Je spoustu cirkusti
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vSude v zahranici, kde tu dobu pteskocili. Nekdy tak moc, Ze byli za to kritizovani. Zkusili
to jinak a ono to funguje lip nez difv. Tak pro¢ bychom nesli touhle cestou.“®? Az v
piekvapivém souladu s mymi vlastnimi vyzkumnymi daty pak nasledn¢ jmenuje faktory,
které¢ jsou pravdépodobné pii¢inou zminéného zaostani. ,,U nas je cirkus hodné nizka
kultura. Ur¢ité to dost ovlivnil komunismus. Za doby komunismu byly cirkusy na $pi¢kové
urovni. Jezdily do Némecka, do Ruska reprezentovat. Moji rodic¢e byli v Tadzikistanu a
Uzbekistanu, Kazachstanu, viude reprezentovali Geskou zemi. A potom to padlo a Cesko
se ocitlo de facto bez cirkusti. A kdo chtél vyjet, tak musel zacit Gpln€ od zacatku vseho,
takze to si myslim, e k tomu taky pomohlo.“®> Sadm je ptesvédcen, Ze kvalitou artistiky
jsme dodnes na svétové Spicce, ale vlastni pojeti cirkusového podnikani pokulhava. Véii,
ze cirkus musi jit s dobou a nebat se experimentovat. Stejné tak podporuje mysSlenku
stabilniho cirkusu v Ceské republice. Pii svém vyzkumu jsem se opakované setkavala s
nazorem, ze Ceské publikum je dosti svérazné a nebylo by ochotné za ptipadnym
predstavenim cestovat del$i vzdalenost. Kdyz jsem tutéz otdzku polozila jinému
informatorovi, jeho odpovéd’ znéla: ,,Staly cirkus? Jako ten, kterej funguje vSude jinde ve
svét&? Proc ne, kdyz ta tradice v Cechach je velka, na rozdil tfeba od Slovenska. I za nami
na turné jezdily zjezdy z Némecka, Holandska, takZe pro¢ by nejezdili i do budovy?+¢*
Pokud bychom se zavérem podivali na postoje ke zménam a reflexi sebe sama v
konkrétnich cislech vyslednych dat, zjistili bychom, Ze jenom dva cirkusy vé&fi ve
fungovani cirkusu i bez koc¢ovného prvku, napiiklad v podobé stalé scény. Zbyvajici
informatofi se pak shoduji na neredlnosti tohoto provedeni s odiivodnénim ve ,,specifickém
publiku Cechi.“®® Jeden participant vnima absenci podpory statu jako dusledek vlastniho
selhani v podobé neexistujiciho spole¢ného zastupitele hdjiciho zajmy cirkusu. Ostatni v
daném piipad€é vnimaji situaci spiSe jako nedostatecné zastani statu. Stoprocentni shoda
pak panuje na vnimani cirkusii jako kulturniho odkazu. Jeden informdtor fekl, ze se
domniva, Ze jeho potomek bude navstévovat stfedni Skolu, dva se vyjadfili pozitivné k
varianté, ze by tak jejich dit€ ucinilo a zbyvajici participanti se k tématu stavi neutraln¢.
VSsichni osloveni vyjadfili nadéji, Ze jejich cirkus bude déle pokracovat, a to 1 nasledné v

rukou dalsi generace.
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4. Zavér

Vyzkumnym zédmérem predkladané bakalaiské prace bylo v ramci definované
vyzkumné otazky zjistit, zda je kocovani ptic¢inou udrzovani tradi¢nich hodnot a zpiisobu
zivota uvniti cirkusovych komunit, nebo zda je koc¢ovani diisledkem pretrvavajicich tradic.
Soucasné¢ byly zodpovézeny dvé souvisejici hypotézy. Prvni hypotéza se zaméfila na
postaveni kocovné strategie jako ekonomického imperativu, druha pak predstavovala teorii
pfimého vlivu koovani na udrzovani tradi¢niho zplsobu zivota.

Pokud se zaméfime na druhou hypotézu, analyza dat jednoznacné ukazuje, ze
nomadsky zplsob Zivota ma piimé dopady na cyklické pfejimani tradi¢nich strategii.
Presnéji feceno, kocovani lze vnimat jako pfi¢inu ¢asteCné socialni izolace, ktera nasledn¢
vede k vyznamné asimilaci vzorci vlastni subkultury. Toto upfesnéni je dulezité, nebot’
nckteré vypovédi naznacuji, ze rostouci vyznam socidlnich siti mezi mladou generaci
cirkusovych aktéri ma vliv na utvateni pevnych socidlnich vazeb mimo komunitu, a tedy
pfejimani tradicniho zpisobu zivota miuze dle mého v budoucnu oslabovat i za
predpokladu pietrvani kocovné strategie.

V piipad€ prvni hypotézy mluvime o jejim ¢astecném vyvraceni. Vyzkum ukazuje,
ze pro drobngjsi cirkusové podniky je kocovny Zivotni styl klicovou strategii pro pieZiti.
Tento pfistup umoznuje poskytovat zabavni program v oblastech, kde by jinak podobné
sluzby nebyly dostupné. K dosazeni tohoto cile je nezbytné peclivé vybirat lokality a
optimalni délku pobytu. Data naznacuji, Ze tato strategie pfedstavuje Usp&Sny
podnikatelsky model pro malé cirkusy, které by v jedné lokalit¢ nemohly dlouhodobé
fungovat. Na druhé stran¢ stoji velké cirkusové spolecnosti, pro které je uplatiiovani stejné
metody spiSe finanéni zatézi. Vypovédi, terénni vyzkum a analyza sociokulturnich faktorii
ukazuji, Ze souCasny fenomén kocovani mezi cirkusy prameni pievazné z hlubokého
konzervatismu v této komunité. Tento konzervatismus je pak ddle umocnén nedostatkem
formalniho vzdélani, které by mohlo zlepsit orientaci na trhu a podporu inovace. Naopak
omezené znalosti managementu vedou k pfetrvavani neefektivnich podnikatelskych
strategii a inklinaci ke zkuSenosti ovéfenym metodam. Kocovani tedy piedstavuje jednu z
moznych strategii, nikoli v§ak nezbytnou.

ZkuSenosti ze zahrani¢i ukazuji, Ze nomadstvi neni univerzalné nutnou podminkou
ekonomického pieziti. Tyto zkuSenosti naznacuji, ze cirkusy s lepSimi znalostmi trhu a
efektivnéjSim fizenim mohou uspét i bez neustdlého pfesunu z mista na misto. Celkové

tedy plati, Ze zatimco kocovani je pro mensi cirkusy zivotné dillezitou strategii, pro vétsi
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spoleCnosti mize predstavovat zbyteCnou finanéni zatéz, kterou je za specifickych
podminek mozné eliminovat.

V otéazce, zda je koCovani pfiCinou udrzovani tradi¢nich hodnot a zptlisobu Zzivota
uvnitt cirkusovych komunit, nebo je koCovani dasledkem pietrvavajicich tradic, je tieba
zvazit obé strany tohoto vztahu. Vyzkum ukazuje, Zze pokud by doslo k omezeni mobility,
mohlo by to vést k oslabeni tradi¢nich hodnot a praktik, protoze by se komunita mohla vice
oteviit vn¢j$Sim vlivim a zménam. Naopak, ndvrat ke koCovnému zivotu v ptipad¢ jiz
neaktivnich cirkusti by mohl pfispét k oziveni svétskych hodnot a navrat k tradi¢nimu
zpusobu zivota uvnitf konkrétni rodiny.

Celkové lze tict, ze koCovani a tradice jsou v cirkusové subkultufe ve vzajemném
vztahu, ktery se navzijem posiluje. Kocovani pfispiva k udrzovani jednotlivych tradic a
zarovei je do jisté miry jejich produktem. Tato symbioticka povaha znamend, Ze zmény v
jednom aspektu maji nevyhnutelnou konsekvenci v druhém.

Zaverem bych se rada odkéazala na historické badani Hanky Tlamsové, kterd ve své
praci pise: ,,Potomci zakladatelll svétskych dynastii nasledné ko¢ovali mozna pouze proto,
Ze jiny zivot, neZ na cestach nezazili a §li ve stopach svych predkd.* (2016, s. 105) Ackoliv
nedokazu svymi znalostmi €1 daty pfispet k potvrzeni autor€iny hypotézy, vétim, Ze jsem
alespon ¢astecné prispéla k pochopeni, pro¢ potomcei zakladateld svétskych dynastii kocuji

dnes.
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6. Prilohy

6.1 Seznam informatoru
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28 let, Zena, drezérka a artistka, 2024 v Uherském Brod¢
65 let, muz, pokladnik, 2024 v Ceskych Budgjovicich

15 let, muz, artista, 2023 ve Zbozicku

46 let, muz, feditel cirkusu, 2023 ve Zbozi¢ku

41 let, muz, feditel cirkusu, 2024 v Jirkové

veék nezndmy, Zena, feditelka cirkusu, 2022 v Celakovicich
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