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Abstrakt:

Tato bakalafska prace se zamétuje na pohadkové dramatizace Jana Jilka, které vytvofil pro
Divadlo Jitiho Wolkra. Hlavnim cilem je identifikovat a popsat dramatické principy, jez Jilek
uplatiioval pti adaptaci klasickych pohadek pro divadelni prostfedi. Popisuji konkrétni
dramatické postupy, které Jilek vyuziva, jakymi jsou naptiklad charakterizace postav, ¢i
struktura ptibéhu. Zaméiim se také na to, jak tyto principy fungovaly v samotnych

inscenacich a jak dilezité bylo vyuZiti scénografie, choreografie a hudby.

V druhé¢ Casti prace se pak podrobnéji zabyvam dramatizaci pohadky Ptak Ohnivak a Liska
Ryska, jako reprezentativnim piikladem Jilkova tvir¢iho piistupu. V této ¢asti na nékolika
klicovych jednanich identifikuji a konkretizuji ptiklady toho, jakym zptisobem autor
dramatizace provad¢l. Vysledky tohoto rozboru ukazuji, jak Jilek adaptuje klasickou pohadku
pro détského divaka, jak pracuje s tématy a motivy ptivodniho ptibéhu a jak jeho adaptace

pfispiva k rozvoji détského divadelniho repertoaru.

Abstract:

This bachelor thesis focuses on Jan Jilek's fairy tale dramatizations, which he created for the
Jiti Wolker Theatre. The main aim is to identify and describe the dramatic principles that
Jilek applied when adapting classic fairy tales for the theater environment. I will describe the
specific dramatic techniques that Jilek uses, such as characterisation of characters, story
structure. I will also focus on how these principles worked in the productions themselves and

how important the use of set design, choreography and music was.

In the second part of the thesis, I then look in more detail at the dramatisation of the fairy tale
The Firebird and the Fox, as a representative example of his creative approach. In this
section, I identify and specify examples of the way in which the playwright carried out the
dramatization in several key acts. The results of this 'analysis' show how Jilek adapts a classic
fairy tale for a children's audience, how he works with the themes and motifs of the original
story, and how his adaptation contributes to the development of the children's theatre

repertoire.
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1.Uvod

Détské divadlo ptedstavuje jedinecny fenomén kombinujujici umélecké, pedagogické
a socialni prvky a vyrazné ptispiva k dusevnimu rozvoji détského publika. Roku 1935
vzniklo Prazské détské divadlo, prvni specializované divadlo pro déti na tizemi hlavniho
meésta. Zalozila ho herecka a rezisérka Mila Mellanova, ktera divadlo fidila az do jeho
piejmenovani roku 1945." Od pocatku plisobeni divadla byly na jeho scénu uvadény
predevsim sovétské hry pro déti a mladez, avSak v pribéhu se na repertoaru zacala objevovat
i autorska dila ¢eskych autorti (napft. Jaroslav Foglar). Po rozpadu Burianova ,,Décka* roku
1941 piijala Mellanova do svého souboru 1 Vaclava Vanatka, ktery se stal jednim z pfednich
rezisérii a hercli na této scéné a sam pak zalozil 1 svou vlastni specializovanou instituci,
Divadlo mladych pionyra (1945-1949).

Po konci valky roku 1945 bylo divadlo pfejmenovano na Prazské divadlo pro mladez
Divadla mladych pionyru navazuje na ¢innost téchto dvou souborii Divadlo Jifiho Wolkera.
Jeho prvnim feditelem se stal herec a dramatik Miroslav Stehlik. Divadlu byly pfidéleny
prostory v ulici Dlouh4, kde ptsobilo az do 1996, vyjma obdobi 1972—79, kdy kvili
rekonstrukci hrélo na scéné¢ Méstskych divadel prazskych v Divadle komedie.

Divéky tvofili pfedevsim Skolaci z Prahy a blizkého okoli, pro které byla kultura
organizovand. Jedna $kola vétSinou navstivila divadlo tfikrat ro¢ng.?

Mezi ptednimi tvirci, kteti se v Divadle Jittho Wolkera snaZili o psani novych d¢l,
vynika Jan Jilek, jehoz pohadkové dramatizace predstavuji vyznamny piinos ¢eské divadelni
kultute.

Jednim z hlavnich cill této prace je popsat konkrétni dramatické postupy, jez Jilek
vyuziva. Tyto postupy zahrnuji charakterizaci postav, strukturu ptibéhu a dalsi klicové prvky,
které definuji jeho tvlrci pristup. Dilezitym aspektem Jilkova dila je jeho schopnost
zdramatizovat klasické pohadky tak, aby byly atraktivni a srozumitelné pro détské publikum,
aniz by ztratily své piivodni kouzlo a moralni poselstvi. Tato schopnost je zfejma naptiklad
ve zpisobu, jakym Jilek vytvaii postavy, které jsou zivé a vyrazné, coz détem usnadniuje

identifikaci s nimi (i kdyZ nejde o jejich vrstevniky, jako je tomu naptiklad u pohédek

'IDU. Ceska divadelni encyklopedie. Prazské détské divadlo. Online. Dostupné z:
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=3880:prazske-detske-divadlo-3&
Itemid=108&lang=cs. [cit. 2024-08-01].

2 Op. citace



FrantiSka Hrubina) a porozuméni jejich motivacim a jednéni. Prace se dale zamétuje na to,
jak Jilkova adaptace fungovala v praxi, tedy v samotnych inscenacich. Klicovymi prvky jsou
zde vyuziti scénografie, choreografie a hudby. Jilek dokazal vyuzit tyto divadelni prostfedky
k vytvoteni atmosféry a podpoie vypravéni pribéhu. Tyto prvky se dostavaji i do samotné
dramatizace, ke které Jilek piistupoval skoro jako k filmovému scénafi.

Scénografie k témto inscenacim Casto pracovala s jednoduchymi, ale efektnimi prvky,
které stimulovaly détskou predstavivost, zatimco choreografie a hudba ptispivaly k dynamice
a emocionalnimu nédboji inscenaci.

Ve druhé¢ ¢asti této prace se detailnéji zabyvam dramatizaci pohadky ,,Ptdk Ohnivak a
LiSka Ryska“, ktera slouZzi jako reprezentativni ptiklad Jilkova tviir¢iho ptistupu. Tato
pohadka, vychazejici z klasické ptredlohy Karla Jaromira Erbena, je bohata na symboliku a
moralni pouceni. Rozbor nékolika klicovych jednani této dramatizace odhaluje konkrétni
priklady toho, jakym zptsobem Jilek pracoval s pivodnim textem a jaké dramatické principy
aplikoval pfi jeho adaptaci pro divadelni jeviste.

Vysledky tohoto rozboru ukazuji, jak Jilek adaptuje klasickou pohadku pro détského
divéka, jak pracuje s tématy a motivy pivodniho piib¢hu a jak jeho adaptace ptispiva k
rozvoji a adptaci myslenky, kterou ptivodni ptibéh ptindsi. Tato prace tedy nejen mapuje a
hodnoti Jilktv pfistup k pohddkovym dramatizacim, ale také pfispiva k SirSimu porozuméni
vyznamu a moznosti détského divadla v kulturni a pedagogické praxi. V ramci analyzy
Jilkova pfistupu k dramatizaci pohadky ,,Ptak Ohnivak a Liska Ryska" se prace zamétuje na
nekolik hlavnich aspektti.

Prvnim z nich je adaptace samotného textu, na které ukazuji, jak Jilek pracuje s
plvodnim materidlem a jaké zmény a Gpravy provadi, aby text Iépe vyhovoval divadelnimu
formatu a charakteru tehdejsiho détského publika. Dale popisuji inscenaéni strategie vcetné
scénografie, kostymu, svételného designu a hereckého projevu, a jak tyto prvky spole¢né
vytvareji uceleny a plisobivy divadelni zazitek. Kone¢né se prace zabyva pedagogickym
potencialem Jilkova dila. Divadlo Jittho Wolkra se jiz od svého zaloZeni vzdy profilovalo
jako instituce s vyraznym vzdélavacim poslanim, a Jilkova tvorba v tomto ohledu neni
vyjimkou. Jeho inscenace nejen ze zprostiedkovavaji hodnoty a moralni ponauceni, ale také
rozvijeji estetické citéni a kritické mysleni mladych divakl. Analyza tohoto aspektu zahrnuje
1 zpusoby, jakymi Jilek ve svych inscenacich podporuje aktivizaci déti a jejich schopnost

reflexe a interpretace divadelniho zazitku.



2. Jan Jilek a Divadlo Jifiho Wolkra

Spoluprace Jana Jilka s Divadlem Jifiho Wolkra zac¢ina jiz roku 1955. Jilek nastupuje
na zacatku funkéniho obdobi feditelovani Vojty Novéka. Ten byl jmenovan predevsim s
intenci divadlo ideové pozvednout (vzhledem k jeho dlouholetym zkuSenostem v Narodnim
divadle).’

Jan Jilek se poprvé objevuje jako herec v inscenaci ,,JurasSek (premiéra: 26. 11. 1955,
rezie: Stanislav Vysko¢il a Ludmila BureSova)® v roli kamarada hlavni postavy. Tato prvni
vedlejsi role odstartovala jeho témér Ctyticetileté ptisobeni v Divadle Jitiho Wolkera. Jen dva
roky nato se jako herec jedné z hlavnich roli poprvé objevuje v inscenaci Vladimira Adamka

a Evy Smeralové ,,Déti kapitdna Granta® (17.12. 1957 premiéra).
O Slunecniku, Mési¢niku a Vétrniku (1966)

Svou prvni dramatizaci klasického materialu Jan Jilek tvofi jiz roku 1966. Tehdy
vysla v souboru Pohadky o princeznach’ jeho verze pfib&hu ,,0 Slune¢niku, Mé&si¢niku a
Vétrniku®, ktera ma jesté toho roku premiéru na prknech Divadla Jitiho Wolkra. Ptestoze jde
o jeho prvni dramatizaci, diky své dlouholeté jevistni praxi a pifimému kontaktu s détskym
publikem mohl ziskat jedinecny vhled do mentality détského divéaka. Tato zkuSenost mu
umoziuje lépe pochopit, jak déti vnimaji a reaguji na rlizné dramatické situace, typy postav a
ptibchy. Praktické zkuSenosti z jevisté mu tedy umoziuji tvofit divadelni hry, které jsou nejen
zabavné, ale také pedagogicky hodnotné, ¢imz naplnuje jak umélecké, tak vzdélavaci cile
divadla pro déti. Zaroven si také uvédomuje, ze v hledisti se objevuji nejen déti, ale i jejich
dospely doprovod. Tvotil sva dila tak, aby byla mezigeneracni a upoutala jak déti, tak jejich
rodice. Jeho zdramatizované pohadky casto reflektuji okolni svét kolem déti. Tim, ze
hrdiniim pfisuzuje Casto netradi¢ni, mnohdy i negativni vlastnosti se vysmiva neSvarim
tehdejsi spoleCnosti a zaroven vytvari postavy s emoc¢ni hloubkou. Hlavné tuto posledni

vlastnost zdokonaluje v nésledujicich letech ve své tvorbé.

3 SUCHANOVA, Katefina. Dramaturgicky vyvoj divadla pro déti a mladez v letech 1949 - 1959 na prikladu
Divadla Jiriho Wolkra (do roku 1953 Méstského divadla pro mladez). Online, Diplomova prace. Praha:
Univerzita Karlova Filozoficka fakulta, 2019. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/112039/120343866.pdf?sequence=1&isAllowed=y. [cit.
2024-08-01].

* Op. citace

S Pohddky o princezndch. Online. Databaze knih. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/. [cit. 2024-06-23].


https://www.databazeknih.cz/
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/112039/120343866.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Inscenace pohadky Bozeny Némcové méla premiéru 14.5. 1966. Rezie se ujal
Vladimir Adamek a Eva Smeralova. Autor pii dramatizaci nepostupuje pouze pievedenim
literarni ptedlohy do jevistniho jazyka, ale prohlubuje dramatické situace a dava jim vétsi
spad. V dobovych kritikach se ovSem objevuji ndmitky k tomuto poc¢inani, které pohadku
,,ochudilo o jeji pFirozenou lyricnost . Situace byly napsany s vétsi dramati¢nosti, avsak
vEtSing postav chybéla jista plasticita a hlubsi vykresleni jejich charakteru.” Vedlejsi postavy
pak byly pry ,,jen figurkami na prudce pohyblivém chodniku déje“.® Autorsky vklad se u této
dramatizace ovSem objevil pfedevS§im ptipsanim humornych figur. Zejména se v recenzich
casto sklonuje charakter hlasného (FrantiSek Suchomel), kterého piidal do ptivodni piedlohy
pravé Jan Jilek. Autor zde sazel spiSe na komi¢nost postav a hra méla vétsi tendenci pobavit,

nez poucit.

O Sipkové RiiZzence (1972)

Dalsi klasickou pohadku adaptoval Jan Jilek pro Divadlo Jitiho Wolkera roku 1972.
Slo o dramatizace znamého piibéhu O Sipkové Rizence. Tato inscenace predstavuje
problémy vérnosti a moralnich hodnot.

Téma vérnosti, je v détském divadle velmi neobvyklé. Pro mladého divéka se tak
ovSem otevira prostor pro hlubsi zamysleni nad dulezitosti této hodnoty v mezilidskych
vztazich. Hra je plna lyrickych pasazi a basnickych obratii, coz dodéva inscenaci poeticky
nadech a podporuje rozvoj détské predstavivosti a citlivosti k jazyku.

V kritik4ch inscenaci Jilkovych dramatizaci je n¢kolikrat psano, Ze vynikaly
ptedevsim pro svou silnou vizudlni stranku a velké mnozstvi obrazt. Rezisér Vladimir
Adéamek vytvoiil dle recenzi ,, dobry dramaticky celek™. V kritikach piedeslych inscenaci
byla €asto vycitana prave roztiisténost, neposloupnost scén a hereckych akei.

Zajimavym prvkem jsou také aktualizované humorné scény, naptiklad vysvétleni
Riizencina jména, kdy rodice mysleli, ze se narodi chlapec, a proto koupili vS§echno modré, a

nakonec zvolili jméno Riizenka, aby méla alespon néco riizového. Tyto vsuvky piinaseji

8 Pohddka se v§im vSudy. Ve&erni Praha. 21.5. 1966.

" Dobré veseld pohddka v DJW. Mlada fronta. 20.5. 1966.
8 Dobrd veseld pohddka v DJW. Mlada fronta. 20.5. 1966.
® O Sipkové Riizence. Lidova demokracie. 12. 10. 1972.



lehkost a humor, ktery je rozhodné jednim ze stavebnich pilitt détského divadla. Zaroven
ovSem podle recenzi pohddka neztratila ze své poeti¢nosti.'’

Kritik Jifi Bene$ inscenaci ostte kritizoval, ale 1 on uvadi, Ze ji pfesto povazoval za
nadpriimérnou.'' V jinych kritikach je inscenace za jim vytykané véci chvalena a
vyzdvihovéna.'? Tato ambivalentni reakce ukazuje, Ze ptestoze Jilkova dramatizace
vzbuzovala rozporuplné pocity, byla povazovéna za velmi vyznamny pocin v oblasti détského
divadla.

V dobé uvedeni inscenace byla budova Divadla Jitiho Wolkera v rekonstrukci, a proto
se predstaveni hrala v Divadle Komedie. Toto piesunuti mozna piineslo nové vyzvy, ale také

prilezitosti pro Jilka a jeho tym pfizpiisobit inscenaci novému prostoru.

Dlouhy, Siroky a Bystrozraky (1975)

V roce 1975 sahl Jilek znovu po klasické pohddce Karla Jaromira Erbena a pro
Divadlo Jifiho Wolkera zdramatizoval piibéh ,,Dlouhy, Siroky a Bystrozraky". Pfinesl do
détského divadla kombinaci tradi¢niho pohadkového piibéhu s prvky grotesky. Tato
dramatizace se vyznacuje znaCnym mnozstvim humoru, novych scén ptidanych Jilkem a
velkym zasahem do piivodniho d&je. Jilkova adaptace i pfes svou groteskni povahu vSak nese
silné vychovné poselstvi. Piibéh ukazuje, jak rozmazleny princ vyrusta v muze, kdyz je
potifeba vyhrat nad nebezpecim a ziskat princeznu. Hlavnimi motivy této pohadky jsou sila
pratelstvi, které spoleéné s neobvyklymi schopnostmi tovary$t Dlouhého, Sirokého a
Bystrozrakého pomahaji prekonat v§echna zl4 kouzla ¢ernoknéznika. Détem piedava etické
hodnoty, jakymi jsou spolupréce, obétavost a odvaha.

Jednim z vyraznych prvkt dramatizace je Jilkova volna prace s Erbenovou piedlohou.
Ptidal na lidskych vlastnostech postav tii tovaryst, ¢imz je vice ptiblizil détskému divakovi.
V tomto piibéhu nejsou Dlouhy, Siroky a Bystrozraky jen nositeli magickych schopnosti, ale
také charakterové bohatymi postavami.

Pteneseni pivodniho pfibéhu do jevistni upravy vsak bylo problematicka, zejména
kvili magickym schopnostem hlavnich postav, které bylo nadro¢né realisticky zobrazit. Jilek
psal hru s intenci uvadéni na jevisti, ale plivodni ptibéh, ktery se siln€ spoléha na kouzla a

nadpftirozené akce, si vyzadal mnoho zasaht do scénate. Pod vedenim reziséra Miroslava

1% Novd pohddka u Wolkrii. Prace. 13. 10. 1972.
" Op. citace
12 0 Sipkové Riizence. Lidova demokracie. 12. 10. 1972.
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Vildmana se podafilo inscenaci uvést, i kdyz n¢které upravy nebyly bezchybné a ¢inoherni
provedeni se ukézalo jako slozity ukol.

I pres kritikou sklofiované urcité nedotazenosti a volnou praci s piedlohou byla
inscenace "Dlouhy, Siroky a Bystrozraky" na dobré irovni." Kritici viak opakované
poukazovali na to, ze vybér pravé této Erbenovy pohadky nebyl pro ¢inoherni provedeni
nejStastnéjsi, a ze Upravy ptivodniho tématu mély sva uskali. I tak se Jilkovi povedlo vytvofit

zajimavy a poutavy ptibéh, ktery détem ptiblizil klasickou pohddku novym zpiisobem.
Sil nad zlato (1978)

Inscenace ,,Sul nad zlato* v détském Divadle Jifiho Wolkera ptedstavuje dalsi
piispévek Jana Jilka k détské dramatice. Tato pohadka, kterd méla premiéru roku 1978 a byla
ur¢ena navstévnikiim od 6 let, vypravi o sile lasky a vitézstvi mladi nad krutosti a chladnymi
srdci.

Hlavnimi moralnimi tématy, na které se pohadka zamétuje jsou predevsim obétavost a
rozvaha. Détem ukazuje, ze je dulezité vazit si lidskych citl a lasky vice neZ materialniho
bohatstvi. Prostfednictvim ptibéhu, kde Honzik s pomoci rad a kouzel babky Kofenarky
osvobozuje princeznu Marusku z moci Solného Krale, se déti uci, ze dobro a laska maji vétsi
hodnotu nez zlato a penize. Tato pohadka také uci, ze ¢loveék musi mit silu postavit se zlu a
pfekonavat obtiZe.

Pod vedenim reziséra Karla Texela je pohddka ozivena komedialnimi prvky, které
viak obcas vedou k nelogi¢nosti v pohadkové iluzi.'"* Napiiklad kouzelna Kofenarka jezdi v
détském Slapacim aut€ a ve volné chvili studuje ptirodni védy, coz miize byt v rozporu
klasickym fungovanim pohadkového svéta. Nicméné, tyto prvky ptidavaji inscenaci humor a
odleh¢eni, coz je pro détské publikum pfitazlivé a zdroven napomocné pii predavani tézko
pochopitelnych témat.

Scénografie Jaromira Patka byla ladéna do kiiklavych barev a prostorové jednoducha,
coz poskytovalo herciim dostatecnou volnost pro jejich akce. Kostymy Heleny Dubové,
zejména pro sestry princezny Marusky, byly navrzeny v téméf sou¢asném pompéznim stylu,
coz je dalsi slozka, pridavajici inscenaci moderni nadech.

K této pohadce se nedochovalo mnoho recenzi, coz zt¢Zzuje hodnoceni jejiho pfijeti.

Nicméné z dostupnych poznamek vyplyva, Ze pohddka méla za cil nejen pobavit, ale i pfinést

3 Mlada fronta. 14. 11. 1975.
4 S5l nad zlato u Wolkrii. Svobodné slovo. 30. 3. 1978.
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détem vyznamna moralni poselstvi. Komediélni prvky, i kdyz n€kdy vedly k nelogi¢nostem,

pomahaly détem vstiebavat redlna témata skrze pohddkové alegorie.
Hloupy Honza (1980)

Pohadka ,,Hloupy Honza®, ktera méla premiéru v roce 1980, ptedstavuje jedno z
nejvyrazngjSich d€l Jana Jilka. Rezie se ujal Vaclav Tomsovsky, a spolecné s Jilkem vytvoril
adaptaci, ktera se vyrazné odklani od piivodni pohadky BoZeny Némcové. Tato verze je
charakteristickd nejen svym modernim pojetim, ale predevsim ostrou kritikou spole¢nosti.

Jilkova dramatizace klade diiraz na kontrast dobra a zla, ktery je pfenesen do soucasné
doby. Pfib¢h se stava nastrojem piimé spolecenské satiry, ¢imz se 1iSi od mnoha jinych
pohadkovych adaptact, které se Castéji uchyluji spiSe k metaforam. Détem je tak predkladan
jasny a srozumitelny obraz toho, jak lidska touha po penézich a materidlnim bohatstvi miize
vést k degradaci lidskych hodnot a chovani.

Jednim z hlavnich vychovnych prvki této inscenace je kritika lidské chamtivosti. V
ptibchu je zobrazena situace, kdy touha po penézich natolik ovladne lidi, Ze za¢nou penize
doslova jist, coz je jasnou ukéazkou jejich posedlosti materidlnim bohatstvim. Tento prvek
slouZi jako varovani pred tim, jak takova posedlost miize lidi u¢init hrubymi a nelidskymi.

Jilek vnasi do pohadky vyznamné inovace, piedevs§im tim, ze d¢jovou aktualizaci
nepouziva jako jemnou narazku, ale jako pfimy nastroj k reflektovani aktudlnich
spolegenskych problémil. CernoknéZnik, ktery uvali kletbu na celé kralovstvi, neni jen
klasickym pohadkovym zaporakem, ale symbolizuje sily, které negativné ovlivituji moderni
spolecnost. V této adaptaci Jilek vyuziva postavy a situace k tomu, aby reflektoval a
kritizoval tehdejsi spoleCenské nesvary. Aktualizace déje, ktera neni pouhou metaforou, ale
pfimou satirou, piindsi détskym divaklim jasné poselstvi o dllezitosti moralnich hodnot.

Tato Jilkova dramatizace je vyjime¢nym piikladem toho, jak Ize klasickou pohadku
adaptovat tak, aby reflektovala a kritizovala spole¢nost. Diky této inscenaci déti nejenze
ziskavaji zdbavu a ponauceni, ale také jsou konfrontovany s dulezitymi otdzkami moralky a
etiky, které jsou relevantni i v dne$ni dobé¢. Jilek timto dilem nejen obohatil détsky divadelni

repertoar, ale také prispél k hlubSimu porozuméni a kritickému mysleni mladych divaka.
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Pohadka o Popelce (1986)

Jan Jilek svou dramatizaci piib&hu o Popelce pro détské Divadlo Jifiho Wolkera v
Praze opét piekvapil publikum i kritiky svou vérnosti tradicnimu ptib&hu, ktery ovsem
piinasi nové a aktudlni prvky. Zakladnim eticko-vychovnym principem hry je dilezitost
lidského citu jako urcujiciho faktoru mezilidskych vztahti. Tento princip je zosobnén
komickou dvojici — obrem Kfemenacem a trpaslikem Poddubdkem, kteti do pohadky
vnaseji komedialni nadsazku a dynamicky rytmus, ¢imz ptibeh zamérné odlehcuji a piiblizuji
jej détskému publiku. Tyto dvé postavy se v ptivodni piedloze viibec neobjevuji a jsou tedy
invenci autora.'’

Ptestoze Jilek jinak moc nezménil zakladni ndmét ani vyrazné nezaktualizoval ptib¢h,
obohatil ho o nov¢ vedlejsi zapletky. Napiiklad Popel¢ina macecha posle Popelku pro
ukradeny trakaf do lesa, kde se Popelka sezndmi s obrem a trpaslikem, kteti ji pomahaji a
piinaseji kouzelné ofisky. Tyto nové prvky dodavaji pohadce vétsi hloubku a vice rozvetvuji
ptibéh.

Scénografie hostujiciho Jaroslava Maliny pfispiva k pohddkové atmosféfe inscenace.
Jeho préce s detaily, jakymi jsou naptiklad snéhové podusky na naznakové chalupé a
stromech v lese, vytvaii magickou a poetickou scénu.'® Kostymy, které navrhl hostujici Josef
Jelinek, rovnéz hraji klicovou roli ve vytvareni pohadkové atmosféry, zejména diky detailim
a dramaticky ptisobicim prvkiam.'”

Zakladni vztah mezi Popelkou a princem je rezijné a herecky precizné vystavén, coz
piinasi inscenaci hloubku a emotivnost'®. Postava Kmotiicky, kterou ztvéarnila Ljuba
Huskova, dodava piibéhu dalsi vrstvu poezie a kouzla. Stavi dojem nedosazitelné kouzelné
sily, ktera hlavnim hrdintim déva silu v nastrahach pokracovat."

,,Pohadka o Popelce” byla v Jilkové podani moderni pohadkou, ktera si vSak
zachovavala tradi¢ni prvky tam, kde je to dulezité. Navzdory modernim prvkiim se z
inscenace nevytratila poezie, ktera na obecenstvo plisobi od samého pocatku.? Tato inscenace
je dalsim dikazem jeho schopnosti inovovat a zaroven zachovat kouzlo a vychovné poselstvi

klasickych pohadek.

15 JILEK, Jan. Popelka a princ. Praha: Dilia, 1986.

1% Popelka nejezdila na babeté. Vecerni Praha. 22. 5. 1986.

'7 Obr; Popelka a jeden trpaslik. Mlada fronta. 30. 10. 1986.
'8 Dvé pohddky nejen o ldsce. Lidova demokracie. 3. 7. 1986.
% Popelka nejezdila na babeté. Vecerni Praha. 22. 5. 1986.

20 Op. citace
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3. Ptak Ohnivak a LiSka RySka

ey oo

jinych kontinentech mizeme ve folkléru zminky o ,, zlatém ptdaku* nalézt. Nejznaméjsi verze
z naSich koncin je dilem Karla Jaromira Erbena, ktery ji vytvoftil na zakladé tii znamych
variant a zvefejnil roku 1858 v almanachu M4j pod pseudonymem J. E. Miletinsky.?! Erben ji
zatazuje do skupiny béjeslovnych pohadek, jejichz povahu vykladal podle dobové solarni
teorie (véCny zdpas zimy a jara, slunce a tmy). Konkrétnim vyrazem tohoto boje je ziskani
krasné divky po prekonani tii piekazek (coz by se dalo vylozit jako piisobeni slunce ve tiech
pirirodnich fragmentech - vzduch, zem, voda). Prav¢ tento zapas dobra a zla je v narodnich
pohadkach podnétem pro dramatické zpodobeni, pfedevsim kviili etickym hodnotam, které¢
pravé chce dramatika pro déti ve vétSing piipadl predavat.

Piibéh Erbenovy pohadky zacina v kralovstvi, kde krali nékdo z kralovské zahrady
krade kazdou noc zlaté jablka. Princové, kralovi synové, se vydavaji zjistit, kdo je zlod&jem.
Nejmladsi princ zjisti, Ze jablka krade Ptadk Ohnivak. Po stieleni ptaka Sipem kral nahle
onemocni a princ se ve snaze o jeho zachranu vyda magického tvora najit. Na své cesté potka
lisku Rysku, kterd mu nabizi pomoc a rady. Spole¢n¢ se jim podafi prelstit krale zlatého
zamku, kréle stfibrného zamku a kralovnu zamku v Cerném mofi. B&hem svého putovani
princ také osvobodi princeznu Zlatovlasku, do které se zamiluje. I ptes intriky svych starSich
bratrti se nakonec diky své odvaze, chytrosti a pomoci liSky RySky stane kralem a oZeni se s
princeznou.

Jan Jilek ve své dramatizaci pfinasi fadu inovativnich prvk, které vyrazné obohacuji
puvodni piibéh. Jednou z té€chto zmén je piejmenovani Krale stiibrného zdmku na Krale
sklenéné hory, ¢imZ i postava ziska uplné novou tematickou linii. Dal§i zménou je pak
pfejmenovani princezny Zlatovlasky na princeznu Cekanku.

V Jilkove¢ interpretaci je také patrny novy emocionalni prvek v podob¢ lasky lisky
Rysky ke kralevici, coz ptidava piib¢hu dalsi vrstvu komplexnosti a tragiky. Zlatohiivak,
puvodné magicky 1étajici klin, je zde vykreslen jako bytost s ni¢ivou moci, coZ je rovina,
ktera piidava postaveé Krale sklenéného zamku jeste vetsi zloveéstnost.

Dalsi zménou je smrt liSky Rysky, kterd v ptivodni ptedloze chybi. Smrt jedné z

hlavnich postav neni v détském divadle béznym jevem. Tato inovace ukazuje, ze Jilkova

2L WIKIPEDIA. Ptdk Ohnivak. Online. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pt%C3%A 1k _Ohniv%C3%A 1k. [cit. 2024-08-01].
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dramatika neni jen o pfedavani jednoduchych a optimistickych ptib&ht, ale také o

Jilek se neboji konfrontovat mladé divaky s ndroénymi a emotivnimi situacemi, ¢imz
podporuje jejich emociondlni rast. Jeho ptistup k dramatice pro déti zahrnuje odvahu
predstavit komplikované vztahy a nejednoznacné osudy, coz ptfinasi divakiim hlubsi a bohatsi

zazitek.

3. 1. Jilkova divadelni hra

Jilkovo zpracovani ptfibéhu o Ptadku Ohnivaku a LiSce RySce bylo vydané v bieznu
roku 1968. Jilek, jeden z hercti v Divadle Jifiho Wolkra, text psal za ti¢elem inscenovani ve
svém domovském divadle. Ze samotné jeviStni praxe tedy znd mentalitu détského divaka a
tyto zkusenosti se v jeho tvorbé promitaji. Co se tyce piepracovani klasické narodni pohadky,
neni to jeho prvni poc€in tohoto zdnru v DJW ve spolupréci s reziséry Vladimirem Adadmkem
a Evou Smeralovou. Avsak pravé v Ptaku Ohnivaku a Lisce Rysce se nejsilngji projevila
schopnost Jana Jilka dramaticky dotvofit nastoleny zaklad klasické pohadky a vytvofit
osobitou variaci na dané téma. Postavy v tomto zpracovani dostavaji mnohem vétsi
emociondlni a vztahovou hloubku. Funkce eticka i esteticka se akcentuje v celé své mife, ale
piesto neni neorganického charakteru, vyzniva ptirozené z dramatickych situaci. Dialogy,
piestoze si stale zachovavaji poeti¢nost, dostavaji i dramatické ucinnosti na scén¢. Nejvetsi
ptibéhovou ,,inovaci“ je motiv spiiznéni postav Lisky a Cekanky, ktery Erbenova piedloha
naprosto postrada. Pfitom v Jilkove zpracovani je tento prvek/princip velmi dilezity a skrze

naznaky a hudebni motivy prostupuje celym piibéhem.

Jilktv text poskytuje i spoustu podrobné popisnych inscena¢nich poznamek, a
prestoze sam autor uvadi, ze ,, vSechny inscenacni poznamky jsou mysleny pouze jako
inspiracni zdroj pro realizatory, “*? jejich esteti¢nost a poeti¢nost je velmi dilezita pro
celkové vyznéni hry. Na téchto pozndmkach Ize poznat Jilkovu zkusSenost s filmovou
scéndristikou (napt. filmy Oseni, Tchyné, Kluk na Zenéni). Jeho scénické popisy jsou spise

nez divadelniho filmového znéni.

22 JLEK, Jan. Ptik Ohnivdk a liska Ryska. Praha: Dilia, 1968.
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/Na pahorku mezi buky kostelicek, z veze zvonek klinka, z kosteliku do podzimniho
kraje se nese bohabojny zpév. Zluté listi opousti stromy a odkryva pohled do dalekého kraje v

tento barevny den. A zde, na kraji hlubokého lesa, kiiZovatka tii cest./

Z citace je patrné, ze autor popisuje nejen vzhled scény, ale i jeji naladu. Jeho prace se
v mnoha ohledech velmi li§i od spousty jinych dramatizaci klasickych narodnich pohadek.
Uvédomuje si, Ze panem divadla pro déti je predevsim akce, avSak nenecha této potiebé ubrat
nic z poeti¢nosti a vaznosti inspiracniho zdroje a zamysleného diirazu na divaky. Pretvari
nejen formu piib¢hu, ale i piibéh samotny, ddva mu nové rozméry a v mnoha ohledech se
vymykaé zajetym dogmatiim o détském divadle. Psat pro détského divaka Casto znamenalo
jisté zjednodusovani témat. Jilek tento rozpor ptekonava — je si védom détského divaka v
hledisti, avSak nezlehCuje témata, kterda mu ve hie ptipadaji dilezitd. Naptiklad téma smrti je

v této pohadce uz od prvni scény naprosto klicové.

., lahle hra je viastné takovym pokusem. Je spravné, Ze maji deti radost z divadla, ze
sveho smichu, ale uvazovali jsme o tom dat jim také néco jiného. Nehrat jen veselé hry. A
prave Liska Ryska je hra velmi vazna, misty az tragicka. Hra byla nastudovana jako pro
dospélé, nebylo zde nic specificky détského. Ze se to podarilo, o tom svedci pravé i jeji 100.

repriza. “**

Jilkova dramatizace této pohadky se kromeé inscenace, které se vénuji v této
bakalarské praci objevila na prkench Divadla Jittho Wolkra jesté roku 1983. Reziroval ji
Véclav TomsSovsky a ptestoze si k sob¢ také ptizval reziséra Jaromira Patka, inscenace
vypada vizualn€ naprosto odlisné. Misto ndznakové a velmi pohyblivé scénografie z roku
1968 je veskera scénografie novéjsi inscenace kasirovana a velmi jednoducha.”

Z mala kritik které se dochovaly mizeme vy¢ist, Ze inscenace vyznivala pon¢kud uspéchané

a jaksi ,, chudé”.*® Stejné jako pfi prvnim uvedeni byl vSak dan velky diraz na scénografii

(pod taktovkou Astrid Sturové), ktera byla v recenzich vyzdvihovana.

2 JILEK, Jan. Ptik Ohnivdk a liska Ryska. Praha: Dilia, 1968.

2 NOHACOVA, Helena. Hrdt pro déti. Vecerni Praha. 1971.

% Svoboda, Vladimir. 1983. Ptak Ohnivék a Liska Ryska, Divadlo Jifiho Wolkra Praha. Fotografie. In:
Divadelni tstav, Praha.

26 Stépanek, Bohuslav. Nase klasa a Liska Ryska. Mlada fronta. 1983.
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3.2. Tvorba Vladimira Adamka a Evy Smeralové

Spoluprace téchto dvou talentovanych rezisérti s Divadlem Jifiho Wolkera pfinesla
mnoho zajimavych a inspirativnich divadelnich produkci pro mladé divaky. Vladimir
Adamek byl zndmy predevsim svou inovativni rezii a experimentovanim s riznymi
divadelnimi formami. Jeho prace se ¢asto vyznacuje dynamickym pohybem, vyuZzivanim
vizudlnich efekti a modernich technik, které byly vyzdvihovany v recenzich k Jilkovym
pohadkam.

Eva Smeralova je rovnéZ respektovanou rezisérkou, ktera se specializovala predeviim
na divadelni produkce pro déti a mladez. Jeji prace se Casto zamétfuje na psychologii déti a na
to, jakym zptisobem mitize divadlo ovlivnit jejich mysleni a vnimani svéta. Jejich prace je
Casto cencna jak divaky, tak kritikou za originalitu, kreativitu a schopnost oslovit mladé
publikum. Vladimir Adamek byl v Divadle Jitiho Wolkera vyznamnou osobnosti, ktera
pfinesla do divadelniho prostiedi sviij inovativni a experimentalni piistup. Jeho inscenace
casto kombinovaly zivé herce, loutky, projekce a dalsi scénické prvky, ¢imz vytvarely bohaté
a poutavé divadelni zazitky. Rezisér si siln¢ uvédomoval dilezitost interakce s divaky,
zejména s mladym publikem. Jeho inscenace Casto zahrnovaly prvky, které zapojovaly
divaky do dgje, jako jsou otazky k publiku, moznosti u¢asti na scéné nebo interaktivni hry.?’

Inscenace se vyznacovaly peclivé promyslenou scénografii a vizualnimi efekty.
Vyuzivaly rizné prostfedky, jako jsou projekce, svételné efekty, barevné kostymy a kulisy,
aby vytvoftily atmosféru a pienesly divaky do svéta piibéhu. Adamek dokazal modernizovat a
osvezit klasické divadelni pfibehy a téma tak, aby oslovily soucasnou generaci divak. Jeho
adaptace lidovych pohadek a klasickych ptibéht ¢asto obsahovaly prvky humoru, ironie a
aktualnich témat. Navzdory svému experimentalnimu pfistupu nezapominal Adamek na
emocionalni hloubku a lidskost. Jeho inscenace se ¢asto dotykaly citlivych témat a emoci, at’

uz §lo o téma smrti nebo moralni otazky.

2" Letopocet padesat. Shornik studii a dokumentii k padesati letiim Divadla Jiftho Wolkra. Praha: Divadlo J.
Wolkra a SCDU, 1985.

17



3. 3. Postavy a kostymy

Ustiedni postavou celé Addmkovy inscenace je Kralevic v podani Petra Svojtky. Je to
klasicky princ z pohadek, udatny, chrabry a domyslivy. Zejména u posledniho jmenovaného
charakterového rysu miizeme vnimat urcitou podobnost s princi z ostatnich Jilkovych
dramatizacich.?® Je hnan povinnosti zachranit svého otce a pozdgji touhou ziskat Cekanku.
Nikdy neposlechne zadnou radu (kromé jediného momentu) a je pak nucen se tézce
vypotadat s nasledky. Je oblecen v lehké bilé kosili a zlaté zdobené kazajce, prepasané
kozenym opaskem.”

Dominantou li§¢ina kostymu je chlupata kukla s uSima, zakryvajici cely krk, ale ne
usta. LiS¢i zjev v obliceji je vytvofen pouze pomoci dlouhych o¢nich linek, zbytek dotvari
pfedevsim oranZovo hnédy pruhovany trikot, ze kterého na rukavech trci chlupy, a hunaty
oranzovy ocas. LiSka Ryska, kterou hraje Radka Mal4, je emo¢né nejkomplikované;jsi
postavou celé hry. Je sice stale pouze divokym zvifetem, av§ak vyznacuje se mnoha
védomostmi a moudrosti. Také ma jisté magické schopnosti, kterymi poméha Kralevici k
jeho cili. Dokazala se na scéné pfeménit (inscenacn€ pomoci kostymu a gest) na postavu
Cekanky, i Zlatohiivéka. Jeji city ke Kralevici se probouzeji pozvolna, aviak ke konci
inscenace uz je za néj ochotna polozit zivot. I poté, co je zranéna, se vzchopi a chce
dohlédnout na Kralevicovu tspéSnou cestu domti. Celé tato citova nuance je hrana velmi
kiehce®®, avSak musi byt détskému divaku jasna. Nejvice se to ukazuje na piib&hovém
momentu porazky Kralevice ve Sklenéném zamku, kde i pies to, ze na ni Kralevic kiici, ze
ho zradila (i kdyz to je spiSe naopak), jakmile zac¢ne plakat, piijde k nému zase zpét. I
piestoze on ji vnima piedevsim jako privodkyni na svém putovani, jeji city jsou mnohem
oddan¢jsi a sama je jimi pfekvapena. Velmi dilezité je pak jeji zvlastni nevysvétlené
propojeni s postavou Cekanky (hrana nejdiive Janou Tome&kovou a v pozd&jsich reprizach
Janou Frankovou). To se poprvé objevuje pitimo az v druhé ¢asti inscenace pii opetovném

shledani Kralevice a Cekanky:

28 SIEGLOVA, Nadézda. K nékterym rystim Jilkovy dramatiky pro déti. In: Ceské drama v epose socialismu
(1945-1981). Olomouc: Slezské muzeum, 1982, s. 69-73.

29 Sochtirek, Vilém. 1968. Ptak Ohnivék a Liska Ryska, Divadlo Jiftho Wolkra Praha. Fotografie. In: Divadelni
ustav, Praha.

% ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptik Ohnivik a Liska Ryska: Rozbor predstaveni Divadla Jifiho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni tstav, 1977. str. 21
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/Tise tam stoji v objeti... Liska RySka se blizi za jejich zady ven, jako kdyby ji

néco bolelo, jen tise si povzdychla, vic pro sebe nez pro koho jiného/

Liska
1 ja jsem chtéla vedet, jakou mas, Kralevici, nadéji; i ja. Neco mé boli.
/Nevideéna, neslysena odesla..../

Cekanka

Néco mé boli. 3

Pro pozorného divaka je ovSem jejich spojeni ukazano jiz v druhém obrazu pomoci
hudebniho motivu (vice rozebrano v kapitole o hudbé a choreografii). To je vyraznéji spojuje
a klade dtiraz na toto propojeni, které je dovrSeno ve finale, kdy LiSka posmrtné pfeda svou
,, nespoutanou zZivotnost Cekance. Jak je totiz n€kolikrat feceno ve hie, Cekanka je “Ziva, a
Jjako mrtvd piec”. To je jesté vice zdliraznéno celobilymi $aty s prithlednym zavojem, ve
kterych je oblegena.*

Zapornych postav je v této pohadce skute¢né mnoho. V pohadkach se Casto objevuje
trend ,, hloupych *“ zépornych postav, ¢i postav, u jejichZ vystupovani se mohou deti 1 zasmat.
Avsak v této pohadce jsou vSechny zaporné postavy vedeny ve velmi vazném a
., strasidelném *“ duchu. Vzhledem k jejich rychlému stfidani v prvni poloving hry je détsky
divak neustale konfrontovan s novym vjemem ,, nebezpeci“. Ptibéh a inscenacni zobrazeni je
strukturovano do jist¢ miry epizodicky. Nikde nebylo mozné dohledat délku inscenace, avSak

dle dochovanych materialti odhaduji, Ze trvala zhruba hodinu az hodinu a ptl. Vzhledem k

31 JILEK, Jan. Ptik Ohnivdk a liska Ryska. Praha: Dilia, 1968.

2 Op. citace

3 Sochtirek, Vilém. 1968. Ptak Ohnivék a Liska Ryska, Divadlo Jiftho Wolkra Praha. Fotografie. In: Divadelni
ustav, Praha.
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veéku déti, pro které byla pohadka hrana (od 6 let), se velmi hodi tuto délku ,, rozbit *“ velkym

mnozstvim piesuni, aby se pozornost déti 1épe udrzela. V inscenaci neustale dochazi at’ uz k

weew

,,Meluzinek*.

Jako prvni se na scéné objevuje ,, sileny “ kruty Kral zlatého zamku (hran Karlem
Richterem, pozd&j§im feditelem DJW)*. Jeho tvodnim vystupem je kruté bi¢ovani Ptaka
Ohnivéka (v inscenaci je toto jeho hlavni zbran, avsak v ptedloze je vyuzita pouze v této
scéné a kral se jinak ohani mecem). Richter tuto postavu vykresluje velmi roztékané a
harpagonsky a pravé tyto rysy vedou piib&hové k jeho rychlé porazce Kralevicem.?® Je hnan
touhou ziskat pro sebe co nejvetsi moc — posila Ptaka Ohnivéka pro zlata jablka, chce ziskat
kouzelného Zlatohtivéka. Jeho kostymu dominuje pfedevsim podivna vysoka koruna,
vytvoiena z draténych obloukt a zlatych kouli. Je oblecen cely v ¢erném, pouze se zlatym
lemovéanim plasté a opasku.*

Princ se poprvé setka s ,, neporazitelnou silou“ v podobé krale Sklenéného zamku
(Ales Helcelet). Narozdil od krale Zlat¢ho zamku nema tento kral potfebu kiicet a machat
bi¢em, stejné jako jim tvotené ,, sklenéné princezny “ je ledové klidny. Sta¢i mu méavnout
jednou rukou a princ je mu vydan na milost. Nepotiebuje se s nim bit, sta¢i mu pouhd ukéazka
sily a jeden vystieleny rozkaz a Kralevic mu odptisahne cokoliv. Tento motiv krale jakozto
,,zmrtvujictho sberatele “, se v pivodni pohadce od K. J. Erbena viibec neobjevuje a
nedoc¢teme se v ni ani o princové dramatické porazce. Stejné tak postava Zlatohiivaka nema

magické schopnosti, které ji Jan Jilek pfisuzuje ve své dramatizaci.’’ Celé scéna nabyva

3IDU. Ceska divadelni encyklopedie. Divadlo Jifiho Wolkera. Online. Dostupné z:
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=1381:divadlo-jiriho-wolkra&cati
d=82&lang=cs&Itemid=302. [cit. 2024-08-01].

% ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptik Ohnivik a Liska Ryska: Rozbor predstaveni Divadla Jifiho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni ustav, 1977. str. 4

% Sochtirek, Vilém. 1968. Ptak Ohnivék a Liska Ryska, Divadlo Jifitho Wolkra Praha. Fotografie. In: Divadelni
ustav, Praha.

37 ERBEN, Karel Jaromir. Ceské pohddky I. Online. Jan Laichter redakci Vaclava Rihy, 1905. Dostupné z:
https://www.stredniskolaoselce.cz/data/download/file/okal/ceske pohadky-erben.pdf. [cit. 2024-06-19].
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mnohem vétsi zloveéstnosti a ztrata princovy jesitnosti (ktera je klicova pro zdarny konec jeho
cesty) je zde tak mnohem vice rapidni. Kral Kralevice uSetii, avSak musi mu ptivézt
nejkrasngjsi divku z Cerného kralovstvi. Kralevic, zkoprné&ly strachem, ptisaha. Poprvé se
setkal se silou, kterou nemiize porazit. V klasickém pohadkovém motivu tii zkouSek ma tato
dalezity vyznam a neni jen vyplni mezi zkouskou prvni (vitézné prekonanou) a posledni
lehka.

Cernou kralovnu, posledni ze tfi pfekonanych zkousek, hraje z. u. Zora Jirdkova.
Velebny a jaksi ,, nedotknutelny ““ charakter je umocnén ¢ernym kostymem, zakryvajicim celé
télo herecky kromé obliceje. Ten je vyrazny ¢ernym obocCim a licenim oc¢i. Na hlavé ma

korunu, tvofenou z kozenych paski a knoflika. V ruce tfima hal.

Cernd krdlovna Hle! Vidis na mé holi ty rady vrubu?
To znamka kazda, kazdy ten vroubek je jedna vrazda. Hle!!
Mam pripraveny nuz, aby vryl za tvou hlavu do hole dalsi vrub.

Radost i nadéji odloz zde na biehu moie a pojd’*®

Touto jeji replikou kon¢i 1 prvni polovina hry pted prestavkou. V détskych
inscenacich nebyva bézné, ze by maly divak na piestadvku odchazel s pocitem bezmoci, a to
jesté vice umociiuje hrozivy charakter Cerné kralovny, jejiz zlovéstny smich zni az do
uplného setméni scény. Toto zakonCeni, nenechava v divaku mnoho nad¢ji, Zze vSechno dobie
dopadne a zaroven v ho drZi po celou piestavku v napéti.

Stejné jako trojice postav zapornych, objevuje se v inscenaci i trojice ,, magickych

tvorti . Titulni postavou je Ptdk Ohnivak, kterého hraje Stanislava TomSovska (v té dobé

3 JILEK, Jan. Ptik Ohnivdk a liska Ryska. Praha: Dilia, 1968.
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Stanislava Peskovd). Tato herecka se mimo jiné v DJW zaobirala i pohybovou spolupraci pro
mnoh¢ inscenace. Ptdka Ohnivéka vytvaii pouze za pomoci pohybil a choreografie,
dopInénych o ob&asné ,, vykriky a skirehotani“*. Je nositelem nadé&je a Zivota, prilet této
postavy je vzdy doprovazen zafivym oranzovym svétlem. Je vlastnén kralem Zlatého zamku,
na jehoz piikaz krade kazdou noc zlaté jablko ze zahrady Kralevicova otce. Je obleCen do
oranzovo Zlutych barev se zlatymi detaily.** Vyrazna je zejména jeho elenka vytvotena ze
stejn¢ barevnych per. Herecka postavu hrala velmi ladné, jeji pohyby jsou jaksi nadpozemské
a nadnesené a je velmi odlisny od druhého ,, ptactho charakteru‘ v pohadce."!

Timto charakterem byla postava Vrany ztvarnéna Bozenou Fixovou. Vrana, jedina
opefeném Cerném kostymu a narozdil od postavy Ptaka Ohnivaka ma i zobak. Postava
funguje jako komicky prvek ,, hloupého sluhy “, avsak ma 1 dulezitou roli na konci ptibéhu.

Postava Zlatohtivéaka, ztvarnéna na jevisti FrantiSkem Suchomelem, ma jen velmi
malo jevistni akce. Jeho herectvi je vétSinou pouze reakci na ostatni postavy a charakter je
nemluvny. Jeho kostym je tvofen jen ze spousty Cernych a zlatych tifasni a pies hlavu ma
natazenou kuklu.*

Postavy krale (Adolf Filip a v pozd¢jsich reprizach Frantisek Derfler) a jeho dvou
synu (Karel Sekera a Miroslav Doubrava) jsou oble¢eny do velmi jednoduchych historickych
kosil. Kostymy bratri jsou doplnény o rozdilné barevnou vestu. Kral mé na sob¢ Cerny plast

a na hlavé vysokou zlatou korunu.

% ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptdk Ohnivik a Liska Ryska: Rozbor predstaveni Divadla Jifiho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni ustav, 1977. str. 13

40 Sochtirek, Vilém. 1968. Ptdk Ohnivak a Liska Ryska, Divadlo Jiiiho Wolkra Praha. Fotografie. In: Divadelni
astav, Praha.

' ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptik Ohnivik a Liska Ryska: Rozbor piedstaveni Divadla Jitiho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni astav, 1977. str. 13

2 Sochiirek, Vilém. 1968. Ptak Ohnivak a Liska Ryska, Divadlo Jifiho Wolkra Praha. Fotografie. In: Divadelni
ustav, Praha.
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3. 4. Hudba a choreografie

Sam rezisér Vladimir Adamek ve svém rozboru k této inscenaci uvadi, ze mezi
tvircem scénické hudby MiloSem Vackem a choreografem Vlastimilem Jilkem doslo k
naprosté shodé a porozuméni.* Jejich funkce byla nenahraditelna, uz jen diky skute¢nosti, ze
pohybovymi a hudebnimi kompozicemi byly naplnény vice nez dvé tietiny celé inscenace.
Vztahy mezi postavami a jejich nalada je Casto vyjadifovana skrze hudebni motivy. Skoro
kazda z hlavnich postav se vyznacuje svym vlastnim hudebnim motivem a skrze hudbu jsou
motiv. To je dileZité zejména v zavéru inscenace, kdy se hlavni hrdinové zrcadlové vraceji.
Scénografie jsou ve vétsin€ pripadli pouze naznakove a jejich ptiblizeni je tedy vytvoieno
vyrazné skrze hudbu. Pii pfedstaveni pak byl pfitomny orchestr pod vedenim dirigenta
Stépana Konicka.

Stylovému a jakémusi lyrickému tonu celé inscenace napoméhala i mechanika
,Meluzinek* - tanecnic, které pantomimicky zobrazovaly az devét riiznych prvki (jablon,
kiize, tancujici zeny, stromy, mraky, sklenéné stromy, ¢erné mote, svicny, vyrostly
Kralevictiv strom). Na konci jednotlivych scén se pak za zvukl hudby, roztancovaly ze svych
pozic do stran a dodavaly tak inscenaci jistou kyneti¢nost v jinak nepohyblivych, Cisté

Tato pohyblivost je vytvoiena i postavou a choreografii Ptaka Ohnivaka. Pohybuje se
pouze tancem, a piesto je skrze néj predana myslenka a charakter postavy. Tanec je ladny a

piesto Zivotny.*

3. 5. Scénografie, rekvizity a prace se svétlem

Prvni pokusy o pievedeni Jilkovy ptepracované narodni pohadky na jevisté DJW
muizZeme vidét jiz roku 1966, kdy na prkna divadla pfinasi tviir¢i duo reZisérti Vladimira

Adamka a Evy Smeralové jeho prvotinu O Sluneéniku, Mésiéniku a Vétrniku.

43 Opozdénd pozndmka. Mladé fronta. 1971
4 ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptak Ohnivak a Liska RysSka: Rozbor predstaveni Divadla JiFitho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni tstav, 1977.
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wJilkova hra O Slunecniku, Meésicniku a Veétrniku byla pro nds po sedmi letech — od
Tomsovského Snehové kralovny roku 1959 - prvni dramaturgickou novinkou v linii
lyricko-dramatickych pohadek. Domaci i mezinarodni uspéch Slunecnika (1966) - prestoze v
inscenaci se v radé momentii projevila tehdejsi nepripravenost divadla na tento druh pohadky
— zavazoval a inspiroval. Ne k prostému pokracovani, tentokrat jiz k programové

vyhrocenému pokusu. “*

Jednim z té€chto momentt byla rozhodné neptipravenost prostoru tehdejsiho Divadla v
Dlouhé¢ (kde DJW puisobilo od roku 1949 az do roku 1996 — s kratkou pauzou mezi lety
1972-79)* na vypravnou pohadku s velkym mnozstvim sttidani scén. Zejména jista
stithovost celé predlohy vyzadovala konstantni feSeni prostoru. To bylo nalezeno zejména v
oblém tvaru jevisté, na které v zadnim planu navazoval frontaln¢ umistény mostek — v levé
poloving pohyblivy nahoru a dolt. Tato zékladna slouzila predevsim ke spousténi tylovych
zavesi, na nichz visely rlizné barevné tvary a objekty, charakteristické pro jednotliva mista
déje (napf. klece, sklenéné panny atd.). Dalsi vyraznou slozkou pak byly projekce, dopliujici
obrazy jednotlivych scén. S dokreslenim prostoru souvisi také jiz zminéné ,,Meluzinky”. Ty
doplnovaly prosttedi jednotlivych lokaci, a tak je mizeme vidét napiiklad jako hibitovni
ktize, ¢i zndzornovat vinéni cerného mote. Scénograf Jaromir Patek, jeden z dvornich
scénografli tohoto divadla, vytvofil vétsi diferencovanost mezi scénami zejména diky
rozdilnym svétlim a barevnému ladéni jednotlivych mist déje.

Celkem se v pohadce ocitneme na osmi raznych piibéhovych lokacich. Pohadka
zac¢ina na hibitové u hradu starého kréle, otce kralevice. Hledisté pohasina, prostor je
svételné ohrani¢en svrchu pouze nékolika rozsvicenymi zdrovkami (vytvarovanymi jako
kralovska koruna). Ty poté piechdzeji do modravého svitu a osvétluji prostor jevisté. Tti
kiize jsou tvoteny ,,Meluzinkami®. Silici svétlo pak odhali i ¢tvrtou z nich, kterd znazornuje
jablon, drZici zlaté jablko. Na zadnich platnech jsou pak promitany siluety zdmku. Z dialogu
se dozvidame, ze by se na scén¢ mél ukdzat i jezek (kralevicova zbran proti usnuti), avsak ten
se na scén¢ neobjevuje vibec. Détskému divaku ovSem tato skutecnost na ztemnélém jevisti
muze lehce ujit. Poté se poprvé setkame s Ptakem Ohnivakem. Jeho piichod je kromé

vyrazné hudebni slozky doprovazen zméti Zluto-cervenych bodovych svétel, zbésile

* ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptik Ohnivik a Liska Ryska: Rozbor piedstaveni Divadla Jiriho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni astav, 1977.

“IDU. Ceskd divadelni encyklopedie. Divadlo Jiriho Wolkera. Online. Dostupné z:
https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=1381:divadlo-jiriho-wolkra&cati
d=82&lang=cs&Itemid=302. [cit. 2024-06-01].
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krouZicich po jevisti, a vyraznou zaii ze zadni strany, kterd prosvétli cely prostor. Tento motiv
krouzicich reflektort se pak v inscenaci stava zkratkou pro pfichod Ptaka Ohnivéka, bez
prosvétlovani celého jevisté. Kdyz odleti, scéna se zase ponoii do modrého oparu.

Jevisté se po kratkém setméni kontrastné proméni na prirodni plenér a krizovatku
tii lesnich cest. Zlutozelené ladéni scény je protikladem k chmurnému modrému svétlu
predeslé scény. Atmosféru dotvaii tii ,,Meluzinky”, znazoriujici stromy, které po prichodu
aktért odbihaji. Zde pak probiha dohoda tii kralovskych bratrt, kteti si rozdéli cesty a pied
kaZzdou z nich zabodnou vétev.

Ttetim d&jistém je kratka vymeéna na zpustlé planiné. V pozadi sviti silueta zlatého
zamku. Cela scéna je kompletné ve tmé, kromée jednoho reflektoru, ktery osvétluje Lisku s
Kralevicem.

Ptesouvame se do Ctvrté scény — interiéru zlatého zamku. Jeho dominantou jsou dvé
klece, kovova a dfevéna, upevnéné na pravé a levé strané. Uprostied jsou v pozadi zavéSeny
zlato ¢ervené zavésy, doplnéné o spoustu visicich zlatych penizkii.

DalSim d¢&jistém je prostor pied sklenénym zamkem. Objevuji se ,,Meluzinky*
zastupujici roli sklenénych stromt a shora se snaseji sttibrné tipytky. Na zadni strané jeviste
se lehce vynotuje projekce Sklenéné hory.

Ptesouvame se do interiéru Sklenéného zamku. Je ladén do zelenomodré barvy
doplnén o spoustu stiibrnych tipytek. Z postrannich portalt se vyklopily konzole s
kopfivovou a drahokamovou uzdou na obou stranach. V pozadi je za tfpytivymi tfdsnémi
pruchod. Pozdéji se zaves zvedne a odhali arkyfovou galerii se ,,sklenénymi princeznami®. Ty
jsou vytvofeny pomoci (dle mého minéni) plastovych soch, nasvicenych z bok arkyit.

Po kratké vymeéneé replik pied sklenénym zamkem nasleduje cesta pres ¢erné moie
do Cerného kralovstvi. Mofe je symbolizovano projekci bilych linek na &erném pozadi.
Projekce bélavého zamku se objevuje v pravém rohu. Po bocich zadni Sikmy se pak objevuji
vlajici ruce ,,Meluzinek* drzici Cerné tylové cary.

Druha polovina inscenace za¢ina v interiéru zaimku Cerné kralovny, ktery
zlovéstné vystupuje ze tmy. Cela scéna je posunuta vice dopiedu, celou zadni stranu tvoii
rovina ¢ernych zavést. Tii ,,Meluzinky* jsou do Cernych zavési také zabaleny a v ruce drzi
hofici svicny, symbolizujici mrtvé duSe. Jejich plaminky jsou je$t€ zmnozeny spoustou
blystivych pliska nasitych na zavésech. Po vstupu liSky na scénu spadne z mista jejiho
ptichodu Cerny zaves a interiér je tim uzavien. Veskeré jednani postav na znacné potemnélé

scéné se pak soustfedi do tésné blizkosti ,,Meluzinek* a jejich svicnil.
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Naésledujici pasaz je zaplnéna motivem cesty zpét, kdy zrcadlové prochazime jiz
zobrazené scény. Prostiedi se méni pomérné rychle a bez vétsich charakteristik, avSak divak
tato prostfedi uz zna z prvni ¢asti inscenace. Nékteré motivy se ovsem méni. V interiéru
sklenéného zamku se odehraje motiv prondsledovani lisky. Mizi tu zadni scéna s galerii
,sklenénych princezen a odhaluje zadni mostek, po kterém liska prcha. Celé popiedi je
ponoieno do tmy a cela urgentnost Gt€ku je umocnéna projekci zvinénych pruht, bézicim
proti sméru nahanéjicich se postav.

Svétla jsou také velmi dilezita v motivech promény a demaskovani LisSky v postavu
Cekanky a zpét, a také Lisky v postavu Zlatohiivaka. Pro vétsi iluzi je pouZito i dymu a
pfesunu zmény do zadni ¢asti scény. Motiv ukonceni boje se zlem je pak zndzornén zlatavym
projasnénim celé scény (kontrast k jinak velmi temné druhé poloving hry).

Zménu prostiedi miizeme spatfit 1 pii navraceni se na lesni plenér ke kiizovatce tii
cest. Zatimco pruty, zabodnuté pred cestami dvou bratrti, Kraleviciiv se zménil na zeleny
strom (realizovany zméti tii ,,Meluzinek*).

V uplném zavéru inscenace se se vSechny postavy ocitaji na zadnim mostku, celé
poptedi scény je pohrouzeno do tmy. Po jejich odchodu zlstava jesté postava Ptaka
Ohnivéka, ktery ve svétle projekce barevnych vin ziistava az do doby, nez svétla mékce

pohasnou. '

47 ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptik Ohnivik a Liska Ryska: Rozbor predstaveni Divadla Jifiho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni ustav, 1977. str. 46
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4. Rozbor klicovych scén inscenace Ptak Ohnivak a

LiSka Ryska

V této kapitole je provedena analyza klicovych scén v inscenaci. Vzhledem k tomu,
7e neexistuje zadny zaznam inscenace, veskeré informace o vzhledu inscenace, odchodech a
ptichodech hercti jsou Cerpany z rozboru, ktery vytvotil Vladimir Adamek, jeden z reziséri
inscenace a z dochovanych fotografii. Jde o velmi ojedinély spis, balancujici na pomezi
rezijni knihy, rekonstrukce inscenace a 1 jistého aZ recenzniho pocinu. Vzhledem k tomu, Ze
inscenace byla kritizovéna jiz pfed jejim samotnym uvedenim, je mozné, ze se timto textem
snazil rezisér vysvétlit, z jakého ditvodu se nékteré scény na jevisti détského divadla objevuji.

Zaroven z ného mizeme usuzovat (i vzhledem k tomu, ze Jan Jilek psal svoje dilo
piimo pro Adamka), Ze se text inscenace pouze pramalo 1iSil od jeji pfedlohy. Prestoze tedy
rozbor Vladimira Adamka neobsahuje cely scénai inscenace, ale pouze jen par piesnych
replik, je jisté, Ze se rezisér drzel plivodniho textu a v citacich replik budu Cerpat prave z
puvodni Jilkovy predlohy.

Adamek na zhruba padesati stranach textu vysvétluje nékteré principy inscenace,
jednani postav a dovysvétluje, jakym stylem se pracovalo se scénografii, svétlem a hudebnim
podkresem. Tento spis je také doplnén soupisem obsazeni (vCetné alternaci), soupisem kritik
ke premiéte inscenace, piredmluvou od Miroslava Kfovédka a pak pfedmluvou Vladimira
Adamka s nazvem ,,K inscenac¢ni genesi“. Tato predmluva je uzaviena touto Adamkovou

promluvou:

»lak tedy vznikalo predstaveni, kterému je vénovana tato kniha. Predstaveni, jez v
Divadle Jiriho Wolkra zhlédlo zatim na sedmdesat tisic mladych diviku. Predstaveni, v némz
nad tématem, které by bylo mozno primitivné chapat jako Liscina nestastnd laska,
dominovalo téma viteziciho zivota. Predstaveni pro déti o slozZitostech lidskych vztahii bez

rizového prikrasleni... “*

48 ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptk Ohnivék a Liska Ryska: Rozbor predstaveni Divadla Jiiiho Wolkra v Praze. Praha:
Divadelni ustav, 1977. str. 15
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2. jednani

Celé jednani se odehrava na lesni mytiné u rozcesti tfi cest. Vizualni stranka scény je

ostrym kontrastem k pochmurné naladé té predeslé.®

,,S mékce tajemnym a pritom hravym hudebnim motivem se nahle zleva vynori Liska Ryska.
Propléta se mezi ,, svymi stromy*, po chvili v§ak zpozorni, plase se rozhlédne a mizi i s

Meluzinkami do pravého rohu.”

V této citaci mizeme vidét, jak Adamek k psani textu ptistupoval. Popisuje nejen nuance,
které divak mohl vidét na scéné ale i ty, které ze scén vyplyvaji.

Liska Ryska se vraci na scénu uz s piichodem dvou bratii, ktefi po ni sttili
samostiilem. Co vSak Adamek v textu nezmifiuje, ale z fotografii vime, ze tato scéna v
inscenaci byla, je, Ze LiSka uskoci a chytne Sip za letu do ruky. Uz z této prvni vymény
mizeme poznat, ze ma v sob¢ cosi moudrého a fikaného a Ze neni jen obycejnym zvifetem.
Tato drobné nuance, pomaha tuto myslenku uz od prvniho predstaveni postavy vstipit i
détem. I samotni bratii jsou touto situaci prekvapeni. Postava Lisky poté znovu obratné mizi
v boku scény.”!

Po vzoru klasické pohadky si kazdy rozdéli jednu cestu a pted ni zabodnou uschlou

vétev. Ten, kterému vyroste strom, ten ve svém ukolu uspél.

., Kralevic sedad na zelenou plochu ,, paloukové Sikmy“ a rozbaluje si chléb. Liska neodola.
Vkoukne vzadu, naslapné nekolikrat méekce a vzdychne. (Liska je zde koncipovana velmi
“tekave”. Az deétsky strach pred nebezpecim ji vede ke staléemu stiehu - a pritom hlad je hlad.
Navic - a to je jeji osudova lyricka poloha - vi vselicos co jen tak obycejné lisky nevedi. A

jeste navic: pri spatreni Kralevice najednou citi néco, co by snad ani jako liska citit neméla.)

Zde je zachyceny dalsi priklad toho, jak Adamek text zpracovava. Popisuje spoustu
rovin, které détskému divaku, nemusi byt na prvni pohled hned jisté a jsou dale rozvinuty v

dalSich scénach.

49 Sochiirek, Vilém. 1968. Ptk Ohnivak a Liska Ryska, Divadlo Jiitho Wolkra Praha. Fotografie. In: Divadelni
ustav, Praha.

%0 ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptak Ohnivék a Liska Ryska: Rozbor piedstaveni Divadla Jifiho Wolkra v Praze. Praha:
Divadelni tstav, 1977. str. 21

51 Op. citace
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V této scéné je velmi rozfazovano, v jaké Casti jsou si postavy mezi sebou lhostejné a
kde se zacina stupiiovat rostouci zdjem. Ze zacatku jsou ob¢ postavy velmi laxni a z

rozmluvy neni patrny zadny zajem postav. Jedna véta ovsem naladu celé scény zméni:

Kralevic O zemi, kde zpivd ptik Ohnivik, - nevypravéli?>’

LiSka je 1 po nabidnutém jidle velmi odtazita, avSak ted’ s vidinou neznamého
dobrodruzstvi vyskakuje a nabizi Kralevici, Ze ho do téch kraji zavede. Véty jsou zde velmi
kratké a ostfe stfihané, coz jesté vice umociiuje urgenci a nadseni jednajicich postav.

Tato scéna jejich prvniho setkani je velmi dulezita pro dalsi fungovani inscenace,
protoze velmi jemné¢, avSak dirazné nastoluje dynamiku mezi Gstfednimi postavami. V
puvodni pohadce od K. J. Erbena neni scéna popsana tak hravé® a tak vznikla vazba mezi
postavami (na které pak Jilek stavi Lis¢inu finalni obét’) nevyzniva tak organicky. Jilek
predstavuje uz v prvni scén¢ Lis¢inu emocni hloubku, které se pak jesté vice upfednostiiuje v

prabéhu inscenace:

Kralevic
Uz nevypravi?
Liska

Odval mi ho vitr. Plakala jsem.”

Na Lis¢inu kone¢nou vyzvu ihned navazuje hudebni mezihra jejich ,,letu®. Tato scéna
vyborn¢ ukazuje, jak byla inscenace pohybliva a jak 1 v divadelnim formatu dokéazala

vytvaret jistou filmovost.

,,Na konecnou vyzvu Lisky navazuje ihned naléhava hudebni pasaz jejich “letu”.
Osveétleni plenéru rychle hasne - v bocnich svétlech ziistavaji jen Liska a Kralevic, kteri (bez
preruseni) zacinaji “‘falesnou’ pohyblivou kompozici letu. Proti jejich sméru prebihaji
Meluzinky s rozevlatymi zavoji - mraky a pres celé vykryti scény proudi promitané vinivé

linky, dynamisujici kinetickou stranku této viastné jakési mezihry.

%2 JILEK, Jan. Ptik Ohnivék a liska RysSka. Praha: Dilia, 1968.

53 ERBEN, Karel Jaromir. Ceské pohdadky 1. Online. Jan Laichter redakci Véclava Rihy, 1905. Dostupné z:
https://www.stredniskolaoselce.cz/data/download/file/okal/ceske pohadky-erben.pdf. [cit. 2024-06-19].

% JILEK, Jan. Ptik Ohnivék a liska Ryska. Praha: Dilia, 1968.
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8. jednani

Po odchodu prince ze Sklenéné hory se opét setkava s LiSkou. Ta ihned pozna, ze

zkouskou neprosel.

., Za smutného biti sklenénych hodin se vraci zkrouseny Kralevic, ktery ma za Zlatohrivika
priveést nejkrasnéjsi pannu z Cerného kralovstvi. Vic, nez strach z toho, co by znamenala tato
dalsi cesta do kralovstvi smrti, zapiisobi na Lisku, Ze Kralevic (“jeji” Kralevic) tak zmarnil -

JiZ podruhé - jeji pomoc nejvétsi, jeji “radu’”. °

Kralevic
Neda se napravit ma mala chybicka? Neda?
LiSka
Mala chybicka! Och.
Kralevic
Listicko moje Rysticko.... neda?!
LiSka

Nerikej mi “moje Rysticko”!! Ja se ztratim ve svété Sirokém jako
kamen v mori hlubokém a hop a skok, bézi cas a bézi rok, bézi casy,
bézi, vsechno sebou meni, co nebylo, prijde, co byvalo, neni, a liska

tvoje Ryska byla - nebyla.”’

Velmi se na Kralevice zlobi a nastvan¢ od n¢j odchazi pryc.
,»Ne, radsi pryc - od tohoto clovéka (presto, Ze jde o mého cloveka)! Kralevic ji jeste
konecky prstit zachyti, ona se preci jen se svou ldaskou (zde jiz opravdu s laskou) k nemu

schouli.”®

Prestoze Liska v celé hie nikdy nepojmenuje Kralevice jako “svého ¢loveka”,

Adamek ve svém textu tohoto slovniho spojeni hojné pouziva. Jejich vztah vyzniva dle mého

% ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptik Ohnivik a Liska RySka: Rozbor piedstaveni Divadla Jifiho Wolkra v Praze. Praha:
Divadelni astav, 1977. str. 29

87 JILEK, Jan. Ptik Ohnivdk a liska Ryska. Praha: Dilia, 1968.

%8 ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptik Ohnivéik a Liska RySka: Rozbor piedstaveni Divadla Jifiho Wolkra v Praze. Praha:
Divadelni tstav, 1977. str. 29
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spise z drobnych nuanci a pozdgjsich reakci Lisky na jeho vztah s Cekankou. Z fotografii, je

viak Lis¢ina oddanost vizualné& patrnd jiz v této scéné.”

Kralevic

Ztratis se a co jd bez tebe, sam a sam na té predlouhé pouti? !

Jakoby témito slovy do Lisky uhodil blesk. Postava poznava, ze je pro Kralevice
pouze a jenom pruvodkyni a pomocnici na jeho cesté. Tato slova jsou vzhledem k jejim citim
velmi bolestna. Vytrhne se z Kralevicova sevieni a prcha pry¢ ze scény.®' Ten na za ni za¢ne

zlobné kiicet a obvinovat ji ze zrady.

Kralevic
Zradila si mne!! Je ti uplné jedno, co se mnou bude dal! Zavedla si
mne doprostied cesty a nechala stat!! Bojis se jit se mnou az do konce!

Bojis se Cerné kralovny. %

Cela tato scéna a princova reakce, je pouze dozvukem porazky jeho jeSitnosti v
predeslém jednani. I kdyz ve hnévu, naplno uznava, ze bez pomoci LiSky Rysky je ztraceny.
V navalu cit pak osamocen klesa do pfedni ¢asti scény a da se do place.”® Az tento vyjev
citlh pfilaka LiSku Rysku zpatky. I kdyZ place pro sebe a ne pro ni, slituje se nad nim. Podava
Kralevici ruku a vede ho stfedem jevisté smérem do pravého rohu scény.** Ten ji jesté se
slovem ,, odpust™ objima.®

V této scéné jsou jiz naplno akcentovany Lis¢iny city ke Kralevicovi. Z hlediska
vztahu téchto dvou postav je tato scéna vice nez pouhou hadkou ale vymezenim jejich
charakteru. LiSka je obétava a oddana, avsak i pfes svou velkou moudrost tyto city nezna. Vi
ovSem, ze je pro ni Kralevic dilezity a ze ho nechce opustit i pfesto, Ze ji obviiiuje ze zrady,

potom co on uz podruhé jeji daveéru zradil. Staci poté jediny naznak citli (pfestoze jsou

% Sochiirek, Vilém. 1968. Ptak Ohnivik a Liska Ryska, Divadlo Jiiiho Wolkra Praha. Fotografie. In: Divadelni
ustav, Praha.

¢ JILEK, Jan. Ptdk Ohnivdk a liska Ryska. Praha: Dilia, 1968.

61 ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptik Ohnivik a Liska Ryska: Rozbor piedstaveni Divadla Jifiho Wolkra v Praze. Praha:
Divadelni ustav, 1977. str. 29

62 JILEK, Jan. Ptik Ohnivdk a liska Ryska. Praha: Dilia, 1968.

8 ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptik Ohnivik a Liska Ryska: Rozbor predstaveni Divadla JiFiho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni ustav, 1977. str. 29

8 ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptdk Ohnivik a Liska RySka: Rozbor predstaveni Divadla JiFiho Wolkra v
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zpusobené spiSe princovym zoufalstvim, nez smutkem nad jejim odchodem). Kralevic ovsem

vwe

opakované neposloucha jejich rad.

16. jednani

Hudebni motiv smrti je na tvod hlasit¢ vygradovan, avsak s pomalym rozsvicenim
scény se méni na hudbu, kterou uz jednou byla uvedena lesni mytina s kfizovatkou tii cest.*
Miizeme vidét, Zze zatimco pruty, které zabodli bratti uschly, z Kralevicova vyrostl strom. Pod

nim leZi spici skupina (Cekanka, Kralevic, Zlatohiivak, Ptak Ohnivak).®’

,, Chvile tohoto nicim neruseného klidu konci, kdyz z ruznych stran zadniho koridoru
prichazeji rozladéni bratr, vraceji se s neporizenou. Pri spatreni Stastného “soka’ se Septem
domluvi, jak si rozdélit “jeho korist”. Dvema ranami ho zabijeji, zmocni se Cekanky,

Zlatohiivaka i Ohnivéka a Zenou je svymi dykami po prredscéné pryc. Je opét ticho.

Z fotografii vyplyva Ze cely tento akt vrazdy je maskovan pted zraky divak pomoci
téla jednoho z bratri.*” Cekanka zakfi¢i ale to uz je i se zbyvajicimi postavami odvadéna
bratry mimo scénu. Pod stromem zUstava lezet mrtvy Kralevic. Jeho bila kosile vytvari
kontrast k jinak zelenému okoli.

Na scénu ptichdzi Vrana a v jejim zavésu se piipotaci LiSka Ryska, zranénd z

ptedesiého boje.

,,Jakmile uvidi mrtvého Kralevice, Vvi. Ze s jeji touhou po dalsim Zivoté je konec. Tou trochou
Zivotodarné masti musi prece zachranit jeho - toho “svého clovéeka”, ktery ji asi takto musel
zbavit posledni nadeje, ktery se asi musel neridit jeji posledni radou - (“Nezastavuj se, jinak
nedobre pochodis!”). Kruh se tim uzavrel. Liska se zadiva na toho, s nimz se setkala, aby za

toto setkani obétovala sebe.”””’

% ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptik Ohnivik a Liska Ryska: Rozbor predstaveni Divadla Jitiho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni Gstav, 1977. str. 42
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Z této jiz skoro az melodramatické poznamky mame moznost vycist, s jakou vaznosti
byla celd scéna myslena. Smrt Rysky je jednim z ptfidanym momentt Janem Jilkem do
puvodniho ptibehu a presto je v této verzi tato obét’ velmi podstatna a nevyhnutelna.

Prestoze by Kralevic nezemfel, kdyby poslechl jeji posledni rady, pomaze Kralevici
rany a ten se ithned posadi, Ziv a zdrav. LiSka se s nim louci, vi, Ze tohle je skutecné jeji

konec.

/Zdkladni hudebni motiv spolecny Cekance i Lisce se ozve nejprve v hoboji, rozviji se

do ndruce smyccii - z Lisky opaddvda slabost a smutek./”

Kralevic se lou¢i s LiSkou a ta potacivé odchazi do zadni strany scény.”” Po zadnim
mostku smérem k ni tancuje Ptadk Ohnivak jakoby ptebral jeji poselstvi ,,St'astného zivota“ a

zéroveh ji vyprovazel na smrt. LiSka naposledy mizi po koridoru mimo scénu.”

LiSka
Pospichej domii. Meé uz vic neuvidis. Liska Ryska radila a pomdhala
naposled. Uz dala vsechno. Uz nema nic. Nema vic nez dala.

Vrdna
Ta chudérka mala.

Kralevic

Kam piijdes?

/A ndhle se ozval podivny ton, stejny, jako kdyz se poprvé setkala Liska Ryska s Cekankou;
zpocatku byl slaby, ale pak silil a silil zaroven s tim, jak z Lisky opadavala slabost, smutek a

zal, jak se zvedala vina radosti z néceho, co odchazelo a z toho, co cekalo a prichazelo/

" ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Ptdk Ohnivik a Liska RySka: Rozbor predstaveni Divadla JiFiho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni ustav, 1977. str. 44
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LiSka
Na paseku; a v zeleném mechu budu cekat na modré nebe, na bily
mrak!  Shohem! Hop a hop, preju ti §tésti! Pospichej! Cekanka cekd!

Cekanka jind a stejna prec!!

/Zmizela, ztratila se a jak byla, tak nebyla. Ziistal jen ton, ktery znél, rozléhal se a letel v plné

sile/”*

Z této citace mizeme vy&ist, ze Liska Ryska vi o spojeni mezi ni a Cekankou. A nejen
tim zptsobem, ze by ho vycitila, ale Ze zna tajemstvi tohoto spojeni, které si odnasi s sebou.
Zaroven zanechava oviem &ast sebe, které znovu Cekanku ,,07ivi“. Také zde miZzeme znovu
vycCist, jak ziva byla Jilkova dramatizace. Je zde jasné intence pohyblivosti a myslenky
pfedavané skrze hudebni motivy.

V této scéné naplno dozniva Lis¢ina nehynouci obétavost ke Kralevicovi. Ma
moznost Zit, a presto zvoli jeho zachranu, i1 kdyZ se k ni v mnoha ohledech choval necitelng.
V ptedbéznych reakci pied uvedenim inscenace se rodice ohrazovali, pifed uvadénim této
scény na jevisti.”” Scéna smrti jedné z hlavnich kladnych postav dle nékterych rozhodné
nepatii na prkna détského divadla. AvSak z recenzi déti po predstaveni vime, ze déti tuto
scénu vnimaly jako nevyhnutelnou pro dobry konec ptib&hu. Jan Jilek mél ze své jevistni
praxe zkuSenosti s mentalitou détského divaka a véd¢l, jak reaguje na tyto podnéty.

,, Ptak Ohnivak jesté chvili tanci uprostred scény v zari jediného reflektoru, nez
schouli k zemi a scéna uplné zhasne. Tento pohyb slouzi i jako pojici prvek mezi touto a
posledni scénou. Pri znovu rozsviceni sveétel se ocitame i s Ptakem Ohnivakem znovu u
jabloné z prvniho jednani. Znovu se zacne ozyvat hudebni motiv lasky, nejprve potichu, avsak
stale hlasitéji. Ptak Ohnivak hudbu zachyti a zveda se do dalsiho tanecniho cisla. Svym
pohybem skonci u Cekanky, které predal Liscino poselstvi a motiv se rozezni uz naplno. A

Jjakoby se do ni Vil znovu Zivot, ktery bude odted’ proZivat s Kralevicem.”

™ ADAMEK, Vladimir. Jan Jilek - Pték Ohnivdk a Liska Ryska: Rozbor piedstaveni Divadla Jifiho Wolkra v
Praze. Praha: Divadelni ustav, 1977. str. 44
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5. Reakce publika a vetejnosti

Ptestoze fond Divadla Jitiho Wolkra pti Narodnim muzeu v Praze, obsahuje pfes tisic
kust dopist a obrazkl s reakcemi od détskych divaki, zadné se nezminuji o této inscenaci.
Roku 1968 uz nebyla kultura tak organizovaného charakteru, a proto vétSina dopistt pochdzi
ze Ctyticatych let. Presto si, diky ¢lanku Evy Pavkové, predneseného roku 1969 na Ostravské
konferenci détského divadla, dokdzeme dobie ptedstavit, jak déti predevsim tézka témata

zobrazovana ve hie ptijimaly.

,, Protoze nekteri oznacovali pohadku jako morbidni, a tim i odvozovali traumatizujici
vliv na dité, provedli jsme vyzkum. Bylo pouzito dotaznikové formy, primého pozorovani pri
predstaveni, rozhovorii s detmi o prestavkach a besed na skolach. Obraceli jsme se na déti

sedmileté, osmileté a devitileté. Celkem bylo dosaZeno kontaktu s 204 détmi. "’

Tento ¢lanek prehledné ukazuje, jak je détsky divak diferencovany ve vnimani

divadelnich situaci, a jak vnima krutost, predvadénou na jevisti.

., Zatimco dospély je ochoten oznacit akci mezi kralem a Ptakem Ohnivakem za bicovani a
kopani, dité ji uchovava v roviné symbolu, aniz provadi pocitovou identifikaci. Nemiizeme
proto hovorit o zaZitku hruzy ¢i Soku, ale nejvyse litosti. Dite kvalifikuje tuto akci jako
ublizovani Ptaku Ohnivaku a navic Ptak Ohnivadk je uvadén spolu s Liskou RySkou jako
akcit kralovy nespravedlnosti, ktera vyvolala k utlacenému Ptaku Ohnivaku silné sympatie.
Smysl takzvané ,, krutosti “ vytvari emocionalni pouto ditéte k Ptaku Ohnivaku, a naopak sila
odporu diskvalifikuje svou nevrazivosti kralitv charakter... NemuzZeme-li tudiz hovorit o
hriize, jsme opravnéni v jistych souvislostech mluvit o strachu. Tento ,,pohadkovy strach* je

totiz néco zcela jiného nez skutecny strach...””

Tento strach pak podle odpovédi déti pochazel zejména z postavy Cerné kralovny,
nikoliv naptiklad z postav v ¢inech podstaté krutéjsich (Kral Sklenéné hory, ktery déla z

princezen doslova ,,sklenéné mrtvoly”). Mizeme tady vidét, ze déti berou “krutost” na jevisti

77 PAVKOVA, Eva. Imunni prostor v détském hledisti. Zlaty mdj. 1970, s. 202-203.
PAVKOVA, Eva. Imunni prostor v détském hledisti. Zlaty mdj. 1970, s. 202-203.
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spiSe jako symbol pro jiné, hlubsi vnimani. Stejn¢ tak se mizeme docist, jak reagovaly na

smrt LiSky Rysky:

., Tragicky moment lis¢iny smrti v nich nezanechava zirejmé nijak hlubokou stopu a tedy ani
traumatizacni ucinek; tésné po predstaveni jsme od nich mohli slyset i treba zdanlive
cynickou odpoved': ,, Ano, LisSka RysSka umrela, ale mné se nejvic libil Serm, vrana a ty

princezny. “ Zatimco dospély nikoliv, dité velice rychle zapomina na lyricky motivovany vztah

Lisky a krdlevice a s upFimnou bezelstnosti da prednost Cekance a pritomnému okamZiku. “”

Dle n¢kolika uvetejnénych recenzi (jak uz uvefejnénych po premiéte, ¢i ku ptilezitosti
100. reprizy) se mizeme docist, Ze i pfes ptivodni obavu pied uvadénim nebylo inscenaci ani
v jedné kritice nic vytykano. Chvélena byla pfedev§im scénografie a hudba, herecké vykony

ale také 1 samotné nakladani s tématem.

A kladu -1i si nyni otdzku, proc pravé Jilkitv PTAK OHNIVAK A LISKA RYSKA na
motivy Erbenovy pohadky sklizi takovou dobu potlesk nejmensich divaku, nabizi se hlavni
odpovéd: dramatizace pohddky i jeji inscenace (rezie Viadimir Adamek a Eva Smeralova ) s
nesmirnym porozumenim respektuji detskou mentalitu; pritom ziistavaji na znacné
kultivované urovni... Nepopisuji, ale ponechavaji détem prostor pro uplatnéni viastni

fantazie. Neprekracuji vSak miru chapani ditéte. “%

V dolozenych zdrojl neni piesné jasné, kdy presné se uskutecnila derniéra inscenace.
Vime vsak ze Sborniku vydaného k vyroci padesati let divadla z roku 1985, Ze inscenace byla

uvedena celkem 105x. Z recenzi je patrné, Ze sta repriza prob&hla na za¢atku roku 1971.%

Inscenace se tedy na repertoaru udrzela zhruba Ctyfi sezony.

6. Zaver

V bakalaiské praci Dramatizace klasickych pohadek Jana Jilka pro a jejich principy"
jsem se podrobn¢ zaméfila na analyzu a popis dramatickych postupt, které Jan Jilek

aplikoval pfi adaptaci pro détské divaky v Divadle Jittho Wolkera. Jilkovy pohadkové

" PAVKOVA, Eva. Imunni prostor v détském hledisti. Zlaty mdj. 1970, s. 202-203.
8 Opozdéna pozndmka. Mlada fronta. 1971
81 Opozdénd poznamka. Mlada fronta. 1971
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dramatizace pfedstavuji vyznamny piinos k ¢eské divadelni kultufe, nebot’ kombinuje
umélecké, pedagogické a socialni prvky, ¢imz vyrazné pfispivaji k rozvoji détského publika.

Jednim z hlavnich principti Jilkovych dramatizaci je pfedavani moralnich a etickych
hodnot. Tento aspekt se ukazuje napiiklad v inscenaci ,,0 Sipkové Riizence” (1972), kde se
klade diiraz na vérnost a silu lasky, ¢i v ,,Pohadce o Popelce" (1986), ktera zdiraznuje lidsky
cit a obétavost. Jilkovy adaptace uci déti dilezitosti téchto hodnot, ¢imz nejen
zprostiedkovavaji pohddkové piibehy, ale také poskytuji moralni ponauceni a zivotni lekce.

Jilek Casto inovuje klasické pohadky tim, Ze do nich vnési nové postavy a situace,
které obohacuji d¢j a dodavaji mu novou dynamiku. Naptiklad v ,, Pohédce o Popelce”
pfidava komické postavy obiiho Kifemenace a trpaslika Poddubédka, ¢imz détem piiblizuje
pfibéh prostfednictvim humoru a Zivych charakteri. V ,, Dlouhy, Siroky a Bystrozraky"”
(1975) se zaméiuje na lidské vlastnosti postav, coz détem usnadnuje identifikaci s nimi a
porozumeéni jejich jednani.

Vytvarné a jazykové zpracovani je dalSim vyznamnym prvkem Jilkova dila.
Scénografie a kostymy ¢asto podporuji pohadkovou atmosféru a vizualni ptitazlivost
inscenaci. V ,,Soli nad zlato* (1978) jsou pouzity moderni a barevné kostymy, které¢ dodava;ji
piib¢hu soucasny nadech, zatimco scénografie vyuziva jednoduchych, ale efektnich prvka k
stimulaci détské predstavivosti.

I pies obcasné problémy s logikou pohadkovych ¢asti, které mohou vyplyvat z
komedialnich a inovativnich prvk, byla Jilkova pfedstaveni obecné velmi ispésna v
predavani dilezitych poselstvi a vychovnych hodnot détskému publiku. Jeho schopnost
kombinovat tradi¢ni pohadkové pfib&hy s modernimi prvky a humorem je klicem jeho
uspéchu.

Détské divadlo jako jedinecny fenomén, ktery kombinuje umélecké, pedagogické a
socialni prvky, vyrazné ptispiva k rozvoji détského publika. Divadlo Jitiho Wolkera, zaloZené
v roce 1935 jako Prazské détské divadlo, hralo klicovou roli v kultivaci a vzdélavani mladych
divaku. Jan Jilek, jako jeden z ptednich tvlircti tohoto divadla, svou tvorbou obohatil détskou
dramatiku a vytvofil inscenace, které jsou nejen zabavné, ale také poucné.

Jeho préace doklada, ze détské divadlo mtize byt hodnotnym nastrojem pro
zprostiedkovani moralnich hodnot a estetickych zazitkl. Tato bakalatska prace nejen mapuje
a hodnoti Jilktiv ptistup k pohddkovym dramatizacim, ale také ptispiva k SirSimu porozumeéni
vyznamu a moznosti détského divadla v soucasné kulturni a pedagogické praxi.

Zaverem lze konstatovat, ze Jan Jilek svym inovativnim pfistupem k dramatizaci klasickych

pohadek pro détské publikum vyznamné ptispél k rozvoji détské divadelni tvorby. Jeho
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inscenace nejen zprostfedkovavaji klasické pohadkové ptibehy, ale také podporuji rozvoj
moralnich a estetickych hodnot u mladych divakt, ¢imz napliuji jedno z hlavnich poslani
détského divadla.

Komedialni prvky jsou dal§im dilezitym aspektem Jilkova ptistupu k pohadkovym
dramatizacim. Tyto prvky nejen zvysuji atraktivitu inscenaci, ale také pomahaji détem 1épe
pochopit a vstfebat moralni a etické hodnoty pfibéhi. Naptiklad v ,, Sl nad zlato” je
kouzelna Kotenarka, ktera jezdi v détském Slapacim aut¢ a studuje ptirodni védy, coz ptidava
komicky rozmér a zéroven ukazuje, Ze pohadkové postavy mohou mit moderni a zabavné
prvky.

Jilkova tvorba je také vyznamna pro jeji pedagogicky potencial. Divadlo Jifiho
Wolkera, kde Jilek pisobil, mélo vyrazné vzdélavaci poslani a jeho inscenace byly navrzeny
tak, aby nejen bavily, ale také vzdélavaly mladé¢ divaky. Jilek ve svych dilech podporoval
aktivni ucast déti, rozvijel jejich estetické citéni a kritické mysleni. Timto zptisobem jeho
inscenace nejen zprostiedkovavaly pohadkové ptibehy, ale také piispivaly k celkovému
rozvoji déti.

Rozbor konkrétni inscenace Ptak Ohnivak a Liska RySka, ukazuje, jak Jilek pracuje s
puvodnim textem a jaké dramatické principy aplikuje pii jeho adaptaci pro divadelni jeviste.
Ptizptisobuje klasické ptibchy tak, aby byly srozumitelné a atraktivni pro détské publikum,
aniz by ztratily své piivodni kouzlo a moralni poselstvi. Jeho inscenace vyuzivaji
jednoduchych, ale efektnich scénografickych prvki, choreografie a hudby k vytvoteni
dynamické a emociondlné nabité atmosféry.

Timto zpisobem Jilek dosahuje toho, Ze jeho inscenace nejsou jen zabavné, ale také
podnétné a poucné. Jeho schopnost kombinovat tradi¢ni pohadkové motivy s modernimi
inscenac¢nimi postupy €ini jeho tvorbu nadc¢asovou a stéle relevantni pro soucasné détské
divadlo. Jilkova prace je tak vyznamnym piinosem nejen pro ¢eskou divadelni kulturu, ale
také pro pedagogickou praxi a vyvoj détskych divakda.

Zavérem lze konstatovat, Ze dramatizace klasickych pohddek Jana Jilka ptedstavuji
dilezity prispévek k rozvoji ¢eského détského divadla. Jilkova schopnost inovativné
piistupovat k tradiénim ptibéhtim, obohacovat je o nové prvky, a pfitom zachovavat jejich
pivodni kouzlo a moralni poselstvi, z néj €ini vyjimecného tvlrce. Jeho inscenace, které
kombinuji jednoduchou, ale efektivni scénografii, dynamickou choreografii a hudbu,
vytvareji ptisobivy divadelni zazitek, jenz oslovuje jak déti, tak dospélé. Diky témto

inscenacim se déti nejen bavi, ale také se uci dilezitym hodnotam, jako je ptatelstvi, odvaha a
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dilezitost lidského citu. Jan Jilek svym dilem vyznamné ptispél k rozvoji détského divadla a

jeho pohadkové dramatizace zistavaji inspiraci pro dalsi generace tvlrcl a pedagogu.
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