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Abstrakt

Bakaldrska prdace se zabyva teorii, historii objektu od 20. stoleti po soucasnost a jeho vztahem a funkci
v souvislosti s performance. Dédle rozebirda moznosti vyuziti objektu pfi umélecké tvorbé, vliv objektu
na autora a divaka. Dale se také vénuje otdzce, zdali ma objekt jako takovy pfimy vliv na tvlrce (po
strance estetické, vizualni a také praktickych mozZnostech vyuZiti objektu). Rozebere otazku ready-
madu a jeho misto v uméni, jak velky ma podil objekt samotny a jak autofi napliuji, ¢i nenaplfiuji jeho

potencial a vytvarné moznosti.

Prakticka cast je zamérena na autorskou tvorbu objektl a nasledné jejich uziti v hodiné vytvarné
vychovy. Objekty by méli byt esteticky zajimavé, aby vybizeli k dalSimu uZiti a tvorbé. Hra bez ndvodu
je zaloZena na principech open formy, tudiz prace s nimi neni Zadnym zplsobem omezena a neni
ocekavan zZadny konkrétni vysledek. Predmétem zkoumani je cely proces zakovské tvorby, interakce

s dilem a jeho esteticky vliv.
Klicova slova
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Abstract

The bachelor thesis focuses on the theory and history of the object from the 20th century to the
present and its relationship and function in relation to performance. It also discusses the possibilities
of using the object in an artistic creation, the influence of the object on the artist and the viewer. It
also addresses the question of whether the object as such has a direct influence on the creator (in
terms of aesthetic, visual and also practical possibilities of using the object). It discusses the question
of ready-mades and its place in art, how much of a contribution the object itself makes and how artists

do or do not fulfil its potential and artistic possibilities.

The practical part focuses on the author's creation of objects and their subsequent use in the art class.
The objects should be aesthetically interesting, so that they encourage further use and creation. The
game without instructions is based on the principles of open form, so working with them is not limited
in any way and no specific result is expected. The whole process of pupil creation, interaction with the

work and its aesthetic impact is the object of investigation.
Keywords

Object, Open-form, game, action, collaboration, communication, relationships.
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1.Uvod

Hry jsou soucasti naSich Zivotd uZz od raného détstvi. Prostfednictvim her se ucime a
poznavame svét. At uz se jednd o hry détské, deskové ¢i pocitacové, rozviji nasi fantazii a pfedstavivost,
umoZziuji ndm zkouset rlzné véci, které tfeba v realité nemizeme nebo prozatim nemUiZeme udélat.
Hra je bezpeénym prostfedim, kde mlizZeme délat chyby a omyly bez trvalych néasledkd. Hra je stejné
tak jako uméni také prostfedkem jsoucim proti vSednosti. Je zabavou, ozvlastnénim bézného Zivota,
zpestfenim dlouhych vecerl, ¢i dlvodem pro spolecnd setkani. Uméni vytvari své fikéni svéty,
mechanismy, vztahy, v ramci kterych funguje. To samé délaji hry. Tvorba hry nebo jeji hrani tedy mlze

byt povazovdno za umélecké dilo.

S mymi prateli trdvime mnoho odpoledni hranim deskovych her, vSechny hry maji jedno
spolecné. Maji pravidla-ndvod, jak je hrat. Musi jej mit, abychom védéli, jak spravné postupovat,
abychom mohli naplnit pfedstavy jejich tvarcl. Co kdyby ale hra ndvod neméla? Tato otazka spole¢né
sopen formou, kterou jsem si vyzkousSela vramci seminafe s MgA. Janem Pfifferem, se staly

vychodiskem pro mou bakaldfskou praci.

Cilem préce bylo vytvofit objekty dale uréené ke hie. Umélecké dilo, které se stane vychozim
bodem pro dalsi tvorbu. Mnou vytvorené objekty by mély byt esteticky zajimavé a nabizet rlzné
moznosti zpracovani. Dale je jeho smyslem pomoci pfekonat problematiku se zapocetim tvorby, kterou
jsem u Zaku ¢asto vnimala, a predat podnét, ktery mohou dale rozvijet. Takové objekty byly vytvoreny
dva, nasledné byly predany Zzakim k dokonceni. Béhem prace byly také podstatnymi tématy

spoluprace a komunikace. Cely proces byl zdokumentovan pomoci fotografii a nasledné reflektovan.

Teoreticka Cast se zabyva proménami sochy a objektu v uméni 20. stoleti. Vztahy a zpUsoby
uZiti objektu v uméni, jeho zpochybriovani a transformovani uméleckych forem. Bakalafska prace tyto
promény sleduje na uméleckych pfistupech ready-made, konceptualniho uméni, happeningu a
performance. Dale vybird nékolik umélch, ktefi byli inspiraci pro tvorbu objektll a predstavuje

umélecky pfistup open form.



2. Teoretickd ¢ast

2.1. Socha, objekt a promény uméni 20. stoleti

2.1.1. Socha a objekt

Celd prace se zabyva tématem soch a objektll, proto abychom mohli s témito pojmy dale
pracovat, je tfeba je vymezit. Vyznam slov socha, reliéf, objekt vysvétluje Igor Zhot v knize Klice
k socham. Slovo socha je zde definovano jeho plivodem od starych Slovant, ktefi toto oznaceni
pouzivali pro tenky kmen stromu podpirajici strop. Terminem socha oznacujeme trojrozmérny
samostatné stojici objekt, oproti tomu terminem reliéf oznacujeme dilo, které je spojeno s pozadim,
neni mozno je volné obchazet a prohlizime si jej zpravidla pouze zepredu. Ve 20. stoleti se zacal uzivat
termin objekt, jelikoZz umélci zacali pro svou tvorbu vyuZivat netradi¢nich primyslovych materiald a
oznaceni socha, plastika, ¢i skulptura se jim vzhledem k odlisSné technice prace nezdalo vhodné. VyuZili

tedy slova objekt, které plivodné oznacovalo pfedméty v uméleckych sbirkach.!

Slovnik souc¢asné ¢estiny definuje slovo socha jako , trojrozmérné umélecké dilo v podobé lidské
nebo zvifeci postavy” pojmenovani objekt pak obecné jako ,,hmotny pfedmét, véc™, ale také jako

“4 Ze slovnikové definice miZzeme vypozorovat,

»predmét naseho poznani, nasi ¢innosti, naseho zdjmu
Ze termin objekt je mnohem Sirsi a je tedy mozZno pod néj zaradit vétsi mnoZstvi dél neZ pod termin
socha. Oznaceni objekt ndm otevirda mnohem rozsahlejsi moznosti uchopeni vytvarné tvorby, jelikoz

jeho moZnost vykladu je omezena jen fyzickou existenci.

2.1.2. Socha a objekt v umeéni 20. stoleti

Dvacaté stoleti je obdobim velkych promén a posun(l vztahu umélce, ale i divaka k uméni. Na
pocdatku 20. stoleti ovlivnil sochu vznik kubismu. ,Zdsluhou kubismu se podarilo vymanit sochy z jejich
odvéké vazby na nehybny model.” Do tvorby byl kromé hmatu a zraku zapojen také rozum. Postupné
do tvorby zacala pronikat geometrie a ddle abstraktni vyjadreni. DalSim vlivem na sochafrstvi byl rozvoj
technologii, sochy zacaly zaznamenavat pohyb (futurismus) nebo se samy stavat pohyblivymi objekty
(kinetismus), do sochafské formy pronikaly také rizné myslenkové a pracovni procesy®, za nejvice

revolucni z nich povazuji dadaismus (viz kapitola Ready-made).

1Str. 21,22, ZHOR, Igor: Kli¢e k socham: (¢teni o sochach a sochafich). Praha: Albatros, 1989. ISBN: 13-883-89

2 LINGEA. Nechybujte.cz. Online. Dostupné z: https://www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/socha?. [cit.
2024-02-13].

3 LINGEA. Nechybujte.cz. Online. Dostupné z: https://www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/objekt?.
[cit. 2024-02-13].

4 LINGEA. Nechybujte.cz. Online. Dostupné z: https://www.nechybujte.cz/slovnik-soucasne-cestiny/objekt?.
[cit. 2024-02-13].

5 Str. 86, ZHOR, Igor: Klice k socham: (¢teni o sochéch a sochatich). Praha: Albatros, 1989. ISBN: 13-883-89

6 ZHOR, Igor: Kli¢e k socham: (€teni o sochach a sochafich). Praha: Albatros, 1989. ISBN: 13-883-89
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Po druhé svétové valce vznikd velké mnozZstvi novych uméleckych proudl, nejcastéji
nefigurativni uméni, umélci ,zpodobriuji pfedmétny svét, i kdyZ? podstatné jinak neZ realisté”, ale
objevuji se také navraty k antice a fimské tradici. NemUGzZeme zde hovofit o jednotnosti stylu, a to ani u
jednotlivych autor(. Jakou rychlosti nové styly vznikaji, takovou zase zanikaji.® Proto v nasleduijicich
kapitolach vybirdm pouze ty styly a umélce, ktefi mé inspirovali pro mou vlastni tvorbu, a kteti s ni Uzeji

souvisi.

Stéle silnéjsi je propojeni mezi autorem a divakem. Se vznikem a rozvojem masmédii se uméni
stavd demokratictéjsim, pfistupnéjSim a reakce na néj je mnohem bezprostfednéji mozna, cozZ je i
Zadoucim jevem ze strany autoru. V galeriich vystavované objekty se stavaji interaktivnimi a pfimo
vybizi divdka k soucinnosti. Oproti stale se zrychlujici dobé stoji staticka socha, proto byl pfirozené
vyplyvajici tendenci umélcl pohyb, rychlost doby a potfeba se zapojit, kterd bylz reflektovana

v uméleckych dilech.

2.1.2.1. Ready-made, jako novy pohled na to, co je uméni

Pojem ready-made povazuji za dlleZity zde zminit, jelikoZ zcela zménil pohled na to,
co je umélecké dilo. Pravidlo, Ze je umélecké dilo néco, co vyzaduje lidské snazeni, narusil, v roce 1917
Marcel Duchamp vystavenim své Fontdny. Pfed divaky tak prestaly byt vystavovany pouze vysledky
lidského snazeni, ale hotové primyslové vytvorené objekty. Postupné tak doslo k posunu smyslu
uméleckého dila a mnohem dileZitéjsi zacala byt myslenka a zdmér autora.® Umberto Eco definoval
umélecké dilo jako , pfedmét s urcenymi strukturnimi vlastnostmi, které umozriuji, a zdroven koordinuji
sled riiznych interpretaci, posouvdni perspektiv. “*° Pfedstavme si Fontdnu ve srovnani s jinymi sochami,
po staleti vystavovali lidé na piedestal sochy svatych, ke kterym se modlili, vyobrazeni hrdin( apod.,
Marcel Duchamp postavil na piedestal pisoar, nahlizeno touto perspektivou se jedna o vyobrazeni

minimalné Usmévné a absurdni, které i dnes nuti mnohé k néjaké reakci.

Jiz zminovany pojem absurdita je nutnou protivahou k racionalité, patfi do lidskych
Zivotl uZ od jejich prvopocatkl. Lidé si za pomoci neredlnych predstav vysvétlovali jevy, jez nebyli
schopni racionalné obsahnout, a tak neni divu, Ze v obdobi 1. svétové valky, obdobi nemyslitelnych
hrQiz, se opét dostavda do popredi absurdita, iracidlno, hra, nahoda. ,Absurdita je také chytre

procesudlni, vyZaduje mimo spoluucasti a Zivotni zkusenosti proces odhalovdni a srovndvdni

7Str.171, , ZHOR, Igor: Kli¢e k socham: (¢teni o sochach a sochafich). Praha: Albatros, 1989. ISBN: 13-883-89

8 ZHOR, Igor: Kli¢e k socham: (¢teni o sochach a sochatich). Praha: Albatros, 1989. ISBN: 13-883-89

9 DYTRTOVA, Katefina. Kapitoly z d&jin vytvarnych obord. U.J.E.P. v Usti nad Labem, Pedagogicka fakulta, 2. vyd
10str.46, ECO, Umbertto. Oteviené dilo, Forma a neuréenost v soutasnych poetikach. Praha: Argo, 2015. ISBN
978-80-257-1158-3.



v nezvyklych kontextech,”** nenabizi divdkovi jasné feSeni, pouze jej naznaluje, vytvafi nové
souvislosti. Proto se objevuje na scéné v dobé, kdy logické civilizované jednani vyustilo ve vélku, je
zcela srozumitelné, Ze umélci hledaji pfistupy k tvorbé v ddvné;jsi minulosti, kdy byli lidé racionalniho

uvaZovani svéta prosti.t?

Duchampovo dilo miZeme povaZovat za vtip, Ci akt provokace, ale zajimavy je i pohled
z Cisté raciondlniho hlediska. Duchamp sice vystavil objekt velmi bézny, ne ale pro kazdého. Jedna se o
predmét, ktery mizeme bézné vidét na panskych toaletach, coz z role pozorovatele diskvalifikuje Zeny,
které tvofi zhruba polovinu populace. Ddle se s nim nesetkali obyvatelé zemi, kde se vyuZivaji jiné typy
toalet. Na zdkladé téchto informaci vnimame, Ze se nejednd o objekt, se kterym se setkal uplné kazdy.
Také se jedna o predmét, ktery byva obvykle schovany za zavienymi dvefmi nebo alespon plentou a
ma raz do jisté miry soukromé situace a v neposledni fadé ma i dost negativnich konotaci. Poburujici

tak neni jen to, Ze do umélecké galerie vystavil objekt, ktery sdm nevytvofril, ale i to, jaky konkrétné.

Jak pise ve svém dile Dytrtovd Duchampovym aktem odpadd jedna z pUvodnich
podminek uméni, a to, Zze musi byt vysledkem umélecké dovednosti. Tento pisodr nebyl jeho
zhotovitelem vytvoren za Ucelem stat se uméleckym dilem, presto se jim stal. Je tedy uméleckym dilem
kazdy objekt? Podminky, které zde zUstavaji jsou myslenka, zamér autora a kontext. Pokud by autor
nechtél otestovat své kolegy, zda dokdzou rozpoznat, zda se jedna o uméni, ¢i nikoli a neposlal tento
pisoar k vystaveni v galerii, nikdy by se uméleckym dilem nestal, a pravdépodobné by slouZil svému
pGvodnimu Gcelu. Je dllezité i za jakych okolnosti dilo vzniklo. ,Duchamp vystavi Fontdnu v roce 1917
a mimo kontext doby a stavu svéta uméni, neni, kdo by ji ,zvyznamnil’. Bude mit vyznam ne, Ze je
pouhym pisodrem, ale Ze je pisodrem-symbolem v dobé prvni svétové vdlky a v dobé velice nemocného
uméni.“*® Duchamp svymi dily klade otézky: Co je uméni? Kdo je umélcem? Jaké jsou podminky uméni?
Rika, Ze ,uméni je dohoda“. O tom, zda se jednd, nebo nejednd o umélecké dilo rozhoduji jeho

pozorovatelé.'

2.1.2.2. Konceptudlni uméni, od hmotného objektu k myslence/konceptu
Dalsim posunem uméni je oprosténi se od jeho hmotné podoby. Na prelomu 60. a 70.
let pfichazi na scénu konceptudlni uméni, jehoZ podstatou je myslenka-koncept.r> Umélci jiz k tvorbé

dila nepotrebuji stétce ani Spachtle, dokonce ani nevystavuji hotové objekty, jejich nastrojem tvorby

1 Str. 32, DYTRTOVA, Katefina. Kapitoly z d&jin vytvarnych obord. U.J.E.P. v Usti nad Labem, Pedagogicka
fakulta, 2. vyd

12 DYTRTOVA, Katefina. Kapitoly z déjin vytvarnych obor@. U.J.E.P. v Usti nad Labem, Pedagogicka fakulta, 2. vyd
13.5tr. 11, DYTRTOVA, Katefina. Kapitoly z d&jin vytvarnych obord. U.J.E.P. v Usti nad Labem, Pedagogicka
fakulta, 2. vyd

14 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-521-8.

15 DYTRTOVA, Katefina. Kapitoly z d&jin vytvarnych obor@. U.J.E.P. v Usti nad Labem, Pedagogicka fakulta, 2. vyd
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je pouhd mysl. Uméni se prolinana se Zivotem, objekty jiz nezastupuiji realitu, ale stavaji se nositelem

myslenek a kreativity. Nastava obdobi produktivni krize objektu.

717 pide ve své stati

“Uméni neni otdzkou forem a barev, ale otdzkou produkce vyznamu,
Uméni po filosofii Joseph Kosuth. Ze obsah je mnohem duleZitéjsi nei sdéleni, Joseph Koshut
demonstruje na svém dile Jedna a tfi Zidle. Na kazdé vystavé, na které se dilo nachazi, bere mistni zidli,
kterou zde vystavi spolu s jeji fotografii v Zivotni velikosti a jeji slovnikovou definici. Neni tak dilezité,
jak dilo vypada, protozZe Zidle je pokazdé jind, ale co vlastné pojem Zidle znamena. Umélecké dilo se
tak vice pfiblizuje filosofii, a pfestozZe s ni chce splynout Uplné, tak se tomu nestdva, jelikoz myslenku
stale zpodobriuje uméleckou formou. Stale pracuje s objekty a vizualnim viemem divdka, ktery ho
pobidne k ideji. S touto idei ma pak dale divak pracovat, rozvijet ji, hrat si s ni, nové ji kombinovat.
Konceptudlni uméni vytvafi metafory, hddanky, experimenty.’®Kosuth vymezuje pojem uméni
tautologii, uméni podle néj definuje samo sebe a je zcela nezavislé na fyzickém svété. Obrazy, sochy
objekty jsou pro néj pouze artefakty pro sbératele a pro dilo nejsou podstatné, proto nezdlezi na

konkrétni zidli, kterou pfi své vystavé pouzije, ta je pouze demonstraci v uréitém case. Svét uméni tak

zcela oprostuje od empirie.*®

Dalsi teorii, jak nahlizet konceptualni uméni predstavuje Henrz Flynt, ktery piSe:
“KonceptudIni uméni je pfedevsim druh uméni, jehoz materidlem jsou koncepty, podobné jako je napr
materidlem hudby zvuk. ProtoZe koncepty jsou tésné spjaty s jazykem, je konceptudlni uméni druhem
uméni, jehoZ materidlem je jazyk.”*° Slovo koncept vymezuje jako “intenzi jména”, jez se mize stat
objektem zalibeni. Tento termin ndm muzZe demonstrovat dilo Josepha Koshuta Jedna a tfi Zidle.
Vyfotografovana Zidle neni totéZ, co Zidle skute¢na, ani totéZ, co jeji slovnikova definice. Slovnikova
definice pojmu Zidle je extenzi, odkazuje ke vSem Zidlim, co kdy existovali nebo existovat budou.
Intenze je pak konkrétni Zidle, kterou pred sebou vidime nebo si predstavime po vysloveni tohoto
slova. Na tomto zakladé vytvarel dila-projekty umélec Lawrence Weiner. Napfiklad dilo “Omitku (nebo

e

jiny material stény) sejmout v ploSe 90x390 cm az na zed”, které realizoval Szeeman na své vystave,

ma velice Uzkou intenzi a je v podstaté navodem k realizaci projektu. L. Weiner poskytl schéma

16 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-521-8.

7 HRIB, Maté&]. Jedna a jedna a tfi Zidle. Online. ARTIKL ORG. Artikl. C2014-2024. Dostupné z:
https://artikl.org/vizualni/jedna-a-jedna-a-tri-zidle. [cit. 2024-03-09].

18 HRIB, Maté]. Jedna a jedna a tfi Zidle. Online. ARTIKL ORG. Artikl. C2014-2024. Dostupné z:
https://artikl.org/vizualni/jedna-a-jedna-a-tri-zidle. [cit. 2024-03-09].

19 REZEK, Petr: Télo, véc a skuteénost v uméni $edesatych a sedmdesatych let. 2., rozs. vyd. Praha: Jan Placak -
Ztichla klika, 2010. ISBN 978-80-903898-5-4.

20 Str. 217, REZEK, Petr: Télo, véc a skutecnost v uméni edesatych a sedmdesatych let. 2., roz$. vyd. Praha: Jan
Placék - Ztichla klika, 2010. ISBN 978-80-903898-5-4.
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konceptu a Szeeman nasledné obraz konceptu. Flyntova definice konceptualniho uméni tedy spociva

v pfifazovéni pojmu k pfedmétu, na zakladé pocitl jistoty, &i nejistoty pFifazovatele.?

Petr Rezek stoprocentné nesouhlasi ani s jednou z vySe uvedenych teorii, Koshutové
teorii vytyka fakt, Ze uméni neni zcela oprosténo od empirie. Podle Rezka je idea bytostné vdzana na
empirii presto, Ze ji z ni neodvodime. Uméni je dle néj zaloZzeno na opakovani vidy v novém a novém
provedeni. Flyntova teorie pak nestaci k vysvétleni dél, jez neobsahuji pojmy, jelikoz na zakladé ni
nemuZeme dale urcit co je tedy konceptem dila. Pise, Ze: “Koncept jako intenze jména je pak tématem

intelektudliniho zalibeni.”*?

Dalsi problematikou objevujici se spolu s konceptualnim uménim je umélecka kritika.
Podle Urshuly Mayerové jiz v souvislosti s konceptudlnim uménim neni potreba, protoze jejim ukolem
je priblizit divakovi informace o dilu a zplsob jeho nahliZeni, a tato prace v tomto ptipadé prechazi na
Ukolem kritika neni slouzit jako privodce pro divaka, nybrZ vyslovit svou kritiku pred svétem a kritika
mUzZe byt svym obsahem stejné tak narocna, jako samotné umélecké dilo. Toto své tvrzeni Rezek
podklada kritickym rozborem dvou uméleckych dél, kterymi odkryva myslenky a souvislosti, které sam

autor neodkryvd a opodstatfiuje tak smysl kritiky i u konceptudlniho dila.?

2.1.2.3. Fluxus

Vroce 1960 vznikd mezindrodni hnuti Fluxus, kde umélci také pracuji s hrou,
experimentem. Fluxus klade dliraz na nestabilitu, proménlivost, pohyblivost, ndhodu. A prestoZe
tradi¢né nebyva Fluxus fazen ke konceptudlnimu uméni, ma s nim mnoho spole¢nych znak(. Ve svych
dilech spojuji kazdodennost s absurditou. Inspiraci jim je ready-made Marcela Duchampa, Bauhaus a
zen buddhismus. Sva dila rozesilaji poStou, Maciunas demontuje klavir nebo vyrabi kufry, které jsou
plné uméleckych dél, harampddi, & her. Robert Filliou vroce 1969 v rdmci ,Ustavu pro stalou
kreativitu” vytvari Skfinku s naradim, ktera obsahuje dievéné kolicky s hacky, jejichz kombinace jsou
skoro neomezené, na viku skfinky jsou slova: predstavivost a naivita, coz jsou podle néj jediné véci
potiebné ke kreativité. Do popredi se také dostavaji umélecké cCasopisy, které jsou idedlnim
proménlivym médiem sméFujicim k objektu. Casopis tak neni pouze ¢asopisem obsahujicim informace,

ale sdm se stava objektem-uméleckym dilem

21 Str. 217, REZEK, Petr: Télo, véc a skute¢nost v uméni Sedesatych a sedmdesatych let. 2., roz$. vyd. Praha: Jan
Placak - Ztichla klika, 2010. ISBN 978-80-903898-5-4.

22 REZEK, Petr: Télo, véc a skute¢nost v uméni $edesatych a sedmdesatych let. 2., rozs. vyd. Praha: Jan Placak -
Ztichla klika, 2010. ISBN 978-80-903898-5-4.

23 REZEK, Petr: Télo, véc a skuteénost v uméni $edesatych a sedmdesatych let. 2., rozs. vyd. Praha: Jan Placak -
Ztichla klika, 2010. ISBN 978-80-903898-5-4.

24 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-521-8.
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Jednim z predstavitell Fluxusu je némecky umélec Joseph Beuys. Propojeni jeho
osobniho Zivota s uménim je v jeho dilech zfejmé. Pfi své performance “Jak vysvétlime obrazy mrtvému
zajici”, ktera probéhla v roce 1965 v Diisseldorfu, sedél v Schmelové galerii s mrtvy zajicem v narudi,
obli¢ej potfeny medem a pokladeny platky zlata, na jedné boté podrazku z kovu na druhé z plsti. Pravé
plst a tuk jsou pro néj stézejnimi materidly, jelikoZ za prvni svétové valky byl letcem Luftwafe a byl se
svym letadlem sestfelen a nasledné zachranén nomady, ktefi ho oSetfovali prdvé za pomoci tuku a
plsti. Pro Josepha Beuyse jsou jeho materialy velice podstatné, samy se stavaji metaforami, nejsou jen
hmotou, ze které je dilo vytvoreno ale samy jsou nositeli vyznamu. Beuysovo uméni je neoddélitelné
od jeho osobnosti ucitele, politika nebo védeckého teoretika. Uméni podle néj odrazi celého ¢lovéka,
skladd se jak z prirody, mytu a intuice, tak i z védy a rozumu. Dale vyslovuje, Ze umélcem je kazdy,

protoze stejné vlastnosti, jaké ma jeho uméni spatfuje i u fec¢i a mysleni.

2.1.2.4. Happening, spojeni uméni a kazdodenniho Zivota

Hapening je uddlost, kterd je bud autoritativné nebo volné vedena umélcem, odehrava
se po urcitou dobu na jednom, ¢i vice mistech za pfitomnosti divak(. Prvni, kdo uZil tohoto terminu byl
Allan Kaprow. V Evropé ¢asto mivala politicky podtext, ten ale neni pro happening podminkou, udélost
mUze probéhnout bez jakéhokoliv dlivodu, zkratka jen pro to, aby probéhla, jako ozvlastnéni vsednosti.
Happening spojuje minulost, soucasnost i budoucnost, zapojeny divak tusi, Ze se udalost stane
vzpominkou, je soucasti pravé probihajiciho a na budoucnost se pouze necek3, je tvorfena. Vostell ve
svych akcich nabizi divaku vlastni zkusenost, nejsou mu predkladany hotové véci. Stejné tak jako u
divadla je mu umoZnéno nahlédnout a nasledné ziskat zkuSenost. Ddle Petr Rezek predstavuje
Happening jako koldz, autor vybira predméty, jez na nic neodkazuji, nybrZ reprezentuji samy sebe. Je
to prostfedek, jakym se happening z pfedstavy stdva skutecnosti. ,Cesta od koldZe k happeningu a k
akci je pak cestou od véci vioZené do obrazu k pouhé pritomnosti.“?> Happening je pak vzpominkou na
tuto pfitomnost, vzpominka zde ale neni predmétem minulosti, je soucasti vSech tfi ¢asu a zaklada

déjinnou udalost.?®

Allan Kaprow vytvofil happening, kde umoznil ,prinik skutecnosti do uméni v totdini
vSezahrnujici podobé.”*” Na tomto happeningu Kaprow zahltil divaky tolika vijemy (hudba, tanec, feg,
projekce diapozitivd a filmU), Ze nebyli schopni vnimat vse. Jeho prvni happeningy nepoditali s Ucasti

divaka, poprvé je zapojil vdile Yard, kde méli divaci moZnost prochazet se po velkém mnoZstvi

25 REZEK, Petr: Télo, véc a skute¢nost v uméni $edesatych a sedmdesatych let. 2., rozs. vyd. Praha: Jan Placak -
Ztichla klika, 2010. ISBN 978-80-903898-5-4.

26 REZEK, Petr: Télo, véc a skuteénost v uméni $edesatych a sedmdesatych let. 2., rozs. vyd. Praha: Jan Placak -
Ztichla klika, 2010. ISBN 978-80-903898-5-4.

27 Str. 583, RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-
521-8.
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pneumatik. Postupné své happeningy zacal tvofit pro mensi uzaviené skupiny a tyto akce méli spiSe

charakter intimni hry.?

Oproti volné koncipovanym happeningdm Allana Kaprowa stdly happenigy Wolfa
Vostella, ktery je vedl velmi autoritativné. Jeho zamérem byla spiSe konfrontace nez spolutcast na dile.
Vjeho tvorbé ho ovlivnilo mnozstvi umrti, se kterymi se setkal ve svém détstvim. Kvali zazitku
leteckého nestésti pouZival vyraz start/spustit a vytvari manipulujici, rusivé az matouci akce, jako je
strhavani plakatl, ruseni televizniho vysilani nebo srazka automobilu s vlakem. 2° | zde si mizeme

vS§imnout, jak neoddélitelné je spojen umélec, jeho Zivotni pfibéh s dilem.

Jednou z nejvyraznéjich osobnosti happeningu v Cechach je Milan Knizak. Jeho pole
plsobnosti v uméni je velice Siroké, protoze také podle néj ma svét uméni hluboké spojeni s osobnim
Zivotem. Svymi dily vstupuje do redlného svéta a stird hranice mezi uménim a Zivotem, jelikoz nechce,
aby z jeho tvorby vzesli pouze artefakty. Svymi kratce trvajicimi vystavami a akcemi na ulici vytrhava
umeéni z umélého prostiedi galerie a déla z néj soucdst bézného Zivota. ,Setkdni s uméleckym dilem
neni reflektovanym intelektudlné-senzudinim pozitkem, ale vyzvou ke zméné naseho Zivota, tj. ke
zméné naseho postoje k Zivotu.“* Propojeni uméni s Zivotem mé divaky podnitit k reflexi, ke zméné
Zivotnich stereotyp(, hledat nové nahledy na véc. Jednou z akci Milana Knizaka byla Prochdzka po
Novém Svété, zde byli zapojeni i dal$i umélci, jejich pratelé ale také nahodni kolemjdouci. U¢astnici
dostavali rGizné ukoly a pokyny, které méli pInit béhem akce (napfiklad skladani pfedmétd na ulici), ale
tento happening pokracoval jesté ¢trnact dni po skonceni akce vedené organizatory. Pokracovanim

akce byl kazdodenni Zivot kazdého U&astnika, a tak mélo uméni a Zivot splynout v jedno.3!

Mnohé umélecké sméry 20. stoleti zpochybruji odpovéd na otdzku ,,Co je uméni?”,
uméni se postupné vice a vice prostupuje s redlnym Zivotem nejprve tim zplsobem, Ze se obycejné
predméty stavaji objekty v galeriich a ddle tim, Ze zapojuji divaka, stavaji se soucasti bézného Zivota.
Katefina Dytrtova ve své knize mluvi o uméni jako o procesu ozvlastnéni, vytrhnuti z bézné rutiny,
viednosti.3? CoZ je néco, na co cili napfiklad autofi happeningl, pracuji s redlnym Zivotem, ktery
vytrhavaji z vSednosti, a tak pobizeji divaky, ucastniky, kolemjdouci k jinému uvaZovani svéta. Ale pres

vSechny tyto snahy pravé proto, Ze uméni je opakem vsednosti, nemizZe uméni a Zivot splynout

28 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-521-8.

2% RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-521-8.

30 NABELEK, Kamil. Milan Knizak. Online. CENTRUM PRO SOUCASNE UMENI PRAHA, O.P.S. Artlist. C2006-2024.
Dostupné z: https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/. [cit. 2024-03-09].

31 NABELEK, Kamil. Milan Knizak. Online. CENTRUM PRO SOUCASNE UMENI PRAHA, O.P.S. Artlist. C2006-2024.
Dostupné z: https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/. [cit. 2024-03-09].

32 DYTRTOVA, Katefina. Kapitoly z d&jin vytvarnych obort. U.J.E.P. v Usti nad Labem, Pedagogicka fakulta, 2. vyd
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v jedno. PfestoZe neni mozné zcela spojit svét uméni s kazdodennosti, tak nasledkem téchto podind

alespori uméni prostupuje do dalsich obord a médii.

2.1.2.4. Performance

Perfomance na rozdil od happeningu nevyzaduje ptimou aktivitu divdka. Objevuje se
v 70. letech a ma blizky vztah k vytvarnému divadlu. Pracuje s ¢asem a prostorem, ve kterém se
odehrava, a s autorem samotnym. Casto reflektuje politické a socialni jevy, aktér byva stavén do role
obéti. Umélci v 70. letech §li do svych performance mnohdy s totalnim fyzickym nasazenim. Vse, co se

pred divaky odehravj, je jesté umocnéno jejich reakci.>

Srbskd umélkyné Marina Abramovi¢ béhem své performance Rytmus 0 promeénila roli
divdka a umélce. Poskytla samu sebe jako platno navstévnikiim galerie s pokyny, Ze ona je pfedmétem
a po dobu trvani performance (6 hodin) prebira veskerou odpovédnost. Dale navstévnikim poskytla
72 predmétq, které mohli podle potreby pouzit. Nachazeli se zde zcela neSkodné predméty, jako rlize,
pefi nebo jidlo, ale také nlZ, Ziletka a pistole s jednim nabojem. S postupem c¢asu se stupnovalo i
jednani navstévnikl. Od krmeni a hlazeni presli divaci k nasilnému jednani. BEhem svého experimentu,
kam az bude publikum schopno zajit, si umélkyné sahla na dno svych psychickych sil a byla ochotna
pro umeéni zemfit. To, Ze pro ni bylo uméni néco mezi Zivotem a smrti, potvrzuji i dalsi jeji performance,
na kterych se podilela spolu se svym partnerem Ulayem. Béhem jedné stali proti sobé, Marina drzela
luk a Ulay napnutou tétivu s Sipem, jednalo se o akt naprosté vzajemné divéry. Také uskutecnili
performance Breath in/Breath out, béhem které dychali jeden druhému z Ust do ust. V rdmci akce
Imponderabilia si oba umélci nazi stoupli do dvefi, kterymi vchazeli navstévnici galerie. Zde opét

sledovali jednéni divak(, napfiklad to, ke komu z nich se otodi zady.3

Performance v Ceskoslovensku byla prostfedkem, jak se svobodné projevit
v nesvobodném svété. ,V nejistém svété mohl clovék potvrdit svou existenci pouze jedndnim ted a
tady.“3° Povéle¢ny existencionalisticky proud inspiroval Petra Stemberu, body artové performance pro
néj byly vyjadrenim vlastni svobody, ale také uzkosti. Z pocatku se vénoval spojeni ¢lovéka a prirody
prostfednictvim land artu, vénoval se jéze, kterd mu pomohla jesté |épe vnimat spojeni s fyzickym
télem. JelikoZz potreboval sva sdéleni komunikovat s publikem zacal vytvaret dila performativniho
charakteru pred Gzkym okruhem divak. Zde se stale vénoval ¢lovéku a pFirodé, pfi akci Stépovdni si

narouboval vétev jabloné do ruky, tak jako se roubuji stromy. Vétev se neuchytila. Tento pocin mél

3 NOVOTNA, Magdalena; FULKOVA, Marie a SYKORA, Jan. Hledani Japonska: transkulturni inspirace ve
vytvarné edukaci. [Praha]: Pedagogicka fakulta, Univerzita Karlova, [2023]. ISBN 978-80-7603-416-7.

34 Marina Abramoviéova. Online. Wikipedie. 29.12. 2023. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Marina_Abramovi%C4%870ov%C3%A1. [cit. 2024-03-09].

35 MORGANOVA, Pavlina. Petr Stembera. Online. CENTRUM PRO SOUCASNE UMENI PRAHA, O.P.S. Artlist.
C2006-2024. Dostupné z: https://www.artlist.cz/petr-stembera-2655/. [cit. 2024-03-10].
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demonstrovat nae odcizeni pfirodé. Postupné se Stembera od duchovniho hledani sebe sama dostava
k praci se svym télem jako s objektem a ndstrojem soucasné. Umélec ve svych performance velice
Casto vystavoval své télo extrémnim podnétim, pracoval s procesudlnosti, nahodou a
nevypocitatelnosti. Tyto performativni akce probihaly v utajeni a wvyjadfovali autorovu tihu

z normalizace.3®

2.1.3. Vztah umélce a objektu, jejich vzajemny vliv

Jaky je tedy vztah jednotlivych vyse zminénych uméleckych smért k objektu?

Ready-made vybira z jiZz hotovych pfedmétl, které nas obklopuji a ty vklada do novych
kontext(, dava jim jiny smysl a vyznam. Marcel Duchamp vybérem hotového priimyslové vyrobeného
objektu zpochybnuje otazku uméni a jeho dosavadnich podminek. Konceptudlni uméni od hmotnych
objekt upousti, nutné je nevyZaduje, jako podstatnéjsi vnima myslenky-koncepty. Presto
konceptualni umélci stale vyuZivaji objektd, vnimaji ale jejich (ne)oddélitelnost od fyzické podoby.
Koshut vystavuje zidle, pokazidé jiné, protoze nechce tvofrit uméni jako artefakty. Presto pro
demonstraci své myslenky potiebuje fyzicky objekt. Happening pracuje svSednim Zivotem,
s kazdodennim zivotem. Uméni vymanuje z prostredi galerii a pfesouva jej do ulic. Na dile se nepodileji
jen umélci, ale i divaci. Dilo vznika kolektivné, nevypoditatelné, a prestoZe pfi ném mohou vznikat
hmotné artefakty, podstatnéjsi je prozitek, vzpominka. K zachyceni téchto happeningl bylo vyuzivano
fotografii, pozdéji videozaznamu, umélecka zkusenost je ale neprenositelna prostiednictvim téchto
médii, a tak jedini, kdo myslenku/sdéleni happeningu dostéavaji v plném rozsahu, jsou jeho pfimi
Ucastnici. Performefi Casto jako objekt uméni voli vlastni télo, to se stava centrem pozornosti, se svymi
fyzickymi a psychickymi mozZnostmi a limity. Marina Abramovi¢ svou volbou pfedmétu, které dava
navstévnikm k dispozici ovliviiuje jejich jednani. Pokud by na stole nelezela Ziletka, pravdépodobné
by nikoho nenapadlo fyzicky ji ublizit, pokud by se zde nenachazelo peficko, mozna by ji nikdo
nepohladil. Pfedmeéty a jejich konotace v nas vyvoldvaji urcité myslenky, jak dale postupovat. Maji své
Ucely a zpUsoby pouziti a podle toho jedname. Mira kreativity jedince pak ovliviiuje jejich uziti v jinych

kontextech nez téch, které jsou jim jiz pfi vyrobé urceny.

Objekty svét uméni zcela neopousti, uméni se zcela nepfesouva do myslenkové roviny.
Stale ndm objekty slouzi ke komunikaci a reprezentaci myslenek. Vnimam ale odklon od uslechtilych
materiall, jako je mramor, k materidldm, které nebyly tradicné a primarné uréeny pro vytvarnou
tvorbu. Pravdépodobné i prehlcenosti svéta lidskymi vyrobky vyuZivaji umélci jako materidl véci, které

se jiz na svété nachazi, davaji jim novy smysl, stavi je do novych kontextl nebo upozornuji na ty, ve

36 MORGANOVA, Pavlina. Petr Stembera. Online. CENTRUM PRO SOUCASNE UMEN{ PRAHA, O.P.S. Artlist.
C2006-2024. Dostupné z: https://www.artlist.cz/petr-stembera-2655/. [cit. 2024-03-10].
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kterych se nachdzi. Haim Steinbach své objekty vystavuje a ponechavd je vyjadiovat spole¢enskou
kritiku. Pfiklad toho, Ze i v 60. letech stdle pretrvdva Duchampova myslenka, co je uméni a v jeho praci
s objektem umélci v obménach dale pokracuji. Tony Cragg, jeden z predstaviteld mladych britskych
dalsi umélci z této skupiny pracuji s nalezy a stfetem s ptfimou realitou. V uméni se objevuji témata, jez

pretrvavaji do dnes — recyklace, ekologie, konzum.

2.1.4. Sochari

Alberto Giacometi

Pro Svycarského malife a sochafe Alberta Giacomettiho byli uméleckym vychodiskem sméry
kubismu a surrealismu. Svymi sochami dokazal jako jeden zmala dosahovat surrealistickych
pozadavkl, které prineslo malifstvi. Jeho dila, napfiklad navrh na nameésti se skulpturami, jako by
vyrostl z krajiny, umoziuje divakim s dilem souZzit, sedat si na néj nebo se o néj opirat. ,Giacometti
také rozrusuje tvirci proces, avsak nepredpoklddd ho mimo svou osobu, jako to Cini velkad ¢dst sochard,
vyslych z dadaismu.“®” Jeho sochy projektuji vniténi pocity, pracuje za pomoci vlastniho psychického
automatismu, a i diky tomuto pfistupu disledné naplriuje pozadavky surrealismu. Sam fika, Ze nevi,
proc¢ jeho dila nabyvaji takovych podob, dila nejsou vysledkem jeho zdméru, nybrz ve snaze napodobit
svét, co nejvérné&ji dochdzi k deformacim.3® Giacomettiho sochy tak nejsou reprezentaci pfedem

promysleného konceptu, ale disledkem procesu.

Povale¢né sochy Alberta Giacomettiho vyjadfuji existencidlni pocity. Jsou osamélymi jedinci
uprostfed ni¢eho. Vytvafi vyzablé dlouhé sochy, na kterych ze sochafstvi zbyla jen struktura.®® Sochy
tvofi na draténé konstrukci, hledd jejich tvar, povrchy jsou rozvolnéné a Zivé a timto vSim je vyjadren

pocit odcizeni, samoty, vzdalenosti.*

Jeho pozdéjsi dila obsahuji nejen vzdalenost, ale i blizkost, télesnéjsi a hmotnéjsi vztahy. Jeho
dila nabyvaji expresivniho charakteru a pracuje v rozporu s kubistickymi zasadami. Nepracuje
s logickymi, raciondlnimi vychodisky, nybrZ s proZitky a konkrétni zkuSenosti. Timto stanoviskem

Giacometti znac¢né ovlivnil pristup minimalistickych a postminimalistickych umélct. Alberto Giacometti

37 Str. 361, VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Zdenka: Myslenky modernich sochatd. 1. vyd. Praha: Obelisk, 1971.
Orientace (Obelisk)

38 VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Zdenka: Myslenky modernich sochaid. 1. vyd. Praha: Obelisk, 1971. Orientace
(Obelisk)

39 VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Zdenka: Myslenky modernich sochaf. 1. vyd. Praha: Obelisk, 1971. Orientace
(Obelisk)

40 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-521-8.
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se sice nestal zakladatelem Zadné Skoly, pfesto jsou jeho sochy zkoumajici ¢lovéka a jeho vnitini stavy

vyznamné.*

David Cerny

David Cerny je souc¢asnym &eskym sochafem, jeho tvorba je nejcastéji uréena pro verejny
prostor. Svymi dily vstupuje do spolecenskych vztaht a zkouma prostor sdélovacich prostiedkd. Casto
provokuje vefejnost a jeho dila jsou velmi kontroverzni. Jednim takovym dilem je napftiklad Entropa
(2009), kterou vytvofil k pFileZitosti predsednictvi Ceské republiky v radé Evropské unie. Dilo je
obrovska vylamovaci stavebnice, kde jsou vyobrazeny jednotlivé staty prostfednictvim stereotypd.
Tehdejsi mistopfedseda vlady Alexandr Vondra o dile prohlasil: "Ddmy a pdnové, uméni je svoboda.

Svoboda projevu je zdkladnim principem demokracie. Uméni neznd hranic."*

V roce 2023 otevrel David Cerny svou galerii nazvanou Musoleum v byvalé destilerii v arealu
Lihovar Smichov.*® Vystavu jsem v neddvné dobé zhlédla a ve spojitosti s mou bakaldfskou praci mé
zde zaujalo hned nékolik véci. Mnoho zde vystavenych dél bylo vytvoreno zrlznych béinych
predmétd, hracek, lékafskych pomlcek, kosti atd. zalitych pravdépodobné v pryskyfici nebo plastu.
Predméty byly poskladany do portrétl vyznamnych historickych osobnosti, objekty tak dostaly novou
funkci, novy kontext, ve kterém neslouzily svému pavodnimu ucelu. Dale zde byla vystavena zmensena
replika Entropy a se stejnym konceptem pracujici dila, na soucdstky rozebral a do obalu umistil David
Cerny napfiklad Adama a Evu nebo prototyp umélce. Sochy pfipominaji mnohondsobné zvétsené
hracky, se kterymi si ale neni mozno hrat, ani se jich dotykat. Napist nedotykat se, jsem si v pribéhu
navstévy vsimala vice, nez obvykle, prestoZe byvaji v galeriich a muzeich zcela béZzné. Ale nebyt téchto
napist napadlo by nékoho se vystavenych dél dotknout? Méli by navstévnici chut a odvahu dila

néjakym zptsobem proménovat?

Erwin Wurm

Erwin Wurm je soucasny rakousky sochaf a fotograf. Sva dila Wurm stavi na kazdodennim
Zivoté, zkouma pojem socha, tou podle néj mize byt lidské jednani, ndvod, ¢i pouha myslenka. V roce
2012 probéhla v prazské galerii MeetFractory vystava, kde se mimo jiné objevily Wurmovi One Minute
Sculptures, kterymi se v 90. letech proslavil. Tyto sochy vytvafi humorné aZ absurdni situace, ¢lovék se
v nich stava soucasti sochy, pomoci ndvodu je uveden do zvlastnich poloh ve spojeni s néjakym
predmétem kazdodenni potreby. Tyto sochy se zcela lisi od tradi¢niho sochafrstvi a zpochybnuji ho

dobou svého trvani, jsou totiz pomijivé, jak uz z ndzvu vyplyva trvaji pouze jednu minutu a jedinym

41 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-521-8.
2 pOSPISZYL, Tomas. David Cerny. Online. CENTRUM PRO SOUCASNE UMENI PRAHA, O.P.S. Artlist. 2006.
Dostupné z: https://www.artlist.cz/david-cerny-167/. [cit. 2024-03-18].

43 David Cerny Tour. Online. Dostupné z: https://www.david-cerny-tour.com/. [cit. 2024-03-18].
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ddkazem o jejich existenci, je jejich zachyceni na fotografii, ¢ videu.** One Minute Sculptures
inspirovali naptiklad videoklip Red Hot Chili Peppers k pisni ,Can‘t Stop“*. Clenové kapely se zde
objevuji v rliznych podivnych pozicich, zpévakovi jsou umistény mezi nohy a pod ruce lahve na vodu,

kytarista ma na vsech koncetinach kbeliky apod.

Dalsi vystavou, kde Erwin Wurm vyuZil stejného principu byla One Minute in Taipei. Umélec
zde stavi lidi a objekty do necekanych vztah(. Vystaveny zde byli mistni pamétihodnosti vyrobené
z hliny, vybrani Ucastnici pak dostali pokyn k vykonani pohyb( a poloh podle spolecenskych norem.
JelikoZ byly sochy vyrobeny z hliny, po stfetu s clovékem dochdzelo k jejich proménam, sochy byly tudiz

pomijivé. Autor témito dily zkoumal spoleenské vztahy, konflikty, &i otdzky identity.*

Dila Erwina Wurma se pohybuji mezi sochu, akci a performance. Kromé One Minute Sculptures
tento umélec vytvari také dila glosujici spoledenské problémy, jako je obezita, modni prdmysl nebo
reklama a konzum. Socharsky vykon je pro néj stfidani hmoty a objemu, tento princip aplikuje na
kazdodennost, a tak se sochou mUze stat i Clovék, ktery pribyva na vaze. S objemnosti pracuje naptiklad

v dile Fat Car, kdy jakoby nafukuje reédlna auta.*’

Wurm cestou humoru a ironie fesi aktualni témata ve spolecnosti. Snazi se byt blizky divaku, a
tak vyuziva citatl a frazi, jez jsou masovému divakovi dobfe zndmi. Nevysmiva se ale intelektudldm a
filozofim, sjejich velkymi myslenkami s lctou pracuje. Podstatny je pfimy vztah dila a jeho

pozorovatele. Otdzka, kterou Erwin Eurm svymi dily klade je vztah jednotlivce a svéta.*®

Tom Freidman

Tom Freidman je americky konceptualni sochafr, ktery svymi dily zkouma vztah divaka a objektu
a také vztah mezi vnimanim a logikou. Své sochy tvofi z material(, jez se bézné vyskytuji kolem nas,
jako je papir, plast nebo polystyren, ale vyuziva také napfriklad vlasy, ¢i chlupy. Podobné jako Erwin
Wurm pracuje s kazdodennosti, predméty denni potieby, paratka, dentdlni nité, tuzky atd. usporadava

do preciznich geometrickych obrazcl a dava jim tak novy kontext. Pravé kontext je pro Freidmana

44 DRDOVA, Lucie. Erwin Wurm. Online. ARTANTIQUES MEDIA, S.R.O. Art Antiques. 2012. Dostupné z:
https://www.artantiques.cz/erwin-wurm. [cit. 2024-03-24].

4 Erwin Wurm. Online. Wikipedie. 2023. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Erwin_Wurm#cite_note-
bio-1. [cit. 2024-03-24].

46 TAIPEI FINE ARTS MUSEUM. One Minute in Taipei: Erwin Wurm Solo Exhibition. Online. TAIPEI FINE ARTS
MUSEUM. Tfam.museum. C2010-2024, 2022. Dostupné z:
https://www.tfam.museum/Exhibition/Exhibition_page.aspx?ddILang=en-
us&id=669&all0Obj=%7B%22JJMethod%22%3A%22GetEx%22%2C%22Type%22%3A%221%22%7D. [cit. 2024-
03-24].D

47 DRDOVA, Lucie. Erwin Wurm. Online. ARTANTIQUES MEDIA, S.R.O. Art Antiques. 2012. Dostupné z:
https://www.artantiques.cz/erwin-wurm. [cit. 2024-03-24].

48 DRDOVA, Lucie. Erwin Wurm. Online. ARTANTIQUES MEDIA, S.R.O. Art Antiques. 2012. Dostupné z:
https://www.artantiques.cz/erwin-wurm. [cit. 2024-03-24].

18



uménim, ten podle néj umoinuje divakovi nového nahlizeni svéta, zpomaleni a vytrZeni

z kazdodennosti, hledadni novych moznosti a vztah(.*

Dila Toma Freidmana jsou neuvéritelné precizni, naptiklad svlj autoportrét vyrezal do tabletky
aspirinu. Toto dilo zaroven obsahuje urcity koncept, vtip, jelikoZ po praci na takto miniaturnim dile,
vytvoreném v [éku na bolest, bude tvlrce pravdépodobné bolet hlava. Autoportrét byl spolu s dalSimi
dily predstaven vramci vystavy In Focus v newyorské galerii Lehmann Maupin. | u dalSich zde
vystavenych dél pracuje umélec s velkosti, dila jsou bud velmi mald nebo naopak mnohem vétsi nez
divak. Dila tak nemohou byt plné zastoupena svou reprodukci na fotografii a je tfeba se s nimi setkat

tvaFi v tvar, aby naplnila poZadovany téinek. *°

Forma a média s jakymi Freidman pracuje jsou dostupna témér kazdému. Déla tvorbu uméni
dostupnou. Pracuje stejné tak precizné s polystyrenem, jako renesancni mistfi s mramorem. Pfi
vytvareni dila Hey (2023) postupné odlupoval jednotlivé kulicky polystyrenu, nez dosadhl poZzadovaného

tvaru.>!

Sochy Toma Freidmana nuti divaka si hrat, jednak interagovat se sochami samotnymi, a jednak
pretvaret svét kolem sebe. Nabizi nova uspofddani a kontexty obycejnych véci, a jelikoZ se jednd pravé
o objekty, které nas obklopuji, ma divdak mozZnost jeho postupy zreplikovat, vytvéret nové souvislosti a

hledat nové vztahy.

2.2. Open-form

2.2.1. Coje open-form

Open-form je zpUsob tvorby ktery neni ni¢im omezen, jak uZ z ndzvu vyplyva jedna se o
otevienou formu umélecké tvorby. Tento pojem zaloZil na pfelomu 50. a 60. let architekt Oscar
Hansen, ktery chtél vymanit uméni z role artefaktu. Zd(irazriuje proces tvorby, spolupraci a roli divéka,
ktery nema byt pouze pasivnim pozorovatelem, jelikoZz pravé on kvalifikuje uméni. Otevrena forma je

protikladem k formé uzavrené, do které spada podle Oscara Hansena vsechno tradi¢ni uméni. , Méli

49 ARTNET WORLDWIDE CORPORATION. Tom Friedman. Online. ARTNET WORLDWIDE CORPORATION. Artnet.
C2024. Dostupné z: https://www.artnet.com/artists/tom-friedman/3. [cit. 2024-03-26].

50 ARTNET WORLDWIDE CORPORATION. Tom Friedman: In Focus. Online. ARTNET WORLDWIDE CORPORATION.
Artnet. C2024. Dostupné z: https://www.artnet.com/galleries/lehmann-maupin/tom-friedman-in-focus/. [cit.
2024-03-26].

51 ARTNET WORLDWIDE CORPORATION. Tom Friedman: In Focus. Online. ARTNET WORLDW!IDE CORPORATION.
Artnet. C2024. Dostupné z: https://www.artnet.com/galleries/lehmann-maupin/tom-friedman-in-focus/. [cit.
2024-03-26].
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bychom uménim prochdzet, a ne chodit okolo néj,““?> Hansen navrhuje uméni jako prostiedi k rovhému

setkani. Uméni dle néj nemad byt sdélenim od autora pro divéka. V open-form se uméni rovna situaci.>

Pfeiffer ve své disertacni praci definuje podoby open formy nasledné: ,Open forma nemd
téma, dd se hrat kdekoliv a s kymkoliv, hlavni princip hry je akce reakce, jakmile reagujeme, ¢inime tak
spontdnné, vyuzZivame prvni ndpad, ideu, Zddny tah neni Spatny, jediny Spatny tah je ten, kdyZ neni
Zddny, pro kolektivni tvorbu je nezbytnd interakce - i neverbdlné, i kontinudlni komunikace, konec Open
formy vyplyne ze situace.”** Pfeiffer tuto metodu vyuZiva velmi hojné ve své pedagogické praxi, jelikoZ
dle néj umoZiuje: ,zcela rediné poznat hranice, stmelit dany kolektiv, objevit nové vytvarné moznosti,

kaZdy z hraéi rozpozndvd své zdkladni potieby - svou povahu béhem hry. >

Open-form je zcela otevienym uméleckym dilem, o kterém pojedndava ve své knize Umberto
Eco. Tento pojem je zde definovan jako ,posledni a definitivni smysl, s nimZ se muzZeme setkat v riznych
uméleckych projevech nezdvisle na védomych rozhodnutich a psychologickych postojich autora. “*® Tato
definice se dle mého nazoru dobfe vztahuje i konkrétné k open-form, i kdyz zde autor ptvodné hovofri
o dilech literdrnich, jelikoz se zde stird striktni hranice mezi autorem/ucastnikem a

divdkem/interpretem, co? je princip, na kterém funguje i open.form.>’

Oscar Hansen svou open-form nejprve aplikoval na architektonicka dila, zde se ale nesetkal
s velkym Uspéchem. Presunul tedy své pole plsobnosti do vytvarného umeéni. Zacal plsobit na
varsSavské Akademii vytvarného uméni, kde svou open-form ovlivnil nékolik generaci umélcll. V jeho
praci ho nasledoval jeho asistent Kowalski, jez v devadesatych letech zaloZil spolu se studenty
neformdlni uméleckou skupinu prezdivanou Kovarna. Oscar Hansen své open-formy realizoval na
akademii spolec¢né se studenty, dliraz byl kladen na metodu hry a na spolupraci. Postupné se

propracovavali od kompozic v malém vymezeném prostoru do exteriéru mésta. Cilem cviceni bylo

52HANSEN, Oscar, Manifest otevfené formy, STEREC, Pavel. Oscar Hansen a otevfena forma. Online.
ARTANTIQUES MEDIA, S.R.O. Art Antiques. 2011. Dostupné z: https://www.artantiques.cz/oskar-hansen-a-
otevrena-forma. [cit. 2024-03-09].

53 STEREC, Pavel. Oscar Hansen a oteviend forma. Online. ARTANTIQUES MEDIA, S.R.O. Art Antiques. 2011.
Dostupné z: https://www.artantiques.cz/oskar-hansen-a-otevrena-forma. [cit. 2024-03-09].

54 PFEIFFER, Jan. Cerna.: (Vybrané pfipady fenoménu ve vytvarném uméni, kultufe a jejich moznosti v edukaci).
Praha, 2023. Disertacni prace. Univerzita Karlova Pedagogicka fakulta.

55 PFEIFFER, Jan. Cerna.: (Vybrané pripady fenoménu ve vytvarném uméni, kultufe a jejich moznosti v edukaci).
Praha, 2023. Disertacni prace. Univerzita Karlova Pedagogicka fakulta.

56 Str.49, ECO, Umbertto. Oteviené dilo, Forma a neuréenost v soucasnych poetikdch. Praha: Argo, 2015. ISBN
978-80-257-1158-3.

57 ECO, Umbertto. Otevfené dilo, Forma a neuréenost v souéasnych poetikdch. Praha: Argo, 2015. ISBN 978-80-
257-1158-3.
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popfit pfirozeny pud umélcl-snahu vyniknout a pfimét je k naladéni se na skupinu a vzajemné

spolupréci.®®

Problém nastdva pti vystavovani téchto dél, jelikoz pokud jej divdkovi predstavujeme napfiklad
formou videozdznamu, stava se z néj opét pouze artefakt, jelikoz nedoslo k participaci na dile. Jediny
zpUsob, jak dilo pochopit a proZit ho v plném rozsahu, je Géastiv ném. Nesporny potencial ma ale open-
form v pedagogice, a to nejen na poli akademickém, kde usmérnuje soutéZivost mladych umélc(, ale
také na zakladnich a stfednich Skoladch. Zde muzZe open-form studentdm pfiblizit problematiku role
umélce, pomahat s tvorbou kolektivu, ucit je, jak v ném pracovat, a obecné ma potencial rozvijet

klicové kompetence.

2.2.2. Open forma a spoluprace ve vyuce

»Charekteristiky uméni akce a performance jsou velmi inspirujici pro vytvarnou vychovu.
Vyukovou situaci Ize modelovat pfimo jako interaktivni a dialogickou uddlost nebo je mozZné vyuZit
pouze jejich prvki.” Jak uz je vy$e zminéno open forma mize skvéle fungovat v edukaénim procesu.
Muze slouzit k rehabilitaci vytvarné vychovy, ktera je jesté ke vSemu v mnohych skolach odsunuta na
okraj zajmu a nenaplfiuje svdj plny potencidl. Zakim tato vytvarnd forma nabizi rozvoj v praci
v kolektivu, jeho stmelovani, pozndvani hranic i jejich pfekracovani. UCi je nezavislosti a dava jim
svobodu vlastniho rozhodovani, jelikoz je zaloZzena na principu akce a reakce a zadny postup zde neni
Spatné. Kromé poznavani kolektivu nabizi také sebepoznani a v neposledni radé objevovani novych

vytvarnych moZnosti.

Zprostiedkované muze prlibéh open formy plsobit jako chaos a zmatek. Ma vsak svij scénar
a pravidla vytvofena ucitelem. Prvni tah pak nastini téma, jakym bude dilo dale rozvijeno. Presto je
open forma predem nevypocitatelnd a vyucujici musi pracovat s nejasnym koncem, z ¢ehoz mohou
pramenit obavy. Ddle je zde oproti frontalni vyuce ddn mnohem vétsi prostor zaklm, ucitel se tedy
nesmi bat ani ticha, ani reakci svych Zaka. A i Zaci si v prlbéhu prace zvykaji na proces nejasnosti a

nejistoty. ,,Schopnost snaset nejistotu je uvaddéna jako jeden ze znak( kreativity.“®°

2.2.3. Hra jako prostfedek poznavani svéta
Hra je prostfedkem vychovy, jak se zminuje ve své publikaci Od vyrazu k dialogu Jan Slavik.

Vychova je ve své podstaté hrou na Zivot, pomaha nam pochopit jeho principy fungovani ,v mensim

58 STEREC, Pavel. Oscar Hansen a oteviend forma. Online. ARTANTIQUES MEDIA, S.R.O. Art Antiques. 2011.
Dostupné z: https://www.artantiques.cz/oskar-hansen-a-otevrena-forma. [cit. 2024-03-09].

59 Str. 68, NOVOTNA, Magdalena; FULKOVA, Marie a SYKORA, Jan. Hledani Japonska: transkulturni inspirace ve
vytvarné edukaci. [Praha]: Pedagogicka fakulta, Univerzita Karlova, [2023]. ISBN 978-80-7603-416-7.

60 Str.129, NOVOTNA, Magdalena; FULKOVA, Marie a SYKORA, Jan. Hledan{ Japonska: transkulturni inspirace ve
vytvarné edukaci. [Praha]: Pedagogicka fakulta, Univerzita Karlova, [2023]. ISBN 978-80-7603-416-7.
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méritku“. Napfiklad znakové hry jsou tésnym spojenim s praci. Pfi hrani her se u¢ime urcita pravidla,
jak funguje samotny herni mechanismus, i vzajemné toleranci a spolupraci mezi jednotlivymi icastniky
a tyto zkuSenosti pak pfenasime do dalSich etap naseho Zivota a vyvoje. Uleni se na téchto
jednoduchych pocatecnich principech-na hre-je dlleZité proto, protoze pro efektivni pochopeni a
porozumeéni je nutné spojit soucasnost s minulosti, jelikoZz uz existuji zaklady, na kterych je mozno
stavét. Své predchozi zkuSenosti pak dale jen obohacujeme a modifikujeme na zdkladé novych

podnéty.®?

,Hry sméruji k porozuméni, vyuZivaji jazyka znakl ve smyslu obsahové ohrani¢enych,
jednoznaénych nositelt vyznamu.“®? Pokud zndme vyznam znaku a systém, v jakém funguje, jsme
schopni jej chapat a uzivat. Pfikladem muzZe byt jazyk, ktery je v podstaté tim nejjednoznacnéjsim
systémem znakd. Jeho pfipodobnéni ke hie je velmi zfejmé, ma sva dohodnuta, mluvéimi respektovana
pravidla, diky kterym je mozna komunikace. Pokud se nékdo z mluvcich rozhodne tato pravidla
nerespektovat, nedojde kvzajemnému porozuméni a ndsledné pak napfiklad k naplnéni potreb.
Mluvéi, ktery nebude pravidla respektovat, ale casto nezplsobi potize svému okoli, nybrz
,diskvalifikuje sam sebe ze spolecenské hry“. Zaroven diky existenci principu, na kterém jazyk funguje
a jeho porozuméni mizeme vytvorit pravidla nova. Napfiklad jsme schopni vytvaret nova slova a pro
dal$i mluvdi je jednoduché identifikovat jejich vyznam, protoze vychazi z pfedchozi zkusenosti. Dale
mUzeme jazyk proménovat za Ucelem zpresnéni vypovédi a snazsi komunikaci. Dikazem tohoto jevu
je fakt, Ze jazyk se neustale vyviji, a to nejen jeho slovni zasoba ale i pravidla, ktera spise pribyvaji, nez

ubyvaiji.

Slavik ve svém dile piSe o hrach obsahujici symboly, ty ndm nabizeji vétSi moznosti ukazovani
skutec¢nosti, nabizeji moznost odkazu k dalsim znakdm, jsou doprovazeny city a emocemi. Dale resi
vztah mezi hrou a skute¢nym Zivotem a kde se nachazi hranice. JelikoZ jsou tyto dvé véci velmi silné
provazané, hra je hrou na Zivot a zaroven je jeho soucdsti. Ackoliv hra probihd za smluvenych
podminek, v uréitém prostoru a jeji Ucast v ni je dobrovolna, presahuje do readlného svéta diky
ziskanym zkuSenostem, prozitym emocim a vytvofenym vzpominkdam. Hru od skutecného Zivota
oddélujeme praveé jeji symboli¢nosti, smrt ve hfe je pouze symbolem, kdezto smrt ve skute¢ném svété
je konecna. Hra ndm tak umoznuje pozndvat v bezpecném prostredi, kde chyby jsou pouze chybami a
omyly a naSe rozhodnuti nemaji konecny disledek, je tak skvélym prostfedkem pro sebepoznani a

seberozvoje.®

61 SLAVIK, Jan. Od vyrazu k dialogu ve vychové: artefiletika. Praha: Karolinum, 1997. ISBN 80-7184-437-3.

62 Str. 42, SLAVIK, Jan. Od vyrazu k dialogu ve vychové: artefiletika. Praha: Karolinum, 1997. ISBN 80-7184-437-
3.

8 SLAVIK, Jan. Od vyrazu k dialogu ve vychové: artefiletika. Praha: Karolinum, 1997. ISBN 80-7184-437-3.
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v 7

3.Vytvarna ¢ast — Hra bez navodu

3.1. Hra v praxi
V teoretické ¢dsti byla hra predstavena, jako prostfedek poznavani svéta, a tudiz je dle mého

nazoru vhodnou metodou pro vyuku. Poznavani, hledani, nové kontexty, ale také inspirace a podnéty
¢asto vznikajici nahodou jsou jeji pfirozenou soucasti. Hru jsem proto pred samotnou realizaci projektu

aplikovala ve své pedagogické praxi.

Jiz tretim rokem vedu vytvarny krouzek v domé déti a mladeze a od zacdtku roku pracuji jako
asistentka pedagoga na zakladni skole. Na vytvarném krouzku nebyva problém pfimét déti tvorit,
jelikoz tam chodi se zajmem o vytvarnou ¢innost, ale na zakladni Skole, kde jsou zajmy déti r(izné, jsem
se setkala s problémem nechuti cokoliv tvofit. Rozhodla jsem se tedy zaménit slova jako: , kresli, maluj”
slovy ,,zahrajeme si hru”, na ktera byla reakce o pozndni pozitivnéjsi. Pro takovéto zaujeti jednoho
z 74k, jemu? asistuji, jsem pouZzila hru, kterou jsme ¢asto hrali doma. K jejimu hrani je zapotiebi pouze
tuzka a papir, spociva v kolektivni praci dvou, ¢i vice Gcastnikd na jednom obrazu. Kazdy ma pouze
jeden tah (ten je ukoncéen zvednutim tuzky z papiru), hraci se ve svych tazich stfidaji a postupné tak
vznika obraz. JelikozZ je dilo kolektivni opada strach z nedspéchu, Ucastnici se prestavaji soustfedit na
preciznost vyjadieni a vznikaji nova spojeni, ktera by jednotlivce tfeba ani nenapadla. Tato hra sklidila
u zaka uspéch, spolecné jsme hledali, co ve vzniklém obrazu vidime, co by se kam dalo pfidat nebo jak
dilo pretvofit v néco jiného. UZiti hry ve vyuce je tak podnétnou cinnosti pro tvorbu, kterd vede

k vzajemnému obohaceni.

3.2.Koncepce vytvarné casti

Objekty byly jiz od pocatku vytvoreny za ucelem jejich dalSiho pouZiti k tvorbé, a jejich
vysledkem by mélo byt kolektivni dilo. Mnou vytvoreny objekt se da povaZovat za pocatecni impulz pro
tvorbu Zaka. Proto jsem pfi jejich konstruovani premyslela o materialech, které jsou svou povahou
flexibilni a vybizeji k dalsi tvaréi ¢innosti. Jedna se svym zplsobem o trojrozmérné omalovanky, které
jsou do jisté miry navodné a jejich uzivatel maze vytusit, jak s nimi pracovat (pokud ma pro tuto tvorbu
prekoncepty), pravidla jsou ale v tomto pfipadé pouze navrhnuta, nemusi byt pfijata a dalsi postup
zavisi na kreativité spolutvirce. Cely koncept prace vychazi z open-formy a jejiho principu fungovani,
kdy jednotlivi Ucastnici nejsou nijak omezeni na svych postupech a Ucasti ¢i nelcasti na hre.
Ucastnik@im-hraétm neni poskytnut zadny navod, jak s objektem naklddat a p¥ipadna pravidla zavisi na
dynamice skupiny, zplsobu jejich spoluprace a komunikaci. Pro tvorbu téchto objektl jsem se
inspirovala v teoretické casti zminénymi a popsanymi vytvarnymi postupy a umélci. Ve svém
vytvarném projektu jsem uplatnila, kromé prace s objektem, také konceptualni uméni a celd akce by

se dala charakterizovat jako performance.
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Jednotlivé objekty jsou odlisné a nabizi tak rlizné mozZnosti zpracovani. Jejich odliSnost mi
umoznuje prozkoumat Sirsi Skalu prace a do budoucna vybrat idealnéjsi prostfedky, tvary a popfipadé
materialy. Za timto Ucelem byly vytvoreny dva objekty, prvni pfipominajici postavu, ktery mlze byt pro
praci nejvice navodny, jelikoZ pfipomina lidem néco povédomého a nejlépe uchopitelného. Dalsi objekt
je amorfniho tvaru, jako predmét zajmu je zde zakam predkladan o néco abstraktnéjsi pocatek tvorby.
Ackoliv jsou jednotlivé objekty vice, ¢i méné navodné nabizi neomezené moZnosti jejich zpracovani a

posunu.

3.3. Objekt ¢. 1, Wilson“

Prvni ze série objektl uréenych ke hfe mél pripominat lidskou postavu, ne vsak zcela
jednoznacné a nema splfiovat anatomické predpoklady, nybrZz pouze v naznacich, aby Zaky inspiroval,
ale byl zde prostor pro jiné uchopeni tématu a posun plvodniho zdméru. Konstrukce by méla

umoznovat variabilni zachazeni, pfidavani dalsiho materiadlu a co nejméné omezovat Zaky v tvorbé.

Vizualni inspiraci mi byly sochy Svycarského umélce Alberta Giacomettiho, na nich mé zaujala
jejich tenkost aZ chatrnost, jakou pUlsobi, prestoZe jsou vytvoreny z velice pevného materiadlu-bronzu,
a také jejich povrch, ktery je nerovny plny hrbolkd a vystupk( a socha tak plsobi jako by sama vyrostla
nebo dlouho podléhala erozi.®* Déle jsem vychdazela z vlastni tvorby, konkrétné z kreseb jakychsi bytosti
(viz obrazek 1), které se mi na papife objevovaly pfi automatické kresbé. Z téchto kreseb jsem pro

sochu vyuZila tvar ,hlavy”, jehoZ jsem ndsledné dosahla pouzitim balénku.

Obrdzek 1 Automatickd kresba

64 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F. (ed.). Uméni 20. stoleti. [Praha]: Slovart, c2004. ISBN 80-7209-521-8.
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Tvorba objektu zapocala ndvrhem téla (viz obrazek 2), které mi ndsledné zkonstruoval otec.
Zakladna, na které cely objekt stoji a je diky ni stabilni, je vytvorena z polypropylenové desky a télo
vzniklo spojenim polypropylenovych trubek Srouby. PomysIiné ruce a nohy jsou v zdkladu draty
s izolaci. Draty jsem zvolila kvali jejich moZnosti je tvarovat. Cely objekt je pokryt vrstvou papirmase,
aby umoiZioval snadné aplikovani barvy na povrch objektu a také aby dosSlo k barevnému a
materidlovému sjednoceni objektu. Hlava postavy je vytvorfena opét technikou papirmase, vrstvy
papiru a lepidla byly nanaseny na nafouknuty balének, po zaschnuti a vytvrdnuti byl baldnek odstranén
a vznikly tvar byl pfipojen k objektu provazkem, ktery nasledné zakryla dalsi vrstva papiru. Objekt je

vysoky 100 cm a Siroky aZz 82 cm v zavislosti na nastaveni dratd.
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Obrdzek 2 Ndkres objektu ¢. 1
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Pro vytvofeni tohoto objektu/sochy nebyly pouzity tradiéni sochafské prostfedky ani
postupy, rozhodla jsem se pro tvorbu vyuZit mné zndmé a blizké materialy, kterymi jsem ve svém Zivoté
obklopena. JelikoZ je mUj otec elektrikar a velmi technicky zaméreny typ, nabizelo se pro konstrukci
sochy vyuZit pravé pramyslové materialy. Od pocatku koncepce dila jsem védéla, Ze chci pro tvorbu
vyuzit draty, protoZe se jednalo o pro mé velmi snadno dostupny material a rdda pfi své tvorbé
vyuzivam véci, které nejsou primdrné uréeny k umélecké praci, bavi mé hledat jejich potencial a
moznosti. Realizace projektu byla odliSna oproti mym béznym postuplm, které jsou velice chaotické a
impulzivni, jelikoZ se na tvorbé objektu podilel i mQj tata, ktery mi zkonstruoval kostru, bylo nutné mu
predat nejen svou myslenku, ale také technicky nakres. Z vytvarné tvorby se tak na chvili stal technicky
projekt. Nechtéla jsem ale nechat priznané pouzité materialy, které na mé plsobily nejednotné, proto
je cely povrch pokryt nejprve nékolika vrstvami papiru a posledni tenkou vrstvu tvofi papirové

ubrousky, které dodavaji sose strukturu povrchu a ta tak plsobi méné technicky.

Obrdzek 3 Tvorba objektu
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Obrdzek 4 Tvorba objektu

Obrazek 5 Objekt ¢. 1, "Wilson"
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Obrdzek 6 Objekt ¢. 1, detail

%

Obrdzek 7 Objekt ¢. 1, detail

3.4. Objekt ¢. 2 ,,Sasanka”

Druhy objekt, jak uz jsem viSe zmifiovala, je vice amorfniho tvaru. Zakladem pro tvorbu byl
opét nakres, ktery tentokrat nebylo nutno vzhledem k charakteru objektu zcela pfesné dodrzet. Kostru

objektu tvori husté pletivo spojené draty. Tvar kostry byl pfizplisoben materidlu a jeho pfirozenym
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tendencim se ohybat. Nasledné byly na vrchni ¢ast kostry pfipevnény dva druhy dratQ v rdznych
délkach. FindIné byly draty ukotveny pomoci papirmase, kterou je pokryt cely objekt. Papirmas byla na
pletivo nanesena ve tfech vrstvach opét pro sjednoceni povrchu a snazsi praci. Draty byly ponechany
holé, kvali materidlovému odliseni a jinym moZnostem prace, neZ u objektu ¢. 1. Jako ozvlastnéni byl
do vnitrku objektu vhozen difevény kolicek, ktery pridava dilu auditivni prvek a mize vést ke zkoumani
objektu nejen zvnéjsku. Vysledkem tvorby je objekt pfipominajici kdmen s vycnivajicimi draty
v riznych délkach z jedné plochy. Tento objekt byl navrhnut jako prvni, snazZila jsem se vytvofrit objekt,

ktery podnécuje k dokonceni, ale je sam o sobé zajimavy i bez dalsSich zasahu.

Pfi tvorbé tohoto objektu jsem premyslela nad stvorenim néjakého vlastniho svéta,
smostatného ekosystému oddéleného od toho naseho. Objekt mlze pfipominat zmifiovany kamen,
nebo vytZzeny trs travy. Pracovni nazev dila ,Sasanka“, dostal objekt nejen diky své hodné vzdalené
podobé s morskou sasankou, ale také proto, Ze morské sasanky jsou Utocistém, mistem bezpedi pro
nékteré morské Zivocichy a vytvari tak novy maly svét. Posledni podobnosti, kterou u dila a morské
sasanky pozorovala bylo nebezpeci, morské sasanky jsou nebezpecné zahavymi burikami, tento objekt
byl nebezpecény pfi manipulaci vlivem trcicich dratl. Podvédomé mou tvorbu inspirovala vystava Evy
Kotatkové Moje télo neni ostrov, ktera probéhla ve Veletrznim palaci. Autorka zde pracuje s lidskym
télem, jako s ostrovem. Celd vystava je koncipovana jako télo-ostrov, napul liské napll rybi.®> P¥i
prochazeni vystavou jsem nékolikrat narazila do trsd vétvi, které byly soucasti instalace. Zpétné
vnimam jistou podobnost mezi témito trsy a svym dilem. Cela vystava ve mné zanechala velice silny aZ

lehce traumatizujici dojem, a tak je logické, Ze se nasledné, i kdyz nevédomé, odrazila v mém dile.

55 Eva Kotatkova: Moje télo neni ostrov. Online. Narodni galerie Praha. [2022]. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/udalost/3473/eva-kotatkova-moje-telo-neni-ostrov. [cit. 2024-03-16].
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Obrdzek 8 Tvorba objektu ¢. 2

Obrdzek 9 Tvorba objektu ¢.2
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Obrdzek 10 Objekt ¢. 2, "Sasanka"

Obrdzek 11 Objekt ¢. 2, "Sasanka"
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Obrdzek 12 Objekt ¢. 2, detail
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4. Didakticka ¢ast

4.1. Navrh hodiny

Namét: Hra bez ndvodu
Motivace: Pokracujte v tvorbé predlozeného dila. Dokoncete jej.

a) Jedna skupina pracuje metodou open formy. Pfed zacatkem tvorby diskuze na téma
uméni, co pro mé znamen3, jaky ma vyznam?
b) Druha skupina pracuje zcela samostatné, bez vedeni. Dostava pouze instrukce: Pokracujte

v tvorbé vam predloZeného dila. Dokoncete je;j.
Casova dotace: 1,5 hod (90 minut)
Cile, zaméry: komunikace, spoluprace, tvorba kolektivniho dila, prace s objektem
Klicova slova: open forma, objekt, kolektivni dilo, spoluprace, hra
Aktivity: prostorova tvorba, malba, komunikace vytvarnymi prostredky, prace ve skupiné

Pomlcky a materialy: objekt, temperové barvy, stétce, fixy, lepici paska, papiry, draty, karton, rulicky

od toaletniho papiru, vSe, co Zaci naleznou ve tfridé
Tvorba:

e Rozdéleni studentl do dvou skupin (urci los)

e Uprava tidy pro praci — spojeni 4 lavic dohromady, usazeni zaka kolem stold
e Pfiprava pomucek

e Zadani prace skupiné ¢. 2

e Diskuse se skupinou €. 1, ndsledné vysvétleni pojmu open form

e Tvorba podle zadani

e Pfedstaveni dila druhé skupiné

e Zavérecna reflexe prace

4.2. Realizace vytvarné aktivity

Realizace vytvarné aktivity probihala v 6. tfidé zakladni Skoly. JelikoZ zde v soucasnosti pracuiji
jako asistentka pedagoga, Zaky jsem znala a mohla jsem této situaci prizpUsobit pfipravu. V této tridé
vhimam problémy s komunikaci a spolupraci. Skupinové prace funguji pouze v zabéhnutych

skupinkach, jinak se pracovni proces hrouti. | pres tato fakta, jsem chtéla aktivitu ve tfidé realizovat,
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jelikoZ pravé open forma pracuje s komunikaci, spolupraci a mize byt prostfedkem ke zlepSeni téchto

problému.

Zaci byli nejprve rozdéleni do dvou skupin. To, s kym budou pracovat bylo uréeno losem, na
doporuceni jejich tfidni ucitelky, aby nedoslo k ¢asové prodlevé, béhem které by se Zaci snazili vytvofit
skupiny. Byli instruovani, Zze maji nasledovat pouze zadané ukoly a nedélat nic navic. Nasledné se méla
skupina €. 1 pfesunout do prostoru pred tabuli a zde spojit Ctyfi lavice a umistit kolem nich Zidle. To
samé udélala druha skupina v zadni ¢asti t¥idy (viz obrazek 13). Upravu prostoru jsem vnimala jako
podstatnou jednak z praktickych divod( (oddéleni dvou skupin, vhodnéjsi prostor pro praci), a jednak
z hlediska pUsobeni prostoru jako takového. Zaci bé7né sedi v samostatnych lavicich a klasické
usporadani Uplné nevyhovuje pozadavkim ke komunikaci a spolupraci. Proto jsme tfidu prestavéli a
myslim si, Ze i tato mald zména napomohla zméné od viedniho vnimani prostoru tfidy. Zaci usazeni
kolem stolu na sebe navzajem vidéli a mohli tak Iépe komunikovat a zaroven méli vymezenou pracovni

plochu.
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Obrdzek 13 RozvrZeni tridy

Nasledné si Zaci méli na stoly pfipravit veskeré vytvarné pomducky, které ve skole méli a chtéli
pouzit. K jimi pfipravenym pomuckam jsem jim pridala jesté bilé papiry, karton, lepici pasku, klubicko

dratu a rulicky od toaletniho papiru. Chtéla jsem, aby méli pfed sebou co nejvice pomucek a materialli
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k tvorbé, ten mél pfispét k inspiraci, nabidnout moznosti, jak a s ¢im pracovat a také zamezit odbihani

od prace pro barvy, papiry atd. do skfinék ve tfidé.

Poté, co si Zaci pripravili prostor i pomucky zadala jsem praci druhé skupiné. Predala jsem jim
objekt ¢. 2 ,,Sasanku” s informaci, Ze se jedna o mnou vytvorené dilo, které maji dotvofrit. Nasledovali
dotazy, co maji délat, jak maji postupovat, jestli s tim mohou udélat opravdu cokoliv i to napfiklad
znicit. Tyto dotazy jsem ponechala nezodpovézené a pouze je informovala, kolik ¢asu na praci maji, a
Ze po dokonceni prace bude nasledovat reflexe. Tuto skupinu jsem ponechala dale bez mého dohledu
pracovat, postup jejich prace je mi znam pouze z jejich reflexe (viz kapitola Zakovska reflexe prace a

vyslednych dél).

Pokracovala jsem se zadanim prace prvni skupiné. S tou jsme nejprve vedli diskusi na téma, co
je uméni a k €emu je. Zaci uvadéli, k ¢emu ndm uméni je, odpovédéli naptiklad, 7e se jedna o formu
zadbavy, at uz samotna tvorba nebo navstéva galerii. Dale, Ze mUZe byt zplsobem, jak se stat slavhym
a vydélat penize. Poté nasledovala debata nad cenami umeéni, Zaci vyslovili nepochopeni, pro¢ néktera
dila stoji tolik, pfestoZze umélce nestdla zadné usili a snazili se hledat odpovédi. BEhem této diskuse
zhodnotili i mé dilo, jako uméni. Nasledné jsem jim vysvétlila, jakym principem budou pracovat, Ze
kazdy ma vidy jeden tah, ktery ukonci tim, Ze si sedne zpét na Zidli a pak bude pokracovat dalsi Zak
v kruhu, a tak dale dokud nebudou povazovat dilo za hotové nebo nevyprsi ¢as. Nejvice zaky zaujaly
rulicky od toaletniho papiru a néktefi se jali si pfipravovat komponenty, které pak na objekt umisti.
Hned druhy hrac na tahu namaloval postavé oblicej, ten nékterym Gcastnikiim pripominal Hitlera. (viz
obrazek 14) Nasledovalo presvédcovani a hlasovani, kdy polovina chtéla vytvofit tuto postavu a druha
to odmitala a snazila se tomu béhem svych tah( zabranit (obrazek 15) Dva Zaci projevili svij nesouhlas
s dilem odchodem od skupiny ke druhé. Zbytek skupiny se nakonec rozhodl, Ze dilo pfepracuiji. JelikoZ
jim do konce vymezeného ¢asu zbyvalo 20 minut, upustili od postupu open formy a zacali pracovat

vsichni spolec¢né na predélani dila. Promény této tvorby zachycuje ilustrace (obrazek 16).
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Obrdzek 14 Pribéh vytvarné aktivity

Obrdzek 15 Priibéh vytvarné aktivity
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Obrdzek 16 llustrace vytvarného procesu

4.3. Zakovska reflexe prace a vyslednych dél

Svou praci nejprve reflektovala druha skupina. Vysledné dilo (viz obrazky 18-20) predstavili
jako Ostrov barev, s vysledky prace byla celd skupina spokojena. Libilo se jim jiZz po¢atecni zaddni a dilo,
se kterym méli pracovat. Jako jediné negativni hodnotili zasah jednoho ze spoluzak, ktery pridal na
objekt ¢erny flek, coZ vnimali jako naruseni jejich konceptu. Po tom, co Zaci dostali objekt a zadani,
dlouho s praci neotaleli, nejprve se dohodli na spoleéném konceptu, jak chtéji, aby vysledek zhruba
vypadal, a nasledné se pustili do prace. Ukoly si rozdélili tak, Ze chlapci pracovali na jedné &4sti objektu
a divky na druhé, jeden z zakd se do tvorby vlbec nezapojil a pouze instruoval a podporoval své
spoluzaky. Zde pry doslo k mirnému nedorozuméni ohledné pouZiti barev, kdy divky mély pfedstavu o
néco svétlejsi barevné skaly nez chlapci, a jelikoZ pracovali kazda skupina z jedné strany, zjistili, jak
vypada druhd &ast dila, piili§ pozdé. Zaci vnimali, Ze maji problémy v komunikaci mezi sebou, a Ze je
pro né naro¢né spolupracovat v kolektivu. Casovou dotaci na praci hodnotili, jako dostate¢nou a

poskytnuty material jim k praci také stacil.
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Obrdzek 17 Ostrov barev, instalace ve tridé

Obrazek 18 Ostrov barev
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Obrazek 19 Ostrov barev

Prvni skupina pak své dilo pfedstavila ,prosté Bob“ a vice jej nechtéla komentovat (viz obrazek
21,22). S vysledkem nebyli viibec spokojeni, ale byli radi, Ze odevzdali alespori néco, za co se vyloZené
nemusi stydét. Zakiim nevyhovovala skupina, ve které méli spolupracovat, a také fakt, 7e si navzajem
mohli své tahy nicit, coZ i néktefi délali. Dale jim vadilo ovliviiovani tah( ostatnimi. Dva Zaci svdj
nesouhlas s pribéhem préace projevili odchodem od skupiny. Zbytek se rozhodl dilo pfepracovat, coz
na konci zhodnotili jako pozitivni pfistup. Vétsina ¢lent této skupiny projevila vétsi zajem o dilo druhé
skupiny, z hlediska estetiky, vice se jim libilo pavodni dilo i vysledek, jaky vytvofila druha skupina. Na

praci metodou open formy jim vadilo dlouhé ¢ekdni, nez prijde jejich tah.
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Obrdzek 20 Bob, instalace ve tridé

Obrdzek 22 Bob, detail
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Vytvarnou aktivitu hodnotili obecné jako zajimavou a zdbavnou a s né¢im podobnym se jesté
nesetkali. Nevyhovujici pro né byla spoluprace v takto velkych skupindch, radéji by pracovali v mensich
skupinach, které by si mohli sami zvolit. Par zaku projevilo nazor, Ze jim skupinovd prdce zcela
nevyhovuje a radéji pracuji samostatné. Dale odpovédéli, Ze se v pribéhu prace bali, Ze mé dilo svym
vytvarnym postupem znici. Pfidavali také vlastni ndvrhy, jak tuto aktivitu vylepsit nebo jak v ni ddle

pokracovat, a vyucujici i Zaci projevili zdjem o to, néco podobného zopakovat.

4.4. Moje reflexe

Celkovy priibéh vytvarné aktivity a jeho vysledky hodnotim pozitivné, presto se béhem prace
objevily problémy a nedostatky, které by se pfi dalsi realizaci daly zlepsit. Za efektivni povaZuji zplsob
zadavani ukol( v Uvodu, kdy Zakim byl zadan vidy jeden ukol, ktery nasledné spinili a nevznikl tak
chaos a zmatek. Pfi ivodnim dialogu o uméni bylo mym nedostatkem, Ze jsem nepfipravila obrazovou
dokumentaci, kterd by zakim lépe pfriblizila umélecka dila, o nichz jsme mluvili, upoutala by jejich
pozornost a hovor by nebyl tak abstraktni. Dale bylo obtizné s zaky dialog vést, jelikoz si vzajemné
nenaslouchali a mluvili jeden pres druhého, coz je problém objevujici se v této tfidé ve vétsSiné
vyucéovacich hodin, a je tfeba pracovat na zlepseni. Jako pozitivni hodnotim ochotu Zakd spolupracovat

se mnou a aktivni zapojeni do diskuse, kdy zZaci pohotové uvadéli priklady a témata, jez je zajimala.

Od vyslednych praci jsme se snazila nic neocekavat a do priibéhu prace jsem nezasahovala, coz
pro mé bylo naroc¢né, jelikoz jsem jim chtéla v nékterych momentech pomoct nebo poradit. Pfestoze
jsem se snazila neocekavat, urcité predstavy jsem méla. Pfedpokladala jsem vétsi praci s prostorem,
pridani vlastnich komponent( k dilu apod. Tato ocekavani nebyla témér naplnéna, skupina ¢. 2 pfidala
k dilu pouze jedno srdce vytvorené z dratu a cenovku, jinak pracovali pouze s barvou, a skupina ¢. 1
v pribéhu pridavala néjaké komponenty (korunu, motylka, trubku) ve findlnim dile ale byli k figure
pridany pouze bryle z dratd. Ani jedna ze skupin nepfidala objektu napfiklad na objemu. To, jakym
zplisobem Zaci pracovali, je pochopitelné vzhledem k témér nulovym zkuSenostem s prostorovou
tvorbou. Pfijemnym prekvapenim pro mé bylo, jak uchopila dilo druha skupina, jelikoZ jsem dilo také
tvofila s predstavou jakéhosi ostrova/svéta a zaci, ackoliv jsem jim Zadné své myslenky nesdélovala,

tuto predstavu svym zplsobem naplnili.

Pfed tim, neZ se Zaci pustili do tvorby, byla na nich patrnd nejistota z neomezujiciho zadani.
Kdyz méli pred tvorbou pfipravit prostor a pomlcky, zcela bez problémU nasledovali zadané kroky bez

“"

dalsich dotaz(l. Poté, co jsme presli k vytvarné aktivité, dostali Zaci jediny pokyn: ,,Pokracujte v tvorbé.

Reakce u obou skupin byly dost podobné, nedlvérovali tak volnému zadani, bali se, Ze udélaji néco

Spatné a budou za to néjakym zplsobem potrestani. PfestoZe jsem jim odpovéd na dopliiujici otazky
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nedala, relativné rychle se pustili do prace. Proti mému ocekavani mnohem lépe pracovala skupina €.
2, kterd dostala predmét ,Sasanku”, ktery jsem predpokladala, Ze bude pro studenty tézsi uchopit.
Také jsem si myslela, Ze bude Zakim vice vyhovovat fizenéjsi postup tvorby, kdy budou mit kazdy svUj
vymezeny tah. Zrealizované aktivity nelze usoudit, zda Zakim v této tfidé obecné vice vyhovuje
systematizovana spoluprace nebo zcela voln3, jelikoZ je zde mnoho dalSich faktord, a je mozné, Ze lepsi
postup a vysledky byly dany i vztahy ¢lent v jednotlivych skupinach. Dalsi jev, ktery jsem béhem aktivity
(u skupiny €. 1) pozorovala, byl pfistup k dilu nékoho jiného, k mému dilu se chovali s respektem,
kdezto svou prdci si néktefi vzdjemné sabotovali. | proto si myslim, Zze by bylo vhodné v podobnych

aktivitach ve tridé pokracovat, jelikoZz pravé open forma, ze které ma aktivita vychazela, si klade za cile

spolupraci, komunikaci a naladéni se na fungovani skupiny.

Dalsi nedostatky z pedagogického hlediska jsem vnimala v zavéru hodiny, kdy nebylo jasné
stanoveno, co maji zaci délat po dokonceni dila. Néktefi zaci se pustili do uklidu, chodili si myt ruce
apod. a bylo obtizné je vSechny svolat do tfidy a ziskat jejich pozornost k zavérecné reflexi. Pro dalsi
vytvarnou aktivitu by bylo vhodné jasné stanovit ¢as ukonceni, nejprve dat zaklm prostor uklidit

pomlcky a tfidu, aby nasledné mohli vénovat svou plnou pozornost reflexi.

Pozitivné aktivitu ohodnotila i vyucujici vytvarné vychovy, ktera byla u celé prace pritomna.
Byla pro, abychom podobné aktivity po dobu mého plsobeni ve Skole zopakovali. Ja v této praci vidim
smysl a podnéty ji ddle rozvijet. Myslim si, Ze mohou byt pro mé i Zaky dobrym prostfedkem dalSiho
rozvoje, jak vytvarnych, tak komunikacnich dovednosti. V tomto pfipadé zakl, ktefi nemaji az tolik
vytvarnych zkuSenosti a s prostorovou tvorbou se setkali néktefi uplné poprvé, by bylo vhodné zacit
s jednodussimi aktivitami, které by jim pomohly s uchopenim tématu. V dalsi kapitole proto navrhuiji

dalsi moZna rozvedeni tématu.

4.5. Dalsi mozna rozvedeni tématu
PFi tvorbé dalSich vytvarnych aktivit jsem vychdzela zrealizované praxe, vlastni reflexe i
pfipominek zaka. Snahou téchto aktivit je podpofit v Zacich tvorivost, prostorové vnimani a rozvijet

komunikaci a spoluprdci.

Vytvarné aktivity maji mimo cil( vytvarnych i ty mimovytvarné-rozvoj klicovych kompetenci
(kompetence komunikativni, socidlni a persondlni, pracovni®®). Dlraz je zde kladen vice na proces
tvorby neZ na jeji vysledek. Pro praci jsou zde dané mantinely v podobé zadani, odpovédnost za proces

tvorby je zde vice predana zakim, jeho regulace ucitelem je zde minimalni. Tim, Ze je Zakam dano vice

66 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zakladni vzdélavani. leden 2021.
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davéry, maji moZnost vytvaret si ,vlastni pravidla“ priibéhu.®” Velkd mira volnosti umoZfiuje 74kim
sebepoznani, rozvoj vlastnich napadl a myslenek a také napfiklad hledani vlastnich vyrazovych
prostfedkd k vyjadieni. Osobné povaZuji tento pfistup k vytvarné vychové za pro zaky mnohem

pfinosnéjsi, vice podporujici rozvoj kreativity, nez nasledovani predem danych krok( a postupd, které

vvvvv

JelikoZ jsou tyto aktivity vénované skupinové praci, je podstatné také jejich zavérecné
hodnoceni a prezentace. Na té si Zaci mohou osvojit dovednosti argumentace, schopnost obhdjit své
dilo, myslenky, postupy. Dale je prostorem pro hodnoceni vysledku nejen ucitelem, ale i mezi sebou
navzajem a také pro vlastni kritiku dila. Napomaha opodstatnit smysl celé aktivity a jeho pfinosy, a také

umoziuje zakam ucit se od sebe navzajem.
Nasledné navrhy na vytvarné aktivity jsou urceny pro zaky druhého stupné zakladni sSkoly.

4.51. Navrh ¢. 1

Pfiprava vyucovani:
Namét: Objekt se dvéma autory

Motivace: Vytvorte dvojice, ve kterych budete pracovat. Ve dvojici si sednéte k sobé zady a pfipravte
si veskeré pomucky pred sebe na stal. DaleZité je, abyste na svou praci navzdjem nevidéli a béhem
tvorby spolu nekomunikovali. Jedinym prostfedkem komunikace je nyni vase vytvarné dilo. Z materialu
pred vami vytvorte objekt, inspirovat se mlzete vécmi ve tridé nebo tfeba tim, co mate se svym
partnerem spolecné. Hledejte rlizné moznosti spojeni a pouziti material(. Po 30 minutdach si sva dila
s partnerem bez jakéhokoliv komentafe vyménte. Prohlédnéte si dilo partnera, popremyslejte nad
jeho zameéry, co sdéluje tim, co vytvofil a nasledné dilo dokoncete (30 minut). Po ukonceni své prace

dila diskutujte.
Casova dotace: 75 minut
Cile, zdméry:

e prostorova tvorba
e spoluautorstvi, dlivéra
e komunikace prostfednictvim vytvarného dila

e prevadéni myslenek do prostorového dila

67 BRUCKNEROVA, Karla: Skici ze soucasné estetické vychovy. Brno: Masarykova univerzita, 2011. ISBN 978-80-
210-5616-9.
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Klicova slova: spoluautorstvi, komunikace, spoluprace, prostorova tvorba, vztahy, objekt, akce
Aktivity:

e Koncepce prostorového objektu

e Volba materialu, zkoumdani moznosti materialu
e Hleddni vhodnych vyjadreni myslenek

e Tvorba objektu

e Pochopeni, vnimani prace druhého

e Dokonceni prace partnera

e Reflexe, dialog

Pomlcky a materidly: papir, karton, drat, lepici paska, lepidlo, Spejle, paratka, nGzky, zalamovaci n(z,

akrylové/temperové barvy, stétce

Reflexe: Probé&hne po dokonéeni vytvarné aktivity. Je podstatnou souddsti celého procesu. Zaci by méli
ve dvojici diskutovat, co vytvofili, predstavit si navzdjem své cile a zdméry a jejich naplnéni. Dale to,
jakym zpUsobem bylo dilo dokoncéeno, jak napliiuje jejich pfedstavy, jaké bylo svou préci svérit nékomu

jinému a zadroven dokoncovat dilo partnera.

Tato aktivita by méla zakim pomoci rozvijet jejich dovednosti vtvorbé trojrozmérného
uméleckého dila. Podporovat praci s materidlem, zkoumani jeho moZnosti a novych vyuZiti a spojeni.
Dale rozvijet spolupodileni se na vytvarné tvorbé, diivéru predat své dilo nékomu dalsimu k dokonceni.
Pracuje s vyjadfenim a chapanim myslenek sdélenych prostfednictvim vytvarného uméni. Podstatnou
soucasti tvorby je nasledna reflexe, ktera umozni zakim diskutovat své myslenky a napady a rozvijet

tak své komunikacni dovednosti. Aktivita je zaméfena na spoluautorstvi, vztah k cizi praci a spolupraci.

PFi vymysleni této aktivity jsem pracovala s pfipominkami zak( z realizace Hry bez navodu,
ktefi vyslovili zajem o to, pracovat v men3ich skupindch, ¢i na svém vlastnim dile. Jelikoz cilem prace je
kolektivni dilo a spoluprdce, pfisla mi tato aktivita vhodnym prostfedkem pro osvojovani si téchto

kompetenci.

4.5.2.Navrh ¢. 2
Pfiprava vyucovani:

Nameét: I1zolované spoluautorstvi

Motivace: Zaci se usadi do lavic a zaviou o¢i, vhodné je k této aktivité pustit néjakou relaxa¢ni hudbu.
Vyucujici do zadni ¢asti tfidy umisti krabici s materialem. Nasledné postupné vyvoldva zaky poklepanim

na rameno. Kazdy Zak prijde do zadni ¢asti tfidy, kde ma cca 2 minuty na svij tah, poté se vrati na své
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misto a vyucujici vybere dalsiho z Zak(, dokud se nevystfidaji vSichni. Po dokonceni se vsichni podivaji

na vysledné dilo a spolecné jej reflektuiji.
Casovéa dotace: 45 minut
Cile a zdméry:

e (Osamostatnéni se od ovlivihovani skupinou
e Prostor pro vlastni vyjadreni

e Komunikace skrze vytvarné dilo

e Tvorba kolektivniho dila

e Respekt k praci ostatnich

e Naplnéni vlastnich predstav a predpoklad
Klicova slova: open form, prostorova tvorba, respekt, hra, pfedstavivost, objekt, akce
Aktivity:

e DodrZovani pravidel hry

e Imaginace

e Prace s materidlem

e Prostorova tvorba

e Navazovani na predeslé kroky, praci ostatnich
e Tvorba kolektivniho dila

o Reflexe, dialog

Pomcky: krabice, karton, papir, fixy, drat, Spejle, paratka, rulicky od toaletniho papiru, provazek,

kelimky (+jakykoliv dalsi material)

Reflexe: Reflexe probéhne v zavéru aktivity, zaci zde maji prostor sdélit ostatnim své predstavy a
ocekavani od dila. Navzajem si sdélit, co k dilu ptidali oni, porovnat, jak se dilo v pribéhu proménilo.

Dale mohou zhodnotit vysledek a cely proces tvorby.

Tato aktivita by opét zakilm méla pfibliZit prostorovou tvorbu a dat jim moZnost pracovat
s rliznymi materialy a jejich mozZnostmi. Zfetelné vychazi z principu open formy, jsou zde ale pfidana
pravidla, kdy Zaci spolu nemohou verbalné komunikovat ani sledovat prlibéh tvorby. Soustfedéni je
smérovano na jejich vlastni tah. Pri této aktivité ma kazdy z zaku neruseny prostor, pro své zapojeni do
hry. Zaroven ostatni Zaci mohou pracovat se svou predstavivosti, odhadovat postupy ostatnich, vyvoj
dila a ndsledné tyto hypotézy ovérovat. Také pracuje s respektem a pfistupu k praci ostatnich. Své

postupy si Zaci v zavéru navzdjem sdéluji a vyjadfuji své pocity.
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4.53.Navrh ¢. 3

Pfiprava vyucovani:
Nameét: One Minute in School/Jedna minuta ve skole
Inspirace: One Minute Sculpture, Erwin Wurm

Motivace: Tato vytvarna aktivita je inspirovdna sochami Erwina Wurma (viz kapitola Erin Wurm). Z4ci
nejprve zhlédnou videoklip Red Hot Chili Peppers k pisni Can’t Stop, jehoz autofi se taktéz inspirovali
jeho dilem. Jejich ukolem bude vsimat si zvlastnosti pozic jednotlivych clenl kapely a uZiti predmétd.
Nasledné se Zaci rozdéli do skupin po dvou az tfech ¢lenech. Ve skupiné vytvofi kreslené ndvody na
realizaci soch, pracovat by méli s predméty, které se nachazi kolem nich, zkoumat jejich bézné uziti, a
to rizné obménovat a také vyuZit vlastnich tél. Nasledné predaji své nadvody (3-5 kus() jiné skuping, ve
které je Zaci zrealizuji na zakladé toho, co z ndvodl vyrozumi. Realizované sochy zaznamenaji pomoci
fotoaparatu nebo mobilniho telefonu. Po dokonceni budou prezentovat sva vysledna dila svym

spoluzakdm spolu s navody, které obdrzeli.
Casova dotace: 2 hodiny (120 minut)
Cile a zdméry:

e Prace ve skupiné, komunikace

e Tvorba kresleného navodu, prevedeni ndpadu do kresby
e Zkoumani vztahu a kontextu

e Prace s vécmi, které nds obklopuji, jejich zkoumani

e Ziznam pomoci fotografie/videa

e Predstaveni soucasného umélce
Klicova slova: akce, prostorova tvorba, socha, objekt, kazdodennost, absurdita
Aktivity:

o Zhlédnuti videa

e Kresba ndvodu na sochu pro spoluzaky
e Realizace soch

e Komunikace, skupinova prace

e Fotografovani vzniklych soch

e Predstaveni vyslednych dél spoluzakiim

o Reflexe, dialog
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Pomucky: vSe, co se bézné nachazi ve tfidé, fotoaparat/mobilni telefon, projektor (nebo jina technika

umoZziujici zobrazeni fotek/videi)

Reflexe: V zdvéru si Zaci predstavi sva dila zachycend na fotografiich, ¢i videich a budou mit moznost je
vzajemné diskutovat, hodnotit a porovnavat. Zde budou mit mozZnost probrat, jakym zplsobem
pochopili zadani navodu, jeho doslovnost/volnost zadani, zmény, které provedli atd. Dale mohou
zhodnotit, jak jim vyhovovala skupina, ve které pracovali, jakym zplsobem postupovali a popsat

vysledky své prace.

Aktivita, stejné jako predeslé dvé pracuje s kolektivnim dilem a spolupraci. Zde si Zaci na vlastni
k(Zi vyzkousi umélecké postupy soucasného umélce a budou je moci prakticky zkoumat. Dale je
zamérena na objekty, jeZ je obklopuji. Méla by zZaky ptrimét je zkoumat, pfemyslet nad jejich vztahy a
kontexty a dat jim moZnost proménovat kazdodennost v uméni. Hledat uméni ve svété kolem sebe,
pomoci pochopit, co je uméni a v neposledni fadé nabidnout nové netradi¢ni pfistupy k vytvarné

tvorbé.
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5. Zavér

V bakalarské praci jsem nejprve téma prozkoumala z teoretického hlediska, které nasledné
bylo vychodiskem pro vytvarnou a didaktickou tvorbu. Zaméfila jsem se na umélecké sméry pracujici
s objektem a netradi¢nim pristupem k sochafstvi. Vychozimi pfistupy pro mé byly ready made,
konceptualni uméni, happening a performance, které zménili nahled na to, co je uméni. Zkoumala jsem
postupné promény uméni a jeho materidlovosti, kterd se posunula od uslechtilych materialQ
k predmétiim denni potfeby. Proména v sochaistvi probéhla i v ramci pristupu k divakovi, ktery se
z pozorovatele stava aktivnim Géastnikem umeéni. Dale jsem vybrala nékolik autord, jejichZz prace mi
byla inspiraci pro vlastni vytvarnou tvorbu a jejichz pfistupy, obzvlasté prace Erwina Wurma a Toma

Friedmana, by byly vhodné jako vychodiska pro vytvarné aktivity v rdmci vytvarné vychovy.

Na zakladé inspirace popsané v teoretické ¢asti jsem vytvofila dvé dila z mné dostupnych a
blizkych materiald. Vzniklé objekty naplnily mé pocatecéni predstavy vytvofit je esteticky zajimavé, aby
vypadaly nedokoncené a vybizely k dalsi ¢innosti. Jejich svéfeni nékomu dalSimu bylo i pro mé jistym
prekonanim komfortni zony, jelikoz si k vécem buduiji citovy vztah a je pro mé tézké je nasledné svérit
nékomu jinému. Jelikoz se ale jednalo o hru a kolektivni dilo, byl krok jejich predani a pfizvani dalSich

Ucastnikl k praci nezbytny.

Nejpfinosnéjsi pro mé byla realizace projektu v hodiné vytvarné vychovy. Zde jsem ovéfila
funkcnost objektl a celého konceptu. Aktivita byla realizovdna ve dvou postupech, prvni skupina
pracovala metodou open formy a druha skupina zcela volné. Navzdory mym predpokladiim pred
realizaci lépe fungoval volny princip tvorby. Realizace aktivity byla o to zajimavéjsi a pfinosnéjsi, jelikoz
probihala ve tfidé, kde maji Zaci problémy s kolektivni praci. Dale jsem si z realizace odnesla duleZité
poznatky, jako je rozdilnost o¢ekavani a rediného vysledku, ktery v praxi vznikne, a také jak predavat
své myslenky Zakim, aby byly srozumitelné a Zaci tak mohli mé pozadavky naplnit. Prace mi také
pomohla si uvédomit dullezitost zdvérecné reflexe po realizaci aktivity, kterda je potfebnym

prostfedkem pro posun, jak Zakovské, tak pedagogické prace.

Popsané a realizované vytvarné pfistupy vnimam jako velmi pfinosné a podnétné pro tvorbu
v rdmci hodin vytvarné vychovy. Zakiim mohou pfibliZit sou¢asné uméni, nabidnout novy zpdsob
vytvarné tvorby, a to akéni tvorbu, ktera mize byt pro Zaky atraktivni svou dynamicnosti. Tvorba za
uziti metody open form je pro skolni prostfedi vhodna i z toho hlediska, Ze krom vytvarnych cild nabizi
mimooborové presahy a rozviji klicové kompetence. Spoluprace na skupinovém dile napomaha tvorbé
vztahu ve tfidé, uméni porozuméni a komunikaci. Dale umozniuje Zakim sebepoznani v ramci skupiny,
a i vindividudlnim vytvarném projevu. Tato vytvarna aktivita také predstavuje pedagoga jako umélce.

Zaci si béhem aktivity uvédomuiji praci, kterd je s vytvofenim uméleckého dila spojena a mohou vnimat
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vztah umélce a dila a nasledné si na téchto zakladech vytvaret vlastni vztah k dilu. Je zde také stirana
ostra hranice mezi zaky a ucitelem, protoZe jsou Zaci pfizvani k jeho tvorbé, a vytvari se tak vztah ucitel-

spoluautor.
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