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ABSTRAKT

Bakalaiska prace s nazvem ,,Motiv alter ega na hran¢ reality a fikce ve vytvarné
tvorbé* se zabyva motivem alter ega ve vizudlnim uméni. Zavéreéna prace se zaméiuje
na mozné formy vyuziti alter ega vytvarného uméni, kdy klade diraz na prolnuti hranic
mezi fiktivnim svétem uméni a svétem readlnym. Zajimad se také o virtualni sféru
a mozné vyuziti alter ega / sebeprezentace v ném v kontextu s vizualni kulturou. Jako
ptiklad uvadi tvorbu Lynn Hershman Leeson a dalSi vybrané autory. Didaktickd ¢ast
popisuje a reflektuje edukativni program NGP, jenz vznikl v rdmci vystavy
hypertension23. Vytvarna ¢ast zahrnuje soubor propojujici pfedchozi dvé casti. Zabyva
se motivem identity a jejiho mozného formovani, kdy vychéazi z didaktické casti

a zpracovava tématiku odliSnym zpiisobem.
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ABSTRACT
This bachelor's thesis named ,,The Alter Ego Motif on the Edge of Reality

and Fiction in Fine Art* deals with the motif of alter ego in visual art. The final thesis
focuses on possible forms of utilizing alter ego in visual arts, emphasizing the blending
of boundaries between the fictional world of art and the real world. It also explores
the virtual sphere and possible uses of alter ego/self-presentation within it in the context
of visual culture. As an example, it presents the work of Lynn Hershman Leeson
and other selected authors. The didactic part describes and reflects on the educational
program of the National Gallery Prague, which was created as part of the exhibition
hypertension23. The artistic part includes a collection that connects the previous two
parts. It deals with the motif of identity and its possible formation, drawing from

the didactic part and processing the theme in a different manner.
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UvVoD

“Je to naivni iluze myslit si, Ze na$ obraz je jen zdani, za kterym je skryto nase ja
jako jedina pravd podstata, nezavisla na ocich svéta. Imagologové odhalili se vsi
cynickou radikalnosti, Ze je to pravé naopak: nasSe ja je jen pouhé zdani, neuchopitelné,
nepopsatelné, mlhavé, zatimco jedind skuteCnost, az pfiliS lehce uchopitelna
a popsatelnd, je nas obraz v ocich jinych. A nejhorsi je, ze nejsi jeho panem. Nejdiiv se
ho snazi§ sam malovat, pak ho chces§ aspon ovliviiovat a kontrolovat, ale marné: staci
jedna zlomyslna formulace a jsi navzdy proménén v truchlivé jednoduchou karikaturu.”

(Kundera, 1990, s. 135)

V tryvku romanu autor poukazuje na fakt, ze snaha vytvoreni vlastniho obrazu
tak, jak bychom chtéli byt vnimani okolim, je témét zcela neuchopitelnd. Nicméné
v mnoha formach uméni mizeme vidét, jak literati ¢i umélci znovu a stale vytvaii nové
identity, nové ja, sva alter ega. V oblasti uméni i mimo né&j téma alter ega tak neni ni¢im
novym. Naopak, jde o néco, ¢im se lidstvo zabyva odeddvna, a pfesto je to téma stale
aktudlni. Nového vyznamu nabylo pfedevSim v digitdlni dob¢, kdy se pojem identity,
sebeprezentace, autenticity a alter ega rozSifil z prostoru redlného do prostoru
virtudlniho. Je dilezité si uvédomit, do jaké miry (pokud vibec) jsme ,,pany svého
obrazu“ v moment¢, kdy jej prezentujeme bud’to skrze své dilo nebo digitalni formou

na platformach socialnich siti a webi.

V této praci se budu zamétovat praveé na tvorbu, kdy autor pracuje s konceptem
alter ega. Zvolené téma jsem si vybrala po seznameni se s umélkyni Lynn Hershamn
Leeson a jejim projektem Roberta Breitmore, kdy umélkyné soubézné Zila pod dvéma
riznymi identitami — svou a fiktivni. Teoretickd ¢ast se zabyva riznymi formami alter
ega ve vizualnim uméni. Stézejnim predmétem je prolnuti svéti — redlného a svéta
a svétd fiktivnich. Lze alter ego vnimat jako entitu, ktera existuje sama o sob&? Miize
alter ego néjakym zpisobem ovliviiovat jeho plvodce? Teoreticka ¢ast odpovédi
ilustruje na vybranych autorech, mezi neZ je zatazena jiz zminéna L. H. Leeson, které je

vénovana samostatna kapitola.

Didaktickd c¢ast popisuje a reflektuje edukativni program, ktery vznikl

ve spolupraci s kolegyni Anetou Jagschovou jako doprovodnd soucast vystavy



hypertension23. Vystava probihala od zafi 2023 do poloviny tUnora 2024 v NGP
ve Veletrznim paldci v radmci Fotograf Festivalu se stejnojmennym tématem
hypertension — vysoky krevni tlak. Program pracoval s motivy objevujicimi se
ve vystavé, pricemz ustfednim tématem byl pojem identita na pozadi tvorby Hershman
Leeson s diskusi a vytvarnou aktivitou. Kromé& popisu a reflexe didakticka cast obsahuje
ukazky tvorby, jez vznikla v prubéhu realizace workshopii. Soucasti je také nckolik

uryvka ze zpétné vazby od studentti, ktefi se programu ucastnili.

V posledni, vytvarné ¢asti navazuji na téma edukativniho programu, jelikoz
praveé ten mé od pocatku inspiroval. Zpracovavam v ni obdobné téma, kdy vyuZzivam
stejny podkladovy material, nicméné forma je jina. Celé zpracovani je pojato velmi
stylizovan¢ s hravé. Soubor obsahuje praci s uméle vygenerovanymi portréty, s kterymi

si vytvarnou formou pohravam.



1. TEORETICKA CAST

1.1 Alter ego v uméni i mimo néj

Co je to vlastné pojem alter ego? Tato otdzka je pomérn¢ slozitd na to, abychom ji
zodpoveédeli jednoduchou definici, existuje spoustu teorii a autorl, ktefi se ji zabyvaji.
Nicmén¢ za¢neme-li doslovnym piekladem, dostaneme pojem ,,jiné ja.“ A to nas pfivadi
k dalsi otazce, kterou si pokldda mnoho z nas. ,,Kdo jsem ja?* Je to jedna ze zékladnich
otazek sebepoznani, které spoc¢iva v nartstii informaci o sobé samém. Krom toho ¢lovek
sam sebe chape jak z hlediska realného, tak z mozného. (Cacka, 1997, s. 177) Z toho
vyplyva, Ze ,,ja“ neexistuje pouze jen jedno jako takové, ale mame hned nékolik
moznych variant. Mnoho zdroja, které se o téma zajima, uvadi, ze identitu ,,lze znovu
objevovat 1 transformovat®. (Sysova, 2022, s. 198) Pojem ,,ja* je tudiz néco pomérné
neuchopitelného, co se neustdle vyviji na zakladé vnéjSich okolnosti a prozitych
zkuSenosti. Zaroven souvisi se sebepojetim, coz je dle Hartla (1993) piredstava, jak
jedinec nahlizi sam na sebe. Sebepojeti taktéz muize souviset s jistym idealismem. Jak
uvadi Kon (1988), individualni jedinci se mnohdy vzivaji do idoli, které adoruji, a tak,
at uz vice ¢i méné¢ védomé, vznikaji z lidskych origindla jisté karikatury ¢i
napodobeniny idoll. A nejen s tim mize souviset fakt, ze mame tendenci nejen alterovat

naSe ,,ja“, ale i vytvaret dal$i, nové verze, nova alter ega.

Touha idealizovat a zdokonalit své ja je jedna z moZnosti, pro¢ vznikaji alter ega.
Nicmén¢ motivii miize byt mnohem vic jako tfeba pozndvani sebe sama, coz mnohdy
byvé celozivotni proces. Jindy miize alter ego fungovat jako prostiedek k interakci.
A pravé oblast uméni mize byt v tomto hledisku velmi ndpomocna. Formou tvorby
muzeme objevovat a vyjadiovat vnitini svéty, rozSifujeme diky nému porozumeéni nejen
sobé samym, ale 1 druhym lidem a univerzu, které je kolem nas a které nas formuje.

(Zuidervaart, 2013, s. 21)

1.1.1 Fotografie
Médium, které bylo v d€jinach vizualni kultury velkym zlomem pro vyjadieni sebe
sama, je fotografie. Zatimco malifi museli podniknout pomérné dlouhy proces k tomu,

aby zobrazeni portrétu dosdhlo dokonalosti realismu, fotografie tuto schopnost méla
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témé&f od svého pocitku!. To viak ale neznamena, 7e by fotografie pouze objektivné
zprostfedkovavala vyobrazeni reality. Hned pfi jejim nastupu tuto potencialni domnénku
totiz zpochybnil Hippolyte Bayard (1801-1887) svym autoportrétem zobrazujicim
autorovu inscenovanou sebevrazdu. Bayard tak poukdzal na schopnost manipulovat
timto médiem a zpochybnil ideu, ze fotografie je za kazdych okolnosti Cistym otiskem

reality. (Blaha, 2022, s. 141)

Jak je uvedeno vySe, fotografie neni pouhou reprodukci reality, svym ndstupem
otevirala autorim nové moznosti jejiho zobrazeni. To znamend, Ze fotografové taktéz
objevovali nové formy zobrazovani portréth a autoportréti. Fotografie jim umoznila
prozkoumadvat tento zanr z nového thlu pohledu. UmozZnila jim vénovat se tématu alter
ega. Jednim z autortl, jenz vyuzil fotografii k zobrazeni svého druhého ja, je Marcel
Duchamp (1890-1976). Ackoli velka vétSina si pod umélcovym jménem vybavi
piedevsim jeho znamou Fontdnu?, skrze uméni zkoumal mimo jiné otdzku identity, kdy

ztvarnil své zenské alter ego Rosse Sélavy (1920-1921).

Rrose Sélavy (Marcel Duchamp), Man Ray, 1920

Dale své alter ego skrze fotografii vyuzivaly napftiklad fotogratky Claude

Cahun nebo Cindy Sherman, které¢ jsou zminény v nasledujicich kapitolach.

' Pravé nastup fotografie byl spoustééem pro objevovani novych, inovativnich a styld (kubismus,
surrealismus, dadaismus apod.). Do té doby se prevazna vétSina malif(l snaZila zobrazovat svét
okolo sebe co nejrealnéji to bylo mozné.

2 Fountain (1917) - socha ve stylu readymade
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1.1.2 Performance

Ztvarnéni alter ega neni jen otazkou vizudlni, kdy jedinec zméni svou vizaz, ale
taktéz zasahuje do zpiisobu, jakym clovék vystupuje, jak se v ,,jiném ja* citi a chova.
Tudiz 1 zminéné fotografie nesou jistou znamku performance. Pokud by se zobrazovana
osoba citila byt stejnou identitou bez jakékoli vnitini promény, zobrazované alter ego by
nevyzafovalo dojmem jiné postavy. Nicméné¢ uméni by nebylo uménim, pokud by se

neposouvalo a zistadvalo by neménné.

Jak opakovan¢ uvadi Zuidervaart, uméni je jistd forma komunikace, kterou
predstavuje dialog. Ano, je mozné, aby dialog fungoval i pfestoze autor a divak nestoji
tvari v tvar, avSak poté autorovi/autorce schazi jista zpétna vazba od publika, na kterou
by mohl/a reagovat. (Thompson, 2004, s. 30) Formu takovéto komunikace umoziuje
prave performance, kdy umélec vyuziva riznych prostredki (své télo, hlas) k vytvareni
uméleckého zazitku pred publikem, s kterym cCasto interaguje. Formy interakce mohou

byt vSelijaké — at’ uz zdbavné, etické, publiku sdélujici své myslenky.

Jednim z performativnich umélci, ktery byl v 70. letech 20. stoleti znamy spise
jako komik a herec vteleviznim svét€¢ showbusinessu, je Andy Kaufman
(1949-1984). Ve svych stand-upech totiz €asto vystupoval pod alter egem Tony Clifton.
Publikum mnohokrat nevédélo, zdali je Clifton pfevleceny Kaufman ¢i nikoli. Kaufman
tak zdmérné pracoval se zmatenim obecenstva, coz bylo ¢asto soucasti jeho predstaveni.
Postava Tonyho Cliftona byla notoricky zndma svym provokativnim a neetickym

chovénim, ¢imz mnohdy pravé prekracdoval hranici komedie a performativniho uméni.’

Andy Kaufman a Tony Clifton na jedné scéné

8 Kaufmanovu préaci, Zivot a zplsob pfemysleni zdarné zpracovéava Zivotopisny film MiloSe Formana
MuZ na mésici (1999).
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1.2 Maska

Uz v détstvi se setkdvame s pojmem maska. Ja osobné si prvni masky pamatuji
z karnevalll a maskarnich bald, kdy se déti prevlikaji do kostymd, 1i¢i své obliceje a jsou
skryti pod rGznymi Skraboskami. Stavaji se pro ten okamzik nékym jinym. Evokaci se
nam vSak muze vybavit hned n¢kolik, at’ uz jde o zminéné karnevaly, ritudly, masky
smrti, divadelni masky, filmové hrdiny nosici masky ¢i zmény identit. Jsou soucasti jak
socidlni, tak vytvarné kultury uz staleti. V davnych i nékterych dnesnich kulturach
masky mohly nabyvat vyznamnou symbolickou roli béhem ritudli, nicméné pravy

puvod a vyznam je dodnes stale zdhadou (Erban, 2010, s. 52).

Dle A. Davida Napiera je vSak nejvétsi podstata masky v jeji
v nejednoznacnosti, promeéné a prechodu. Poskytuje nam nespocet moznosti. DalS§im
zajimavych aspektem je, Ze maska védom¢ pfiznava zménu. Jak jeji nositel, tak pasivni
divék si jsou védomi, ze skutecnost je skryta ¢i zménéna. AvSak to neznamena, ze vzdy
nutné¢ vytvaii umeélou pretvaiku. Naopak. Touto proménou vyvolava nové pocity.
Umoziuje nam ,,védét, Ze cosi neni realné, a pritom zakouset emoce, jako by to redlné
bylo.” (Nunley — McCarty, 2000, s. 230) Muze taktéZ ponoukat urcity styl mysSleni,
prozivani &i jednani. (Cacka, 1997, 153) Nejedna se tedy o pouhou vizualni zaleZitost,

ale také o jisty psychologicky proces at’ uZ méné ¢i vice zietelny.

1.2.1 Typologie masek

Podivame-li se na motiv masky ve spojeni s identitou, lze dle francouzského
sociologa Rogera Calloise (1998, s. 32-34) uvést Ctyfi hlavni typy. Prvni znich je
maska, kterd zakryva (pravou) identitu ¢i identitu (nepravou) predstird. Druhym typem
je maska ménici (pravou) identitu v jinou (pravou) identitu*. Tieti typ chrani &i
zachovava (pravou) identitu®. Jako posledni Calloise uvadi masku, jez odhaluje
(pravou) identitu. VSechny jeho typologie vychazeni ze zédkladu hry. Neexistuje vSak
jasna hranice, ktera by urCovala presny typ. Naptiklad maska ptedstirajici identitu
nepravou se muze lehce prolinat s maskou, ktera zakryva pravou identitu (Erban, 2010).

Tato hra sidentitou zprostfedkovana uzitim masky, kdy pouze napodobujeme,

4To lze spatfit napf. v tvorbé Claude Cahun.
5 S timto typem pracoval napt. fotograf Robert Mapplethorpe, ktery se motivem masky snazil popirat
své vlastni ja. (Sysova, 2002, s. 196)

13



nevylucuje odcizeni se sobé samému. Mnohdy se totiz stava, ze v disledku predstirani

se ptivodni hra proméni v redlné emoce. (Erban, 2010, s. 119).

1.2.2 Maska ve vizualni kultufe

Pokud jde o vytvarnou kulturu, maska zde hraje vyznamnou roli uz od jejich
pocatkli. Motivy masky mutzeme vidét jak u praci primitivniho umeéni, tak v soucasné
tvorb&.® Tématika je stile aktualni, coz miizeme vidét napiiklad u Mariny Abramovi¢
v jeji videoinstalaci Golden Mask (2009) nebo u ceské umclkyné Mileny Dopitové
v dile CtyFi masky (1992). Autorka zde odkazuje na rozmanité moznosti 90. let, kdy
ve Ctyfech autoportrétech muzeme vidét Dopitovou v riznych maskéach, jez jsou
metaforou pro mnohojakost roli, které Zena mize zastavat. Fotografka se timto dotyka

otazky hledani identity v soucasné spolecnosti. (Fekete, 2019)

Cty#i masky, Milena Dopitova, 1992

§ Vyuzitim motivu masky ve vizualni kultufe se detailnéji zabyva némecky historik a teoretik Hans
Belting v dile Face and mask: a double history (2017).
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1.3 Role

Zabyvali jsme se motivem masky a ta je Uzce spjata s hranim roli (nejen téch
divadelnich). V ramci fungovéni spolecnosti, at’ chceme nebo ne, jsou mezi jednotlivci
urCité jisté normy, pozice, role. Ve stfedovéku meély role jasné stanoveny scénaf,
nicméné s postupem Casu jsou &m dal vice variabilni a neustdlené.” Role vsak
ve vétsing piipadli neplsobi jako samostatna jednotka, nybrz jako slozka soustavy
dal§ich reciproénich roli, diky &emuZ mohou vzijemné interagovat. (Cacka, 1997,
s. 143) Ve vizualnim uméni pfi ztvarnéni alter ega autor tak nevytvaii pouze vytvarné

dilo, ale taktéz urcity vztah mezi autorem a recipientem.

1.3.1 Role jako détska hra

Uz v détstvi jsme vystavovani ztvarnéni roli, které hrajeme, a to pfedevSim
v podobé namétovych her, kdy se uc¢ime rizné role pfijimat a chépat tak sami sebe
prostfednictvim vnéjsi objektivizace. V ramci této hry se vSak détsky herec v povétsing
pripada s roli identifkuje pouze navenek. To vSak neznamend, ze by vystupy jedince
nebyly roli nikterak ovlivnény. V ramci této hry mé totiz moZznost sebepoznani c¢i
uvédomeéni si vlastnich ambic. V nékterych pfipadech se mize jednat také o ovlivnéni
jednotlivych vykonl. Zaroven je tfeba podotknout, Ze ackoli v rdmci role ,,pouze
napodobujeme a vzivame se do scénafe jiné postavy, role byva vzdy obohacena

o individualni vklad a neblokuje vlastni projev. (Cacka, 1997, s. 146)

1.3.2 Deindividualizace a Stanislavského metoda

Béhem hrani role se Casto stava, Ze ,herec se at’ uz védomé ¢i nevédome se
svou roli ztotozni vniting. Uroveti osobni zralosti limituje, do jak velké miry je jedinec
schopen si ztotoznéni uvédomovat. (Cacka, 197, s. 147) O nevédomém ztotoznéni se

s roli vypovida kuptikladu znamy Stanfordsky experiment®, nicméné v tomto piipadé

7 P¥i zminéni pojmu role vobdobi stfedovéku se mi vybavilo dilo Cantenburské povidky (The
Cantenbury Tales, 1392) od Geoffreyho Chaucera. Autor zde vykresluje obraz stfedovéké
spole¢nosti, kde ma kazda postava svou roli reprezentujici riznou vrstvu a profesi. Prestoze
Chaucer hned v Uvodu predstavi kazdého jedince zvlast, na Zadného z nich neni kladen vétsi dliraz
- vnimame je jako jeden celek. (Topolovska, 2020) Stejného prvku si miZeme povSimnout
ive vizualni kultufe — stfedovéci malifi se zamérovali pfevazné na obrazy spole¢nosti. Individualni
portréty zacaly byt vice produkovany az v 15. stoleti s nastupem renesance.

8 Uéastnici v Zimbardové experimentu byli rozdéleni na dvé poloviny — vézné a dozorce. V téchto pozicich
poté figurovali, postupné se sroli sZivali, aZz nakonec experiment musel byt pozastaven kvdli
nekontrolovanému hrubému chovani ,,dozorct®, (https://psychologie.cz/stanfordsky-experiment/)
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Slo o psychologicky pokus. Obdobné znamky chovani, kdy by jedinci byli schopni
podlehnout nemoralnim skutkiim pod vlivem vziti se do jiné pozice, v uméni bychom

nejspis nasli jen ziidka.

Jako vhodngj$i ptiklad objevujici se v oblasti kultury mlzeme uvést
tzv. Stanislavského metodu (,,metodické herectvi“)’. Ve shrnuti jde o proces
soustiedici se na psychologii postavy za ucelem co nejvice se priblizit realismu. Herci
vyuzivajici Stanislavského teorii se snazi o pochopeni psychoanalyzy postav, aby jejich

ztvarnéni bylo co nejvic realistické.' (Svoboda, 2022)

1.3.3 Rozvoj i omezovani osobnosti

Jednotlivé role mohou na$i osobnost jak rozvijet, tak omezovat. V né&kterych
pripadech mtze dojit k situacim, kdy role svym filtrem znateln¢ piekryva subjektivni
prozitky, ¢imz mtze ovlivnit potencidlni vyvoj schopnosti jedince. Velky vliv mize mit
individudlni zralost a schopnost odd€leni vlastni identity od hrané. Je-li herec
dostate¢n¢ vyzraly, jedinci ned€la problém plynule pfechéazet z jedné role do druhé, aniz
by pocitoval vyrazné zmény v subjektivnim vnimani reality. Vzivani se do novych
situaci v ramci nové role naopak muze oteviit nové perspektivy a umoznit nam tak

naleznuti ryst, o kterych sami nevime. (Caéka, 1997, s. 153)

1.3.4 Ztvarnéni roli ve vizualni kulture

Pro stylizovani se do rlznych roli je zndma autorka Claude Cahun
(1894-1954), ktera skrze fotografii vyjadiuje jinakost a zobrazuje nespocet moznych
alter eg, kdy je az k nepozndni. V né€kterych z nich si voli maskulinni podobu, v jinych

je genderové neutralni.

»Nejstastnéjsi chvilka v mém Zivoté? Snéni. Predstavuji si, Ze jsem nékdo jiny

a hraji svou oblibenou roli.“ (Claude Cahun)

% Tématu se vice vénuje napf. R. Lukavsky ve svém dile Stanislavského metoda herecké prace:
Ucebnice pro pfedmét herecka vychova na konzervatofich, stud. obor herectvi (1978)

9 Ukéazku vlivu metodického hrani lze vidét v dokumentu Jim & Andy: The Great Beyond, ktery
zobrazuje zaznamy z nataceni filmu Muz na mésici (Milo§ Forman, 1999). Hlavni pfedstavitel (Jim
Carrey) se vramci roli snazil co nejvice podobat chovani kontroverzniho komika A. Kaufmana.
V ukazkach je vSak vidét, Ze prestoZe se herec udajné szival se svou roli, ostatni ¢lenové Stabu ne
vzdy povazovali jeho chovani za moralni.
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Autoportrét, Claude Cahun, 1927

Krom¢ Cahun mizeme zminit také Cindy Sherman (1954), jejiz tvorba je
charakteristickd ztvarfiovanim rGznorodych postav. Autorka uvadi, Ze stylizovani se
do riiznych roli pro ni je do jist¢ miry néco jako performance.!! Pravdépodobné
nejznaméjsi je pro svij soubor fotografii Untitled Film Stills (1977-1980), kdy se
Sherman ptevléka do podoby Zenskych stereotypli. Snimky pifipominaji screenshoty

z filmovych snimkii. Autorka timto odkazuje na masovou kulturu 70. let.

Untitled Film Still #58, Cindy Sherman, 1980

1.4 Fik¢ni svéty

Umélci s kazdym svym dilem vytvaii taktéZ nové svéty. Urcuji jejich dynamiku,
Casoprostor, atmosféru. Rozhoduji, zdali jejich svét, do kterého nechavaji nahlédnout
své divaky, bude realisticky ¢i fantaskni. V tomto smyslu existuje nespocet realit. Tyto

mozné svety vSak dle mnoha filozofickych ptistupi cerpaji z jednoho spole¢ného

" Cindy Sherman: Characters | Art21 "Extended Play"
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inventare, ¢imz je svét realny. Ve fikénich svétech je vétSinou reflektovana jak

technicka vyspélost autora, tak jejich doby. (Pavel, 1986, s. 71, 196)

1.4.1 Piekroceni hranic fiktivniho a realného svéta

Podivame-li se na tradi¢ni uméni, hranice mezi fiktivnim svétem obrazu a divakem
v ném je neprostupitelnd. Pfedev§im renesancni filosofové povazovali za velmi dalezité,
aby byla mezi obéma sféry stanovena zfetelnd meze a divak tak nepropadl klamu
obrazové¢ iluze. To se vSak postupem casu ménilo. Po¢inaje v obdobi romantismu se
autori, jak literati, tak malifi, snazili sva dila vice subjektivovat a divédka, pfipadné
Ctenate, vtahnout do fiktivniho universa. K tomu byli ve vytvarnych dilech casto
vyuzivani dvojnici, ktefi méli slouzit jako ptechodny prostfedek. Prikladem muze byt
tvorba romantického malife Caspara Davida Friedricha (1774-1840), ktery pracuje
s motivem postavy, jeZ je mnohymi povazovana za autorovo vlastni alter ego. Do tvare
postavy vsak nevidime. Divak mé tak moznost se s postavou ztotoznit a citit se tak byt
zakomponovan do romantické krajiny. Friedrich takto naruSuje hranici mezi svétem
v obrazu a svétem redlnym. (Hajek, 2011, s. 33) Jako dalsi ptiklad, kdy autofi pracuji
s tématem reality, Ize uvést surrealismus. Belgicky malit René Magritte (1898-1967) se
otazkou reality ve svych dilech zabyva hojné. V obraze Pokus o nemozné (1928), ktery
je zéaroven autoportrétem, muizeme vidét malife, jenZ maluje akt na zaklade¢
akademickych pozadavkl. Nemaluje jej vSak na platno, aby kopiroval, co vidi, nybrz
vytvaii zcela novou realitu. Odkazuje tak na fakt, Ze svét obrazl a toho, co v nich malifi
zobrazuji, neni nikdy zcela soucasti svéta redlného. (Gombrich, 1994, s. 592) V obou
uvedenych piikladech si jsou autofi dé€l védomi existujiciho vztahu mezi realitou
asvétem, jenz ztvariuji ve svych obrazech. Postavy ztéchto svéti vSak nikdy
nevystoupily do svéta mimo ram, do reality. Jak uvadi Dolezel (2003, s. 31), je logické,
ze skuteCny svét nemulze interagovat s fikénimi postavami, jelikoz s nami nemohou
samy o sobé komunikovat. Je mozné, aby tyto fiktivni postavy vstoupily do redlného
svéta? Formou performativniho uméni ke stfetnuti téchto dvou svéth mize dojit
v moment¢, kdy fikéni postava interaguje se svym okolim, v momenté, kdy jakkoli,
napiiklad kratkym dialogem, zasdhne do redlného béhu Zivota skutecnych osob.

Prolnuti téchto dvou sfér tak mize vytvaret novy rozmer.
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Pokus o nemozZné, René Magritte, 1928

1.4.2 Fikéni postavy

»Je postava bud ,redlnd*“ nebo ,smySlena“? (...) Ani svou vlastni minulost
nepovazujete za zcela realnou, stylizujete ji, bud’ ji pozlatite nebo ocernite, censurujete,
pohravate si sni ... jednim slovem ji beletrizujete a odlozite do police — Vasi knihu,
Vasi romanovou autobiografii. VSichni jsme na Utéku pied realitou. To je jednoducha

definice Homo sapiens.” (Fowles, 1969, s. 96)

Fikéni postavy, at’ uz zasazené do literarniho dila, divadelni hry, filmu, umisténé
v obrazu ¢i fotografii predstavuji nékoho, kdo neexistuje. Jejich byti zacne existovat az
v mysli autora, pozdé€ji nabyde své podoby v konkrétnim dile a jako posledni faze
prichazi v momentg, kdy se s fikéni postavou setka recipient dila. Dilo by totiz mélo byt
dialogem mezi autorem a recipientem (Zuidervaart, 2013) a pravé fikéni postava
pomahd divakovi sdéleni uchopit. A ackoli jsou postavy neexistujici, myslenky, které
interpretuji, se vétSinou zakladaji na pravdivych aspektech reality ¢i autorovych
zkuSenostech. Zuidervaart uvadi (2013, s. 27), Zze umélecké dilo zprostiedkovavajici
n¢jaké pravdivé poselstvi, bude mit uspéch pii zptitomnéni sebe sama, pokud prava
myslenka, jeZ je pro dilo klicova, bude pojednavat o néem jiném nez o dile samotném.
Z toho vyplyva, ze leitmotivem dila tudiz neni postava sama o sobé, ale myslenka,

kterou nam fikéni postava zprostfedkovava.

1.4.3 Putovani napric svéty
Stejné tak jako kdyZ cestujeme do jiného kraje, statu, kontinentu, piekracujeme
jisté hranice, které nabyvaji riznych podob, pficemz nékteré jsou snadno prostupné,

mezi né¢ muzeme zafadit napiiklad staty EU, jiné hranice jsou naopak znacéné
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neprostupné nebo velmi obtizné¢ piekonatelné (hranice mezi Severni Koreou a Jizni
Koreou). Podobné geografické piirovnani pouziva Pavel (1986, s. 109) pro lepsi
predstavu raznych typi prostupnosti skute¢ného a fikéniho svéta. V nékterych
ptipadech je totiz téméf nemozné, aby elementy z jedné sféry zasahovaly do druhé,
jindy to je vSak nedilnou soucasti dila. Na tento aspekt miizeme nahliZzet ze dvou thlu

pohledu.

Jednim znich je, kdy recipient dila putuje pry¢ ze své reality do reality
imaginativni. Vznika tzv. fikéni ego, které proziva odpovidajici emoce a pocity nalezici
fikénim udalostem. NepovySuje vSak fikci na naSi uroven, kdezto fikéni ego
»expanduje na uroven fikce. Timto prozitkem vSak neustdva nase aktualni existence.
(Walton, 1980, s. 15) Jako druhy thel pohledu lze uvést situaci, kdy fikéni postava

putuje svétem realnym a interaguje tak se skute¢nym dénim kolem sebe.

Rada bych v tomto kontextu uvedla némeckého/ou autora/ku'? Johannese Paula
Raethera (1977) a jejich alter ega. Racther vystupuje celkem pod tfemi umélymi
identitami (Transformalor, Protektorama, Schwarmwesen), pfi¢emZ s nimi cestuje
napfi¢ staty ikontinenty s cilem interagovat s kolemjdoucimi. Zprostiedkovava tak
skrze tyto zivé avatary své mysSlenky. Kazd¢ z fikénich alter eg se zaméfuje na jinou
problematiku. Zkoumaji predev§im vztah mezi lidmi a technologiemi a otazky spojené
s realitou a identitou. Raetherovy alteridentity ptipominajici kombinaci lidskych bytosti
a technologii vyuZivaji ve svych spolecenskych intervencich velmi propracovanou
slovni zasobu. Mimo to je cilem demonstrovat, Ze soucasti kazdé reality je taktéz

potencial pro reality jiné. (Fotograf, 2023, s. 26)

Pielozime-li nazev Schwarmwesen doslova, znamena ,,rojovy tvor®. Odkazuje
na dne$ni digitalni dobu, kdy spole¢nost jako takova shromazd’uje na socidlnich sitich
reakce ostatnich v podob¢ ,,lajkii* a komentait. Pokud jde o putovani tohoto alter ega,
zamétuje se predevSim na turistické oblasti ve svétovych metropolich, kde miizeme
vidét nespocet turistl prozivajici své zazitky skrze smartphony. V téchto lokalitach se

Schwarmwesen vétSinou objevuje v dezorientovaném stavu, neumi mluvit

12 Uzivam zde genderové neutralni oznaceni, jelikoz J.P. Raether uZivaji zajmeno ,they/them*.
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a s kolemjdoucimi interaguje pomoci grimas ¢i mumlani v neznamém jazyce.

Reflektuje tak komunikaci dnes$ni doby. (Fotograf45, 2023, s. 26)

Performance, Johannes Paul Raether, 2015

1.4.4 Neuplnost fikce

Produkce fikce nese znamku nestability. Lze to pfipsat mnohosti uceld, mnohosti
strukturnich nastrojii jejich dosazeni, nedostatku stabilnich zavislosti mezi strukturou
a cili, nebo vSem témto faktorim spolecné. (Pavel, 1986, s. 194) Porovname-li totiz
skute¢nou realitu s fik¢ni, rozdil najdeme v tom, Ze v realné jsou vzdy pfitomny veskeré
elementy realitu tvofici. Nékteré mohou byt viditelné, jiné nikoli, nicméné vSechny
funguji jako atomy utvarejici jeden velky celek tvoftici realitu. Pokud bychom se ale
zaméfili na fikéni realitu a chtéli se zaméfit na rizné detaily tvotici celistvost postavy,
mista, historie, ¢i konkrétni situace, jisté bychom narazili na slepa mista. Tohoto faktu
vyuzivaji napiiklad avantgardni strategie, které spocivaji v pfedpokladu netplnosti
a neurcitosti jejich dotazeni do extrémnich dusledkt (Pavel, 1986, s. 154) Principy
nelplnosti a fragmentace ve své tvorbé vyuziva naptiklad fotograf Man Ray (1890-

1976), némecka fotogratka Hannach Hoch (1889-1978) ¢i vyse zminény René Magritte.
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Kiki de Montparnasse, Man Ray

1.4.5 Dokument a fikce

Trochu jinym zplsobem piekracuje hranici mezi realitou a fikei Ceska fotogratka
Dita Pepe (1973) Prace autorky je vyrazné ovlivnéna tradici humanistického podtextu,
hrani¢i na pomezi mddni fotografie a socialni studie a v neposledni fadé se zabyva
otazkami tykajici se identity nejen portrétovanych, ale i své vlastni. (Bartl, 2014)
Ve svych projektech, pfevazné v podobé inscenované fotografie, Casto figuruje jako
protagonistka (podobné jako Sherman). Médium fotografie tak vyuziva jako prostfedek
komunikace s ostatnimi. Jeji série Autoportréty zobrazuje portréty lidi v jejich
ptirozeném prostiedi spolu s autorkou, jez se do portrétovanych stylizuje. Fotografka se
v ramci dlouhodobého projektu vtélila do spousty roli, kdy ménila svij vek, pohlavi,
socialni status ¢i etnickou pfislusnost. (Bartl, 2014) Dtlezitym aspektem, s kterym
autorka pracuje, je také prostredi. Portrétovani jsou zasazeni do autentického prostiedi,
Pepe se vSak peclivé zamétuje na detaily, jez prosté ale invenéné komponuje, a divakovi

(ne)napadné vykresluje charakter zobrazené osoby.

Podstatou projektu neni vytvoreni fiktivnich osobnosti na zaklad¢ vlastni
zkuSenosti. Jde spiSe o ztvarnéni dvojnikli riznych osob, jejichz zivotny styly a situace
jsou odlisné. Svou versatilitou aplikovanou v jednotlivych snimcich poukazuje
na diverzitu spole¢nosti, kterou si nemusime vzdy pln¢ uvédomovat. Pozoruhodnym
prvkem nachazejicim se ve vSech portrétech je jeji schopnost divéryhodné se proménit

pomoci make-upu, paruk a obleceni k nepoznéni ale zaroven si zachovat vlastni
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osobnost. Je tak simultanné pfitomna i nepfitomna. Fotografka timto zplisobem zkouma
integritu vlastni osobnosti v kontrastu s pfejimanim externich vlivl. (Birgus, 2016) Jak
uvadi Patocka (1936. s. 11), clov€k neni pouhym pasivnim piijemcem vlivu svého okoli

a jeho tendenci. Aktivné si osvojuje nové zkuSenosti, s nimiz poté volné naklada.

e 24

Inscenovanou fotografii vétSinou mivame spojenou s né¢im uméle vytvoienym,
nécim, co nezobrazuje stoprocentni realitu. Jak je ale uvedeno vySe, prace Dity Pepe
Casto osciluje mezi fikci v podobé stylizované fotografie a dokumentem. Propojuje tak
dva razné zanry, kdy sama vroli n¢koho jiného vstupuje do redlné¢ho prostoru.
Na moment se tak stava soucasti reality druhych, kdy poznavéd svét jejich o€ima.
Autorka vSak jako nejvétsi zjiSténi uvadi poznani, ze lze pocitit pocity blizkosti,
porozuméni a ptijeti i u lidi, naprostych cizinct, s kterymi nesdili spole¢nou minulost ¢i

budoucnost ale pouze moment, kdy snimek vznika.

Jana, Dita Pepe

Simona, Dita Pepe Mirka, Dita Pepe
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1.5 Digitalni sféra

At chceme nebo ne, zijeme v digitdlnim veéku. Lidé v dne$ni dobé¢ v mnoha
ptipadech ziji skrze digitalni svét. To mizeme vidét naptiklad na koncertech, kdy misto
prozivani atmosféry lidé sleduji interprety pies kamery ve svych mobilnich telefonech.
Dalsim ptikladem jsou momenty, kdy se nékdo snazi najit cestu na konkrétni misto
a prochazi ulicemi mésta, aniz by zvedl o¢i od displeje. Nemluvé o tom, ze kdykoli se
rozhlédneme v ulicich mésta, v ¢ekarné u doktora nebo v hromadné doprave, vidime lidi
zirajici do telefonil. Jsou uzavieny ve svém vlastnim svété a nevnimaji, co se déje kolem
nic. A tak se prozivani reality, 1 ¢ast naSi osobnosti (alespoii téch, ktefi pouzivaji

internetové platformy a socidlni sit¢) presunulo do této digitalni sféry.

Lidé tuto skutecnost Casto povazuji za nepfirozenou. Jak ale uvadéji Hefmanova
a Skey (2023), nastup digitalni doby je pfichazejici zména, ktera je stejné piirozena jako
jakakoli jina zména v dé&jindch lidstva. Stejn¢ jako se v obdobi romantismu zacinal
vyvijet individualismus jako dusledek industrializace a urbanizace, v dne$ni dob¢ se

lidsky Zivot ptesouva do digitalniho svéta, kde simultanné existuje.

Vyse jsme zminili pojem sebepojeti. Thompson uvadi (2004, s. 169), ze jde
o jakousi prezentaci sebe sama skrze symboly, které vykladdme do ptibéhu a vytvatime
tak obraz vlastni identity. Tento piibéh je vétSinou v priibéhu ¢asu ménén a upravovan,
neni stabilni. Podivame-li se na to v rdmci sebeprezentace na socidlnich médiich, tam je
vytvareni piib&éht jesté o néco jednodussi, jelikoz mizeme vybirat, jaky stiipek naseho
Zivota ostatni uvidi a jaky nikoli. Vznikd tim padem na internetu naSe digitalni alter
ego? Plvodné s ndstupem socidlnich siti pfevazovala myslenka, Ze kazdy mame dvé
osobnosti — jednu ve svété redlném a druhou ve tom virtudlnim. Nicméné postupem
Casu se toto pojeti zmeénilo a to tak, Ze dnes nevnimame nase ,;realné* a ,,digitalni* ja

jako dv¢ oddélené entity, nybrz jako jednu. (Hefmanova, Skey, 2023)

Motivem alter eg ve virtudlnim svété i mimo néj se zabyva napftiklad ¢inska autorka
Sin Wai Kin (1991), ktera ve svych dilech sama ztvarnuje nespocet charakterovych roli.
Pro podtrZeni variability identit vyuziva vyrazny make-up, ¢imz taktéz odkazuje na svét

avatari, jimiz se mizeme prezentovat v online prostfedi.
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1A Dream of Wholeness, Sin Wai Kin, 2021

1.5.1 Uméla inteligence
Nelze popiit, ze v nékolika poslednich letech se velmi rychle rozsifilo vyuziti umélé
inteligence (Al — artificial inteligence). Mnozi ji vyuzivaji pro zefektivnéni préce,

jelikoZ ptesnost, s kterou pracuje, je témét nerozeznatelna od lidské tvorby.

o 4

pozname, co je vytvorené ¢lovékem a co nikoli? NemuzZe se nékdy v budoucnu stat, ze
Al nad nami jednou pfevezme kontrolu? Stejnym tématem se zabyva jiz Karel Capek
ve svém nadcasovém dile R.U.R. (1920). O sto let pozd¢ji fesime stale podobné téma,

jen okolnosti, které nas obklopuji, jsou mnohem vic zesilené.

Otazkou toho, co by se stalo, pokud by Al vSe dokazala d¢€lat 1épe nez mi, se zabyva
napt. kratkometrazni animovany film Iana Chenga (1988) Life After BOB: The Chalice
study (2021)13. D& pojedndvd o programatorovi, ktery vramci experimentu
do nervového systému své dospivajici dcery Chalice nainstaluje umeélou inteligenci

po dobu deseti let. Uméla inteligence (BOB) ma zajistit, Ze dospivani a vyvoj prob¢hne

3 Vice informaci a odkaz na zhlédnuti celého filmu: https://lifeafterbob.io/
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1épe nez za normalnich okolnosti, kdy sam za sebe rozhoduje jedinec. Na konci snimku

muzeme vidét Chalice ,,probouzejici se* z tohoto stavu, kdy sama nevi, kym vlastné je.

Screenshot z Life after BOB, lan Cheng (2021)

I've learned I can do 90 % of classic human life for you. 9 % could use your
preferential input. 1 % are for pivotal moments like this. “ (Life after BOB: The Chalice
Study, lan Cheng, 2021, 33:10)

1.5.2 Mezigenerecni dialog, VeletrZzni palac 2023

V ramci vystavy hypertension23 probihaly ve Veletrznim palaci rizné programy
a pfednasky. Jednim z nich byl Mezigeneracni dialog o digitalnich identitach, kdy téma
formou tvorby na jedné stran¢ reflektovali studenti stfednich Skol, ktefi se ucastnili
festivalového workshopu, a na stran¢ druhé téma zpracovali piislusnici nejstarsi
generace, kteif jsou souéésti sdruzeni Elpida pro seniory.'*Cilem bylo propojit tyto dvé

generace a vidét rizné perspektivy na aktualni téma.

Bylo pro mé velkym piinosem vidét, jak o identitdch v digitdlnim svété smysleji
jak nactileti, tak seniofi, o nichz by si mnozi mohli ¢asto myslet, ze se tématice vyhybaji
obloukem. Pies vekovy rozdil autort se idey ve vysledku viibec neliSily. Vybrala jsem

nekteré z myslenek ucastnikd, které mé zaujaly.

"“Elpida je organizaci provozujici vzdélavaci a kulturni centra pro seniory. Vice na:
https://www.elpida.cz/
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Katarina (Clenka sdruzeni Elpida) prezentovala digitalni identitu jako unik
do svéta iluzi a fantazii. Jako tskali uvadi to, ze v tomto svét€ budeme chtit zazivat stale

silngjsi zazitky a emoce az nakonec budeme ztraceni v tom, co je realita a co fikce.

Dale bych rada zminila skupinu tfi studentd se svym videem Blind to Reality.
Nejenze bylo bravurné zpracované po technické strance, ale i po obsahové. Jak lze jiz
vyvodit z nazvu (v piekladu ,,Slepi k realite ). Ve videu mé nejvice zaujal vyrok ,,We re
blind to reality but not everybody is aware of that.” (,,Jsme slepi k realite, ale ne vsichni

si toho jsou vedomi. *)

Nejvic m€ vSak mou pozornost upoutala prezentace Pavla (¢len Elpidy), jenz
nam vypravél ,Jak se poznal s AI“. Pavel dokazal zaujmout hned svym uvodnim
slovem, kdy vypravél, jak ho jeho maminka ucila, aby se nebal neznamych lidi a véci,
ale nejprve je poznal. Jelikoz umélé inteligence pro néj byla také né¢im novym, rozhodl
se sni seznamit jako s ¢imkoli/kymkoli jinym. Prezentoval ndm jejich spolecnou
konverzaci, kdy umélé inteligenci (kterou nazyval ,,ona*) pokladal obycejné otazky jako
napft. ,,Jak se dnes mas?* apod. Jeho otazky byly cilené piredevsim na city a emoce, na
néco, co je lidské. Tudiz vétSina odpoveédi obsahovala stejnou informaci, a sice ze umela
inteligence nema vlastni identitu/védomi/télo. Pavel svou prezentaci zakoncil se slovy,

ze Al poznal, Ze se ji neboji, ze je docela fajn. Nicméné na rande by ji pry nepozval.
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1.6 Lynn Hershmann Leeson
Vyse jsme za zabyvali tématy jako je alter ego, identita, masky, role, fikéni

svety, virtudlni realita... tim vS§im se ve své tvorba zabyva i1 autorka,

“Kdyz jsou “skutecné” objekty uméle zasazeny do redalného prostiedi, stavaji se zaroven

simulovanymi symboly, které funguji jako virtualni realita.” (L.H. Leeson, 1968)

Lynn Hershmann Leeson je americkd umélkyné a rezisérka, jejiz tvorbu miizeme
povazovat za velmi nadcCasovou, jak z hlediska forem, tak i inovativnich témat,
s kterymi pracuje. Dle Howarde N. Foxe (patii jeji prace mezi nejvice mystické
a v odvétvi psychologie a filozofie zcela ambivalentni uméni produkované jeji generaci.
Zpocatku tvorby se vénovala pfedev§im kresbé, jez je pro ni dodnes klicova, malbé
a kolazim. Postupné ji rozsifila o sochaistvi, které propojila se zvukovymi médii. Jeji
tvorbu zahrnuje taktéz fotografie, fotomontaze, videoart, performance ¢i netartové
projekty. S cilem rozsifit své publikum se v 90.letech 20. stoleti zacala vénovat
kinematografii. Neopominutelnym aspektem je tvorba s umélou inteligenci. Neni to
vSak téma, kterym by se zabyvala az s hojnym rozsifenim A.l. Jiz koncem 90. let
vytvotila napt. projekt Agent Ruby (1998), internetovy web, s nimz bylo mozné

komunikovat.

V tvorbé Hershman Leeson se opakuji stdlé motivy jako fungovani soucasné
zdpadni spolecnosti, proménlivost identity, genderova problematika!>, vliv médii,
virtualni realita, vztah mezi spoleCnosti a technologiemi ¢i multiplicita. Hershman
uvadi, Ze ve své praci reflektuje zaleZitosti soucasné doby, pfiCemZ se zamétuje

predev§im na osobni identitu ¢i problematiku spojenou s nedostatkem soukromi v éte

'S Je zndmo, Ze pozice Zeny ve spole&nosti se v historii vyznaéné lisila od pozice muze.
Podle Bergera Zenin Uspéch automaticky zavisi na jeji sebeprezentaci, kdy je neustale pozorovana.
Jeji osobnost je tak rozpolcena do dvou, kdy je vlastni pojeti sebe sama vytlaceno pojetim jejiho ja
vidéného druhym. ,Timto zplisobem proménuje Zena sebe samu v pfedmét, a to pfedevsim
v pfedmét vidéni: v podivanou.” (Berger, 1972, s. 39). Berger tyto myslenky publikoval ve svém dile
Ways of Seeing pocatkem 70. let 20. stoleti, ve stejném obdobi, kdy vznikla Roberta. To mUze
poukazovat na to, jak bylo pohlizeno na zenské pohlavi v té dobé - jako na objekt, jehoz Uspéch
zavisi na sebeprezentaci.
Alter ego Roberta, které l.H. Leeson ztvarnila, zrcadlilo tehdej$i stereotypni Zenu ve spolec¢nosti,
s kterou aktivné interagovala, a tim tak méla mozZnost spole¢nost a jeji reakce analyzovat. Roberta
umoznila Lynn Hershman poznat pozici, a pfedevSim proZit pocity Zeny nevystupujici z ustaleného
vzorce chovani.
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vSudyptitomného dohledu a manipulace médii. Pfestoze se obCas mize zdat, ze Leeson
kritizuje nové ptichdzejici technologie, neni tomu tak. Je to lidské vyuziti technologie,
co je tercem kritiky. DlleZitym aspektem jejich dél je nepochybné interaktivita. Nez aby
divéci byli pouze pasivnimi konzumenty dila, Leeson je aktivn¢ zapojuje do své prace.
Interakce s divdkem hojn¢ zahrnuji moznosti volby, které jsou poskytnuty
technologiemi dané doby. Divéci jsou vélenéni bud’ s jejich védomim (Lorna, 1983-

84)!6 ¢i tak, aniz by o tom méli tuseni (Roberta Breitmore, 1972-78).

Lorna, Lynn Hershman Leeson, 1979-1984

1.6.1 Roberta Breitmore

Jednim z nejstézejnéjSich projektth Lynn Hershman Leeson je ztvarnéni alter ega,
které bylo jeji koexistujici identitou zhruba v obdobi 1973-78. Jednalo se o tzv.
soukromou performance, kdy umélkyné vystupovala pod fiktivni identitou postavy
Roberty Breitmore, jez ztélesnovala tehdejsi prototyp americké Zeny. Performance se lisi
od mnohych ostatnich, kteti s tématikou taktéz pracovali, tim, Ze vtéleni se do alter ega
bylo dlouhodobym procesem. Vytvoteni nového alter ega si zakladdalo na vice aspektech

nez jen na zmeéné vizaze. Osoba Roberty nebyla vykonstruovana pouze performativnim

aktem autorky, jez by ztvarnila danou roli. Jeji rozméry nabyvaly dalSich vrstev.

'8 Interaktivni videoinstalace Lorna vyziva divaka, aby rozhodl o osudu nerozhodné Zeny trpici
agorafobii. Lornina pasivita (pravdépodobné zplisobena kontrolou médii) je tak kontrastem pro
aktivniho divéka, ktery ¢ini veskera rozhodnuti misto ni a participuje se tak na pribéhu déje

v obraze. (Leeson)
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1.6.2 Vznik Roberty — Hotel Dante

Podivame-li se na uplné pocatky vzniku dlouhodobé performance, mohli
bychom za prvni impuls povazovat odmitnuti jeji tvorby vystavnimi prostory galerie.
Udajné jeji dilo Self Portrait as Another Person — Breathing Machine v podobé plastiky
s pfidanymi zvukovymi elementy a senzory nebylo povazovano za uméni. To vse vedlo
k experimentu, ktery vznikl v San Francisku na podzim roku 1973. Jiz zde Lynn
vyuzivala prvku, kdy propojovala svét umeéni s realitou tak, Ze vystoupila z prostori
galerie. Pronajala si pokoj vjednom ze sanfranciskych hotelt, do n&jz umistila
zamitnuté plastiky a rekvizity, jez naznaCovaly pfitomnost fiktivni osoby. Jednalo se
o realné objekty, jako naptiklad slune¢ni bryle, obleceni nebo kosmetické pripravky. To
vSe naznacovalo, jakd by postava ubytovand v pokoji, mohla byt. Po celou dobu
Hershman postupné ptidavala objekty, jez dokreslovaly charakter neexistujici postavy.
Mimo to autorka do pokoje umistila dv€é voskové figuriny v Zivotni velikosti.
Pro vytvofeni dojmu, ze se v mistnosti vyskytuji skutecné osoby, byla instalace
doplnéna zvukem spiciho dechu z ukrytého magnetofonu. To vSe trvalo do srpna roku
1974. Neékdo z kolemjdoucich nabyl dojmu, Ze v pokoji je opravdové télo, a bylo vSe
ohlaseno na policii, ktera cely projekt prerusila. V ten moment Hershman Leeson zacala
uvazovat o myslence, kdy by tato fiktivni postava vstoupila do reality a interagovala

s ni. To autorka povazuje za vznik Roberty.

1.6.3 Spojeni reality s fikci

Jak je jiz uvedeno vySe, autofi utvari fikéni svéty svych dé€l. Do nich zasazuji
rizné charaktery, které maji svij pfibéh. Ten je bud’ divakovi vysvétlen, ¢i zlstava
pod rouskou tajemstvi a tvlirce si jej nechd pro sebe. Faktem ale zlstava, ze dané
postavy nemohou piekro€it hranici svéta, v némZz figuruji. Nemohou vzijemné
komunikovat s okolnim svétem. Hershman Leeson vSak tuto hranici pfekracuje, jelikoz
Roberta, fikéni postava, interagovala s redlnym svétem, byla jeho soucasti. Autorka tak
byla schopna propojit realitu s fikci. Mimo to, Ze kladla diraz na interakci s realnymi
osobami, aniZ by o tom samotni respondenti véd¢li, dikazy o existenci Roberty
Breitmore byly natolik realné, ze sama Leeson vnimala jeji byti vice prokazatelné nez
své vlastni. Jeji identitu bylo mozné dolozit naptiklad kreditnimi kartami, bankovnimi

ucty, fidi¢skym prikazem ¢i vlastnictvim malého apartmanu.
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1.6.4. Dopady na realny Zivot

Autorka uvadi, ze zpocatku ona a Roberta byly dvé rizné postavy od sebe se
lisici. Uvazime-li ale v potaz, ze byla jeji soucCasti n€kolik let, fakt, ze by se zivot
Roberty nikterak nedotkl zivota Lynn, je jen malo pravdépodobny. NesSlo pouze
o0 jednorazovy projekt ani o vystoupeni pied publikem, které by mélo jasné stanoveny
zacatek a konec. Ackoli si umélkyné vymezila jisté hranice, pieci jen se nemohla zbavit
vlastnich dojma aemoci, které ji doprovazely v prubéhu, kdy byla Robertou.
Mimovoln¢ vzniklé emoce, které nemlzeme ovlivnit, vznikaji bezprostfedné
a se subjektivni zkuSenosti se tak stavaji soucasti vlastniho ja. (Cacka, 1997, s.52)
Roberta se tak skrze zitou zkuSenost stdvala nedilnou soucasti Hershman Leeson
azistala ji 1nadale po ukonceni celého performativniho projektu. Jelikoz Roberta
zt€lesiiovala Zenu s traumaty, frustrace byla pfendSena na umélkyni. “Robertina
traumata se stala mymi vlastnimi neodbytnymi myslenkami. Vypluly na povrch
bez jakéhokoli varovani. Nebyla jsem od ni nikdy oprostena. Negace v jejim Zivoté
ovliviiovala ma vlastni rozhodnuti.” (Leeson, s. 26) V retrospektivé autorka vidé€la, ze
byly ob& osobnosti propojené, piestoze zpocatku vnimala Robertu jako entitu, kterd
odni byla odd€lena, a nepocitovala mezi nimi z4dnou spojitost. Roberta ale
predstavovala temnou stranku vnitiniho svéta Lynn, kterou si autorka sama nedokézala

pripustit. Ventilovala ji tak svym zptisobem skrze vzniklé alter ego. (Leeson, s. 33)

Zivot pod dvéma identitami jisté nebyl lehky. Jak bylo zminéno vyse, neslo
o pouhou docasnou performance, nicméné o dlouhodoby proces. Je tedy srozumitelné,
ze Lynn Hershman Leeson v tomto stavu, kdy taktéz jeji mysl byla rozdvojena, nemohla
setrvat dlouho. Projekt ukoncila vroce 1978 v italském muzeu moderniho umeéni

ve Ferrafe v podobé ritualu, kdy Robertu ze svého téla ,,vymytila®“. (Leeson, s. 31)

Roberta Breitmore, Lynn Hershman Leeson
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1.6.5. Uméla inteligence v tvorbé L. H. Leeson

Tématem nestabilni identity se L. H. Leeson zajima ve spousté ze svych d¢l,
pficemz jednim znich je film T7eknolust (2002), ve kterém piedevSim poukazuje
na roztfisténost a vSestrannost ve virtudlnim prostoru. Ve filmu miizeme spattit Tildu
Swinton jako predstavitelku hned c¢tyf roli. Cilem hlavni protagonistky je vylepSeni
svéta skrze umélou inteligenci. Vygeneruje proto ze svého DNA své tfi klony (taktéz
ztvarnéné T. Swinton), které nejsou ani lidmi, ani pocitacovymi pfistroji, nybrz nécim
neur¢itym mezi tim. Kazdy z klontt mé pon¢kud jiny temperament, ktery predstavuje
jednu z urcitych charakteristik hlavni postavy. Tyto klony si vSak velmi rychle za¢nou
vyvijet svou vlastni identitu a pfevezmou kontrolu nad vlastnim zivotem (Held, 2005,

xiv), kdy se stavaji vice dominantnimi neZ samotn4 hlavni postava.

“BRILLIANT._THE HIPPEST ‘CYBER-FI'

W Aubs Bich SV

TILOAR SWINTON JEREMY

TE KIN OB OSS T

MEATIFIE WL IHTELL IBENT ROEOTE T8 i GwE ol

Mezi jedno z autorCinych novéjSich dél zabyvajici se umélou inteligenci 1ze zatadit
videosnimek Logic Paralyzes the Heart (2022), jez byl soucésti benatského Biennale
v roce 2022. Soucasti instalace byly uméle vygenerované portréty tvofici tapetu stény.

Jo 4

Divak tak mohl vidét nespocet tvari, které neexistuji, avSak piisobi velmi realnym
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dojmem. Autorka ve videu pojednava o otdzkach tykajicich se moznych nasledki

vyuziti Al, pfi¢emZ odkazuje na moznou ztratu autenticity.!”

Logic Paralyzes the Heart, L.H.Leeson, 2022

Piestoze Leeson vnima néastup novych technologii jako pfirozeny progres, ba
dokonce pozitivni pfinos pro spolecnost, v obou ptipadech poukazuje na eventudlni

nebezpeci scénare, kdy by uméla inteligence mohla ptevzit kontrolu nad lidskym bytim

7.l am worried too. Not just about Extinction but also about becoming a slave to your code. That “s the
type od extinction too.” (,,Také se bojim. Nejen vymizeni, ale také toho, Ze se stanu Tvym otrokem. To je také
druh vymizeniX) - odkaz na ztratu autenticity a autonomie kvli Al (09:30,
https://www.youtube.com/watch?v=pWNWRGqJ8GQ)
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2 Didakticka cast

Didakticka ¢ast bakalatské prace popisuje a reflektuje edukativni program Digitalni
ja, ktery vznikl ve spolupraci s kolegyni Anetou Jagschovou v ramci stejnojmenné
vystavy +;  HYPERTENSION23 ve Veletrznim paldci Néarodni Galerie Praha, jez

byla soucasti tfinactého rocniku Fotograf Festivalu.

K doplnéni jsou piilozeny ukéazky vytvarnych vystupt zprogramu s kratkym

komentafem a také anonymni zpétna vazba zakd.

2.1. Digitalni ja
“Zvyseny krevni tlak neboli hypertenze je metaforou pro otazku nového virtualniho
ja a prométlivosti znovu utvarené identity, coz je téma letosniho Fotograf Festivalu

s nazvem hypertension23.” (FOTOGRAF45, 2023, s. 3)

i
vystava hypertension23, VeletrZzni paldc NGP, 2023

Jak lze jiz vyvodit z ndzvu odkazujiciho na tlak, ktery je v soucasné zrychlené
kultufe vytvafen na konzumenty obsahu pifedevSim digitalniho svéta, vystava se
zabyvala hned nékolika tématy jako napt. umélou inteligenci, postgenderovym svétem,

propojenim reality s virtudlnim svétem a v neposledni fadé s identitou.

Praveé identita, kterd s pfichodem digitdlnniho svéta a socidlnich sitich nabyla
nového vyznamu, se stala ustfednim pfedmétem programu. Po vzoru umélkyné Lynn

Hershmann Leeson, jejiz projekt Robera Breitmore uvadél divaka do expozice, se
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program zamétoval na otazku sebeprezentace a motivy vytvafeni alter ega nejen ve

virtualnim svété.

2.2 Realizace programu
Program s tvofivou aktivitou uréeny pro 2. stupeit ZS a stiedni $koly trval 90 minut

a obsahoval celkem pét Casti:

e Uvodni aktivita

e Dialog nad dilem

e Vytvarna aktivita

e Reflektivni dialog

e Vstup do expozice s prozitkovou zkusenosti

2.2.1 Uvodni aktivita

“Vite, co vas dneska ¢ekd a na jaky program jste pfisli?”, byla jedna z prvnich
otazek, které jsem poklddala studentim. Malokdy se stalo, Ze by byli pln¢ informovani,
v nékterych ptipadech ani pedagogicky doprovod netusil, co si pod pojmem Digitdlni ja
predstavit. Tudiz hned na zacatku probéhlo souhrnné ptedstaveni letoSniho roéniku
Fotograf Festivalu a expozice, kterou méli po skonceni spolecné Casti programu
zhlédnout. Po stru¢ném tvodu nasledovala interaktivni aktivita, kdy byly studentiim
pokladany otazky nastifiujici naméty, s nimiZ se pozdéji setkali ve vystavé. Nekteré
z otazek byly vyjmuty ptimo z grafické novely The Extreme Self (Age of You), jez

komentuje akceleraci dnesni kultury a svymi vynatky dopliiovala koncept festivalu.

Studenti po polozeni konkrétnich otazek vstupovali do kruhti, které byly vyznaceny
na podlaze lepici paskou, a tim tak svym télem odpovidali na zpocatku prvoplanové
kladené otazky, které se postupné rozSitovaly do rozsdhlejSiho spektra odpoveédi.
Sefazeni konkrétnich dotazli se postupné konstruovalo béhem realizace programd.

Ukotvené potadi otazek vypadalo zhruba takto:

= Jsi pravak/pravacka nebo levak/levacka?
= Jak se dnes mas? (dobfe x Spatng)

* MaS radé€ji cernou nebo bilou barvu?

vvvvvv
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spolecnosti/skupiny?

= Kdyby sis mohl/a vybrat, byl/a bys rad¢ji slavny bez jakékoli anonymity nebo
neviditelny/neviditelna?

* Chtél/a bys byt nesmrtelny/a?

» MaAS socidlni sité?

= Jsi aktivni nebo pasivni uzivatel?

= Je pro Tebe dulezité, co si o Tvém obsahu na soc. sitich mysli ostatni?

*  Myslis, Ze obsah, ktery vidis na socialnich sitich, je autenticky?

» Jsi Ty na socialnich sitich autenticky/autenticka?

= Kdyby bylo moZzné mit svou vlastni kopii, chtél/a bys vyuzit této moznosti?

= Pokud by existovala Tva kopie, méla by stejnd prava jako Ty?

= Chtél/a bys byt nékym jinym?

Cilem bylo aktivovat studenty, aniZz by nutné museli vystupovat ze své komfortni
z6ny. Kazdy mél moznost odpovédet na zakladé vlastniho uvazovéni. Tento faktor se
vSak pfiCil se skute¢nosti, ze mozné odpovédi mohly byt ovlivnény viditelnym
rozhodnutim vétSiny. V nemalo pfipadech dochazelo k diskuzim, které vedly
k vystoupeni z kruhli pfedstavujicich polaritu dvou protikladnych aspektil, cehoZ jsme

s kolegyni chtély docilit.

Osobn¢ pro mé byl pozoruhodny postteh v momenté, kdy jsem polozila otazku
“Myslis, zZe obsah, ktery vidi§ na socialnich sitich, je autenticky?”, kterou nasledoval
dotaz “Jsi Ty na socialnich sitich autenticky/autenticka?”. Ptestoze majorita
respondentli odpovidala naprvni dotaz zaporem, na druhy odpovédéla kladné.
To naznacuje, Ze se mnozi vcetné¢ pedagogického doprovodu citi byt dostatecné

autenti¢ti ve virtudlnim prostoru, ktery na n€ vSak neptisobi rovnym dojmem.

2.2.2 Roberta Breitmore — dialog nad dilem
Expozici hypertension23 otevirala ¢ast vénujici se L. H. Leeson. Po uvodni aktivité
zakoncenou otazkou “Chtél/a bys byt nekym jinym?”’, méli studenti prostor seznamit se

s prostiedim a vytvofit si prvni dojmy, které mohli sdilet v nasledujici diskuzi.
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Vlasy. Paruka. Zména identity. Pfevlek. Saty. Stary. Fotografie. — heslovity popis
toho, co studenti po zhlédnuti vnimaly nejvice. Ze strucného popisu prechazeli
k rozsahlej$im myslenkam a tomu, ¢m se projekt pravdépodobné mohl zabyvat. Uvah
padlo n¢kolik. Mnohdy byla zminéna mySlenka, Ze zobrazend postava prochazi
genderovou tranzici. Po reflexi mysSlenek jsme v zavislosti na vékové kategorii a
dynamice skupin rtiznou rychlosti postupné piesli k piredstaveni Lynn a jeji Roberty
Breitmore. Informace nebyly prosté sdélovany, nybrz postupné sdileny pomoci ucelné
zvolenych otazek tak, aby odhalovaly koncepci dila a seznamily posluchace s jeho

konceptem.

V pribéhu dialogu byly kladeny rizné dotazy tykajici se naptiklad praktického
zivota ve spolecnosti. Zaroven jsem debatu prokladala otazkami souvisejicimi se
soucasnosti, kterd nabizi nespocet moznosti utvaret si koexistujici alter ega pfedevsim
ve virtudlnim prostoru. “Co je to alter-ego?”, “Jak si ho kazdy miize vytvorit?”, “Je to
mozné v online i offline svété?”, “Proc si vytvarime sva alter ega/ménime identity?”
Podobné otazky smérovaly studenty k porovnani sebepojeti Roberty Breitmore a dnesni
generace na socidlnich sitich. To vedlo k diskusim ohledné¢ toho, jak moc je
sebeprezentace ve virtudlnim svété v souladu s Zivotem mimo néj. Téma diskuse se

pozdéji taktéz mohlo odrazit ve vytvarném projevu.

Roberta Breitmore, L.H.Leeson
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2.2.3 Vytvarna ¢ast
Vzhledem k experimentalnimu projektu umélkyné bylo zamérem vytvarné aktivity
piivést zaky hravou formou k tvofivé cinnosti s obdobnym (ne vSak autora

napodobujicim) cilem — tedy vytvofit novou identitu.

Byly jim poskytnuty portréty neexistujicich lidi vygenerované umélou inteligenci
z webového portalu thispersondoesnotexist.com, ¢imz bylo téma aktualizovano
posunem k aktualnim souvislostem tykajicim se vyuziti um¢lé inteligence v dneSni
spole¢nosti.'® Zadanim bylo vytvofeni vlastniho alter ega, proto jsme v ramci aktivity
zvolily vygenerované osoby v podobné vékové kategorii, aby bylo pro studenty snazsi
se sportréty ztotoznit. Nicméné po pilotnim programu se zadidni pozménilo

na vytvofeni Gplné nové identity bez ohledu na autora a jeho ztotoznéni se s ni.

Hyperlinks or It Didn "t Happen, C.B.Evans, 2014 uméle vygenerovany portrét (this-person-does-not-
exist), 2023

Portréty timto zpiisobem slouZily jako Sablony, ¢imZ bylo pfedejito ptipadné nechuti
k tvorbé, jez by mohla byt zapfi¢inéna sebekritikou a malou sebediivérou v oblasti
tvorby. (Kitzbergerova, 2014, str. 34) Pifedevsim ptichozi Zaci ze zakladni Skoly (11-13
let) se vobdobi pubescence mohou obéavat selhani pii snaze vytvofit bezchybné
vytvarné dilo. Zadani proto po vytvarné strance bylo snadno uchopitelné a podané
formou spontanni zazitkové aktivity, tudiz se autofi mohli volné vyjadiit beze strachu
zneuspéchu a odsouzeni. (Kitzbergerovd, 2014) Zvolenym médiem byla folie
a permanentni lihové fixy. Folie, jez po dokonceni byly vyslednou praci, tak vytvaiely
vrstvu, ktera pfidala o obsah navic jiz vyti§ténému portrétu. Zaci tak méli moZnost

osob¢ prifadit jisté vlastnosti, vymyslet jejich ptibéhy, zasadit je do konkrétniho

'8 Casto jsem poukazovala na Cecile B. Evans a jejich snimek Hyperlinks or It Didn't Happen (2014),
ktery byl soucasti expozice. Ve videu je vyuzit uméle vygenerovany portrét jako prostiedek narace.
Studenti tak mohli porovnat pokrok technologie za uplynulych devét/deset let.
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kontextu, upravit jejich zevnéjSek drobnymi upravami, ¢i zcela zménit jejich vizaz
k nepoznani. Studenti stfednich Skol se vétSinou zamétovali spiSe na obsahovou stranku
vyjadifenou popisnym textem, mladsi zaci zékladnich skol kladli vétsi diiraz na vizualni

obsah.

procés tvorby, NGP, 2023

IMENO: KYBORE NOVAK

proces tvorby, NGP, 2023

2.2.4 Reflektivni dialog
“Rozhovor pfinuti Zzdky vazit vyznam slov, teprve jejich vyslovenim
a zaznamendnim reakce ostatnich si uvédomi vyznam a obsah vlastnich myslenek.”

(Kitzbergerova, 2014, s. 59)
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Kratsi ¢asova dotace urend pro vytvarnou ¢ast byla posilena reflektivnim dialogem,
ktery poskytl studentim mozZnost vzijemné predstavit své vystupy. Studenti
prezentovali bud’ dobrovoln¢, nebo jsem autory oslovovala prostfednictvim nahodného
vybéru jejich del.

Pokud bychom chtéli poukézat na dalsi rozdil mezi starSimi a mladsimi tvtrci, bylo
mozné jej zpozorovat v momente, kdy jsem polozila otazku, zda-li bylo jednoduché
vytvaret identitu osobé¢, kterd neni realnd. Pro pfevaznou vétsinu mladsich zaka byl tkol
snadno pojatelny a tvorbu uchopili zabavnou formou, kdy vytvareli charaktery postav,
s kterymi by se t€Zko mohli ztotoznit. Nové identity byly casto patrné Zertovnymi

karikaturami vytvofenymi expresivitou hravého Zzéka.

Star$i studenti, zejména studenti stfednich Skol, naopak pfiznali, ze vymyslet zcela
novou totoZznost nékomu, kdo neexistuje, nebylo jednoduchym tkolem. Nékteti identitu
nevymysleli vibec, portrét si vybrali intuitivné podle sympatii a peclivé si vyhrali
s portrétem pouze po vytvarné strance. Jini se naopak zaméfili na typologii.
Po pfedchozim dialogu, jez se soustfedil na identitu ve virtudlnim svété, byl obcasné

zminén on-line status postav na socialnich sitich, ktery dokresloval smysleny charakter.

V tvorb¢ jak mladsich, tak starSich studentd bylo mozné si povSimnout, ze nejednou
doslo k podvédomému ztotoznéni se s noveé vytvorenou identitou nebo pfifazeni
charakteristik na zaklad¢ subjektivnich prozitkd, idealt ¢i konceptualnich znalosti. Jak

totiz uvadi K. Dytrtova, tviirce do svych feSeni ¢asto komponuje svou vlastni zkuSenost.

Ja: “Mas s Jirkou néco spolecného?”
Autor: “Ne, vibec.” (smich)

Ja (Ctu): “Jirka Joger... hraje hokej. — Co Ty?
hrajes hokej?”

Autor: “Jo, hraju.”

hr aJc \na ‘ll_j L\ 0 'e\! Autorka: “Studuje na University of
h tnje v Nw_ P Pias- the West of Scotland.”
R o’ {.::“idku Ja: , Aha, pro¢ zrovna tam?“
nY, (£S5

Autorka: ,Muj tata tam studoval.”
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2.2.5 Vstup do expozice s prozitkovou zkuSenosti

Ptitomnost v galerii je pro studenty ozivujicim komponentem, ktery pfinasi nové
zazitky a poznatky. Jedin€ prostor expozice dokaze divakovi poskytnout specificky druh
prozivani, jez nelze nahradit béhem vytvarné vychovy ve tiidg. (Kitzbergerova, 2014,

5. 16)

Po vytvarné ¢asti nasledoval blok vénovany individudlnimu prohlédnuti expozice.
Studentim byly nabidnuty papirové SkraboSky s barevnymi foliemi, jejichz cilem bylo
umocnit celkovy prozitek z vystavy, v které se opakované objevovaly barevné folie
doplnujici cely koncept. Prozitkovy ramec, do néhoz byli skraboskou vtazeni, takto

mohl prohloubit pochopeni idey. (Slavik, 1997, s. 32)

Dulezitou soucasti, kterou jsme nechtély opomenout, bylo téma digitalni stopy. To
bylo zastoupeno ptedevsim tvorbou americko-belgické/ho umélce Cecilé B. Evans
v jejich snimku 7t Didn’t Happen (2014), jez odkazuje mimo jiné na otazku osobnich
dat, které zvefejiujeme. (Fotofraf45, 2023, s. 39) Pro zdlraznéni problematiky jsem
proto v momenté, kdy byli studenti v expozici, rozprostiela po podlaze vSechna dila
vznikld béhem realizaci programu, coz pro studenty bylo neo¢ekavanym prvkem. M¢li
tak moznost prohlédnout si dal$i mozna provedeni neznamych vrstevnikii. Autofi poté
se svolenim ponechali své vystupy v galerii a umoZznili tak, aby se jimi vytvofené

identity staly soucasti pomyslného “cloudu”.

- ’ N x 3 i
prace studentd, NGP, 2023
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2.2.6 Vytvarny vystup

V pribéhu konani expozice soubézné s doprovodnym programem vzniklo zhruba
pies 320 praci — novych identit. Pfi zadavani ukolu jsme se snaZily co nejméné omezit
studentim moznosti, nicmén¢ prostor galerie, jednorazova spoluprace s konkrétni
skupinou a skromnéd casova dotace vedla ke stanoveni mantineli tvofené pomérné
konkrétnim tématem a technikou kresby. Jelikoz jsme ale neposkytly zadny vzor,
vznikly raznorodé prace. (Briicknerova, 2011, s. 89) Vybrala jsem nékolik kategorii se

spolecnymi rysy vytvori:

2.2.6.1 Diiraz na textovy obsah

o g |l e
katesina Fnﬂov{ S/en s b A ’Bc‘:: Aok a.

c i UL
i \ Y .
L ST B o = tamorbabng malke 8ol : . serleucha abrebent < ifa
¥ PO ot e i sne SO ooons. sholy, velri oblen
ol - F B 44 o] pres Hdo ole pmile” a fashaut
lohi 4 va I b S i e $ dupiny v Wderatn K
s E _-::,-:- b, T i e ) '-a g ~ Studuje na_ Pé’vzala’éuhupul,j
o letlha o ko Vi o, famarda fnat | memdviches g el velele w = - ~ b ]
s iy Sl ol ik s o B o PR S Sl Fandi s hrsje ve by
& 5K o wulodiTlho bty P el i’ ik | - ek, vaale ey wworl weddle svled Topine Frisnove
e diitpc , Hi ~mphis agy b oy |- wewnyje st vingy awmi el mon Aydwe ~Zije v Americe o Je slevns YIJJ%
arvoade g di naw tlowy e S |- Silen e Lelby jemon pratofe. v vidy shejnd ~Vhsy bndBhe s derne

| viei, co tom

Na téchto ptikladech mizeme vidét, Zze se autofi soustfedili na obsah
a premysleli o osobnosti — o jejich koniccich, rodinném zazemi, vlastnostech. Autor/ka
Amalky zvolil/a velmi pozoruhodné zasazeni textu do obrazu, coZ upoutdvd mou
pozornost. Zatimco Amadlku, Lidiy a Marinu mizeme diky kresbé vidét a 1épe si ji tak
predstavit, Katerina zobrazena neni adivak si jeji tvaf muize pouze predstavit
po precteni jeji charakteristiky. Autorka zde zdlraznila kontrast mezi sebeprezentaci
na socidlnim profilu a ,redlnym* zivotem. Marina se od ostatnich kreseb lisi

komiksovym prvkem, diky némuz postava v obraze promlouva k divékovi.
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https://munishop.muni.cz/obchod/autor/brucknerova-karla

2.2.6.2 Estetické pojeti

— Cafs’ rwnex B bainYa, ~r

Autofi téchto identit ndm neprozradili mnoho a my si jen mizeme domyslet,
zdali si béhem tvorby studenti vytvofili obsahlejsi ptibéh postavy nebo se Ciste
sousttedili na to, jak bude findlni vytvor plsobit po vizuélni strance. Na vSech ukézkach
je vSak znat, sjakou peclivosti a entusiasmem bylo vytvarné dilo pojato. To lze

zpozorovat naptiklad u detaili ¢i dikladné vystinované tvare.

2.2.6.3 Expresivni pojeti

< o a4

: Jnewo l""

PRECE * PRRZVCVT [ M immifieries - 2
L/m V ?Mtc' : ;;;;:{N i’;]—SI A‘ﬁ% it

W ezey s
A s It S
re2El: pngeric prrons \A Jj“ai":%s-u-

Ackoli z kreseb neni citit velky smysl pro detail tak jako z predchozich, vyzatuje
z nich jista energie a expresivita. Lze si také povSimnout, ze autofi zde vyuzili n¢kolik

odstint, které méli k dispozici, mezitimco mnozi ¢asto volili pouze jednu ¢i dvé barvy.
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2.2.6.4 Negativni a nasilné sklony

g |
) E
g‘ ..
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21 les a2 de At

- mifovnree ngpu

Pobloi: Mosesq | / Broloy,

Nesodnyey, - Severp, véﬂ‘.’

Predevsim v tvorbé mladSich 74kl jsem si obCas povSimla nasilnych prvki
v jejich vytvarném projevu. Violent Imagery, termin zminovany Phillipsem (2003),
definuje vytvarny projev mladistvych, jez ve své tvorbé zndzoriiuji motivy nasili, agresi
nebo opravdové proziti nasili ¢i Sikany. Takové zobrazovani vzniknout na zakladé¢
vnéjsich vjeml z médii, filma ¢i pocitacovych her. V horsich ptipadech se muze jednat
0 zavaznou poruchu osobnosti, proziti traumatu, pivod z disfunkéniho zazemi ¢i strach.
Pfestoze 1 nasilné prvky patii do détské tvorby, nemély by se podcenovat. V piipadé
vySe zminénych problematik je moZné se napodobné vyjevy ve vytvarné oblasti
napt. formou arteterapie. (Bajnarova, 2018, s. 52) Nejvice kreseb s nasilnymi prvky
jsem zaznamenala se skupinou po Novém roce (leden 2024), kdy byl skrze média
ve spoleCnosti stale velmi silny dopad negativnich emoci po tragédii na filosofické
fakulté. Po odlektorovani tohoto programu jsem o svém poznatku informovala

pedagogicky doprovod.
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2.2.6.5 Masky/kostymy

Veselejsi ztvarnéni zvolili autofi, kteti vyuzili kostymnich prvkl. Portréty nyni
pusobi v porovnani s ostatnimi neotielym dojmem a kazdou z postav bychom mohli
zatadit do riznych prosttedi. Mikimouse a obrazek ,, Mexicana“ jsou pouze obohaceny

dopliiky, kdezto Pirat a Bob jsou postavy tvliircem zasazené do kontextu.

2.2.6.6 Anonymni profily
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Kromé vytisténych portréti méli studenti k dispozici také anonymni profily.
Studenti se timto vybérem vyhnuli praci s konkrétnim obli¢ejem. Vysledek je velmi
stylizovany a profily se soukromou identitou tak ziistdvaji zahalené tajemstvim. Tvirce

profilu 7rol anonymitu vSak objasiiuje a propojuje tak ,,normalni* svét s virtudlnim:
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., Irol, ktery je v normdlnim sveté sikanovany. Jeho rodice se o néj nezajimaji, proto pise

haty na ostatni. Na socidlni sité nic nepoustuje. Nema zdadné sourozence. *

S SO e i

préace studentd, NGP, 2023
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2.2.7 Reflexe studentu

Reflexe 1
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»Dnesni vystava byla celkem zajimava bavil mé doprovodny program co pro nas byl pfipraven. Na
vystavé mé zaujalo mé Ze to bylo moderné zpracovany. Beéhem vystavi jsem pfemyslela jak to ty
umélce napada a jak ty napady zpracovavaji. PfiSlo mi také husté jak uméla inteligence dokazZe
vytvorit uplné random Clovéka kterej vlastné ani neexistuje. Hodné mé zaujalo jak ta Zena kaZdy
den 8 let v kuse nekam jinym a Ze jeji pravou identitu nikdo neodhalil. Divim se Ze na to méla Cas a
nervi se ménit. Bavila mé ta aktivita se SkraboSkama aby se na tu vystavu podivali jinym
pohledem.“ (anonymni zpétna vazba, student/ka ZS, 2024)

47



Reflexe 2
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Hypertenze (festival fotograf)

- mé nejvice zaujal asi ten zaCatek s tou Robertou Breitmore a taky to uplné poslednivideo na konci.
Kdybych mohla udélat to co udélala Lynn tak to udélam, protoZe chci zkusit, jestli by se ke mné lidé
chovali lip. Tfeba kdyZ to vyzkousis tak zjistis pro¢ se k tobé tvoji lidi chovayji tak jak chovaji. Jestli je to
kvali vzhledu, osobnosti, ndzorim nebo kviili tomu co o tobé lidé fikali. Nikdy tfeba nevis proé se za
tebou lidé otaceji na ulici. Jestli je to kvili hezky tvaricce obleceni nebo riizné dalsivéci a timhle
pokusem to mizes zjistit. (anonymni zpétna vazba, student/ka ZS, 2024)

Reflexe 3
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... Jinak vystava mi pfisla dobfe pojata, pusobylo to dost moderné myslim Ze tohle téma mohlo taky
dopadnout dost nudné. Jsem rdda Ze jsem na té vystavé byla, myslim si Ze bych tam sama neSla.
(anonymni zpétnd vazba, studentka ZS, 2024)
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Reflexe 4
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»INepochopil jsem Cinské kreslené filmy které tam byly. Celkové se mi to nelibylo. Tfeba nam tam
mohla lektorka vysvétlit co pfesné bylo mysleno témi videjemi. ,, (student ZS, 2024)

Reflexe 5
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»--. ObliCejich Al. Vystava se mi moc nelibila. Pfipadala mi zvlastni. Kresleni mé bavilo. Libila se mi
videa. Bavilo mé vybirani v kruhu. Celkové se mi vystava nelibila. Prijde mi to jako zbyteCné. Na
vystavu bych znovu uz neSel. Prislo mi to hodné levné udélané. Libilo se mi, Ze nékteré okna méla
folii. Neprijde mi to jako uméni. (student ZS, 2024)
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Reflexe 6
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»M8 osobné vystavy moc nebavi ale tahleta byla spiSe jedna z téch zajimavéjSich. ProtoZe jsme jen
nechodili a nekoukali na sochy nebo obrazy. Prochazely jsme tam napriklad takovéma tmavéma
mistnostma kde se promitaly videa. Celkové to bylo pro mé vice zabavné neZ jiné vystavy a myslim Ze si
z toho i vice odnesu. Celé téma osobnosti a v§e okolo tam bylo hezky pojato.“ (student/ka ZS, 2024)

Reflexe 7

re _mel yeotbn Jinalk Vs dy i vobral Jednn fot

JCHIOU'E\LO\ A V\dc( f I & fO{E’V!h Feq, T!? me bmb; (0 potoze
M sme  wmoll BYE renkivid (7 Lich JQI/H—;?L Mmﬂg
hd?/m!? Lalovpin u»,'i{ml/h 0 1£CC[/! F&?Wz'm.Ch [Swe 5hv,/
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»---. KaZdy si vybral jednu fotku ¢lovéka a udélal mu identitu. To mé bavilo, protoZe jsme mohli byt
kreativni. Z téch identit jsme udélali takovou vystavu. O téch fotkdch jsme chvili mluvili a pak jsme
si $li prohlédnout vystavu...“ (student/ka ZS, 2024)
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2.2.8 Osobni reflexe edukativniho programu

Prestoze témat se v hypertension23 objevilo hned nespocet a bylo tézké zvolit cestu
k navrhu programu, motiv identity zastitény americkou autorkou a jejim nadcasovym
projektem se vyjevil jako vhodné zvoleny. Leeson se identit¢ hojné vénuje napfi¢ svou
tvorbou a nebyla jedinou autorkou vystavy vénujici se danému tématu. Jelikoz
problematika nebyla pro studenty nepoznanou latkou, byli schopni reagovat,

argumentovat a zasadit jej do kontextu soucasné doby.

Zvolené médium a technika kresby se na prvni pohled mohlo jevit ponékud
trivialné, nicmén¢ zadani s diirazem na zdmérnou hravost dokéazalo studenty motivovat

natolik, Ze se v pfevazné vétsing piipadi dokazali pro tvorbu nadchnout.

Program navstévovaly rizné vékové kategorie od 11 do 19 let. Musim vSak
podotknout, ze vék mél velky vliv. Zatimco se star§imi studenty byl cely program velmi
pfijemny a bylo mozné s nimi vést dialogy plné promyslenych uvah vztahujicich se at’
k dilu nebo k soudobym souvislostem, mladsi Zaci, zejména 6. a 7. tfid, méli mnohokrat
tendence misty az netaktné karikovat zadani. V téchto ptipadech nezbyvalo nic jiného
nez, jak uvadi L. Kitzbergerova (2014, s. 61), vyrazné¢ provokativni vystup akceptovat

jako serio6zni postoj a na zaklad¢ toho s zaky o dile komunikovat.

Ptihodna by byla ptiprava doplitkového materialu, jez by bylo mozné nasledné

vyuZzit v hodinach vytvarné vychovy, a tim tak umocnit galerijni edukaci.

Realizace programu pro mé byla novou a velmi ptinosnou zkuSenosti béhem niz
jsem byla obohacena nejen o pedagogickou praxi v ramci galerijni edukace ale
10nazory bystrych studentl. Z vétSinovych reakci odchazejicich studentd i1 jejich
pedagogického doprovodu si myslim, Ze jsme ve spolupraci s kolegyni, zvladly pojmout
téma tak, aby dokazalo zaujmout svym tématem, diskusnimi prvky i hravou atmosférou,

ktera byla pfitomna po celou dobu programu.
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3 VYTVARNA CAST

Bez nazvu, 2024
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Pomémé dlouho jsem netusila, jak vytvarnou ¢ast uchopit. Jelikoz se prace
zabyva motivem alter ega ve vizudlnim umeéni, piemyslela jsem, jestli pracovat prave
stim. Nicmén¢ celd prace zapocala realizaci edukativniho programu, kdy mé
fascinovala variabilita praci, které v priabéhu vznikaly. Tudiz jsem pozdé&ji vyuzila to,
s ¢im jsme po celou dobu pracovali. A to uméle vygenerované portréty. Technika, jez
jsem zvolila (permanentni fix na eurofolii), je také velmi obdobna. Chtéla jsem v tvorbé
ponechat prithledné médium, jez by symbolizovalo vrstveni ¢i pomysiné filtry, které
jsou soucasti pti vytvaieni alter eg at’ uz v readlném ¢i virtudlnim prostoru. Klicové jsou
pro soubor vygenerované portréty neexistujicich lidi, které byly pouzity béhem
programu. Zatimco ale studenti neexistujicim tvafim vytvareli nové identity, ja jsem

formu uchopila pon¢kud jinym zplisobem.

Zamyslela jsem se nad tim, jakym principem vznikaji uméle vygenerované
portréty. Jsou ,seskladany pomoci algoritmli shromazd'ujicich data né&kde
ve virtualnim prostoru. Zvolila jsem tedy takovy postup, kdy jsem nekopirovala obrysy
daného portrétu ptimo, ale pouze jsem nahodné vybirala urcité linie, pootacela a hrala si
s portrétem. Tim vznikaly vSelijaké amorfni tvary, velmi tézko pifipominajici lidskou
bytost. Jde o takovou ,,védomé formdlni hru s umélou identitou, kdy ¢lovék nenahlizi
a ani nemiiZze nahliZet na ¢lov€ka v jeho komplexnosti a tou hrou se navraci k nécemu
autenticky lidskému. To, Ze si ¢loveék hraje ,,svévolné* s umélou identitou, projevuje
prirozenou lidskou kreativitu.” (Sedlak, 2024) A pravé hra, kterd se pribézné objevuje
v celé¢ zavéreCné praci, pro me¢ byla smérem, kterym jsem se chtéla vydat. Jednd se
o takovou hru s liniemi, které dodavaji portrétim jistou vrstvu, které formuji jejich

Hidentitu®.

Jelikoz zde nehraje velkou roli pravidelnost, kazdy z portréti je zpracovan

trochu jinak. Nékteré linie jsou velmi jednoduché, jiné jsou spletitéjsi. Nékolik

z portrétl je ohraniceno hustymi liniemi, které obklopuji vznikly obrys.
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3.1 Ukazka portrétii neexistujicich lidi

Bez nazvu, ukézka 2

Bez nazvu, ukazka 1

Bez ndazvu, ukazka 3

Bez nazvu, ukazka 4

Bez nazvu, ukazka 6

Bez nazvu, ukazka 5
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3.2 Mozné instalace
Vzhledem k tomu, ze samotnd realizace praci je pojata jednoduse, jejich
instalace/prezentace byla taktéz otazkou, ktera byla potieba fesit. Po konzultacich jsem

vyzkousela n¢kolik variant.

Prvni variantou byla instalace na zed, kdy by portréty v eurofoliich byly
poveéseny na Spendlikach. Divék by si tak mohl prohléhnout portréty v “kosilkach”
vSechny najednou. Nicméné¢ zamérem je zdUraznit hravost a umoznit divakovi
interaktivitu, kdy sdm muze identitu “formovat” posouvanim portrétu uvnitt folie ¢i
pohravanim si s jednotlivymi vrstvami. Nejsem si jista, zdali toto pojeti instalace, které

trochu pfipomind obrazy vystavené predevs§im k divani se, tuto hravost umoznuje.

€

Navrh instalace: Instalace na zdi 1 Navrh instalace: Instalace na zdi 2

Myslim, Ze takovéto uspofadani by na divdka mohlo pisobit pfili§ formalné.
Zaroven ve druhé instalaci, kdy jsem pouzila pouze portréty ohrani¢ené liniemi, se

vytraci ptivodni myslenka hry s liniemi a nepravidelnosti.

Dalsi variantou bylo vytvoireni nékolika vrstev k jednotlivym portrétim, které by

spolecné tvoftily jeden celek. Divak by tak mohl pfidavat ¢i ubirat jednotlivé “filtry”.
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Navrh instalace: vrstvy

Nakonec jsem se po konzultacich s docentem Sedlakem rozhodla pro dvé rtizné

varianty: nahodilé setazeni do desek, coz poukazuje na dnesni kulturu spojenou s Grady
9

13

a sbérem osobnich dat. Kazdy z nas je néjak ,,zaskatulkovany* v institu¢nim systému.!

Druhou variantou, kterou prezentuji jako finalni, je nahodilé rozprostiteni
na kancelafském stole postradajici fad. Jednotlivé tvare jsou na sob& navrstvené, divak
se jimi musi prohrabat, aby si je mohl jednotlivé prohlédnout. Instalace se tak stava vice
interaktivni. Zarovenl mi takovéto ,,uspofaddani“ pfipomina pomyslny cloud virtudlniho
svéta, ve kterém jsou uchovana veskerd data, fotografie, videa, informace, které

dobrovolné, nékdy vSak ne zcela védomé, sdilime v digitalni sféfe.

Instalace na stole

9 Viz video v pfiloze
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Instalace na stole

57



ZAVER

Bakalaiska prace zabyvajici se motivem alter ega v uméni pojimd pomeérné
hodn¢ namétt, které me¢ pfimély k hlubsimu zamysleni. Diky teoretické Casti jsem se
piiblizila k prohloubeni znalosti v oblastech, ke kterym bych se sama od sebe nedostala.
Napftiklad zaméteni se na fikéni svéty pro me€ bylo zajimavym obohacenim. Téma, které

jsem zvolila, je velmi Siroké a jisté by si zaslouzilo komplexné;jsi zpracovani.

Diky didaktické Casti jsem si uvédomila, vytvarna tvorba ¢i jakékoli jina forma
uméni umoziuje pozndni sebe sama skrze dilo. V prubéhu programu jsem to mohla
vidét na vlastni o¢i. Netvrdim, Ze vSichni studenti odchézeli s pocitem, Ze poznali sami
sebe, to by bylo ponckud posetilé. Nicméné jsem v pribéhu reflexe nad dilem postiehla

nckolik momentt, kdy se studenti pozastavili nad tim, co a pro¢ tam znazornili.

Ve vytvarné casti, u které trvalo pomérné dlouho, nez se vykrystalizovala
do findlni podoby, m¢ nejvice bavila hravost. Myslim, Ze alter ego, vyuZziti masek,
kostym1 ¢i ztvarnovani roli je pomérné hravou zalezitosti. Zaroven jsem si potvrdila, ze

ve své tvorbé preferuji nejednoznacnost nad doslovnosti.

Hrdlicka uvadi (2012, s. 73), ze velkou ¢ast naSeho svéta utvaii tvafe a hlasy,
aniz bychom si to uvédomovali ¢i o tom piremysleli. Jelikoz pravé to vnimame
auchovavame v paméti. Na té mySlence je kus pravdy, jelikoz interakce s okolnim
svétem v nas zanechava jist¢ dojmy a emoce, které formuje to, kym jsme. Jak jsem tak
nad timhle pfemyslela, uvédomila jsem si jednu zvlaStni véc. Za celou tu dobu, kdy
jsem pracovala s programem, pravidelné vidéla ty samé tvafe dokola a poté s nimi
pracovala i ve vytvarné Casti, jsem je zaCala vnimat, jako by patfili skutecnym lidem.

Podvédomé jsem jim pfifadila charakteristiky. Jejich vyrazy se mi vryly do paméti.
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