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Abstrakt

Tato bakalafskd prace se zamcfuje na srovnavaci analyzu kuratorskych
pristupti v sou¢asnych  narodnich galeriich v  Kazachstanu (Almaty Gallery)
a Ceské republice (Narodni galerie Praha). Cilem je zkoumat rtizné aspekty kuratorské
¢innosti, véetné vybéru a prezentace uméleckych dél, komunikace s umélci a publikem
a vlivu kulturnich a historickych kontexti na kuratorsky ptistup. Prace se snazi odhalit
podobnosti a rozdily mezi témito dvéma zemémi v oblasti uméleckého kuratorstvi

a analyzovat faktory, které formuji kurdtorska rozhodnuti.

V ramci vyzkumu jsou vyuzity rizné metody, jako je analyza literatury, studium
konkrétnich vystav a rozhovory s kuratory a dalSimi relevantnimi osobami z uméleckého
prostredi. Vysledky této prace by mély pfinést nové poznatky do oblasti kuratorské teorie
apraxe a pfispét k lepSimu porozuméni dynamiky uméleckého svéta v Kazachstanu

a Ceské republice.

Ocekava se, Ze srovnani kuratorskych ptistupii odhali zajimavé paralely a odliSnosti
v strategiich, trendech a vyvoji kuratorské praxe. Kulturni, historické a politické kontexty
obou zemi jsou ocekavany jako vyznamné faktory ovliviiujici rozhodnuti kuratort
a formujici uméleckou scénu. Hypotéza této prace predpoklada, ze porovnani téchto aspekta
povede k hlubSimu pochopeni dynamiky uméleckého prostfedi a umozni identifikovat

klicové trendy formujici soucasnou kuratorskou praxi.

Klicova slova: Kuratofi, galerie, vystavy, Kazachstan, Ceska republika, umélecka scéna,

Almaty Gallery, Narodni galerie Praha.



Abstract

This bachelor's thesis focuses on a comparative analysis of curatorial approaches
in contemporary national galleries in Kazakhstan (Almaty Gallery) and the Czech Republic
(National Gallery Prague). The aim is to examine various aspects of curatorial activity,
including the selection and presentation of artworks, communication with artists
and audiences, and the influence of cultural and historical contexts on the curatorial
approach. The work tries to reveal the similarities and differences between the two countries

in the field of art curation and to analyze the factors that shape curatorial decisions.

Various methods are used in the research, such as literature analysis, study of specific
exhibitions and interviews with curators and other relevant persons from the artistic
environment. The results of this work should bring new insights into the field of curatorial
theory and practice and contribute to a better understanding of the dynamics of the art world

in Kazakhstan and the Czech Republic.

A comparison of curatorial approaches is expected to reveal interesting parallels
and differences in strategies, trends and developments in curatorial practice. The cultural,
historical and political contexts of both countries are expected to be important factors
influencing curators' decisions and shaping the art scene. The hypothesis of this work
assumes that the comparison of these aspects will lead to a deeper understanding
of the dynamics of the artistic environment and will enable the identification of key trends

shaping current curatorial practice.

Keywords: Curators, galleries, exhibitions, Kazakhstan, Czech Republic, art scene, Almaty
Gallery, National Gallery Prague.
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Uvod

Umeélecké kuratorstvi je jednim z kli¢ovych prvki, které formuji zptsob, jakym je
uméni vnimano a prezentovano vefejnosti. Kuratofi hraji vyznamnou roli pfi vybéru
a uspotadani uméleckych dél, coz ovlivituje nejen navstévniky galerii, ale také umélce a Sirsi
kulturni prosttedi. V soucasném globalnim svété, kde dochazi k neustalému prolinani kultur
a myslenek, je zajimavé zkoumat, jak se kuradtorské ptistupy lisi mezi jednotlivymi zemémi

a jaké faktory tyto rozdily ovliviiuji.

Aktualni stav badani v oblasti kuratorstvi reflektuje Sirokou skalu ptistupii a perspektiv
od riznych autorii, ktefi se tématu vénuji. Napiiklad némecky obchodnik s uménim
a vydavatel Karsten Schubert navrhl rozsahlou definici moderniho kuratora, kterd zahrnuje
Sirokou Skalu profesiondlnich povinnosti, v€etné ochrany autenticity uméleckého projevu,
kulturnich ambici politikii, rozvoje muzei a vzdélavani publika. Kurator Hans Ulrich Obrist
zduraziuje roli kuratora jako prostfednika mezi uménim a vetejnosti, ktery umoznuje dialog
a reflexi, a tim pfispivd k hlub§imu porozuméni uméni. Ceskd umélecka krititka
Pachmanova se zabyvéa socialnimi a kulturnimi aspekty kuratorské prace, vcetné jejiho vlivu
na vybeér a interpretaci umeéleckych d¢l, a reflektuje osobni a profesni faktory, které ovliviuji
pristup kuratort. Tito autofi a jejich ptistupy ukazuji na Sirokou Skalu témat, kterymi se
kuratorska teorie a praxe zabyva. Zahrnuji interpretaci uméni, vztah mezi kurdtorem
a vefejnosti, kreativni a organizacni aspekty kuratorstvi a vliv kulturniho kontextu
na kuratorskou ¢innost. Jejich prace formuji zaklady soucasného pochopeni role kuratora

a ovlivnuji, jak se tato role vyviji v reakci na nové kulturni a spoleCenské vyzvy.

Tato bakalafska prace se zaméfuje na srovnavaci analyzu kuratorskych ptistupt
ve dvou narodnich galeriich: Almaty Gallery v Kazachstanu a Narodni galerii Praha v Ceské
republice. Vybér Almaty Gallery byl uskute¢nén z toho diivodu, protoZe je to jedina statni
galerie v Kazachstanu, kterd zaroven nabizi Sirokou Skdlu uméleckych dél od mistnich
i mezinarodnich umélcii. Narodni galerie Praha je nejvétsi statni galerie v Ceské republice,
ktera ma bohatou historii a nabizi Siroké spektrum uméleckych dél, ktera reprezentuji ceskou
1 svétovou uméleckou scénu. Ob¢ instituce pfedstavuji vyznamné kulturni body ve svych
zemich a jejich kuratorské strategie mohou nabidnout cenny pohled na rozdilné ptistupy

k prezentaci uméni.

V ramci této prace jsou zkoumdny riizné aspekty kuratorské Cinnosti, jako je vybér
a prezentace uméleckych dél, komunikace s umélci a publikem a vliv kulturnich
a historickych kontextii na kuratorsky pfistup. Srovnani téchto dvou instituci umozni odhalit

podobnosti a rozdily v jejich strategiich, trendech a vyvoji kuratorské praxe.
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Cilem prace je poskytnout hlubsi pochopeni dynamiky uméleckého prostiedi
v Kazachstanu a Ceské republice a identifikovat klicové faktory, které formuji kuratorska
rozhodnuti v téchto zemich. Vysledky této analyzy by mély ptinést nové poznatky do oblasti
kuratorské teorie a praxe a prispét k obohaceni odborné literatury o aktudlnich trendech

v kuratorstvi.

Struktura prace zahrnuje teoreticky ivod do kuratorské ¢innosti, analyzu soucasnych
vystav v obou galeriich, rozhovory s kuratory a dal§imi relevantnimi osobami z uméleckého
prosttedi a zavérecnou srovnavaci analyzu ziskanych dat. Tato komplexni metodologie
umozni vytvofit uceleny obraz o kuratorskych ptistupech v obou zemich a pfinese cenné

zaveéry pro dalsi vyzkum a praxi v oblasti uméleckého kuratorstvi.

Vybér tématu srovnavaci analyzy kuratorskych ptistupli ve dvou odliSnych narodnich
galeriich, Almaty Gallery v Kazachstdnu a Nérodni galerie Praha v Ceské republice, byl
motivovan nékolika faktory, které reflektuji jak osobni zdjem, tak SirSi akademické a kulturni
kontexty. Za prvé, kuratorstvi je oblasti, ktera m¢ dlouhodobé¢ fascinuje. Role kuratora jako
prostfednika mezi uméleckymi dily, umélci a publikem je klicova pro pochopeni a prezentaci
uméni. Vybér tohoto tématu mi umoziuje prozkoumat hlubsi vrstvy této discipliny a Iépe
porozumét tomu, jak kurdtorskd rozhodnuti ovliviiuji celkovy zazitek z uméleckych vystav.
Za druhé, srovnani kurdtorskych pfistupii ve dvou rtznych kulturnich a historickych
kontextech poskytuje jedine¢nou pitilezitost k odhaleni toho, jak rozdilné kulturni, politické
a historické faktory formuji umélecké praxe. Kazachstan a Ceska republika maji vyrazné
odlisné historické zkusenosti a kulturni tradice, coz mize vést k zajimavym a obohacujicim
rozdiliim a srovnanim. Zkoumani téchto rozdilti a podobnosti mtize prinést nové perspektivy

do oblasti kuratorstvi a nabidnout nové zpiisoby, jak pfistupovat k umélecké prezentaci.



Teoreticka ¢ast

1.Kuratofi a pojeti kuratorské prace

1.1 Historie kuratorské praxe a jeji vyvoj.

V této kapitole se zamétim na historicky vyvoj kuratorské praxe, jeji transformace
a klicové faktory, které formovaly soucasnou podobu role kuratora. Cilem je zkoumat, jak
se role kuratora postupné rozsitovala od spravy sbirek po organizaci vystav a interpretaci
uméni. Diraz je kladen na zmény v metodach prezentace uméni a na vliv avantgardnich
hnuti a novych uméleckych smérii na rozvoj kuratorské praxe. Dale se zaméfim na moderni
trendy v kuratorské praxi, véetné experimentalnich ptistupt a reflexe kuratorti na svou roli
v dneSnim uméleckém svété. Tento prehled je klicovy pro lepsi porozuméni soucasnym
rozhodnutim v oblasti kuratorské prace a identifikaci dlouhodobych trendii v této discipling.

Podle George (2017, s. 10—12) pojem ,,kurator poprvé zacal byt pouzivan v poloviné
14. stoleti s vyznamem ,,sluha®, ,,strazce* nebo ,,spravce®. V té dob¢ zacala byt bézna praxe
sbirdni riznych predmétii a vznikaly prvni sbirky v podobég kabinetl kuriozit, Kunstkammers
a Wunderkamerns. Tyto sbirky se postupné staly prvnimi muzei a role kuratort, kustoda
a fediteli muzei se uzce propojily. Primarni funkci kuratora v té dobé bylo spravovat
muzejni a jiné sbirky a zajistit jejich udrzeni a dostupnost pro vetejnost. Kuratofi méli
na starosti organizaci vystav a péci o artefakty, ackoliv tato role se od té doby vyvinula

a rozsitila do riznych oblasti uméni a kultury.

Podivejme se do historie vystav uméni. Rubantseva (2020) uvadi, ze do 17. stoleti se
vystavy zijicich umélct témét nekonaly. VétSina umélcil si najimala patrony, jejichz dila
byla lokalizovana a malo mobilni. Tato situace se zacala ve Francii ménit koncem 17. stoleti
otevienim Salonu v Kralovské malifské a sochaiské akademii. Salon byl prvni oficialni
instituci, kter4 vystavovala dila zijicich umélct a pravidelné aktualizovala sva vystavni dila.
Na Salonu byly zpoc¢atku nepravidelné vystavovany prace akademickych laureatt a ten tak
umoznoval se sezndmit rostouci vetejnost s nejnovéjSimi trendy v uméleckém svété.
V poloviné 18. stoleti byl vybér a umisténi dél Salonu sveéfen poroté, kterda méla
zodpovédnost za uspéch vystavy jak viici Akademii, tak viici vetejnosti. Tato porota, ktera
méla vyhradni pravomoc ve vybéru vystavenych uméleckych dél, se stala sttedem debat

a kritiky ze strany vetejnosti, zejména umélcti, jejichz prace nebyly vybrany.

Od 18. stoleti zacala prace kurdtora v muzeu zahrnovat stale vice funkci a aktivit.

Kromé tradi¢nich roli, jako je zachrana kulturniho dédictvi, vybér novych predmétii
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a uméleckych dé€l a organizace vystav, se role kuratorii rozsitila o dalsi dalezité ¢innosti.
Kuréatofi se stali kliCovymi postavami ve vyzkumné a vzdélavaci ¢innosti muzei. Provadéji
hlubsi studie a vyzkumy o sbirkach a uméleckych dilech, pfispivaji k publikacim
a kataloglim a organizuji vzdélavaci programy pro veiejnost. Tim ptispivaji k Sitfeni znalosti
a porozuméni umeéni a kulturniho dédictvi. Kuratofi také hraji roli v propagaci muzejnich
sbirek a uméleckych d¢l. Pomahaji s vytvarenim strategii pro prezentaci sbirek vetejnosti
a poradaji specialni vystavy, které predstavuji zajimavé a relevantni témata ¢i umélce (Obrist

2016, s. 29).

Nakonec je to pravé posledni aspekt, tedy role kuratora jako interpreta a facilitatora
uméni pro $irSi publikum, ktery definuje kuratorskou profesi, jak ji zndme dnes. Kurator se
stava kliCovym prostiednikem mezi uméleckymi dily a divéky, ktery ma schopnost
interpretovat, kontextualizovat a prezentovat uméni tak, aby bylo pfistupné a srozumitelné
pro raznorodé¢ publikum (Rubantseva 2020, s. 168—182.). Podle Glicensteina (2015, s. 31)
na konci 19. stoleti rostouci pocet obchodnikii s uménim a zvySeny zajem vefejnosti
umoznily nezavislym uméleckym hnutim ziskat vyznam bez nutnosti projit pies porotu
Salonu. Rok 1874 se stal pro impresionistické hnuti piilezitosti prezentovat své prace mimo
vliv Salonu a spojit umélce kolem spolecnych charakteristik, které si vybrali sami. Role
poroty Salonu jako ,,kolektivniho kuratora® se ukazala jako ptedehra k organizaci moderni
kuréatorské Cinnosti na biendle ¢i jinde, kde je nutnd neustdld interakce mezi kuratorem

a umélcem.

Modernistické kuratorské metody dle Pachmanové (2007), zakotvené v pozitivismu
19. stoleti, se zam¢etovaly na retrospektivni vystavy a systematické uspoiadani umeéleckych
dél. AvSak dnes kuratoii upiednostiuji experimentalni, interdisciplinarni ptistupy
s nekonven¢nim prostorovym uspofadadnim a vyuzitim novych médii. Tento trend otevira
cestu inovativnim piistupim, které zpochybnuji tradiéni normy a reflektuji soucasny
kulturni kontext. O’Neill (2007) ukazuje, Ze dalsi dilezity krok ve vzniku kuratorstvi nastal
na pocatku dvacéatého stoleti s nastupem avantgardy na uméleckou scénu. Vystavy
avantgardnich umélct predstavovaly kli€ovou etapu ve vyvoji vystavni ¢innosti, protoZe tato
uméleckd hnuti vyuzivala vystavy nejen k prezentaci svého uméni, ale také jako prostiedek
uméleckého vyjadieni. Avantgardni umélci, kritizujici ,,burzoazni umélecké instituce®, se

snazili narusit tradi¢ni formaty a design vystav.

Kromé€ zmén v metodach zobrazovani se dramaticky zménilo i samotné uméni. Nové
nefigurativni a konceptudlni sméry vyzadovaly nové formy vystav a také formulaci

myslenek umélct do obecnych interpretaci. Dalsi divody pro vzestup kuratorstvi souvisely
10



s rozvojem muzei jako instituci. Tyto zmény spocivaly v potiebé prezentovat nové sbirky
soucasného uméni nikoli v tradiénim muzejnim prostfedi, kde nebyl dostatek pfilezitosti
k vyrazu rGznych interpretaci vyznami a vystaveni vyznamnych dél (Safronov, 2019). Podle
Nicholase Seroty (2001, s. 84-85.) v 60. letech 20. stoleti vznikalo stale vice instituci
soucasného uméni mimo konven¢ni komer¢ni galerie a tradi¢ni muzea. Tyto instituce mély
podobu Kunsthallen, vystavnich instituci bez vlastnich sbirek, muzei moderniho uméni,
bienale nebo dokonce rezidenci umélct. Tyto noveé vznikajici instituce vSak maji tendenci
vzhlizet k avantgard¢ pocatku 20. stoleti a zarovenn byt kritické k mySlence
samoorganizovanych umélcii. Zda se, Ze ambivalentni vztah mezi umélci a kuratory (nebo
jejich historickymi ekvivalenty) byl vzdy turbulentni a mél kofeny v konfliktu, ale také

v doCasné spolupraci, stejn¢ jako ve vzdjemném obdivu (Glicenstein, 2015, s. 39.).

S rozvojem konceptualniho uméni, kde je vyznam klicovym prvkem, se cely kontext
uméleckého dila stava potencidlné uméleckym, coz miize zpochybnit tradi¢ni roli autora.
Safronov (2019, s. 76) poznamenava, Ze s timto vyvojem se autorstvi posouva od umélce
ke kuratorovi. Umélec, ktery byl diive povaZovan za tvilirce, se nyni stavd pouze jednim
z mnoha ¢lankti v procesu vytvareni uméleckého dila, ktery zahrnuje kuratora, galerii,
muzeum a trh s uménim. Tento vyvoj vede k novému propojeni mezi umélcem a veiejnosti,
které je slozitéjsi a méné ptimé. Miziano (2021, s. 13—14.) uvadi, ze ocekavany vznik
uvédomeélé kurdtorské praxe dozral v 60. a 70. letech 20. stoleti, kdy doslo k akumulaci
tehdejSiho uméleckého déni, zejména prostiednictvim vystav prvnich kurator v plném
smyslu tohoto slova. Snimek Haralda Szeemanna ,,When Relationships Take Shape®,
piedstaveny v roce 1969 v Berne Kunsthalle, je klicovym milnikem v historii moderniho
kuratorstvi, oznacujicim rozdéleni doby ,,pied* a ,,po*. Na této vystavé Szeemann sjednotil
umélce z celého svéta, ktefi se zamétovali na procedurdlni a socidlné interaktivni formy
prace, a prezentované exponaty byly spiSe vysledkem aktivity umélci nez nezavislymi dily.
Tim se proceduralita, nepfedvidatelnost a performativita staly soucésti vystavy. Tato faze
vyvoje kurétorstvi zahrnovala novy krok — supervizi, kde kurator nejen vybird umélecka
dila, ale vytvafii vlastni koncept a realizuje samostatné umélecké vyjadieni. Kuratorstvi se

tak postupné odd€luje od muzei a stava se nezavislou profesi.

V 80. letech 20. stoleti, jak zaznamenava O’Neill (2007, s. 7-8.), vznikly prvni
vzdelavaci programy vénované kurdtorstvi. V roce 1987 Centrum uméni Le Magasin
v Grenoblu zahajilo prvni evropsky kuratorsky vzdélavaci program pro absolventy, I'Ecole
du Magasin, ktery existuje dodnes. Ve stejném roce Whitney Independent Studies Program

pfejmenoval svou skupinu dé&jin uméni a muzeologie na Katedru kuratorskych a kritickych
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studii. Pravé v této dobé se kuratorskd praxe stala akademickou disciplinou i samostatnou
profesi. Skute¢ny rozkvéet kuratorstvi zacal v 90. letech 20. stoleti, kdy doslo k masivni
expanzi biendle v reakci na globalni trendy. Instituciondlni struktura biendle podpoftila
predstavu, ze kurator je kliCovou postavou v uméleckém svété, at’ uz jako zdroj inspirace
nebo dokonce geniality. S nedostatkem alternativnich narativii nebo vyrazné opozice se

kurator stal centralni postavou odpovédnou za tvorbu a zprosttedkovani uméni.

Na pocatku 21. stoleti se kuratorstvi stalo stale vice dynamickym a sebevédomym
oborem, ktery reflektuje svou vlastni praxi a hledd nové zplisoby, jak se piizpusobit
a reagovat na aktualni trendy a vyzvy v uméleckém svété, jak uvadi O’Neill (2007, s. 80.).
Jednim z kliCovych ryst soucasného vyvoje kuratorstvi je vnitini kritika a sebereflexe, ktera
se odehrava mezi samotnymi kuratory. Tato kritika a reflexe pomahaji kuratorim 1épe
porozumét jejich vlastni roli, odpovédnostem a moznostem v rdmci moderniho uméleckého
prumyslu. Tento trend se projevuje v rtiznych forméach, jako je tvorba specializovanych
kuratorskych Casopist, jako naptiklad ,,Manifesto soucasn¢ho kuratorstvi, ,,Exhibitionist*
a ,Journal of Curatorial Studies®, které slouzi jako platformy pro diskusi o aktudlnich
tématech a vyzvach v oboru kuratorstvi. Kromé toho se konaji konference, oteviené stoly
a jiné typy kuratorskych diskusi, které umoziuji kuratorim sdilet své nazory, zkuSenosti
a pristupy a rozvijet své profesni dovednosti a znalosti. Jednim z hlavnich smérti vyvoje
kuréatorské praxe v poslednich letech je také rostouci pozornost vénovand otdzkam

kuratorské etiky ve vztahu k institucim, vefejnosti a umélcim.

V zavéru lze konstatovat, ze role kuratora ma hluboké historické koteny, které sahaji
az do stiedoveku, kdy se termin zacal pouZzivat v souvislosti se spravou sbirek a uméleckych
de€l. Postupem casu se role kuratora vyvinula z jednoduché spravy sbirek do komplexniho
procesu tvorby vystav a interpretace umeni pro $ir$i publikum. Moderni kuratorska praxe se
stala multidimenziondlni a dynamickou oblasti, kterd se neustale vyviji a ptizpusobuje
aktudlnim trendim a vyzvam v uméleckém svété. Kuratofi dnes nejen organizuji vystavy
a péci o sbirky, ale také provad¢ji hlubsi vyzkumy, podileji se na vzdélavacich programech

a reflektuji svou roli a odpovédnost ve spolec¢nosti.

1.2 Pojeti kuratorské prace v kontextu uméni

Pojem ,kuratorskd prace* je termin, ktery v moderni spolecnosti nabyl nékolika

vyznamil a funkci v riznych oblastech ¢innosti. Definovani tohoto pojmu je naléhavym
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ukolem. V této Casti prace je ucinén pokus o systematizaci a analyzu ruznych piistupt

k definici pojmu ,.kurator®, o identifikaci jeho podstaty a vyznamu v modernim svéte.

Kuratorstvi se i pfes svilj nepopiratelny vyznam pro soucasné umeéni stalo pomérné
nedavno uznavanou profesionalni Cinnosti. Vzhledem k relativni novosti této oblasti
vyzkumu zastava jak kuratorska praxe, tak jeji teoretické zaklady nejasné. Rostouci pocet
diskusi o podstaté kuratorstvi, kterych se ucastni kuratofi, akademicti védci, kritici,
filozofové, galeristé, umélci a dalsi Gcastnici uméleckého pramyslu, potvrzuje dalezitost
teoretick¢ého chéapani kuréatorské Cinnosti jako synkretického fenoménu. (Shnajder, 2022,

5. 81-88.)

V poslednich desetiletich se stiraji hranice mezi kurdtorem, organizatorem,
administratorem,  historkkem uméni  (vyzkumnikem), krittkem a umélcem.
Pachmanova (2007) uvadi ,,JJak se reviduji tradi€ni metody déjepisu uméni, jak vznikaji
nove, vysostné interdisciplinarni humanitni obory (napt. vizualni studia), jak expanduji nové
technologie a samoziejmé také jak se méni vSednodenni realita spole¢nosti, proménuje se
1 povaha kuratorské profese. DnesSni kurator miZe byt absolventem humanitniho oboru,

umeélcem, hédonistou stejné jako politickym aktivistou (Pachmanova, 2007).

Na konci 90. let navrhl Karsten Schubert (2009) obsdhlou definici moderniho kuratora
a odvazn¢ poukéazal na riiznorodost jeho profesnich povinnosti. Podle této definice pokryva
role kuratora Sirokou Skalu oblasti. Kurator garantuje zachovani autenticity umélcova
projevu, realizuje kulturni ambice politikli, soukromymi dary pfispivd k rozvoji muzea
a rozSifovani jeho sbirky. Kromé toho laké sponzory, pficemz se snazi zachovat autonomii
svého ustavu, uspokojuje vzdélavaci potieby a touhu po zabavé ze strany publika. Kurator
tedy hraje roli diplomata, védce, ucitele, financniho kontrolora, oddané¢ho sluhy

a showmana.

Zamétime se na detailn¢j$i pfehled pojmi kurator a kuratorskd prace. Etymologie
slova ,.kurator* odvozuje jeho plivod z latinského slova ,,curare®, coz znamena ,,starat se
o néco* nebo ,,peCovat o néco* (Obrist, 2012, s. 204). Tato kotenova definice odrazi zakladni
povinnosti a funkce kuratora, ktery ma na starosti péci o sbirky umeéleckych dél, organizaci
vystav a v nékterych ptipadech také podporu umélct ¢i uméleckych projektii. Tento proces
je vztahového charakteru a miize mit také eticky rozmeér, protoZe kuratofi casto musi zvazit
rizné zajmy a hodnoty pii prezentaci uméni (Pachmanova, 2007). Celkové lze tedy fici,
ze kuratorska prace neni pouze o vybéru a prezentaci uméni, ale také o péci o n¢j, budovani

vztahli a komunikaci s publikem.
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Podle vykladového slovniku je kurdtor osobou, jejiz prace je starat se o véci, které jsou
ulozeny v muzeu (Oxford studijni slovnik, 2010). Zaroven je osobou, kterd ma na starosti
muzeum (Password, 1991). , Kurator muzea se zabyva predevsim uchovavanim uméleckych
dél, jejich vyzkumem a rozvojem sbirek a také potfadanim vystav, coz je jen jedna z jeho

povinnosti mezi Sirokou skélou jinych* (Rubantseva, 2020, s. 173).

7

Kurator se vnimd predev§im skrze organizaci a realizaci vystav. Tomas
Vanek (2009, s. 16) pfichdzi s novym terminem pro tuto pozici: KUKRFIL, coz znamena
kurétor-kritik-filosof. Idedlni KUKRFIL vyhledava nové piistupy v uméni doma i ve svéte,
porovnava, dokumentuje a kategorizuje. Je v kontaktu s umélci a dal§imi kukrtfily z ostatnich
zemi. PiSe a definuje, provokuje svymi ndzory a vytvari nové platformy. KUKRFIL ma takeé
tviiréi rozmér — ma smysl pro rekontextualizaci, hleda nové zptisoby prezentace a ma v sob¢

1jisté umélecké ambice.

Podle Hanse Ulricha Obrista (2012, s. 204) klicovym prvkem kuratorské prace zistava
to, co Fénéon vystizn€ popsal jako ,,most pro pé&si, ktery propojuje uméni s verejnosti. Tato
metafora zduraznuje dilezitost role kuratora jako prostfednika mezi uménim a divakem.
Kurator neni pouze organizatorem vystav ¢i sbératelem informaci, ale rovnéz interpretuje
a usnadnuje dialog, ktery umoziuje verejnosti ptistup k uméni. Timto zpiisobem kuratorska
prace nejen poskytuje prehled o uméleckém dile, ale také vytvari prostiedi pro interakei
a reflexi, ¢imz umoziuje SirSimu publiku budovat vlastni vztahy a porozuméni uméni.
Kurator tedy hraje klicovou roli ve vytvaieni mostu mezi uménim a divakem, ktery

podnécuje prohlubovani znalosti, rozvoj kritického mysleni a tvorbu osobnich interpretaci.

Kurator by mél ,iniciovat dialog mezi uméleckym a neuméleckym
svétem” (Pachmanova, 2007, str. 128). Pachmanové (2007) poukazuje na to, ze i kdyz byla
kuratorskd prace tradi€né prezentovdna jako objektivni a objektivizujici, je nutné uznat,
7e postoje kuratora k uméleckym diliim, jeho interpretace a jejich umisténi do prostoru,
volba témat a problémi, stejné jako vybér umélcti pro vystavy, maji velky vyznam. Tyto
aspekty nejen odrazeji jeho profesionalni dovednosti, ale také jeho osobni vlastnosti. V¢k,
pohlavi, kulturni a socidlni pozadi, osobni historie a profesni uspéchy ¢i netspechy kuratora
ovlivituji jeho pfistup k praci. Vybér a interpretace uméleckych dél navic ovliviiuji
individualni preference, a dokonce i urcité kolektivni ideologie, 1 kdyZ se miiZze jednat
o vyjadreni antiideologie. Podle Kesnera (2000, str. 226) je dulezité si uvédomit, ze hlavnim
smyslem kuratorské prace je usnadnéni prozitku, ne vSak diktovani jeho podoby ¢i obsahu.
Tento pfistup zdiraziuje dilezitost umoznit divakiim individudlni vnimani a interpretaci

uméleckych dél, spiSe nez je omezovat ¢i jim vnucovat ur€ity vyklad. Je to spiSe o vytvafeni
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prostoru pro dialog mezi uméleckym dilem a jeho divikem nez o jednostranném podavani

hotovych odpovédi.

Dalsi pojeti kuratorské prace popisuje kuratorka Sylvie Fortin. Kuratorstvi je
predevsim ,,ukol vyjadieni, uvadi Sylvie Fortin (White (ed.), 1996, s. 161). Ukolem
kuratora je podle tohoto pohledu nejen ukazovat a otevirat cestu, ale také dat svym napadim
hmotnou podobu. Odhalenim formalnich, vizuélnich, imaginarnich a poetickych vztaht
mezi uméleckymi dily kurator sdili néco subjektivniho s ostatnimi. Jeho prace presahuje
pouhé vysvétleni koncepEniho zdméru a zahrnuje také posvéceni, repatriaci, editaci a tkani
vizualnich ,textt*. Kurator tak boura tradi¢ni a zjevné souvislosti mezi objekty a misto toho

vvvvv

k obohaceni a prohloubeni vniméani uméni.

Podle Sevéikové (2010, s. 645) ma kurator iroké spektrum ukoli, které presahuji
pouhé poskytovani informaci. Kurator nejen vytvaii kritéria, ktera usnadnuji piistup
vetejnosti k uméleckému dilu, ale také ma moznost dopliovat a shrnovat informace, které
by divakovi mohly uniknout. Jeho ulohou je otevirat nové pohledy a interpretace, které
umoziuji divdkovi hloub¢ji porozumét uméleckému dilu. Kurdtor mize pro umélce
piedstavovat dalezitého diskusniho partnera, ktery jim pomaha nalézt nové ptistupy k jejich
tvorbé. Diilezitou soucasti kuratorské prace je také aktivni publikovani a komentovani déni
na umélecké scéné. Tim kurator pomaha budovat divéru vetejnosti v umélecky projev,
1kdyz tento mize byt nékdy obtizn¢ srozumitelny. Kurator tak funguje jako prostiednik
mezi umélci a vefejnosti, pfinasejici nové perspektivy a souvislosti pro uméleckou tvorbu

a umoznujici hlubsi porozuméni uméleckym diltim.

Z vyse uvedeného miizeme poznamenat, ze kuratorstvi neni pouze o technické strance
organizace vystav a péci o umélecka dila. Je to také o vytvareni prostoru pro interakci mezi
uménim a divakem, o podnécovani diskuse a novych pohledi na umélecka dila. Kurétor
hraje roli interpreta, ktery pomahd divakiim porozumét uméleckému vyrazu a kontextu.
Timto zpisobem kurator nejen obohacuje kulturni prostiedi, ale také podnécuje rozvoj
kritick¢ého mysleni ve spole€nosti a pfispiva k SirSimu porozuméni a ocenéni uméni. Je
dilezité uvadét rizné definice kuratorstvi, protoze ty Casto odraZeji rozdilné teoretické
ptistupy a praktické metody. Tyto definice také ukazuji, jak se role kuratort vyviji
ve spolecnosti. Tato variabilita miZe mit vliv na to, jak kuratofi vybiraji, prezentuji
a interpretuji sbirky. Zptsob, jakym chapeme roli kuratora, také ovliviiuje vybér ti¢astnikti

vyzkumu a analyzu dat.
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1.3 Identifikace kli¢ovych teoretickych pristupii v kuratorské praxi.

Kuréatorstvi jako disciplina se neomezuje pouze na organizaci a prezentaci uméleckych
dél, ale zahrnuje Siroké spektrum teoretickych pfistupt, které formuji a ovliviuji kazdou
vystavu. Tato kapitola se zaméfuje na identifikaci klicovych teoretickych ramu, které

kuratoti pouzivaji ke konceptualizaci a interpretaci uméleckych dél.

Simon Sheikh (2019) rozliSuje mezi dvéma typy vyzkumné ¢innosti: prvni je zaméten
na sbér, systematizaci a prezentaci informaci, podobné jako v praci novinare, zatimco
druhym typem je samotny védecky vyzkum, ktery zahrnuje formulaci hypotéz a jejich
testovani, jak je obvyklé v ptirodnich védach. Zatimco prvni typ vyzkumu, tedy kuratorsky
vyzkum v tradi¢nim smyslu, je nezbytny pro kazdou vystavu, druhy typ, pokud existuje, je
vlastni jen malokomu. V bézném chépani jsou vystavy spiSe prohlasenim nez tezi, které je

tfeba dokazat nebo vyvratit.

vvvvvv

koncept a myslenku vystavy, ktera ziistava v zakulisi. Kuratorsky vyzkum, oznacovany jako
prvni etapa piipravy vystavy, zahrnuje sbér sociokulturnich informaci, identifikaci
souvislosti, vytvoieni autorského textu a osobni kontakt s umélci. Pfipravovana vystava neni
statickym produktem, ale dilem, které se aktualizuje v dialogu s divaky. Kuratorsky vyzkum
tak kulminuje ve vytvoreni vystavy, kterd nekonci, ale se dale rozviji prostfednictvim

interpretace a dialogu s publikem.

Kuratorstvi je tedy vyzkumna cinnost, ale mizeme hovofit o jeji specifické
metodologii? Donald Preziosi (2019 s. 16) definuje kuratorstvi jako ,.tviir¢i ¢innost, ktera
vyuziva znalosti o svété k potvrzeni a pfeméné svéta®. Identifikuje 3 dimenze kuratorské
praxe: 1) forma dramaturgické dovednosti nebo fizeni objektil v prostoru a Case, 2) praxe
orchestrace, 3) rétoricka praxe, uméni presvédc¢ovani (Ibid, 2019, s. 18). Podle Tomasa
Nicolasa (2019, s. 19-28) lze tak kuratorstvi chapat jako praxi historiografie, ktera se stara
o vytvafeni, spravu a artikulaci toho, co ma byt odhaleno a zaznamenano, stejné jako to, co
ma byt zapomenuto nebo skryto. Kuratorska ¢innost je metodou, jak dostat do popiedi skryté
zakladni predpoklady a pfesvédceni o socidlnich a kulturnich realitdich — o tom, co je tradi¢né

zobrazovano a postulovano, jako by to byla skute¢na fakta a socialni pravdy.

Friis Hansen (2001) systematizoval metody kuratorstvi nasledovné: prvnim krokem je

proces sbéru obrazkl, ktery zafina vyhleddvanim v databazich. Nasleduje skenovani
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a oznac¢ovani snimkdl, organizace a sprava dat a zaznam predbéznych interpretaci. Jakmile
jsou obrazy shromazdény, dochazi ke zkoumani ptibehu a ilustraci, véetné hledani kritické
zpétné vazby, chronologické analyzy napii¢ obrazy a zpétné chronologické analyzy umélce
a kvalitativnich pozorovani. Nasleduje tematickd konceptualizace vystavy myslenek, ktera
zahrnuje analyzu apriornich témat a zkoumdni novych myslenek. Vybér konkrétnich
ilustraci probiha prostfednictvim vybéru pro psani vyzkumu, vybéru vystav a designu
vystavy pro kazdé téma, stejné jako akademického psani béhem procesu kuratorstvi,
zohlednéni estetiky a sociokulturnich poselstvi exponatli a vybér bodl zastaveni. Nasleduje
sladéni ilustraci s kontextem, véetn¢ konzultaci s literaturou, vybéru citatd a formulovani
myslenek. Proces zavrsuje strategické usporadani ilustraci, které zahrnuje umisténi obrazka
a textu, prezentaci dat a zvazeni datovych omezeni a ndhradnich feSeni. V samotném zavéru

jsou ilustrace a témata interpretovana s ptihlédnutim k vlivu Zanru a publika.

Z vySe uvedeného vyplyva, Ze kurétorstvi neni jen o shromazd’'ovani a prezentaci
informaci. Kurator je spiSe jako badatel, ktery formuluje myslenky, testuje je
prostfednictvim vystav a interpretuje vysledky. Jeho prace zahrnuje nejen technické
dovednosti v organizaci prostoru a casu, ale i uméni komunikace a ptesvédCovani. Kurator
tedy nejenom pomaha divakiim porozumét uméleckému dilu, ale také reflektuje a analyzuje

sociokulturni realitu a ptispiva k vytvareni a zachovani kulturni paméti.

1.4 Vymezeni pojmu umélecka scéna

Tato kapitola se zaméfi na to, co hraje klicovou roli v porozuméni a analyze
uméni — na uméleckou scénu. Pojem ,,uméleckd scéna” zahrnuje dvé slozky: ,,uméni*
a ,,scéna®, proto je potieba uvést definice kazdou oddélené. Podle Weitze (2010) existuje
rozdil mezi ,,otevienymi“ a ,uzavienymi“ pojmy. Uzaviené pojmy maji konstantni
podminky uziti, které lze definovat na zdklad€ nutnych a postacujicich podminek. Naopak

oteviené pojmy maji proménlivé podminky uziti, které nelze definitivné vymezit.

Zacneme pojmem ,,uméni*. Obsah pojmu se podle Weitze (2010) neustale méni, aby
bylo mozné zahrnout nové inovativni piipady uméleckych dél. To znamend, Ze zména
rozsahu pojmu ,,uméni‘ ovliviiuje 1 jeho obsah. Weitz (2010) tvrdi, Ze proménlivost obsahu
pojmu ,,uméni“ je v rozporu s moznosti stanoveni pevnych kritérii pro jeho uZiti, protoze

dynamika uméni a neustalé nové tvorby ¢ini nalezeni takovych kritérii logicky nemoznym.
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Charles Batteux (1997) v jednom ze svych prvnich dél nazvaném ,,.Les Beaux Arts
reduits @ un méme principe* (Krdsnd uméni sniZzena na jeden princip) tvrdil, Ze spole¢nym
prvkem riznych uméleckych ¢innosti je jejich schopnost napodobovat krasu ptirody. George
Dickie je nejznaméjsim piredstavitelem proceduralniho pfistupu k definici uméni a je zndm
pro svou instituciondIni definici uméni. Podle této definice je uméleckym dilem (1) artefakt,
(2) kterému byl na zékladé souboru jeho aspektli udélen status kandidata na ohodnoceni
nékterou osobou, nebo skupinou osob rozhodujicich v zastoupeni konkrétni socidlni

instituce (Dickie, 1971, str. 101).

Jerrold Levinson (2010) argumentuje, Ze objekt se stava uméleckym dilem, pokud byl
vytvofen s umyslem byt vniman v jakémkoli zplsobu, ktery byl adekvatné vniman
uz existujicimi umeéleckymi dily. Tento pfistup k definici uméni zdlraziuje nejen zdmér
autora, ale také interakci dila s existujici uméleckou tradici a jeho schopnost piispét

k estetické zkuSenosti divaka v souladu s historickymi ocekavanimi a standardy.

Druhy pojem je pojem ,,scéna*. Podle vykladového slovniku je ,,scéna* misto, kde se

W v

déje néco skutecného nebo imaginarniho (Password, 1991).

Pro sociologa Pascala Gielena (2011) pfedstavuje scéna vyznamnou a funk¢éni soucast
soucasné sitové spolecnosti, coz podle néj zaslouzi seriozni vyzkum. Gielen vidi scénu jako
prostiedi, kde se setkavaji rizné kreativni prvky a kde vznika prostor pro inovaci a projev
kreativity. Nicméné varuje pred moznosti, ze uspéch kreativniho primyslu muize vést
k vykofistovani kreativni scény a omezeni jeji svobody. KdyzZ se na misté s vysokou socialni
hustotou a mobilitou soustfedi rizné instituce a podniky jako experimentdlni divadla,
mezinarodni tanecni Skoly, alternativni kina a restaurace, vysledkem mize byt vznik zivé
umélecké scény, kterd je zarovein mistem setkdvani a vymény myslenek. Akce jako bienale
a budovy jako Kunsthalle nebo muzeum skute¢né ptredstavuji idealni polovetfejna mista
pro umé¢leckou scénu a Sifeni kreativnich nédpadii. Tyto instituce vytvareji konkrétni
infrastrukturu pro uméleckou scénu a zviditeliuji ji, preméinuji neviditelnou scénu
na viditelnou. Timto zplGsobem se uméleckd scéna stadva stabilni tvarci sférou,
zprostiedkovanou betonovou infrastrukturou téchto instituci. Pracovni etika v tomto
prostiedi zahrnuje nepfetrZité tviir¢i nadSeni a posiluje mladé talenty, zatimco zavazek

vvvvvv

a ducha umélecké scény.
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Podle eseje ,,The Logic of Scenes vytvarnika a spisovatele Davida Burrowa (2010),
ktera byla publikovana v knize ,,.Deleuze and Contemporary Art®, jsou umélecké scény

13
1

vnimény jako ,.distribuce prezentaci®, kde se uméleckd aktivita projevuje skrze setkani
a artikulaci. V této definici nejsou umélecké scény chapany jako profesionalni site, ale spise
jako neformalni prezentace udalosti, odliSujici se od formalnich organizaci uméni. Tyto
scény jsou formovany svou lokalni a specifickou povahou a nemaji zddné piesné¢ definované
rozméry ani konkrétni trvani. Tento pohled zdlraziuje flexibilitu a dynamiku uméleckych

scén a jejich schopnost vytvaret nové a necekané prostory pro prezentaci a interakci.

Josef Koval¢ik a Max Ryyndnen (2018) popisuji umélecké scény jako mista spojeni
umélct a jejich dé€l, ale také jako prostiedi, ktera formuji samotné umélce. Ukazuji to
na piikladech umélct jako Picasso, narozeného ve Spanélsku, ale proslulého na patizské
umélecké scéné, nebo Marina Abramovié, vychazejici z experimentalni balkanské umeélecké
scény. Timto spojenim umélct s urcitymi uméleckymi scénami naznacuji, ze tato prostiedi
hraji v tvorbé umélcii dilezitou roli. Kovalcik a Ryyndnen (2018) rovnéz zdiraziuji
ucastniky umeéleckych scén, mezi né€z patii umélci, kuratoti, galeristé, kritici, mediatofi,
pracovnici muzei a sbératelé, piicemz Casto dochazi k tomu, ze jednotlivci zastavaji vice roli
soucasné. Argumentuji, ze vSichni ucastnici jsou si v jistém smyslu navzdjem védomi

a navzajem se ovliviuji.

V zavéru lze konstatovat, Ze uméleckd scéna je dulezitym prostfedim pro umélce,
kuratory a dalsi aktéry uméleckého svéta. Tento dynamicky prostor podporuje inovaci,
setkavani a interakci, coz vede k formovani umeéni a kulturniho diskurzu. Spole¢né¢ ucastnici
umeéleckych scén tvofi komplexni a interdisciplinarni prostiedi, které obohacuje kulturni

zivot a podporuje tvorbu a sdileni uméni.

2. Soucasné kuratorské pristupy v Kazachstanu. Almaty Gallery
2.1 Almaty Gallery

Tato kapitola poskytne struény piehled historického vyvoje uméni v Kazachstanu
od konce 19. stoleti po soucasnost. Pfedstavi transformaci umélecké scény béhem sovétské
éry a jeji orientaci na ruskou Skolu, a také nastup etnické sebeidentifikace a novych forem
vyjaddieni po rozpadu Sovétského svazu. Druhd cast kapitoly bude zaméfena prave

na Almaty Gallery.

Zacneme historickém vyvojem. Abashin (2009, s. 3) piSe, ze koncem 19. a za¢atkem

20. stoleti se stfedoasijska spole¢nost, zaclenéna do Ruského impéria, zacala nofit do prvka
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sekularni a evropské kultury, které do regionu pronikly diky ruské spravé a ptitomnosti rusky
mluviciho obyvatelstva. V této dob¢ se zacalo rozvijet svétské skolstvi, mistni formy divadla
a literatury, stejné jako nové mody, vkus a své€tonazory. Profesiondlni uméni v Kazachstanu
bylo po celou dobu své existence orientovano na rusko-evropskou skolu, i kdyz veskeré
informace vstupujici do regionu prochdzely sovétskou cenzurou, kterd v oblasti uméni
a kazdodenniho Zivota ukladala standardy spole¢né pro cely Sovétsky svaz. V roce 1925
vznikla Kazasskd ASSR (KazaSska Autonomni Sovétskd Socialistickd Republika), ktera
byla soucasti RSFSR (Ruskéa Sovétska Federativni Socialistickd Republika). V roce 1936
byl Kazasské ASSR udélen status svazové republiky s nazvem KazaSskd sovétska
socialistickd republika. V této dobé zapocalo vytvarné uméni Kazachstanu poprvé svou

vvvvvv

kazaSského lidu a rozmanitost malebnych obrazii kaza$ské ptirody (Abashin, 2009).

Na konci tticatych let 20. stoleti byli na ptikaz Stalina do Kazachstanu deportovani
zastupci riznych ndrodl SSSR. V tomto obdobi se v Kazachstanu, zejména v Almaty,
rozvinulo mezinarodni tviirci prosttedi spojujici umélce s odbornym vzdélanim 1 ty, ktefi se
na svou tvirci drahu teprve piipravovali, jako jsou A. Kasteev nebo A. Ismailov. Intenzivni
rozvoj tvur¢ich a organizacnich procest vSak narusila valka. Béhem Velké vlastenecké valky
se Alma-Ata na ¢ty roky stala hlavnim kulturnim méstem Sovétského svazu. Na podzim
roku 1941 sem byly evakuovany desitky strategicky dualezitych velkych podnikd,
akademickych a vyzkumnych center, riznych instituci a skol (TV kanal Inter, [online],
2010). Zaroven, jak poznamenava Li (2006), bylo do Kazachstanu evakuovano vice nez sto
slavnych umélcii z Moskvy, Leningradu, Charkova a Kyjeva. VSichni se aktivné zapojili
do kreativniho prostedi oblasti. Rada z nich za¢ala ugit na mistnich $kolach, coZ vyrazné

zvysilo trovenl uméleckého skolstvi v regionu.

Béhem druhé svétové valky se Svaz uméleil spolu se spisovateli aktivné podilel
na tvorbé plakéti a propagandistickych kampani zaméfenych na boj s nepfitelem a feSeni
ekonomickych probléml v tylu (Oficidlni webova stranka Unie umélci Republiky
Kazachstan [online], 2024). Kazasska statni umélecka galerie pofadala putovni vystavy
v nemocnicich, ndborovych stiediscich Kazvoenkomatu, v Domé distojnikli a Divadle
opery a baletu. Umélci navstévovali ranéné v nemocnicich a potadali malé vystavy piimo
v nemocnicich. Témét kazdy mésic se oteviraly vystavy doprovazené diskusemi o misté
uméni ve spolecnosti, ale i o odbornych problémech, jako je role barev a designu

ve vytvarném umeéni.
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V 80.-90. letech 20. stoleti nastalo obdobi, kdy fenomén etnické sebeidentifikace
dosahl nejvyssi aktudlnosti a expresivity ve vytvarném uméni Kazachstdnu, vzhledem
k soucasné politické a spolecenské situaci. Lapenko (2011) poznamenava, ze stejné jako
mnoho jinych postkomunistickych republik, i Kazachstan celil na pocatku 90. let problému
definovani nové statni ideologie. Rozpad Sovétského svazu a destrukci sovétské minulosti
provazela masova dezorientace a ztrata identity, a to jak na Grovni jednotlivce, tak na irovni

celé spolecnosti.

V roce 1991 byl ptijat Ustavni zdkon o nezavislosti Republiky Kazachstan, ktery
znamenal zacatek pfechodu k zasadnim reformam a transformacim trhu. Od nezavislosti
Kazachstan hostil fadu kulturnich akci zamétenych na oZiveni narodni kazaSské kultury
a také na posileni kazasského narodniho védomi a identity. Proto se v kazaSském vytvarném
umeéni, jak popisuje Itemgenova (2014), Casto pouzivaji etnické symbolické a ,.tengrijské*
prvky ritualu, ale také ptirodni motivy charakteristické pro mistni stepni rozlohy, modlitebni
koberecky, hudebni néstroje a dalsi atributy. Dtlezitym aspektem v tvorbé umélct je
rekonstrukce mechanismu pienosu kulturné vyznamnych informaci, nikoli vSak ptimou, ale
spiSe symbolickou formou prostfednictvim vytvarnych a plastickych forem uméni, filmu
a soucasn¢ho umeéni. Tyto metody vizualizace a aktualizace tradi¢nich etnokulturnich koda
pomahaji uchovavat a predavat kulturni dédictvi a dodavaji mu moderni a vyhledavané

vnimani.

V zavéru je nutno fict, ze kazachstanska kultura a uméni jsou vysledkem slozité
historie, ktera zahrnuje vlivy islamu, ruského impéria a sovétské éry. Vyvoj uméleckého
prostiedi byl ovlivnén politickymi a spoleCenskymi zménami, které probihaly v pribéhu

staleti.

V této Casti prejdeme pravé k Almaty Gallery. Almaty Gallery je prvni statni umélecka
galerie, ktera byla oteviena 1. prosince 2018 v Almaty. Je to umélecky prostor zaméteny
na popularizaci uméni prostfednictvim skupinovych 1 individudlnich vystav, které
predstavuji dila umélct z Kazachstanu i zahrani¢i. Cilem galerie je objevovat nova umélecka
jména a nové aspekty soucasného uméni, zejména umoznit mladym talentim vstup
na uméleckou scénu. Kromé pofadani vystav se galerie vénuje vzdélavacim aktivitdm, jako
jsou lekce malby, mistrovské kurzy a predndsky o déjinach uméni. Soucasti ¢innosti galerie
je také prodej obrazil, dekorativniho a uzitého umeéni, Sperkli a suvenyri. ,,Almaty Gallery*
planuje budouci spolupraci s kaza§skymi umélci s cilem podpofit jejich pfitomnost
na mezinarodni umélecké scéné. V dlouhodobém planu je také vytvoteni vlastni umélecké

sbirky, ktera bude zahrnovat dila jak kazasskych, tak zahrani¢nich umélct a socharii. Galerie
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momentalné nema stalou expozici, ale jejim cilem je vytvofit stabilni umélecky fond, ktery

bude reprezentovat bohatstvi a rozmanitost sou¢asného umeni.

2.2 Klicové vystavy a projekty v galerii Almaty Gallery v letech 2022-2024

V galerii Almaty se v letech 2022—2024 konala fada vystav, které se staly vyznamnymi
udalostmi v kulturnim zivoté Kazachstanu. Kazda z nich odrazi rozmanitost a bohatstvi
mistniho uméni a je vénovana také dilezitym datim a udélostem v zivoté vyznamnych
umeélct a basnikd. Rozmanitost témat a technik prezentovanych na téchto vystavach otevira
navstévniklim svét jedine¢nych ndpadii a kreativnich fesSeni a také jim umoziuje ponofit se

do hlubin kulturniho dédictvi Kazachstanu.

Jednou z téchto vystav byla vystava slavného tureckého umélce Ismaila Adjara

13!

LPamet*' . Adjar, ktery studoval na Marmarské univerzité vytvarnych uméni v Istanbulu, je
znamy svymi hyperrealistickymi dily, které posouvaji realismus na dalsi uroven. Vystava
nejen zobrazovala fyzické artefakty a pamatky, ale také vypravéla piibeéhy a vzpominky
spojené s tureckou historii. Adjar se prostiednictvim svého uméni pokusil zachytit dusi
a podstatu tureckého naroda a jeho cestu skrze ¢as. Hyperrealistické malby a sochy, které
Adjar predstavil na vystave, vytvaiely dojem, ze se divak ocitl ptfimo uprostied historickych
udalosti a emoci, které formovaly tureckou kulturu. Kazdy detail, kazda barva a stin v dilech
Adjara ozivovaly minulost a umoznovaly navstévniklim prozivat ptibehy tureckého lidu jako

by se odehravaly pifimo pted jejich oCima.

Dalsi vyznamnd vystava s nazvem ,,Sam se viemi*? predstavila vystavu absolventi
Kazas$ské narodni akademie uméni pojmenované po Zhurgenovovi a Institutu vytvarné
vychovy Kazasské ndrodni pedagogické univerzity pojmenované po Abayovi. Mladi umélci,
absolventi dilny Georgy Khalansky, se spojili do tviir¢i skupiny, jejiZ dila spolu vypadaji
harmonicky. Vystava zahrnovala hravé piibehy o lasce a mladi od Bakhtiyara Smagulova,
surrealisticka zatiSi a Zenské portréty od Makhabbat Sagynyk, stejné jako jasna a inspirativni
dila Evgenia Kulagina. Celkové vystava ,,Sdm se vSemi“ poskytla komplexni pohled

na riznorodé talenty mladych umélci v Kazachstdnu a jejich schopnost spojit se

! Almaty Gallery [@almaty.gallery]. “Pamét”. Dostupné z:
https://www.instagram.com/p/C3Uwijf1ifc8/?img_index=2

2 Almaty Gallery [@almaty.gallery]. ,Sdm se vséemi”. Dostupné z:
https://www.instagram.com/p/Cz_cV19iUgN/?img_index=2
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do jednotného vytvarného prostfedi. Byla to inspirativni udalost, ktera nejen predstavila

jejich praci vetejnosti, ale také podtrhla dilezitost podpory a povzbuzeni mladych tvirct.

V predvecer 90. vyro¢i Svazu umélcti predstavila galerie Almaty vystavu ,,Z Gruzie
s laskou*?, zahrnujici 90 d&l 70 slavnych gruzinskych umélci, jako jsou Zurab Gabunia, Zaal
Bachanashvili, Dzhemal Kukhalashvili, Sergo Kanchadze, Gogi Lazarashvili a dalsi.
Soucasna gruzinska malba zde ptfedstavend poukazuje na multidisciplinarni pfistup, ktery
zahrnuje ruzné styly, techniky a témata. Tato rozmanitost nuti divaka premyslet o $ifi
a hloubce lidskych zkuSenosti, zarovenl upozoriiuje na silu uméni piekonavat hranice
a bariéry, at’ uz jsou kulturni, jazykové nebo politické. Vystava tak ptinesla dalezity kulturni
ptispévek, ktery oslavoval bohatstvi gruzinského uméleckého dédictvi a jeho schopnost
inspirovat a spojovat lidi napfi¢ riznymi kulturami a kontexty. Byla to nejen pfilezitost
k prozkoumani uméleckého talentu Gruzie, ale také k hlub§imu porozuméni vyznamu uméni

ve spoleCnosti a jeho schopnosti propojovat a obohacovat lidské Zivoty.

Galerie Almaty spoletné se spolecnosti Art-Expo piedstavila vystavu ,,Klimt
a Schiele. Zlato secese™*, vénovanou dvéma velkym rakouskym umélcim — Gustavu
Klimtovi a Egonu Schielemu. Klimt, jeden ze zakladateli videiiské secese, a Schiele,
okazaly a kontroverzni expresionista, byli nejen kolegové, ale i pratelé. Vystava
predstavovala vice nez 60 gicleovych reprodukci obrazli, které dokonale reflektovaly
jedinecny styl kazdého z téchto mistra. Klimttiv ikonicky symbolismus a dekorativni prvky
se setkaly s Schieleho intenzivnim expresionismem a ostrou emociondlni silou. Tato
kombinace umoznila divakiim ponofit se do bohatého estetického svéta videniského uméni

na prelomu 19. a 20. stoleti.

,Unikéatni paleta podzimu‘> je vystava vénovand 75. vyro¢i umélce Khamzy
Kikimova, predstavitele Skoly realismu. Vystava zahrnovala asi 40 obrazii, pfedev§im krajin
a portrétl, které se vyznacovaly upfimnosti a emocionalitou. Kikimov ve svém uméni
zdUrazituje vyznam citu, ktery se projevuje v jeho schopnosti spojit jednoduchost

a tajemnost. Jeho dila se vyznacuji otevienosti, upfimnosti a hlubokym emocionalnim

3 Almaty Gallery [@almaty.gallery]. ,,Z Gruzie s ldskou “. Dostupné z:
https://www.instagram.com/p/CyfvC_Rtgkm/?img_index=2

4 Almaty Gallery [@almaty.gallery]. , Klimt a Schiele. Zlato secese “. Dostupné z:
https://www.instagram.com/p/Cqfkit9t1np/

> Almaty Gallery [@almaty.gallery]. ,,Unikdtni paleta podzimu”. Dostupné z:
https://www.instagram.com/p/ChmzcGSNyoH/?img_index=2
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rozpolozenim, které umoziuje vidét kradsu a vzneSenost piirody. Kikimov Khamza je
premyslivy, hledajici umélec. Zajima se o rytmy a linie v ptirodé, svétlo a barvy. Sdm umélec
rika: ,,M¢li byste malovat ne to, co vidite, ale to, co citite.* Jde o mistra, ktery ve svych

dilech dokaze spojit jednoduchost a tajemnost, rutinu a nevsednost.

Vystava ,,Shymkun — mésto slunce*® piedstavila vyznamnou kulturni udalost, ktera
prinesla do popiedi umélecké dédictvi mésta Shymkent a jeho tviréi komunity. Tato vystava
obrazi a grafik ¢lenti Svazu umélcti Republiky Kazachstan ze sdruzeni TAMYR, jako je
Muchtar Bekenov, Sultan Iljaev, Abduakhat Muratbaev a Gulfeyruz Nasyrov, piinesla
do pozornosti jejich dila, ktera reflektovala Sirokou Skalu témat a uméleckych styl. Dila
téchto umélch nejen odréazela jejich osobni kreativitu, ale také vyjadiovala hluboké socialni
a kulturni otazky. Touha déat do kontrastu kreativitu s nedostatkem spirituality a ztratou
z4jmu o kulturu byla jednim z hlavnich motivii, které se promitaly v jejich uméleckych
dilech. Tato vystava také zdlraziiovala vyznam uméni ve veiejné identité a jeho schopnost

pusobit jako katalyzator pro spolecenské zmeny a reflexi.

Celkové byla vystava ,,Shymkun — mésto slunce* diileZitou platformou pro propagaci
a oslavu mistniho uméleckého talentu a jeho ptinosu k bohatstvi kazachstanské kultury. Byla
to také prilezitost k pfemysleni o roli uméni v soucasném spolecenském kontextu a jeho

schopnosti inspirativné ovliviiovat a angazovat divaky na raznych trovnich.

vvvvv

b[13

LPameét* umoznila navstévnikim prozit historické udalosti prostiednictvim detailnich
malifskych a sochaiskych technik, coz podtrhlo silu uméni jako zaznamového
a emocionalniho média. Vystava ,Sam se vSemi“ odhalila bohatost a rozmanitost
soucasné¢ho kazachstanského uméni, zatimco poskytovala platformu pro podporu mladych
tvirct a jejich inspirativniho potencialu. Vystava ,,Z Gruzie s laskou® podtrhla silu uméni
jako prostiedku pro ptekonavani kulturnich bariér a propojovani riznych kultur skrze
esteticky a emociondlni projev. Diky vystavé ,Klimt a Schiele. Zlato secese* gicleové
reprodukce umoznily divakiim ponofit se do estetického a emociondlniho svéta obou
umélct, zvyraziujic jejich vliv na vyvoj modernitho uméni. Vystava ,,Unikatni paleta
podzimu* vyjadiuje hloubku citu a jednoduchost v uméni, coz umoziuje divakiim prozivat

kradsu a emociondlni rozmanitost ptirodniho svéta. Vystava“'Shymkun — mésto slunce*

® Almaty Gallery [@almaty.gallery]. "Shymkun - mésto slunce". Dostupné z:
https://www.instagram.com/p/CcpaSXuNpgb/?img_index=1
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zdaraziovala osobni kreativitu a hloubku kulturnich témat, ptfi¢emz podnécovala dialog

o uméni jako katalyzator spolecenskych zmén.

2.3 Identifikace specifickych trendi v kuratorské praxi v Kazachstanu

Na soucasné kazachstdnské umeélecké scéné lze identifikovat né€kolik klicovych
trendd, které sleduji kuratofi vystav. Jednim z trendi kuratorské prace je podpora mladych
umélcti. Kuratofi se stale vice zaméfuji na objevovani a prezentaci tvorby zacinajicich
umélcti, ¢imz jim poskytuji platformu pro prezentaci jejich prace a mozZnost se etablovat
na umélecké scén¢. Tato podpora Casto zahrnuje organizaci vystav, reziden¢nich pobytd,
mentorstvi a propojeni s $ir§i uméleckou komunitou. To je vidét na vystaveé ,,Sam se vSemi®,
ktera méla za cil podpofit zac¢inajici umélce a predstavit jejich dila SirSi vefejnosti. Vystava
zahrnovala rizné formy a zanry, od surrealistickych portrétti po hravé ptibéhy, ¢imz nabizela

pestry a inspirativni pohled na tvorbu mladych umélci.

Dal$im z trendli kuratorské prace je prezentace mistniho dédictvi. Kuratofi se stale
vice zaméfuji na zviditelnovani a uchovavani kulturniho a historického bohatstvi daného
regionu. Prostfednictvim vystav, vzdé€lavacich programti a spoluprace s mistnimi
komunitami se snazi ozivovat a predstavovat tradice, umélecka dila a ptibehy, které
formovaly identitu a historii mista. Tento pfistup nejenze ptispiva k ochran¢ kulturniho
dédictvi, ale také posiluje pocit sounalezitosti a hrdosti mezi obyvateli. Napiiklad vystava
»Shymkun — mésto slunce®. Kurator se zamétil na propagaci a oslavu uméleckého dédictvi
meésta Shymkent a jeho tvir¢i komunity. Vystava zaroven reflektovala hluboké socidlni
a kulturni otazky, ¢imz podnitila divaky k zamysleni nad roli uméni ve spolecnosti. Dlraz
byl kladen na kontrast mezi kreativitou umélct a nedostatkem spirituality a zajmu o kulturu,
coz zvyraznilo vyznam uméni jako katalyzéatoru spoleCenskych zmén. Na tom je vidét dalsi
trend — socidlni a politicky vyznam. Kuratofi vytvareji vystavy, které nejen pfitahuji
pozornost divaki, ale také podnécuji vefejny dialog. Pofaddnim vystav, které se zaméiuji
na socidlni a politicka témata, mohou kurétofi zdiraznit vyznam uméni pfi feSeni naléhavych
problémi spolecnosti. Takové exponaty slouZi jako katalyzator pro diskusi, debatu a vyménu

mezi publikem a upozortiuji na diilezité problémy, které vyzaduji vetejné povédomi a zasah.

DalSim z trenddi kuratorské prace je dostupnost uméni pro Siroké obyvatelstvo.
Kuréatofi se stale vice snazi ptiblizit uméni lidem vSech vékovych skupin a socidlnich vrstev
tim, ze organizuji vefejné vystavy, interaktivni akce, workshopy a komunitni projekty.
Zvlastni diraz je kladen na piekonavani bariér, které by mohly branit pfistupu k uméni, a to

jak finan¢nich, tak kulturnich. Tento trend mé za cil zptistupnit umélecka dila a kulturni
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zazitky co nejvetsimu poctu lidi, ¢imz se posiluje role uméni ve spole¢nosti jako nastroje
pro vzdélavani, inspiraci a socialni soudrznost. V Almaty Gallery tomu trendu ptispiva
vystavy ,,Pamét’ tureckého umélce Ismaila Adjara, ,,Z Gruzie s laskou® a ,,Klimt a Schiele.
Zlato secese®. Tyto vystavy umoznuji lidem zazit uméni zahrani¢nich umélcti, oteviraji nové
obzory a obohacuji kulturni vnimani. Poskytuji jedine¢nou prilezitost vidét tvorbu umélci
z celého svéta, ponofit se do jejich kreativniho svéta a pochopit kulturni rozdily. Navstévnici
si mohou vychutnat rtizné styly a techniky a zazit bohatstvi a v§estrannost svétového umeéni.
Vystavy vytvareji platformu pro mezikulturni dialog, inspiruji k tvir¢imu zkoumani
a umoziuji lépe porozumét historii a kultufe jinych zemi prizmatem uméni. Almaty Gallery
podporuje tento trend i tim, ze skoro vSechny vystavy jsou zadarmo a oteviené

pro navstévniky.

V zavéru lze fici, Ze soucasna kazachstanska umélecka scéna se vyznacuje n€kolika
klicovymi trendy, jako je podpora mladych umélcli, prezentace mistniho dédictvi,
zduraziiovani socialnich a politickych témat a snaha zpfistupnit uméni Siroké vetejnosti.
Tyto trendy nejen obohacuji kulturni Zivot, ale také posiluji roli uméni ve spole€nosti jako

nastroje pro vzdélavani, inspiraci a socidlni soudrznost.
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3. Soutasné kuratorské pristupy v Ceské republice. Narodni galerie Praha
3.1 Narodni galerie Praha

Historie Narodni galerie v Praze’ zacala 5. tnora 1796, kdy se skupina vyznamnych
Ceskych Slechtici a méstant rozhodla zalozit Spolecnost vlasteneckych ptatel umeéni. Jejich
cilem bylo povznést upadajici vefejny vkus. Tato spoleCnost poté zalozila dvé kliCové

instituce, které Praha dosud neméla — Akademii uméni a vetejné pristupnou Obrazarnu.

Sbirky Narodni galerie Praha béhem staleti putovaly po riznych mistech v Praze.
V roce 1814 byla galerie umisténa ve Sternberském palaci, v druhé poloving 19. stoleti se
oteviela obrazarna v Rudolfinu a v roce 1931 v Méstské knihovné na Marianském namésti.
Mezi sedmdesatymi léty az po rok 2000 sidlilo staré¢ uméni v Jitském klastefe na Prazském
hrad€. Dnes spravuje Narodni galerie Praha Sest historickych budov v Praze: Klaster
sv. Anezky Ceské, Sternbersky palac, Schwarzenbersky paldc, Salmovsky palac, palac
Kinskych a Veletrzni palac. Kratkodobé vystavy se konaji také ve Valdstejnské jizdarné,

ktera patii Senatu Parlamentu CR.

Pro analyzu vystavnich projektd se zamé&fim na vystavy ve Veletrznim palaci®, coz je
sidlo a hlavni budova Narodni galerie Prahy. Palac, piivodné navrzeny architekty Josefem
Fuchsem a Oldtfichem Tylem jako klenot Ceské funkcionalistické architektury pro veletrhy,
se stal od roku 1976 sidlem Narodni galerie Praha. Postaven byl v letech 1925 az 1928, v té
dob¢ byl nejvétsi stavbou svého druhu na svété. Po druhé svétové valce slouzil riznym
spole¢nostem zabyvajicim se zahrani¢nim obchodem. Vyznamné se do historie palace zapsal
14. srpen 1974, kdy byl téméf zniCen obrovskym pozarem, jehoz likvidace trvala
az do 20. srpna. O rekonstrukci palace bylo rozhodnuto v roce 1976 a trvala velmi dlouho;
kompletni oprava budovy byla dokonfena az v prib&hu 90. let. Stala expozice uméni
19.,20.a 21. stoleti ve tfech podlaZich Veletrzniho paldce predstavuje vyvoj ceského
1 zahrani¢niho vytvarného uméni za posledni tfi staleti. Rozlehlé vystavni prostory
funkcionalistické budovy o rozloze 13 500 m? poskytuji misto pro vice nez 2000 exponati.
Expozice se zaméfuje na klicové osobnosti ¢eského uméni a jejich dila prezentuje bud’

v monografickych profilech nebo jako vybér z jejich stéZejni tvorby. Zahrnuje také prace

7 Narodni galerie Praha. Historie. Dostupné z: https://www.ngprague.cz/o-
nas/stranka/historie

8 Narodni galerie Praha. Veletrini paldc. Dostupné z: https://www.ngprague.cz/o-
nas/budovy/veletrzni-palac
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vyznamnych zahrani¢nich autor. Sbirka francouzského a evropského uméni obsahuje
unikatni dila velikanli jako jsou Pablo Picasso, Georges Braque, Auguste Renoir, Vincent
van Gogh, Gustav Klimt a dalSich, ¢imz dodava expozici zvlastni vyznam. Expozice
zahrnuje také ukazky architektury, nabytku, umeéleckého femesla, moddy, designu
a scénografie, doplnéné o fotografie, kresby a grafiky, které jsou soustiedény v grafickych
kabinetech. Je to jedna z nejoblibengjSich a zaroven klicovych stalych expozic Néarodni

galerie v Praze.

3.2 Klicové vystavy a projekty v galerie Narodni galerie Praha

V této kapitole se zaméfime na piehled nékterych z nejznaméjsich vystav, které se
konaly v Narodni galerii v Praze. Budeme sledovat rozmanitost témat, uméleckych stylt
a ér, které tyto vystavy zahrnovaly, a zaroven se zaméfime na jejich historicky a kulturni
kontext. Narodni galerie v Praze ma bohatou tradici v pofadani vystav od klasickych mistr

po soucasnou avantgardu, a praveé tato rozmanitost bude stftedem naseho zajmu.

Sbirkova expozice ,,1918-1938: Prvni republika*’ vznikla ke 100. vyro¢i vzniku
Ceskoslovenské republiky a predstavuje bohatou vytvarnou tvorbu a umélecky provoz
mladého statu v letech 1918-1938. Krom¢ dél piednich umélcti z Ceska, Slovenska,
Némecka a Karpatské Rusi byly zahrnuty i klenoty ze slavné francouzské sbirky.
Prostfednictvim galerii, uméleckych spolkii a kulturnich instituci byla navstévnikiim
piedstavena vyznamna kulturni centra jako Praha, Brno, Zlin, Bratislava, KoSice a Uzhorod.
Expozice zahrnovala i rekonstrukce vyznamnych vystav té doby, jako byla TvrdoSijna
vystava nebo Prvni vystava surrealistt v CSR. Projekce neziistala pouze u vytvarného
uméni, ale zahrnula i oblasti jako je knizni tvorba, design a graficky design. Zamétovala se
na kulturni rozmanitost a kosmopolitni povahu Ceskoslovenska, ktera byla vyznamna

pro porozuméni minulosti i soucasnosti. Doprovazel ji bohaty edukativni program.

Expozice ,,1796-1918: Uméni dlouhého stoleti“!’ v Narodni galerii Praha spojila
domaci a zahrani¢ni uméni. Nezahrnula Zadné zapijcky z jinych instituci a zameéftila se
na dila ze sbirek NGP, ukazujic rozmanitost umeni 19. stoleti. Obsahovala malbu, sochafstvi

a dila od 150 autort. Zahrnovala také dvé¢ instalace pracujici s vizudlnimi médii 19. stoleti.

 Narodni galerie Praha. 1918-1938: Prvni republika. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/udalost/404/1918-1938-prvni-republika.
19 Narodni galerie Praha. 1796—-1918: Uméni dlouhého stoleti. Online. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/udalost/406/1796-1918-umeni-dlouheho-stoleti.
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Zastoupeni jednotlivych autori bylo nerovnomérné, od kompaktnich a reprezentativnich
soubort po ndhodné akvizice. Kone¢ny vybér obsahoval vice nez 450 d¢l ve tiech hlavnich

kapitolach: Clovék, Svét a Ideje. Expozice zahrnovala vedle malby také sochaistvi.

Na vystave se vedle sebe objevovali umélci riznych nédzora a generaci, jako Manes
vedle Picassa. Diky ¢lenéni vznikly mensi skupiny de€l, od portrétt po krajinu. Vyjimku
tvorily dvé instalace s médii 19. stoleti: filmova projekce a kolaz plakatt. Tyto intervence

vychazely z hlavni mySlenky expozice — pfiblizit svét 19. stoleti.

Dalsi vyznamnou vystavou byla vystava ,,Akvarel mezi Prahou a Vidni*“!!. Akvarel,
prace s vodou fedénymi barvami na papife, md dlouhou tradici a rozvinul se zejména
v 19. stoleti, kdy se stal dulezitou soucasti vytvarného uméni. Jeho charakteristické rysy
zahrnuji lehkost, suverenitu a virtuozitu, nebot nabizi mdlo moZnosti pro opravy.
V 19. stoleti byla Viden jednim z center uméni akvarelu, ktery se stal vyznamnou souc¢ésti
meéStanské a Slechtické kultury. Vynikajici ptiklady videiiského akvarelu lze najit
ve sbirkdch Narodni galerie Praha, stejn¢ jako akvarely ¢eskych maliiti. Vystava ukazuje
uméleckou vyménu mezi Vidni a Prahou a kvalitu Ceskych akvarelisti, kteti obohacovali

sttedoevropskou vizualni kulturu.

Exponaty ptedstavuji akvarel v jeho riznorodosti, zahrnujici veduty, krajiny, portréty,
interiérova vyobrazeni a skici. Akvarelisté 19. stoleti projevovali sv€é mistrovstvi jak
v detailnim ztvarnéni, tak v uvolnénych skicach, které piipominaji moderni uméni. Vystava
sleduje vyznam a vyuziti akvarelu az do prelomu 19. a 20. stoleti a jeho vztah ke grafice,
malif'stvi, architektufe a fotografii. Je to piilezitost k pochopeni uméni 19. stoleti jako

bohatého vizualniho svéta, kde se riizné komponenty vzajemné ovliviiovaly.

Graficky cyklus ,,Krkonogsko-adripassky cyklus*“!? od Antonina Karla Balzera (1771—
1807) predstavuje zdkladni dilo Ceské krajinomalby 19. stoleti. Obsahuje 24 pohledi
na Krkonose a AdrSpasské skaly, kde je krajin¢ a pfirodnim pamatkdm vénovan ustiedni
prostor. Postavy ve vyjevech zvyraziuji métitko velikosti a majestatnosti okolniho prostredi.
Cyklus zobrazuje dilezité ptirodni lokality, které byly v 18. stoleti cilem romantickych
poutnikil a turistd. Tim, Ze tyto vyjevy byly zprosttedkovany v grafické formé, se staly Sir§i

vefejnosti dostupnymi, a kolorovanim se zvySovala jejich atraktivita.

11 Narodni galerie Praha. Akvarel mezi Prahou a Vidni. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/udalost/3600/akvarel-mezi-prahou-a-vidni.
12 Narodni galerie Praha. Antonin Karel Balzer: Krkono$sko-adrspassky cyklus. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/udalost/3952/antonin-karel-balzer-krkonossko-adrspassky-cyklus.
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Vystava , Krajinaiské kresby!* Josefa Mat&je Navratila predstavila kresby, které tvoti
vyznamnou ¢ast jeho dila. Jeho kabinetni kvase, zejména s horskymi motivy, ziskaly oblibu
sbératelll diky jejich efektni kompozici a malifskému charakteru. Navratil v nich vynika
praci s barvou a svétlem, které vyjadiuji naladu scénerie a navazuji na tradici koloristické
malby rokoka. Malifsky pristup se projevuje i v tuzkovych studiich, které se odvijeji
od akademické liniové kresby a spojuji Navratila s evropskym romantismem.

,Mezi Paiizi a Prahou — kresby ,&eskych Pafizan“!*

predstavuji graficky kabinet,
ktery obsahuje prace ¢eskych umélet, ktefi zili v Patizi ve druhé poloving 19. a na zacatku
20. stoleti. Tyto kresby zachycuji nejen méstské scény, ale i1 atmosféru a zivotni pulz

velkomésta s jeho bulvary, kavarnami, vystavami a divadly.

Kazda z téchto vystav poskytla unikatni pohled na rizné aspekty umeélecké tvorby
a kulturniho dédictvi. Spole¢né ukazuji, jak uméni dokaze zachytit a reflektovat historii,
kulturu a spole¢enské zmény a zdlraziuji vyznam uméni pro porozuméni minulosti a jeji
vliv na soucasnost. Vystava ,,1918-1938: Prvni republika® prezentovala dila umélct
z Ceska, Slovenska, Némecka a Karpatské Rusi, v€etné klenotli z francouzské sbirky,
a ukdzala bohatou kulturni rozmanitost mladého statu. Vystava také zahrnovala nejen
vytvarné umeéni, ale i knizni tvorbu, design a graficky design, ¢imz poskytla komplexni
pohled na kulturni rozmanitost a kosmopolitni povahu Ceskoslovenska. Dalsi
vystava ,,1796—1918: Uméni dlouhého stoleti prezentovala vice nez 450 dél od 150 autort,
vcetn¢ malby, sochafstvi a dvou instalaci pracujicich s vizualnimi médii 19. stoleti a zamérila
se na umeni 19. stoleti, zahrnujici domaci 1 zahrani¢ni dila ze sbirek Narodni galerie Praha.
Vystava ,,Akvarel mezi Prahou a Vidni*“ prezentovala rozmanité akvarelové techniky
a motivy, od vedut po krajiny a portréty, a zdiraznila mistrovstvi akvarelistl v detailnim
i volném ztvarnéni. Graficky cyklus ,,Krkono$sko-adrSpaSsky cyklus® od Antonina Karla
Balzera umoznil Sir§i vefejnosti ptistup k t€émto vyjeviim, coz zvySovalo jejich atraktivitu
a dostupnost. Navratilovy prace s barvou a svétlem, které byly piedstavené béhem vystavy
»Krajinafské kresby®, vyjadfovaly ndladu scenerie a navazovaly na tradici koloristické
malby rokoka. Na vystavé ,,Mezi Patizi a Prahou — kresby ,.Ceskych Pafizani“ kresby
zachycovaly méstské scény, atmosféru a zivotni pulz Pafize, ¢imz poskytovaly pohled

na kulturni a socidlni dynamiku velkomésta.

13 Narodni galerie Praha. Josef Matéj Navrdtil: KrajindFské kresby. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/udalost/3838/josef-matej-navratil-krajinarske-kresby.
14 Narodni galerie Praha. Mezi PafiZi a Prahou — kresby ,,éeskych PafiZant. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/udalost/3677/mezi-parizi-a-prahou-kresby-ceskych-parizanu.
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3.3 Identifikace specifickych trendii v kuratorské praxi v Ceské republice

V Ceské republice v ramci expozic Narodni galerie Praha, které byly popsany
v kapitole 3.2., jde oznacit n¢kolik trendli kuratorské prace. Prvnim z trendu je tematicka
rozmanitost a chronologicka hloubka. Kuratofi se zamefuji na Siroky historicky ramec
a prezentuji uméni od 18. stoleti az po zacatek 20. stoleti. Expozice ,,1918—-1938: Prvni
republika“a ,,1796—1918: Uméni dlouhého stoleti” pokryvaji vyznamné historické mezniky
a kulturni obdobi, ¢imz poskytuji komplexni pohled na umélecky vyvoj v Ceskoslovensku.
Zaroven vyskytuje interdisciplindrni ptistup. Expozice casto zahrnuji nejen malifstvi,
ale 1 sochatstvi, grafiku, design a architekturu. Naptiklad ,,1918-1938: Prvni republika“
zahrnuje kniZni tvorbu a graficky design, zatimco ,,1796—1918: Uméni dlouhého stoleti*

zahrnuje vizualni média 19. stoleti, jako jsou film a plakaty.

Dals$im trendem je geograficka a kulturni rozmanitost. Vystavy zdiraznuji kulturni
rozmanitost a kosmopolitni charakter tehdejsiho Ceskoslovenska. ,,1918—1938: Prvni
republika® naptiklad prezentuje dila umélct z riznych ¢asti zemé 1 zahrani¢i a zdlraziuje

kulturni centra jako Praha, Brno, Zlin, Bratislava, KoSice a UZhorod.

V rdmci vystav existuji edukativni programy a doprovodné aktivity. Vystavy jsou
doprovazeny bohatymi edukativnimi programy, které zahrnuji prednasky, workshopy a dalsi
interaktivni aktivity. To napomahd lepSimu porozuméni prezentovanym dilim

a historickému kontextu. Maji to spole¢n¢ s Almaty Gallery.

Jako dalsi trend jde oznacit snahu o vizualizace ptirody a krajiny. Expozice Casto
zahrnuji  dila zaméfend na pifirodni scenérie a krajiny, jako naptiklad
,Krkonossko-adr$passky cyklus® a ,,Krajinarské kresby*“ Josefa Mat&je Navratila. Tyto
vystavy poskytuji pohled na romantické vnimani pfirody a jeji vyznam pro umélce

19. stoleti.

Jak v Kazachstanu, tak i v Ceské republice je trend souvisejici s mezinarodnim
kontextem a uméleckou vyménou. Vystava ,Mezi Pafizi a Prahou — kresby Ceskych
PatfiZzani* zdlraziiuje mezinarodni uméleckou vymeénu a vliv PatiZe na ¢eské umélce. Tento
trend ukazuje, jak Ceské umeéni nebylo izolované, ale soucasti SirSiho evropského

uméleckého hnuti.

Inovativni prezentace a technologické intervence jsou nasledujicim trendem

kuratorské prace v Ceské republice. Pouziti technologii, jako jsou filmové projekce a kolaze
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plakati, jak je vidét v expozici ,,1796—1918: Uméni dlouhého stoleti®, je dikazem snahy
kuratorG o inovativni a moderni prezentaci historického uméni, ¢imz se ptiblizuji
soucasnému publiku. K tomu se vztahuje i trend digitalizace uméni'>. To se projevuje
nékolika klicovymi zptisoby. Mnoho galerii a muzei nabizi digitalni verze svych sbirek a
vystav, coz umoznuje divakiim z riiznych ¢asti svéta vychutnat si uméni, aniz by museli
navstivit misto fyzicky. Diky virtualnim technologiim mohou divaci podnikat virtudlni
prohlidky muzei a galerii a prozkoumavat jejich sbirky a vystavy z domova. Vznikaji také
umélecké projekty, kde je uméni integrovano s virtualni a rozsifenou realitou a nabizi nové
zpuisoby interakce s dily. Mnoho umélct a sbérateli zacina prezentovat a prodavat sva dila
digitaln€, ¢imz otevira nové prtilezitosti pro obchod s uménim a ptitahuje nové sbératele.
Videoinstalace, digitdlni projekce a interaktivni multimedialni objekty jsou v soucasném
umeéni stale populdrné;jsi a nabizeji divaktim jedinecné a pohlcujici zazitky. Technologie se
také pouziva k vytvareni digitalnich programi a aplikaci, které lidem pomahaji vyjadfit se
prostrednictvim umeéni a pouzivat je jako terapeuticky ndstroj, stejné¢ jako pro vzdélavani v
uméni, diky ¢emuz je ptistupnéjsi a interaktivngj$i. Tyto trendy naznacuji, ze digitalizace
nejen méni zpisob konzumace umeéni, ale také rozsifuje jeho moznosti, diky ¢emuz je
pristupnéjsi, interaktivnéjsi a inovativngjsi.

Analyza trendid kuratorské prace v uvedenych vystavach ukazuje na Siroky
a komplexni pfistup k prezentaci uméleckého dédictvi, ktery zahrnuje chronologickou
a geografickou rozmanitost, interdisciplinarni metody, edukativni programy a inovativni
technologie. Tyto trendy piispivaji k bohatému a dynamickému zazitku navstévniki

a k hlubsimu porozuméni historickému a kulturnimu kontextu uméleckych dél.

>N4rodni galerie Praha. Vyroéni zprava. Dostupné z:
https://admin.www.ngprague.cz/storage/5818/2022-
Vy%CC%81roc%CC%8Cni%CC%81_zpra%CC%81va_NGP.pdf?_gl=1*13sd9n8*_ga*MTY3IMDY1MzY
xNi4xNzEyODIONjE4* _ga_JPXX8JSC2V*MTcxNjkwNjQ3MS4xMy4xLiE3SMTY5SMDY10TMuMCAWLJA.
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Prakticka ¢éast

Metoda vyzkumu

K analyze kuratorskych pfistupti v Kazachstanu probehl rozhovor s kurdtory Almaty
Gallery. K provedeni vyzkumu v ramci bakalaiské prace byla pouzita kvalitativni vyzkumna
metodologie, a to polostrukturovany rozhovor, ktery zajistuje systematicky a konzistentni
sbér informaci. Polostrukturovany rozhovor je ptedem ptipraveny rozhovor, ve kterém jsou
kladeny otazky v urcitém potadi a formatu, zaroven vSak je moZnost doptat se a reagovat
na situaci s dotazovanym. V galerii trvale pracuje pouze jeden kurétor. Proto byla k ucasti
na studii pfizvana jedna osoba, ktera souhlasila zicastnit se vyzkumu, ale s tou podminkou,

7e na otazky odpovi formou rozhovoru.

K provedeni prizkumu byl od tcastnika ziskan Ustni souhlas s pouzitim tdajh.
Ucastnikiim bylo jasné vysvétleno, Ze jeho odpovédi budou pouzity pouze pro vyzkumné
ucely a nebudou poskytnuty tfetim stranam. Byl také informovén, Ze jeho osobni udaje
budou anonymizovany a nebudou spojovany s jejich odpovéd’mi. Uastnik mél pravo
odmitnout ucast v prizkumu nebo odvolat sviij souhlas kdykoli pfed ukon¢enim prazkumu.

Rozhovor byl nahran na hlasovy zdznamnik a piepsan do textového formatu pro analyzu dat.

Pro analyzu kuratorskych ptistupti v Ceské republice bylo provedeno dotaznikové
Setfeni kuratorti Narodni galerie Praha. Bylo osloveno 7 respondentii, ze kterych odpoveédéli
3. Pro kuratory Narodni galerie Praha bylo vhodnéjsi odpovédét formou strukturovaného
dotazniku, které byly distribuovany prostfednictvim elektronické komunikace pies Google
mail. Kurdtorim byly zaslany elektronické dopisy s dotaznikem ve formatu Word
dokument. Aby bylo zajisténo dodrzovani etickych standarda a pravidel divérnosti, byl
vypracovan pisemny souhlas, ktery byl Gcastnikiim nabidnut k pouziti jejich dat v ramci
studie. Tento pisemny souhlas jasné stanovil tcely, pro které budou tdaje pouzity a jak
budou informace zpracovavany a uchovavany. Ucastnikim byla poskytnuta informace,
7e jejich osobni tidaje budou zpracovavany vyhradné v rdmci bakalaiské prace a nebudou
bez jejich vyslovného souhlasu predévany tietim osobam. Byli si také védomi svého préva
odvolat souhlas a na pozadani vymazat sva data. Uastnici m&li moznost klast otazky

a objasiiovat jakékoli aspekty souhlasu pied jeho podpisem.

Pouzitou metodikou byla kvalitativni studie vyuziti strukturovaného dotazniku, ktera
obsahovala dvé casti, jejimz Ucelem bylo systematicky a disledné sbirat informace

o kuratorské praxi.
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Prvni ¢ast prizkumu, zabyvajici se demografickymi informacemi, se dotazovala
respondentil na nézev instituce, pohlavi, vék, obor a roky praxe. Uéelem t&chto otdzek bylo
shromézdit zékladni udaje o respondentech a jejich profesnim zazemi. Otazka na nazev
instituce pomohla identifikovat kontext prace respondenta. Otazky tykajici se pohlavi a véku
poskytly demografické informace, které by mohly byt uzite¢né pro analyzu odpovédi naptic
riznymi vékovymi a genderovymi skupinami. Otdzka na profesni oblast a pracovni

zkuSenosti ndm umoznila pochopit troven zkusenosti a profesnich zajmut respondenta.

Druhd c¢ast prizkumu byla zaméfena na kuratorskou praxi a zahrnovala
specializovanéj$i otazky. Prvni otdzka se tykala kritérii pro vybér tématu vystavy a znéla
nasledovné: ,Podle jakych kritérii obvykle vybirite téma vystavy (napi. aktualita,
jedinecnost, relevance, cilové publikum, vefejny zdjem apod.)?*‘. Respondenti byli pozadani,
aby vysvétlili, které faktory hraji rozhodujici roli pfi vybéru tématu, jako je relevance,
jedinecnost, cilové publikum a vefejny zdjem. Tato otdzka byla dualezitd pro pochopeni

kuréatorovych ptistupt k vytvareni konceptu vystavy.

Dalsi otazka ,,Z ¢eho vychazite pti formulovani hlavnich konceptli a myslenek, které
chcete vystavou zprostiedkovat?* smeéfovala k objasnéni procesu formulace hlavnich
koncepci a myslenek vystavy. Respondenti méli popsat, jak zacali pracovat na konceptu,

ktery pomohl pochopit jejich tviir¢i proces a hlavni faze ptipravy vystavy.

Déle byla polozena otdzka na kritéria vybéru konkrétnich dél na vystavu — ,Jaka
kritéria zohlediiujete pii vybéru konkrétnich d€l na vystavu (napt. aktualita, kvalita, zajem
pro navstévniky, relevance k tématu apod.)?*“. Respondenti byli pozadani, aby uvedli, jaké
parametry berou v tivahu pfi vybéru exponati, jako je relevance, kvalita, zajem navstévnika
a relevance k tématu. Tato otdzka byla dulezitd pro pochopeni kuratorovych standarda

a preferenci pti vybeéru uméleckych dél.

Otazka na vizualni a prostorové feSeni vystavy méla zachytit popis kuratorské
mySlenky a ptistupl k vytvoreni vystavniho prostoru. Otazka znéla nasledujicim zplisobem:
,Pokuste se popsat, jak premyslite nad vizualnim/ prostorovym uspotfadanim expozice? Jaké
hlavni principy pfi tom sledujete?*. Kuratoti meli v ramci této otazky vysvétlit, jaké principy
pfi navrhovani pouZivaji, coZz umoznilo pochopit jejich nazory na estetické a funkcni

ztvarnéni expozic.

Poté nasledovala otazka na vztah mezi kurdtorem a umélcem, vystavni instituci
a divakem. Respondenti museli vysvétlit, co povazuji v téchto vztazich za dilezité, coz
pomohlo identifikovat jejich pfistupy k interakci s riznymi ucastniky vystavniho procesu.
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Odpovidali na otazku ,,Co povazujete za diilezité ve vztahu kurator-umélec, kurator-vystavni

instituce, kurator-divak?*.

Dalsi otazka ,Jakymi cestami se snazite zaangazovat divdka (napf. doplikové
materialy k vystave, vyuziti multimedidlnich prvkit apod.)?, méla popsat metody, které
kuratofi pouzivaji k prilakéni a udrzeni zajmu navstévnik, jako je pouziti dal§ich vystavnich
materialti, multimedidlnich prvki a dalSich interaktivnich ptistupti.

Otazka ,Jak hodnotite uspésnost vystavy, nakolik/ jak zajiStujete zpétnou vazbu
ke koncepci vystavy?“ smeéfovala k pochopeni metod hodnoceni efektivity vystav
a ziskavani zpétné vazby od navstévnikl a ucastniki.

Dalsi otazka, kterd vypadala nasledovné: ,Jaké zasady kuratorské prace podle vas
sleduje Narodni galerie?*, se tykala zasad kuratorské prace Narodni galerie. Respondenti
byli poZadani, aby vyjadfili své ndzory na to, jaké zasady tato vyznamna instituce dodrzuje,
a umoznili tak porovnat jejich osobni pfistupy s pristupy piednich vystavnich mist.

Posledni otazka ,,Jaké jsou pro vas osobné klicové principy prace kuratora? byla
zamétena na identifikaci osobnich principi kuratorské prace respondenta. Supervizoti byli
pozadani, aby popsali své zakladni profesni standardy a pftistupy, coz jim pomohlo

porozumét jejich individudlnim pracovnim metodam a prioritam.

35



4. Komparace kuratorskych pristupi

4.1 Vysledky rozhovori

V této kapitole byla provedena analyza odpovédi ti¢astnikl na polozené otdzky s cilem

prozkoumat piistupy kuratorti v Kazachstanu a Ceské republice.

Tabulka €. 1 Kédovani vSech respondenti — prehled

Kod Pohlavi Vék Nézev instituce Profesni oblast
Galerist, kurator,
R11 zena 32 Almaty Gallery umeélic
R12 muz 39 Nérodni galerie Praha | Reditel sbirky uméni
Historik ument,
R13 zena 49 Narodni galerie Praha | kurator
R14 zena 46 Nérodni galerie Praha | Kurator sbirky uméni

V tabulce Cislo jedna je predstavena podrobnd demograficka informace o ucastnicich
pruzkumu. Tato tabulka zahrnuje tidaje o véku, pohlavi, pracovni pozici a instituci, ve které
pusobi. Cilem této tabulky je poskytnout ptehled o slozeni skupiny respondentti a umoznit lepsi
pochopeni kontextu a reprezentativnosti ziskanych dat. Byli dotdzani celkem 4 lid¢, z nichz
jeden pracuje v Almaty Gallery v Kazachstanu a tfi dalsi v Narodni galerii Praha. VSichni

participanti jsou kuratofi narodni galerie.
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Tabulka €. 2 Tabulka ¢. 1 Kédovani odpovédi vSech respondentii — prehled

Otazky R11 R12 R13 R14
Téma vystavy | vefejny zajem | zamér osobni zajem| dostupnost
rozmanitost | dramaturgie | kuratora sbirky,
aktualita iniciativa dalsich
instituci,
zahrani¢ni
projekty
Formulovani duraz na | zkuSenosti, umeéleckohistorické | znalosti
konceptl statni svatky, | znalosti ptinosy,
dilezitd data, publikum
podpora
mladych
umélcii
Kritéria vybéru | kvalita, relevance, - kvalita,
del nova dila nova dila relevance
k tématu,
nova dila
Uspotadani kompetentni | pohyb - diraz na dila,
expozice pristup, navstévnika, daraz na
jedine¢nost dramaturgie navstévniky
prostoru
Vztah kurator — | z4jem, divéra kurator je | pokora
umélec porozumeéni prostiedek
Vztah kurator — | spoluprace, reliabilita mezi  dilem  a | davera,
vystavni smysl divakem respekt
instituce
Vztah kurator — | aktualita, komunikace zazitek,
divak dostupnost odborny piistup
Zaangazovani | promo video | dramaturgie - komentované
akce vystavy prohlidky,
specializované
prednasky,
specialni
publikace,
audiopravodce
Uspéénost navstévnost navstévnost, - navstévnost,
vystavy socialni sité, | specifika medidlni ohlas,
komunikace s recenze,
navstévniky reakce
Zasady galerie | prace pro | spolecensky | ICOM péce o dila,
navstévnika, | kontext odborné
pamet’ zpracovani,
pfiprava vystav
Osobni hodnota dila, | spoluprace odbornost, péce o dila,
principy kvalita inovativnost, odborné
publikum zpracovani,
zptistupnéni
vefejnosti
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V tabulce ¢islo dvé je predstavena informace o vysledcich dotazniku. Tato tabulka
obsahuje data shromazdénd z odpovédi respondentll na jednotlivé otazky prizkumu, coz
umoznuje analyzu nazoru a preferenci ucastnikd. Vysledky jsou uspotradany prehledné, aby

bylo mozné snadno identifikovat hlavni trendy a vzorce v odpovédich.

Tato tabulka poskytuje informace o kritériich, ptistupech a faktorech ovliviiujicich
praci kuratort pii vybéru tématu vystavy a potradani vystav. Sloupce R11, R12, R13 a R14

predstavuji kli¢oveé body pro zodpovézeni otazek uvedenych ve sloupci Otazky.

Prvni otazka: ,,Podle jakych kritérii obvykle vybirate téma vystavy (napt. aktualita,
jedinecnost, relevance, cilové publikum, vefejny zajem apod.)?*. Pti vybéru tématu vystavy
je ve statni galerii Almaty Gallery v Kazachstanu podle respondenta R11 vénovana velka
pozornost diilezitosti vefejného zajmu a rozmanitosti. Kuratoti vénuji pozornost aktualnim
tématiim, kterd mohou pftiladkat Siroké spektrum navstévnikl. To zajistuje zapojeni riznych
demografickych skupin. V Narodni galerii Praha v Ceské republice, jak uved] respondent
R12, je pozornost zamétena piedev§im na zadméry a dramaturgii vystav. Dulezité je, aby
téma vystavy mélo jasny zdmeér a bylo dobie po dramaturgické strance podano a na divdka
pusobilo silnym dojmem. Respondent R13 zdiraziuje dilezitost relevance a osobniho
z4jmu kuratora. Respondent R14 se domniva, ze pfi utvareni tématu vystavy hraje dilezitou

roli dostupnost sbirek a iniciativa dalSich instituci a také mezinarodni projekty.

Druhé otazka: ,,Z ¢eho vychazite pii formulovani hlavnich koncept a myslenek, které
checete vystavou zprostfedkovat?*. Pii formulaci vystavnich konceptl se zohleduji statni
svatky, vyznamna data a podpora spoleCenskych trendl, to oznaCuje ucastnik R11.
Pro ucastnika R12, stejn¢ jako pro ucastnika R14, je dalezité mit znané zkuSenosti
a znalosti pro vytvofeni konceptu vystavy. Respondent R13 uvadi, Ze jsou zohlednény

uméleckohistorické ptispévky a potieby publika, aby vystava méla smysluplny kontext.

Treti otazka: ,Jakd kritéria zohlednujete pifi vybéru konkrétnich dél
na vystavu (napf. aktualita, kvalita, zdjem pro navstévniky, relevance k tématu apod.)?*.
Na zéklad¢ nazorh vSech respondentli 1ze usoudit, Ze nejdileZitéjsim kritériem pii vybéru
obrazli na vystavu je jejich kvalita a novost. Kvalita prace je klicovym faktorem, ktery
zajist'uje vysokou profesionalitu a uméleckou hodnotu vystavy. Respondenti také zdlrazuji

diilezitost inovace a originality pfi vybéru dél pro vystavu.

Ctvrta otazka: ,Pokuste se popsat, jak premyslite nad vizudlnim/ prostorovym
uspofadanim expozice? Jaké hlavni principy pii tom sledujete?. Respondent R11
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vyzdvihuje pfi tvorbé vystavni expozice tyto aspekty: techniku provedeni praci, spravnou
konstrukci expozice a jedine¢nost kazdé expozice. To svéd¢i o zaméfeni na uméleckou
a technickou stranku uméni a také o touze vytvofit vystavu, kterd by byla peclivé
strukturovana a pritahovala pozornost divakl svou jedine¢nosti. Na druhé strané respondenti
R12 a R14 zamétuji svou pozornost na publikum a na to, jak vnimaji vystavu. To znamena,
ze je pro né dulezité, aby vystava byla pro divdky zajimavd a srozumitelnd, vyvolala
emocionalni odezvu a podnécovala dialog mezi divaky a uméleckymi dily. Tento pfistup
vénuje pozornost nejen umeélecké strance dél, ale takeé jejich dopadu na vetejnost, coz miize

zvysit interaktivitu a efektivitu vystavy.

Pata otazka: ,,Co povazujete za dulezité ve vztahu kurator-umélec, kurator-vystavni
instituce, kurator-divak?*“. Pro respondenta R11 je klicovym faktorem ve vztahu mezi
kuratorem a umélcem zdjem kuratora o umélcovo dilo. To ukazuje, Ze pro n¢j je dilezita
vzajemnd inspirace a porozuméni mezi kuratorem a umélcem, coz miize prispet k hlubsi
a produktivnéjsi praci na vystaveé. V piipade respondenta R12 je hlavnim aspektem tohoto
vztahu davéra. To svéd¢i o tom, Ze je dilezité, aby kurator spravné prezentoval své dilo
a pochopil jeho vyznam, coz muze zajistit GspéSnou prezentaci jeho dila na vystave.
Pro respondenta R14 je dulezitym aspektem ve vztazich s nadfizenym pokora. To
pravdépodobné znamend, ze je dulezité, aby tento respondent ptijal nazor umélce jako

odbornika a projevil ochotu naslouchat jeho doporuc¢enim a radam.

Pro respondenta R11 je dilezitym aspektem ve vztahu mezi kuradtorem a galerii
vzajemnd prace. To zduraznuje potiebu spoluprace a interakce mezi kuratorem a galerii
béhem vystavniho procesu, aby byla zajiSténa GspéSnd prezentace dél umélci. To také
znamena, ze kurator a vystavni instituce musi dodrzovat spole¢né zasady prace. V piipadé
respondenta R13 je hlavnim hlediskem ve vztazich s galerii spolehlivost. To ukazuje, jak je
pro n¢j dilezité mit jistotu, ze galerie jedna Cestné a zodpovédné, aby zajistila, Ze jeho dilo
bude fadn¢ zastoupeno a jeho zdjmy budou chranény. Pro respondenta R14 je interakce
s galerii zaloZzena na duvéfe a piijeti. To znamena, Ze je pro n¢j dilezita divéra
v profesionalitu a integritu galerie a také ochota akceptovat jeji podminky a pravidla prace

v procesu vystavovani jeho dél.

Pro respondenta R11 jsou klicovymi aspekty ve vztahu mezi kuratorem a divakem
relevance tématu vystavy a jeji dostupnost. To zdUraziuje, jak je dlezité zaujmout divaky
prostfednictvim zajimavych a relevantnich témat a také zajistit, aby byla vystava pfistupna
Sirokému publiku. Pro respondenta R12 je dilezita komunikace ve vztazich s divaky. To

zahrnuje schopnost efektivné komunikovat s publikem, zprostiedkovat informace o vystavé
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a navazat emociondlni spojeni s divadky, aby ziskali hlubsi porozuméni jejich praci.
Pro respondenta R14 jsou hlavnimi aspekty ve vztazich s divaky potéSeni divakil z navstévy
vystavy a profesiondlni prezentace samotné vystavy. To naznacuje, ze pro n¢j je dilezité
vytvofit pro divaky jedineény a pfijemny zazitek a zajistit kvalitni vystavni management.
Respondent R13 uvadi, Ze jeho vnimani je, ze kurator je prostfednikem mezi vystavou
a divakem. To znamena, Ze kurator musi odborné koncipovat vystavu s ohledem na vnimani

divéka.

Sesta otazka: ,Jakymi cestami se snaZite zaangazovat divaka? (napf. doplitkové
materialy k vystavé, vyuziti multimedidlnich prvkd apod.)“. Respondent R11 uvadi,
ze k upoutani pozornosti divakl ve statni galerii Almaty Gallery v Kazachstanu vyuzivaji
prehravani promo videi ve vystavni mistnosti, pofadani praktickych kurzi a zabavnich akci.
To naznacuje touhu vytvofit interaktivni a pohlcujici atmosféru, ktera podporuje aktivni
interakci mezi divaky a vystavou. Respondent R12, ktery piisobi v Narodni galerii Praha
v Ceské republice, se domniva, ze kli¢em k piilakani divakd je spravna dramaturgie vystavy.
Jde o uspotadani vystavniho prostoru tak, aby vytvarel strhujici a plisobivy ptibéh, ktery
divdka zaujme po celou dobu navstévy. Respondent R14, ktery také pracuje v Narodni
galerii Praha, vyzdvihuje komentované exkurze, prednasSky, audioprivodce a dalsi formy
vykladu vystavy. To naznacuje odhodlani poskytovat rozmanité a informativni formy
interakce divéka s vystavou a také poskytovat dalsi informace a kontext pro lepsi pochopeni

prezentovanych dél a konceptu vystavy.

Sedmé otazka: ,,Jak hodnotite uspésnost vystavy, nakolik/ jak zajistujete zpétnou
vazbu ke koncepci vystavy?*“. VSichni respondenti se shoduji, ze uspéch vystavy uzce
souvisi s jeji navstévnosti a zpétnou vazbou publika. Poznamenavaji, ze zpétnd vazba
poskytnuta v komentatich, prostfednictvim socidlnich médii a osobnég, hraje dileZitou roli
pfi hodnoceni reakce vefejnosti na vystavu. Kromé toho respondent R14 vyzdvihuje

multimedialni odezvu jako néstroj pro hodnoceni uspéSnosti vystavy.

Osma otazka: ,Jaké zasady kuratorské prace podle véas sleduje Narodni galerie?*.
Respondent R11 zdlraziuje, Ze hlavnimi principy prace statni galerie v Kazachstanu jsou
orientace na navstévnika a dileZitost udrZzovani paméti klicovych historickych dat. Narodni
galerie v Praze je podle respondenta R13 zaméfena predevs§im na udrZeni spole¢enského
kontextu. S ohledem na pohled respondenta R14 lIze fici, Ze pro néj jsou hlavnimi zdsadami
statni galerie péce o umélecka dila, jejich zpracovani, studium a piiprava vystav. To

zdarazije dilezitost peclivého a kvalitniho vystavovani a péce o sbirky.
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Devata otazka: ,Jaké jsou pro vas osobné klicové principy prace kuratora?.
Respondent R11 zdiraziiuje, ze pro néj jako kuratora je dilezity profesiondlni ptistup
pfi posuzovani kvality prace. Zatimco pro respondenta R12 je klicové dosahnout rovnovahy
mezi akademickym a popularnim prostorem, praci s textem a prostorem a praci s dilem
a umé¢lcem. Respondent R13 uvadi, Ze je pro néj dllezita profesionalita, inovace a schopnost
efektivné prezentovat praci verejnosti. Respondent R14 za hlavni zasady oznacuje péci

o ume¢lecka dila, profesiondlni ptistup a divacky pfistupnou prezentaci.

4.2 Identifikace paralel a rozdili v kuratorskych pristupech v obou zemich.
V této kapitole se zaméfim na podobné a odlisné aspekty vyvoje umélecké scény.

Spole¢né v praci obou skupin kuratort, jak v Kazachstanu, tak v Ceské republice, jsou
podobné principy pii posuzovani uspésnosti vystavy, vybéru uméleckych dél a interakce

kurétora s galerii a divaky.

Klicovymi prvky tuspéchu kazdé vystavy je podle kuratord z obou zemi jeji
navstévnost a reakce navstévnika. Vybeér dél k vystaveni se obvykle odviji od jejich kvality
a miry novosti. Kuratofi a galerie v pritbé¢hu vystavniho procesu uzce spolupracuji a uspéch
jejich spoluprace je do zna¢né miry dan mirou divery a vzadjemného ptijeti. Dulezitym
aspektem je také interakce kuratora s publikem. K efektivnéj$i komunikaci a zapojeni divaki
do procesu prispiva profesiondlni organizace vystavy, zohlednujici preference
a charakteristiky vnimani publika. Dulezitou roli hraje i vztah mezi kuratorem a umélcem.
Vzéijemné porozuméni, zadjem a respekt k umélcovu dilu ptispivaji k harmonické spolupraci
a uspésné realizaci vystavy. Tyto aspekty spolecn¢ vytvareji atmosféru vedouci

k pozitivnimu zazitku z vystavy a spokojenosti divakd.

Rozdily jsou vSak v ptistupech k organizaci vystavy a formulaci konceptu. Naptiklad
kuratofi, ktefi pracuji v Almaty Gallery, mohou klast vétSi diraz na ptfipomenuti si
vyznamnych dat a orientaci na navstévnika, kuratofi Narodni galerie Praha ale kladou vétsi
diiraz na zachovani socidlniho kontextu nebo préci s textem a prostorem. Tyto rozdily mohou

odrazet kulturni a institucionalni charakteristiky kazdé zeme.

Pti poradani vystavy a formulovani koncepce vystav jsou patrné rozdily mezi ptistupy
kurator obou zemi. Naptiklad kuratofi Almaty Gallery se nejcastéji zamétuji na uchovani
paméti dilezitych historickych udalosti nebo dat a také se zamétuji na potieby a zajmy

navstévnikli. Tento pfistup demonstruje touhu vytvofit vystavni prostor, ktery nejen
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zobrazuje umelecka dila, ale také zohlednuje historicky a kulturni kontext a také ocekavani

publika.

Kuratofi Narodni galerie Praha se pfitom mohou vice vénovat udrzovani socidlniho
kontextu nebo praci s textem a prostorem. Mohou aktivnéji zapojit publikum do premysleni
o sociokulturnich otdzkach nebo pouzit textové a prostorové prvky k vytvoreni konkrétni

atmosféry nebo kontextu vystavy.

Pro kuratory statni galerie v Kazachstanu je usporadani vystavy predevsim peclivym
technickym procesem. Velkou pozornost vénuji spravné instalaci dél, vybéru dekorativnich
prvkid a usporadani exponatti v souladu s technickymi pozadavky a estetickymi kritérii. Je
pro n¢ ditlezité, aby byl kazdy prvek vystavy prezentovan co nejlépe z hlediska technického

procesu.

Zatimco pro kuratory v narodni galerii v Ceské republice jde predevsim o to, jak
vystavu vnima divék. Snazi se vytvoftit pro kazdého navstévnika jedineény zazitek, zaméiuji
se nejen na samotnou sbirku uméni, ale také na zpiisob, jakym je navstévnik proZije. Aby
toho dosahli, kuratofi rozvijeji pohyb navstévnika vystavnim prostorem a poskytuji urcity
tok emoci a dojmi z vystavy. Usiluji o to, aby v divakovi vzbudili nejen zdjem o umélecka
dila, ale také citovou angaZzovanost, diky niz je navstéva vystavy nezapomenutelnéjsi
a vzruSujict.

Tyto rozdily v pfistupech jsou dany kulturnimi, historickymi a institucionalnimi

charakteristikami kazdé zemé a také preferencemi a metodologii jednotlivych kuratort.

4.3 Analyza moznych budoucich trendi v kuratorské praxi obou zemi.

Na zédklad¢ dotazniku lze konstatovat, ze kuratorskd prace ve statnich galeriich

Kazachstanu se mize v blizké budoucnosti vyvijet nékolika sméry.

Prvotradym tkolem je uspotadat vlastni sbirku d¢l, ktera bude pattit do galerie Almaty.
Dalsi pozornost by méla byt vénovana rozvoji online platforem pro virtudlni prohlidky
galerii a vystav. Vytvafeni a udrzba digitdlnich archivli uméleckych dél a historickych
dokumentti mize kazdému umoznit seznamit se s kulturou Kazachstanu. Jednim z trendu,
které galerie Almaty podporuje, je dliraz na vystavy a projekty podporujici mistni umélce

a femeslniky. Tento trend se bude déale rozvijet a nabirat na sile.
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Bude diilezité rozvijet programy a vystavy, které zohlediuji potteby lidi se zdravotnim
postizenim, a také poskytovat informace a exkurzni programy v nékolika jazycich, véetné
kazastiny, ruStiny a anglitiny. Dal§im trendem je potadani spolecnych vystav a projektii

s mezinarodnimi muzei a galeriemi.

Tyto trendy pomohou kazasskym statnim galeriim stat se modernéjSimi,
pristupnéjSimi a atraktivnéj$imi pro Siroké publikum a také budou hrat dilezitou roli

pti zachovani a popularizaci kulturniho dédictvi zemé.

Kuratorska prace v ¢eskych narodnich galeriich se také mize vyvijet riznymi sméry

s ptihlédnutim k aktualnim trendtim a potiebam spole¢nosti.

Po prostudovani vyroéni zpravy'® Narodni galerie Praha lze konstatovat, Ze kli¢ovym
trendem je prezentace Geského uméni nejen v Ceské republice samotné, ale i v zahraniéi.
Tento ptistup si klade za cil §ifit a propagovat ¢eskou kulturu a uméni v celosvétovém
meétitku, podporovat jeho uzndni a popularizaci v zahrani¢i. Galerie se aktivné podileji
na potradani vystav, akci a kulturnich vymén se zahrani¢im s cilem ptedstavit bohatost
a rozmanitost ¢eského umeéni SirSimu publiku za hranicemi statii. Tento piistup pfispiva
k posilovani kulturnich vazeb, vyméné zkuSenosti a myslenek mezi umélci a kulturnimi

institucemi raznych zemi a také pomaha piitdhnout pozornost mezinarodniho publika

k Ceskému umeéni.

Za zminku stoji 1 vytvareni virtualnich vystav a online expozic jako mozny budouci
trend. V dneSnim stale vice digitalnim svété se galerie snazi rozsifit své publikum
a poskytnout pfistup k uméni kdykoli a odkudkoli na svété. Toho je dosazeno vytvarenim
digitalnich platforem pro navstévy virtudlnich galerii a také pofadanim virtudlnich vystav
ptistupnych pies internet. Kromé toho mohou statni galerie ptfedstavit vyuziti rozsitené
reality (AR) a virtudlni reality (VR) k vytvafeni interaktivnich a vzdélavacich vystav. Tyto
technologie umoznuji navstévnikiim ponofit se hloub¢ji do svéta uméni a vytvaret jedine¢né
a pusobivé vizudlni a virtualni zazitky. Diky tomuto pfistupu je navstéva galerii jesté
vzruSujici a zapamatovatelnd a také pomaha rozsifovat moznosti vzdélavani a kulturniho

povédomi prostfednictvim uméni, coz je dulezité.

16 Narodni galerie Praha. Vyro&ni zprava. Dostupné z:
https://admin.www.ngprague.cz/storage/5818/2022-
Vy%CC%81roc%CC%8Cni%CC%81_zpra%CC%81va_NGP.pdf?_gl=1*100a5u7*_ga*MTY3MDY1MzY
xNi4xNzEyODIONjE4* ga JPXX8JSC2V*MTcxODAYOTYxMy4xNidxLjE3MTgwMijk2MzcuMC4AwLjA.
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Tyto trendy pomohou ceskym narodnim galeriim stat se inovativnéj$imi,
ptistupnéjSimi a relevantnéjSimi pro vetejnost a také posili jejich roli pfi uchovani

a propagaci kulturniho dédictvi zemé.

4.4 Navrhy pro potencialni synergii a mezinarodni spolupraci v oblasti

vystavnictvi

V této kapitole budou ptedstaveny ndvrhy pro potencidlni mezinarodni spolupréaci
v oblasti vystavnictvi mezi kuratory z Kazachstanu a Ceské republiky. Jednou z téchto
moznosti by mohla byt diskuse a vyména zkuSenosti v otazkach zakladani a spravy sbirek.
Kuratoti z Kazachstanu mohou studovat metody konzervace a restaurovani v ceskych
galeriich pro svou budouci sbirku a €esti odbornici se mohou seznamit s pfistupy k uchovani

a propagaci kazachstanského kulturniho dédictvi pro vyuziti v rdmci ¢eského dédictvi.

Ptiznivy vliv na rozvoj umélecké scény v obou zemich miZze mit 1 vyména
kuratorskych strategii a pfistupt k potadani vystav, véetné vyuzivani modernich technologii
a inovativnich feSeni ve vystavni Cinnosti. Zarovenl vliv na praci kuratori bude mit
i uskuteétiovani spoleénych vzdélavacich akci, kde mohou kuratofi z Kazachstanu a Ceské

republiky sdilet své metody a ptistupy ke kuratorské praci, vyuce a vzajemnému uceni.

Dalsi moZznosti by mohl byt vyvoj a realizace spolecnych vystavnich projektt
reprezentujicich uméni obou zemi. Takové projekty mohou zahrnovat dila soucasnych
1 historickych umélct, vytvaret dialog mezi kulturami a predvadét navstévnikim uméni jiné
zemé. Dal§i moZnosti spole¢né prace kuratorts Kazachstanu a Ceské republiky by mohlo byt
vytvofeni rezidencnich programti pro kuratory, ktefi mohou pracovat v partnerskych
galeriich jiné zemé a ponofit se do mistni kultury a profesniho prostfedi. Stejné tak
organizovani navstév a vyménnych programi pro kuratory, ktefi se budou moci osobné

seznamit s praci kolegil, navstivit muzea a galerie a zac¢astnit se mistniho kulturniho déni.

Diskuse a implementace digitalnich technologii do kuratorské praxe, jako je virtualni
realita, rozsifena realita, tvorba online archivll a vystav, miize slouzit jako dobry katalyzator
pro vzajemnou praci kuratori obou zemi a rozvoj vystavni kultury. Velkym ptfinosem mize
byt také rozvoj online vystav a virtualnich prohlidek, které rozsiti publikum a zpfistupni

uméni lidem z riznych ¢asti svéta.
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Vzajemna inspirace mezi kazaSskymi a ¢eskymi kuratory ptispéje k rozvoji kulturnich
vazeb a vzadjemného porozuméni, obohati kulturni zivot obou zemi a vytvofi podminky

pro inovativni a vyznamné kulturni projekty.
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Zavér

Tato bakalaiska prace se zaméfila na srovnavaci analyzu kuratorskych ptistupt
ve dvou narodnich galeriich: Almaty Gallery v Kazachstanu a Narodni galerie Praha v Ceské
republice. Prvni ¢ast prace ukazuje, ze role kuratora je zdkladnim prvkem ve svété uméni
a kultury, ktery se vyvinul z prosté spravy sbirek do slozitého procesu tvorby vystav
a interpretace uméni. Historicky vyvoj kuratorské praxe od stfedovéku az po soucasnost
reflektuje dynamiku uméleckych smérti, instituciondlnich zmén a roli kurdtord jako
klicovych interpretti uméleckych dél. Moderni kuratorska praxe se stala multidimenzionalni
a reflektuje aktualni trendy, experimentuje s novymi pfistupy a soucasné reflektuje na svou
roli a etiku v uméleckém svété. Termin ,kurdtor* zahrnuje Sirokou Skalu roli a funkci, které
sahaji od organizace vystav a péce o umélecka dila, po podporu umélct a budovani vztahi
s publikem. Byly prozkoumany také d¢jiny kuratorské praxe s dirazem na vyznamné
milniky a zmény, a byly identifikovany faktory, které ovlivnily vyvoj kuratorské role
v prub&hu Casu.

P4

Teoretickd Cast také popsala dalezité teoretické ptistupy v kuratorské praxi, jako je
dramaticka forma fizeni prostoru a Casu, orchestrace vystavy a rétoricka praxe, které jim
umoziuji nejen prezentovat umeéni, ale také aktivné participovat na tvorbé vyznamu
a interpretaci. Na konci byl definovan pojem umélecka scéna, jako dynamicky a neustale se
vyvijejici prostor, ktery hraje klicovou roli ve formovani uméni a kulturniho diskurzu. Tato
scéna  poskytuje infrastrukturu pro tvorbu a prezentaci uméleckych d¢l,
at’ uz prostiednictvim tradicnich instituci, jako jsou muzea ¢i biendle, nebo skrze neformalni

setkani a experimenty v alternativnich prostorech.

Dalsi ¢ast teoretického zkoumani se zaméftila na soucasné ptistupy v kurdtorské praxi
v Kazachstanu a Ceské republice. Byly popsany kulturni a historické aspekty, které ovlivnily
vyvoj umélecké scény v Kazachstanu, historické koteny uméni, které sahaji do obdobi
ruského impéria a sovétské éry, kdy umeni reflektovalo politické a spoleCenské zmény.
Po rozpadu Sovétského svazu doslo k obnové kazasského narodniho védomi a identity, coz
se promitd v modernim uméni, €asto inspirovaném etnickymi a tradi€énimi prvky. Poté byly
predstaveny kli€ové vystavy a projekty v Almaty Gallery a Narodni galerii Praha a byla
provedena identifikace kliCovych ptistupti kuratorské prace. V Almaty Gallery mezi trendy
kuratorské prace patii podpora mladych umélcti, prezentace mistniho kulturniho dédictvi,
diiraz na socidlni a politicka témata a snaha oteviit uméni pro Sirokou vetejnost. Kuratorska
praxe v Narodni galerii Praha reflektuje Sirokou tematickou a chronologickou rozmanitost,

interdisciplindrni pfistup, geografickou rozmanitost a inovativni vyuZiti technologii, coz
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obohacuje prezentaci uméleckého dédictvi a poskytuje ndvstévnikim bohat$i a hlubsi

zazitek.

Prakticka cast prace analyzovala ziskané vysledky a identifikovala klicové trendy
v kuratorské praxi v Kazachstanu a Ceské republice. V Kazachstanu byla zvolena
kvalitativni metodologie polostrukturovaného rozhovoru s diirazem na systematicky sbér
informaci od jediného kuratora v Almaty Gallery. V Ceské republice bylo pouzito
dotaznikové Setfeni s kuratory Narodni galerie Praha, kde byla preferovana strukturovana
forma dotazniku distribuovana elektronickou cestou. Byly srovnany kuratorské piistupy
pii vytvafeni galerijnich vystav v obou zemich, coZ vedlo k identifikaci paralel a rozdilt
ve vyvoji umélecké scény. Analyza se zaméfila na pochopeni dynamiky uméleckého
prostiedi a ukdzala, jak rizné kulturni, historické a politické kontexty ovlivituji kuratorska

rozhodnuti.

Vysledky prace odhalily, Ze 1 ptes rozdilné kulturni a historické kontexty existuji mezi
kuréatorskymi piistupy v Kazachstanu a Ceské republice zajimavé paralely, zejména v diirazu
na komunikaci s umélci a publikem a ve snaze o inovativni prezentaci uméleckych dél. Byly
vSak také identifikovany vyznamné rozdily, zejména v pfistupu k vybéru d€l a ve vlivu
narodnich tradic a historickych udalosti na kuratorskou praxi. Kazda instituce sleduje
specifické zasady a principy kuratorské prace, které reflektuji jejich misi a cile, pticemz
klicové principy zahrnuji péci o umeélecka dila, profesionalni ptistup a zajisténi dostupnosti
vystav pro Sirokou vefejnost. Kuratofi se také snazi zaangazovat divaky pomoci riiznych

interaktivnich metod a podporuji dialog mezi vetfejnosti a uménim.

Na zaklad¢ téchto zjisténi byly navrZzeny moznosti pro budouci trendy v kuratorské
praxi obou zemi, vcetn¢ potencidlni synergie a mezinarodni spoluprice v oblasti
vystavnictvi. V Kazachstanu je viditelny trend k budovani vlastnich sbirek, rozvoji online
platforem pro virtualni prohlidky a podpofe mistnich umélct. Zaroven se ocekdva posileni
spoluprace s mezindrodnimi partnery a zvySena pozornost k inkluzivnimu ptistupu
a vzdélavacim programim. Prace pfispéla k lepSimu porozuméni dynamiky uméleckého
prostiedi v Kazachstanu a Ceské republice a nabidla nové poznatky do oblasti kuratorské
teorie a praxe. Naopak v Ceské republice dominuje snaha o mezinarodni prezentaci ¢eského
uméni prostfednictvim vystav a kulturni vymény, doplnéna o vyuziti modernich technologii
pro digitalizaci a dostupnost uméleckého dédictvi. Spole¢nym tématem pro obé zemé se jevi
potencial synergickych efektli mezindrodni spoluprace v oblasti vystavnictvi. Moznosti
zahrnuji sdileni know-how v konzervaci, spolecné vystavni projekty, rezidencni programy

pro kuratory a vyuziti digitalnich technologii pro rozsiteni dosahu kulturnich akci.
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Celkove tato prace méla za cil obohatit akademicky diskurz v oblasti kuratorstvi, a také
poskytnout praktické ndstroje a strategie pro kuratory, ktefi se snazi lépe porozumét
a reagovat na specifika svych kulturnich a historickych kontexti. Doufam, ze vysledky této
prace prispé€ji k dalSimu rozvoji kuratorské praxe a podpoii mezinarodni dialog v oblasti

umeéni.
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Priloha 1

Informovany souhlas pro dotaznikové Setieni

Vézena pani, vazeny pane,

obracim se na Vas s zadosti o ucast ve vyzkumné studii pro bakalaiskou praci, kterou
provadime na Fakulté humanitnich studii Univerzity Karlovy a kterd nese nazev: Kuratorské
ptistupy soucasnych narodnich galerii v Kazachstanu a Ceské republice.

Jejim cilem je ziskat udaje o kuratorskych ptistupech pii realizaci a poradani vystav
v narodnich galeriich a identifikovat hlavni trendy a kli¢ové aspekty Cinnosti.

Vase ucast spociva ve vyplnéni dotazniku, ktery Vam zabere cca 30 minut Casu.
Dotaznik je anonymni, proto Vase osobni tidaje nebudou nikde zvetejnény. Uchovavéana
budou pouze pod ¢&iselnym kédem a v souladu s platnym zakonem Ceské republiky
¢. 101/2000 sb., o ochran¢ osobnich udaji v informacnich systémech.

Informace, které ziskame prostfednictvim dotaznikli, budou pouzita vyhradné
pro védecké tucely. Budou prezentovana bud’ odborné vefejnosti, nebo anonymné
publikovana v odborném tisku.

Vase ucast vyznamnym zpusobem piispéje k rozsiteni poznatkli ve zkoumané oblasti.
Mate-li dojem, Ze nektera otazka je ptili§ osobni, nemusite na ni odpovédét. To je divod,
pro¢ Vam z ucasti v dotaznikovém Setteni nehrozi zadné riziko.

Dékuji.

Potvrzuji svym pisemnym souhlasem, ze jsem byl/a nejdiive informovan/a o cilech
studie a mél/a jsem moZnost ptat se na vSechno, co mé¢ v souvislosti se zadosti o vypInéni
dotazniku zajimalo. Proto souhlasim s vyplnénim dotazniku a naslednym anonymnim
zpracovanim ziskanych dat.

Datum:



Informovany souhlas s poskytnutim informaci pro vyzkumny rozhovor

Vézena pani, vaZeny pane,

obracim se na Vas s zadosti o ucast ve vyzkumné studii pro bakalaiskou praci, kterou
provadime na Fakulté humanitnich studii Univerzity Karlovy a kterd nese nazev: Kuratorské
ptistupy soucasnych narodnich galerii v Kazachstanu a Ceské republice.

Jejim cilem je ziskat udaje o kuratorskych pristupech pti realizaci a pofadani vystav
v narodnich galeriich a identifikovat hlavni trendy a kli¢ové aspekty Cinnosti.

Vase ucCast spoCiva v zapojeni do vyzkumného rozhovoru, ktery Vam zabere
cca 30 minut Casu. Rozhovor je anonymni, proto VaSe osobni udaje nebudou nikde
zvetejnény. Uchovavana budou pouze pod ¢iselnym kodem a v souladu s platnym zdkonem
Ceské republiky &. 101/2000 sb., o ochrané osobnich udajii v informaénich systémech.

Informace, které ziskdme prostfednictvim rozhovoru, budou pouzity vyhradné
pro védecké tucely. Budou prezentovana bud’ odborné vetejnosti, nebo anonymné
publikovana v odborném tisku.

Vase ucast vyznamnym zpusobem piispeje k rozsiteni poznatkli ve zkoumané oblasti.
Mate-li dojem, Ze nektera otazka je ptili§ osobni, nemusite na ni odpovédét. To je divod,
pro¢ Vam z ucasti ve vyzkumném rozhovoru nehrozi zadné riziko.

Dékuji.

Potvrzuji svym pisemnym souhlasem, Ze jsem byl/a nejdiive informovana o cilech
studie a mél/a jsem moznost ptat se na vSechno, co m¢ v souvislosti se zadosti o vypInéni
dotazniku zajimalo. Proto souhlasim s ti¢asti a s nahravanim nasledujiciho rozhovoru a jeho
naslednym zpracovanim. Zvukovy zdznam rozhovoru nebude poskytnut tfetim stranam
a po piepsani bude vymazan. Transkripce bude pfistupna pouze komisi u obhajoby
bakalarské prace, jinak nikomu az na ¢asti citované v textu prace, ktera bude voln¢ dostupna
online.

Datum:
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Priloha 2.

R11

V: Dobry den. Zaénéme prvni casti, kde jsou obecné otazky. Zde potiebuji vase

demografické tidaje. Reknéte mi prosim nazev instituce, kde pracujete.

R11: Almaty Gallery je statni umélecka galerie mésta Almaty, pracujeme spolu s akimatem

mésta Almaty s ministerstvem kultury.

V: Dobre, dalsi, jaké je vase pohlavi?

R11: Zena.

V: Dobre, kolik je vam let?

R11: 32 let.

V: Jaka je profesni oblast, ve které pisobite, a také jaké jsou vase zkuSenosti?

R11: Maj obor je galeristka, kuratorka; vzdélanim jsem profesiondlni umélkyné,

vystudovala jsem magisterské studium déjin uméni a mam 4 roky praxe v galerii.
V: Vyborng, diky. Déle budou otazky tykajici se kuratorské praxe.
R11: Dobte.

V: Otéazka prvni: Podle jakych kritérii obvykle vybirate téma vystavy? Miize to byt napiiklad

aktualita, jedinecnost, cilové publikum nebo vefejny zajem.

R11: Asi jako statni galerie nefungujeme jako vSechny ostatni galerie, takZe naSe galerie ma
své momenty a nuance. Jsme jediny vystavni prostor v Almaty, ktery predstavuje sal
uméletim zcela zdarma, takZe pracujeme na zadostech a ptijimame piihlasky téméf vSech
zainteresovanych umélcii. Stava se, Ze pfijimadme piihlasky od amatérskych umélci.
A na zdkladé¢ téchto pozadavkli sestavujeme rocni plan, samoziejmé vybirame ty
nejzajimavéjsi projekty a tak, aby samoziejmé byla vysoka umélecka uroven dila, ale mame

takovy nestandardni koncept, protoze to je statni galerie.
V: Jasné, dobre.

R11: Mohu také fici, Ze naSe smlouva s umélci stanovi, Ze jsou povinni v rdmci vystavy
uspofadat 2 akce. MiiZe to byt mistrovska tfida, pfednaska, umelecka ptrednaska nebo néco

jiného, dokonce i sledovani filmd, po kterych nasleduji diskuse s publikem.



V: To zni velmi zajimavé.

R11: Toto je koncept, ve kterém pracujeme. Vystavy trvaji 2 tydny, ale to je pro kazdou

vystavu velmi kratkéd doba. A pracujeme tak, abychom béhem roku podpofili vice umélca.

V: Skvél¢, dobte, dékuji. Pak dalsi otazka — z ¢eho vychazite pti formulovani hlavnich

konceptl a mySlenek, které cheete vystavou zprosttedkovat?

R11: VSe samoziejme zavisi na umélci. V jakém zanru a sméru pracuje a také pii sestavovani
planu bereme v uvahu ncktera diilezitd data. Jsou to néjaké statni svatky, pokud se kona
vystava, moznd v lété, na 1. Cervna planujeme n¢jaké vystavy détskych praci, urcité budeme
pofadat zajimavé kurzy pro déti. Pokud se tato vystava bude konat v bfeznu, abyste
pochopila, jakym smérem pracujeme, feknéme 8. biezna ptisStiho roku planujeme uspotadat
vystavu mezindrodniho Zenského fondu a uspotadat tuto vystavu presné¢ do 8. biezna.
Snazime se tedy nezapominat na dilezita data, a tak ob¢as poradame jubilejni vystavy naSich
znamych osobnosti, umélcti a také se samoziejmé snazime podporovat mladé talentované
nadéjné umélce po cely rok. Pfi sestavovani planu se snazime zahrnout 1 né€kolik vystav

mladych umélci.

V: Dobre, dalsi otdzka. Jaka kritéria zohlednujete pti vybéru konkrétnich dél na vystavu?

Napriklad: aktualita, kvalita, zajem pro navstévniky, relevance k tématu.

R11: Ano, délame vybéry. Nas sal ma 320 metr ¢tverecnich, je to dobry sal pro osobni
vystavu. Je tak komorni, maly a nemaly, takze se do néj vejde asi 60 d€l. Obvykle si to
vSechno probereme jesté pred takiikajic piipravou na vystavu a umélci vétSinou piipravuji
piesné takovy pocet dél. Nekteri umélci maji vice dé€l, ale v podstaté feknéme, ze jsou vSichni
ve stejném pojeti nebo stejnym smérem. NejCastéji je pfinesou do galerie nebo zajdeme
do umé¢lcova ateliéru a tam udéldme vybér. No a prednost maji samoziejmée asi ta dila, ktera
jesté nebyla vystavena. Pokud si napiiklad vybirdme mezi néjakym dilem, které bylo
napsano pied 5 lety, a dilem novym, samoziejm¢ vybereme dilo, které nebylo vystaveno.
Dilezity je 1 zdjem navstévnikil, na ten se také hledi. No jasnég, v rdmci piipravy na vystavu,
feknéme, se s tim v§im pocita a pokud se dilo nedokonci, tak jej samoziejmé nepiijmeme,
nebo 1 néjaky, ja nevim, mize tam byt néjaky Spatny design. No, samoziejmé, Ze mame

vSechny tyto okamziky pod kontrolou.

V: Vybornég, pak se pomalu pfesuneme k dalsi otazce. Pokuste se popsat, jak premyslite

nad vizualnim a prostorovym uspotfaddanim expozice? Jaké hlavni principy pti tom sledujete?
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R11: Pokud mluvime o vystavé, samoziejmé¢ nejdilezitéjsi je kompetentni vystava.
samoziejm¢ chceme kazdou vystavu vzdy odlisit od té druhé, ale tak nam to vychazi.
Dokonce muzete na nasem Instagramu vidét, Ze mame vystavu napiiklad obrazl, pak
mizeme mit uplné jinou vystavu, na kterou navdzeme tieba uzité uméni, pak mize byt
vystava n¢jakych keramickych dé€l, a proto kazda vystava vypada jinak a podle toho se méni
1 vnimani naseho prostoru. Nejdiilezit€jsim kritériem je samoziejmé, feknéme, kompetentni
ptistup az k navrhu digitalizace, mira zaveéSeni dila. To vSe mi pfipada velmi dulezité,

at’ uz se jedna o jakoukoliv vystavu.

V: Dobfte, dékuji. Dalsi otazka. Co povazujete za dilezité ve vztahu kurator-umélec,

kurator-vystavni instituce, kurator-divak? Zaénéme kurator-umélec.

R11: Kurator-umélec. Obcas si pozveme kuratory a fekneme jim, co budeme mit, tfeba
za mésic se vlozi takovy a takovy umélec. Pokud kuratora jeho dilo nezajima nebo na n¢;j
né¢jak neplisobi, samoziejmé hned chapu, Ze je pro nas lepsi, kdyz si organizaci vystavy
a umélcem: kurator by se mél zajimat o umélcovo dilo a mélo by dochazet k porozuméni

jeho dilu.

V: OK, diky. Déle, co povazujete za dilezité ve vztahu kurator-vystavni instituce, tedy

galerie.

R11: Pfijimame ptihlasky témét vSech umélcli, obCas se stane, ze projekt neni ve spojeni
s galerii, divam se a chapu, Ze to neni pro galerii Almaty Gallery. Jedna se o projekt jiné

galerie, tuto vystavu vidim nékde v jiném vystavnim prostoru, ale ne zde.
V: Dobie, co je podle vas dulezité ve vztahu kurator-divak?

R11: Kurator-divak, zd4d se mi, ze 1 zde je vSe velmi snadné a jednoduché, protoze
prezentujeme, feknéme, malokdy méme konceptudlni vystavy, Castéji prezentujeme dila
mladych uméleti, asto jsou to absolventi nasi akademie uméni a naSe umélecka akademie
stale uci klasickou akademickou malbu. I kdyz naSi mladi umélci, feknéme, uz opustili
akademickou malbu a maluji né¢jakym, feknéme, modernim smérem, pofad je to né&jaka
srozumitelna, velmi zajimava malba, zajimavé projekty, tak se mi zda, Ze délame projekty,
které jsou nejcastéji pro naseho divdka srozumitelné. Zda se mi, Ze vSechny nase projekty

jsou srozumitelné jak pro profesiondly, tak i pro bézného ¢loveka, feknéme.
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V: Dékuji moc za odpovéd’. Dalsi otdzkou je, jakymi cestami se snazite zaangazovat divaka?

Naptiklad doplikové materialy k vystave, vyuziti multimedialnich prvka a podobné.

R11: Takze, dobfe, nebudu vam fikat o nuancich skutecnosti, Ze je to obtizné, koneckonct
je to statni galerie. Vzdycky si chei néco koupit do galerie, vzdycky je spousta napadi,
vzdycky to chei néjak 1épe vybavit, ale to ma sva uskali, protoze to vSechno se déje pies
statni zakézky. Tam také probihd takova obrovska byrokraticka prace. Mame televizi, kde
se roluje nase promo video galerie nebo vizudl k vystave, pokud je tam néjaky koncept.
Pravé potadame vystavu a televize ukazuje dila, kterd na vystave nejsou prezentovana. Jedna

se o prace z minulych let. Pfi poradani dalsich pfednéasek a kurza pronajimame projektor.
V: Co vnéjsi aspekty, naptiklad reklama ptes Instagram?

R11: Ne, zdé se, ze mame podle m¢ 8 tisic odbératelli, to jsou lidé, ktefi se prosté prihlasili

a priSli k nam bez jakékoliv reklamy.

V: Dobfe, tak dalsi otazka. Jak hodnotite tispéSnost vystavy, jak moc a jak dostavate zpétnou

vazbu na vystavy?

R11: Obecné tedy vzdy pocitame navstévnost. Socidlni sit€¢ samoziejme¢ pomahaji, protoze
dostavame zpétnou vazbu od odbératelli. Mame také knihu recenzi, kam radi zanechaji i nasi
navstévnici své pripominky, ptani nebo prosté jen obdiv a podékovani za konani jakékoliv
vystavy. Casto se stava, kdyz divaci, nasi navstévnici, piijdou za pracovniky galerie, aby
nam fekli svlij nazor na pravé probihajici vystavu. Ale zda se, ze tak dostdvame zpétnou

vazbu.
V: Skvély. Jak vy subjektivné hodnotite ispéSnost vystavy a vystavnich procesu?

R11: Ptesto vite, Ze je zde mnoho faktorli. Vystava byla naptiklad zkrocena pro Nauryz,
probihala tak, ze prvni dny lidé na vystavu ptichdzeli aktivnéji, protoze mozna byly
prazdniny, a zd4 se mi, Ze o téchto svatcich meli vSichni pfesné naladu na aktivity. Pred
vystavou pro Nauryz jsme méli mezinarodni vystavu tureckého umélce, je to jeden
z nejznamgjSich uméleit v Turecku. Projekt byl samoziejmé velmi zajimavy, plus jméno
umélce, to vSe také ovliviluje zdjem navstévnikli a divakd o projekt. No, feknéme,

7e UspéSnost projektu lze posuzovat podle aktivity navstévnikli na vystave.

V: Dobie. Pfedposledni otazka, jakymi zasadami kuratorské prace se podle vas statni galerie

fidi?
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R11: Pracujeme pro divaka, pro navstévnika. Protoze neni cilem dilo prodat, ¢asto dokonce
potadame vystavy na pamatku umélce. Nejdulezitéjsi je si jednodusSe piedstavit umélcovu
praci. Ve statni galerii musi kurator piihlizet i k charakteru vystavy. Stale mame, feknéme,
néjakou cenzuru, pravdépodobné. Obvykle nepiedstavujeme zcela provokativni dila. My ale
pracujeme s umélci tradicnim smérem a vybirdme si komplexni témata, socialni témata
a snazime se je podat pro divdka srozumitelnéj$im formatem. Mlzeme to postavit takhle.
Vzdycky jsem tak néjak na stran¢, feknéme, uméni, malby a vzdycky si myslim, Ze jednim

vevr

z nejdulezitéjSich, pravdépodobné, tkoli uméni obecné je nastolovat socidlni témata.
V: A posledni otazka. Jaké jsou pro vas osobné kliCové principy prace kuratora?

R11: Ja osobné to samoziejmé fidim sama, pokud chépu, Ze umélec u nas opravdu chce
uspotadat osobni vystavu, a ma tam dobré vzdelani, ale vidim, Ze jeho tvorba neni na irovni,

chybi uplnost prace, zadna kvalita provedeni, pak samoziejmé tohoto umélce podporovat

vvvvv

V: Dobte, dékuji moc za vase odpovedi. Tim miij dotaznik kon¢i a vypindm zaznamnik.
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Priloha 3.

R12

V: Nazev instituce?

R12: Narodni galerie Praha.
V: Pohlavi?

R12: Muz.

V: Veék?

R12: 39.

V: Profesni oblast, praxe?
R12: Reditel sbirky uméni.

V: Podle jakych kritérii obvykle vybirate téma vystavy? (napi. aktualita, jedinecnost,

relevance, cilové publikum, vefejny zdjem apod.)

R12: Podle celkové dramaturgie NGP v ramci danych dramaturgickych linii, které se
snazime nasledovat, které odpovidaji jednak odbornému zameéieni instituce a jeji pozici
na prazské/Ceské/mezinarodni scén¢ a jednak prostorim, které mame k dispozici,

a ptipadnym zdrojim, a samoziejmée z hlediska zaméteni NGP na nejSirsi publikum.

V: Z ¢eho vychazite pti formulovani hlavnich koncept a myslenek, které chcete vystavou

zprostiedkovat?

R12: Asi ze zkuSenosti, z piehledu a sledovani programt dalSich muzei a vyvoje Ceské

vystavni a uméleckohistorické scény.

V: Jaké kritéria zohlediiujete pii vyberu konkrétnich dél na vystavu? (napt. aktualita, kvalita,

zajem pro navstévniky, relevance k tématu apod.)

R12: Maximalni mnozZstvi riiznych kritérii, v podstaté snaha v ramci danych zdroji pokryt

co nejsirsi spektrum toho, co jeste neni pokryté.

V: Pokuste se popsat, jak pfemyslite nad vizualnim/prostorovym uspotfadanim expozice?

Jaké hlavni principy pfi tom sledujete?



R12: Zasadné, vystava neni kniha, existuje vyluéné a jedin€ v prostoru, usporadani dél je tak
zasadni, hlavnim principem je pohyb navstévnika, urcita dramaturgie prostoru, ktery se mu

objevuje, musi jej udrzet v pozornosti, je to asi podobné jako stfih filmu

V: Co povazujete za dulezit¢ ve vztahu kurator-umélec, kurator-vystavni instituce,

kurator-divak?

R12: Prili§ obecné, omlouvam se, ve vztahu kurator umeélec asi daveéra, ve vztahu kurator

vystavni instituce reliabilita, ve vztahu kurator divak — komunikace.

V: Jakymi cestami se snazite zaangazovat divdka (napf. doplitkové materialy k vystave,

vyuziti multimedidlnich prvki apod.)?

R12: Pfevazné dramaturgii vystavy, dramatizaci prostorového uspotradani objektt

a informaci.

V: Jak hodnotite uspéSnost vystavy, nakolik/jak zajiStujete zpétnou vazbu ke koncepci
vystavy?

R12: Zélezi na typu vystavy, jsou vystavy soustfedéné na ndvsStévnost a jsou vystavy

pro specifické publikum, nebo vystavy odborné, u kazdého typu, tedy hlavné podle zacileni
vystavy.
V: Jaké zéasady kuratorské prace podle vas sleduje Narodni galerie?

R12: Prili§ obecné, omluva, NGP ma 5 sbirek a né€kolik desitek kuratort, v nasi sbirce se
snazime o zdiraznéni spoleCenského aspektu dila, spiSe nez jen estetické formy nebo

umeéleckého vyvoje, snazime se uméni ukazat v kontextu spolecenského ovzdusi dané doby.
V: Jaké jsou pro vas osobné klicové principy prace kuratora?

R12: Napéti mezi akademickym a popularizacnim ptistupem, napéti mezi praci s textem

a praci v prostoru, napéti mezi praci s dilem a skute€nym zivym umélcem.
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Priloha 4.

R13

V: Nazev instituce?

R13: Narodni galerie v Praze.
V: Pohlavi?

R13: Z.

V: Veék?

R13: 49.

V: Profesni oblast, praxe?
R13: Historik uméni — kurator.

V: Podle jakych kritérii obvykle vybirate téma vystavy (napi. aktualita, jedineCnost,

relevance, cilové publikum, vefejny zédjem apod.)?

R13: Aktualnost tématu; téma, kterému se kurator badatelsky vénuje delsi ¢as a chce jen

vetfejné prezentovat.

V: Z ¢eho vychazite pti formulovani hlavnich konceptli a mysSlenek, které chcete vystavou

zprostiedkovat?
R13: Nové uméleckohistorické ptinosy, v druhé linii publikum.

V: Jaké kritéria zohlediujete pti vybéru konkrétnich dél na vystavu (napft. aktualita, kvalita,

zajem pro navstévniky, relevance k tématu apod.)?
R13: Zélezi na tématu vystavy.

V: Pokuste se popsat, jak pfemyslite nad vizudlnim/prostorovym uspotfadanim expozice?

Jaké hlavni principy pfi tom sledujete?

R13: Opét je to na zdklad¢ individudlnich potieb dil¢itho vystavniho projektu — nelze

zobecnit.

V: Co povazujete za dilezité ve vztahu kuritor-umélec, kurétor-vystavni instituce,

kurator-divak?

R13: Kurator je pfedevsim zprostiedkovatelem informace — stoji mezi dilem a divakem.



V: Jakymi cestami se snazite zaangazovat divdka (napf. dopliitkové materialy k vystave,

vyuziti multimedidlnich prvki apod.)?

R13: Toto je dotaz na edukativni odd.

V: Jak hodnotite GspéSnost vystavy, nakolik/jak zajistujete zpétnou vazbu ke koncepci
vystavy?

R13: Dotaz na PR oddéleni.

V: Jaké zéasady kuratorské prace podle vas sleduje Narodni galerie?

R13: ICOM.

V: Jaké jsou pro vas osobné kli€ové principy prace kuratora?

R13: Odbornost, inovativnost, kreativnost, zpfistupnéni uméni Sirokému publiku.
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Priloha 5.

R14

V: Nazev instituce?

R14: Narodni galerie v Praze.
V: Pohlavi?

R14: Zena.

V: Veék?

R14: 46.

V: Profesni oblast, praxe?
R14: Kuratorka sbirky uméni.

V: Podle jakych kritérii obvykle vybirate téma vystavy? (napi. aktualita, jedinec¢nost,

relevance, cilové publikum, vefejny zédjem apod.)?

R14: Vystavnimi projekty se snazim piedevsim zpiistupnovat rozsahlé sbirky NGP, n¢které
projekty tak predstavuji vyznamné umélecké osobnosti, které jsou ve sbirkach NGP
zastoupeny pocetnym souborem d¢l - napt. Otakar Lebeda, Jakub Schikaneder, Josef Manes,
dalsi pak zpracovavaji dosud nezmapované téma - napt. vystava V krouzcich dymu: portrét
moderniho umélce, fada projektii vznikd diky iniciativé dalSich instituci, napf. vystava
Smysl pro uméni: ceny Ceské akademie véd a uméni 1891-1952 piipravena ve spolupraci
s Akademii véd CR, nebo se jedna o projekty pievzaté ze zahrani¢i a upravené pro ¢eské
publikum, napt. vystava Umélci a proroci / Kupka, Schiele, Beuys, Hundertwassser a dalsi,

samostatnou kapitolou je pak ptiprava a koncepce stalych expozic NGP.

V: Z &eho vychazite pfi formulovani hlavnich konceptli a myslenek, které chcete vystavou

zprostfedkovat?
R14: Ze znalosti daného sbirkového materidlu ¢i zpracovavaného tématu.

V: Jaka kritéria zohlediiujete pfi vyberu konkrétnich dél na vystavu (napf. aktualita, kvalita,

zajem pro navstévniky, relevance k tématu apod.)?

R14: Hlavnimi kritérii je kvalita, relevance k tématu a snaha predstavit dosud malo zndmé

autory ¢i dila.
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V: Pokuste se popsat, jak pfemyslite nad vizualnim/ prostorovym uspofaddnim expozice?

Jaké hlavni principy pfi tom sledujete?

R14: Realizace vystavy probihd vzdy ve spolupraci s architektem a grafikem, zasadnim
pro m¢ je, aby uspoiadani vystavy nepiebijelo vystavena dila a soucasné bylo vstficné

k navstévnikiim (Citelnost textii, moznost odpocinku, dostatek prostoru pro navstévniky).

V: Co povazujete za dulezit¢ ve vztahu kurator-umélec, kurator-vystavni instituce,

kurator-divak?

R14: Vzhledem k odbornému zaméfeni na umeéni 19. stoleti pro meé neni vztah
kurator-umélec kli¢ovy, ale vzdy pracuji s pokorou k umélctim i jejich dilim. Ve vztahu
mezi kuratorem a vystavni instituci povazuji za dilezité vzajemnou divéru a respekt,
ve vztahu k divakovi se snazim zprostifedkovat silny zaZitek z jedine¢nosti uméleckych dél

doplnény odbornym zpracovanim.

V: Jakymi cestami se snazite zaangazovat divdka (napf. dopliikové materialy k vystave,

vyuziti multimedialnich prvka apod.)?

R14: Ve spolupraci s kolegy z odd€leni Rozvoje publika ptipravujeme ke kazdé vystave
rozsdhly a rozmanity program: komentované prohlidky, specializované prednasky,
programy pro rodiny s détmi, specialni publikace pro déti a mladez, v n¢kterych piipadech
je realizovan i audiopriivodce, k vystavé Jakuba Schikanedera vznikla 1 pocitaCova hra
pro malé déti, soucasti vystavy Josefa Mdénesa byla ,détska stezka®“ — pét zastaveni
s vytvarnymi aktivitami a dale péet tabletli se specidlni aplikaci piedstavuje restauratorsky

pruzkum, pravidelnou soucasti jsou ,ateliéry* s aktivitami pro déti i dosp€lé.

V: Jak hodnotite UspéSnost vystavy, nakolik/jak zajiStujete zpétnou vazbu ke koncepci

vystavy?

R14: Uréitym kritériem je samoziejmé pocet ndvstévnikd, pocet prodanych publikaci, pocet
navstévnikli na doprovodnych programech, ale také medidlni ohlas a odborné recenze,
reakce navstévnikd v navstévnich knihach atd. Po ukonceni kazdé vystavy je zpracovana

zprava, ktera vSechny tyto aspekty shromazdi.
V: Jaké zasady kuratorské prace podle vas sleduje Narodni galerie?

R14: NGP je instituce s nejvétsim sbirkovym fondem uméleckych dél v CR, prace kuratori
nespoc¢iva jen v piipravé vystavnich projektd, ale pfedstavuje rozsidhlou agendu ukold,

spojenych s péci o umélecka dila a jejich odbornym zpracovanim.
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V: Jaké jsou pro vas osobné klicové principy prace kuratora?

R14: Péce o uméleckd dila, jejich odborné zpracovani a zptistupnéni vetejnosti v rdmci
expozic &i vystav NGP nebo v podobé vyptijéek na vystavy jinych instituci v ramei CR

a v zahrani¢i ¢i v digitalizované podobg¢.
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