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ABSTRAKT

Diplomova prace s nazvem Pedagogické transformace vybranych galerijnich
programu u déti prfedSkolniho véku je zaméfena na prozkoumani modalit
pedagogické transformace ve vybranych galerijnich programech pro matefské Skoly
ve vztahu k percepénimu dispozitivu a tfifazovému cCasovému modelu galerijni
edukace. Teoreticka Cast sleduje vyvoj a kontext souCasné podoby galerijni
edukace, vymezuje pojmy jako percepcni dispozitiv, empiricky divak a pedagogicka
transformace a pojednava o vztahu pfedskolniho vzdélavani a vytvarné vychovy

na kurikularni roviné. Cilem teoretické ¢asti je uchopeni sou€asnych tendenci

v oblasti galerijni pedagogiky a predsSkolniho vzdélavani a kontextualizace
Otevieného programu.

Prakticka ¢ast sestava z redesignu Otevieného programu galerijni edukace, analyzy
vybranych vzdélavacich programu Narodni galerie Praha - Veletrzni palac, ovéfeni
Otevieného modelu v praxi a navrh metodické podpory pro matefské Skoly.

Cilem praktické Casti je ve vybranych programech vysledovat typy pedagogickych
transformaci a jejich vliv na percepéni dispozitiv a navrhnout metodickou podporu

k Otevienému programu.

KLICOVA SLOVA

galerijni edukace, matefska Skola, otevieny program, pedagogicka transformace,

percepcni dipozitiv, empiricky divak



ABSTRACT

The diploma thesis entitled Pedagogical Transformations of Selected Gallery
Programmes in Preschool Children is focused on exploring the modalities

of pedagogical transformation in selected gallery programs for kindergartens

in relation to the perceptual dispositif and the three-phase model of gallery
education.

The theoretical section adresses the development and context of contemporary
gallery education. It defines key concepts such as perceptual dispositive, empirical
spectator and pedagogical transformation. Additionally it examines the relationship
between preschool education and art education at the curricular level.

The objective of the theoretical section is to contextualize the Open program.

The practical section involves redesigning the Open Gallery Education Program,
analysing selected educational programs at the Prague National Gallery - Trade Fair
Palace, verifying the Open program in practice, and proposing methodological
support for kindergartens.

The aim of this section is to identify the types of pedagogical transformations

in the selected programs, asses their impact on the perceptual dispositif,

and propose methodological support in the Open program for kindergardens.

KEYWORDS

gallery education, kindergarten, open program, pedagogical transformation,

perceptual dispositive, empirical spectator
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UvoD

Pfedkladana prace s nazvem Pedagogické transformace vybranych galerijnich
programu u déti pfedSkolniho véku se zabyva pfistupy k obsahim vzdélavacich
programu, potazmo vztahem galerijni edukace a predskolniho vzdélavani.

Prace je zaméfena na zkoumani typu pedagogickych transformaci ve vybranych
vzdélavacich programech pro matefské Skoly Narodni galerie Praha - Veletrzni palac
a Otevifeném programu galerijni edukace, ktery plvodné vznikl jako vyzkumny
model v bakalafské praci s nazvem Percepce vytvarného uméni u déti pfedskolniho
véku. (Grezdova, 2019a) Vysledky studie naznacuji, ze dité predskolniho véku je
schopno vést otevieny rozhovor o dile a Ze tento rozhovor ma znacny pedagogicky
potencial. V pfedkladané studii se nebudeme zabyvat kvantitativnim ovéfovanim
hypotézy, nybrz kvalitativné zkoumat typy pedagogickych transformaci a nasledovat
jejich obsahové potenciality.

Hlavnim cilem prace je analyzovat a pojmenovat typy pedagogickych transformaci,
které ve vybranych programech probihaji. DalSim cilem je re-design Otevieného
programu galerijni edukace. Uprava probé&hne dle specifik Oddé&leni rozvoje publika
Narodni galerie Praha (dale jen NGP) a dle specifik stalych expozic NGP. Dale se
zaméfime na prozkoumani moznosti, které Otevieny program pfinasi pro
pedagogické transformace v prostfedi matefské skoly.

Toto téma jsme zvolily*i z ddvodu navazani na vySe zminény vyzkum vizualni
percepce u déti predSkolniho véku, ktery ukazal mnoho potencialit a pfinesl
pfinosné poznatky pro oblast galerijni edukace a pfedskolniho vzdélavani a také

z ddvodu potieby zmapovat navaznost vzdélavacich programu v galerijnich
institucich a v materskych Skolach.

Vysledky pavodniho vyzkumu ukazuji, ze déti, které se vyzkumné sondy zucastnily,
reagovaly aktivné, jejich reaktivita pfesahla obsahovou stranku dél a vztahovala se

i k jejich medialnim aspektlim a v rizné mife také k samotné instituci galerie (tamtéz)
V Otevieném programu jsme rozvijely*i prostorové, tedy rhizomatické pojeti
galerijniho programu, ve kterém se ukazala povaha empirického divactva, které

k interpretaci dél vyuziva vlastni zkuSenost, absorbujici Siroké, nejen pop-kulturni
zdroje, kterych puvod neni a nemusi byt pro naSe pedagogické cile vzdy jasny.

(tamtéz) Zavéry vyzkumu se prolinaji s pozZadavky Ramcového vzdélavaciho



programu pro predskolni vzdélavani (dale jen RVP PV). V materialu Konkretizované
oCekavané vystupy se v oblasti Dité a jeho psychika, podoblast Poznavaci
schopnosti - rozliSovani obraznych znaku, piSe, ze by dité predSkolniho véku mélo
,objevovat vyznam soch, ilustraci a obrazi“ (Konkretizované oCekavané vystupy,
2012, s. 9). To se uzce poji s rozvijenim vizualni gramotnosti, ktera sice v RVP PV
implementovana neni, povazujeme ji ale za hlavni cil sou€asné vytvarné vychovy,
ktera se zaméruje nejenom na oblast vytvarného umeéni, nybrz na celou Sifi vizualni
kultury. V této podobé se tedy promita i do kazdé vytvarné zamérené Cinnosti

v pfedSkolnim vzdélavani. V teoretické Casti proto konfrontujeme tyto vysledky

s aktualné probihajici revizi ramcovych vzdélavacich programa.

Mezi zasady Otevieného programu galerijni edukace patfi otevieny dialog

v bezpecném prostiedi, ve kterém ma empiricky divak (dité, ucitelstvo, asistenstvo
apod.) stejné postaveni jako dalSi ucCastnictvo uméleckého diskurzu. Na zakladé
vysledku vySe zminéného vyzkumu (Grezdova, 2019a) a také dalSich vyzkuma

a metodik, které se této problematice vénuji (napf. Vancat, Fulkova a Tipton,
Yenawine a dalSi,) konstatujeme, Ze otevieny dialog u vybranych dél pfinasi mnoho
pedagogickych potencialit. To ale otevira dulezitou otazku percepcniho dispozitivu,
na ktery se v této praci dale zamérujeme.

Teoreticka Cast si klade za cil vysvétlit, kontextualizovat a definovat pojem
percepcniho dispozitivu pro ucCely vytvarné vychovy, potazmo galerijni edukace.
Mezi dalSi pojmy, které jsou zde vysvétleny, patfi pedagogicka transformace.

Dale se v teoretické Casti zabyvame vztahem RVP PV, RVP 2V, galerijni edukace

a vizualni gramotnosti.



| TEORETICKA CAST

1. DEMOKRATIZACE KULTURY

Pokud v roce 2024 mluvime o galerijni edukaci, je nutné reflektovat také soucasnou
pozici a funkci galerijnich instituci. Domnivame se, Ze jejich vztah funguje, alespon
by dle sou€asnych paradigmat mél fungovat recipro¢né. Z galerijniho edukatorstva,
na které bylo dlouho nahlizeno jako na ,ty, co si hraji s détmi“, se postupné stalo
partnerstvo pro odborny dialog (Carna a Tribulova, 2018, s. 6), i kdyZ praxe
jednotlivych instituci se v poddimenzovaném stavu jisté liSi.

V této kapitole se zabyvame fenomény jako demokratizace uméni, nasledna
hybridizace instituci a emancipace divactva, které sou¢asnou podobu vzdélavacich
oddéleni do velké miry formuji. Na druhou stranu se ale domnivame, Ze dobra praxe

vzdélavacich oddéleni tyto tendence podporuje a do jisté miry také urCuje.

1.1 GALERIJNi EDUKACE DNES

Barbora Tribulova (Ma zmysel vzdelavat v galériach?, 2018) v ¢lanku pro Kapital
poklada zasadni otazku o smyslu vzdélavani v galerii. Narazi pfitom na nékolik rovin,
a to na roli sou¢asného umeéni, galerijni instituce a také galerijni pedagogiky

v soucCasné spole¢nosti. Toto tazani se zaklada na znamém fenoménu neporozuméni
souCasnému umeéni ze strany SirSi spoleCnosti, coz zdanlivé implikuje ukol galerijni
pedagogiky: poucit divactvo. Zaroven to publikum rozdéluje na divactvo vzdélané

a divactvo, které by mélo byt dovzdélano. Pokud ale problematizujeme potfebu
vzdélavat se v uméni a také pozici galerijniho edukatorstva, jakozto nékoho, kdo
umeéni vysvétluje spole€nosti, narazime na nutnost re-definice téchto pozic.
Vychodisko z této na prvni pohled pro galerijni pedagogiku nemilé situace nachazi

v souCasném pojeti neformalniho vzdélavani, které je nedilnou soucasti

a relevantnim zdrojem vzdélavani hned vedle Skolniho vzdélavaciho systému. Z této
perspektivy se pravé galerie zda byt prostorem plnym podnétl, otevienym pro
neustalé pokladani otdzek a hledani jejich feSeni. Prostorem, kde jsou nejasnost,
nejistota a pluralita pohledu vitany. Tento stav ale neni univerzalni. Karina Kottova

(2015) rozliSuje mezi postmodernitou, ktera se zda byt v oblastech teorie, filozofie,
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kultury a uméni jiz neaktualni a postmoderni pluralitou, ktera je pro praxi kulturnich

instituci porad relevantni.

1.2 HYBRIDIZACE INSTITUCI

Demokratizaci kultury Ize obecné definovat jako zpfistupfiovani elitni kultury SirSi
vefejnosti. Sociolozka Vera L. Zolberg (2007) definici pojmu demokratizace
obohacuje o dimenzi rozSifovani kulturniho obsahu o zanry a formy, které byly

z hierarchizovaného konstruktu dfive vyfazeny. Kottova (2015) dale poukazuje na
dulezity aspekt demokratizace a tim je rozdil mezi kvantitativnim a kvalitativhim
pristupem a absenci kritického pfistupu k zprostfedkovavanym obsahum. Na jedné
strané stoji demokratizace jakozto zpfistupriovani obsahl s kritickym pohledem na
jejich ,relevanci, rozmanitosti, otevienosti rGznym moznostem interpretace” (tamtéz,
s. 11) a na strané druhé demokratizace zpfistupnujici vybrany a ovéfeny obsah co
nejSirSim a nejpocetnéjSim vrstvam divakd. (tamtéz)

Od demokratizace obsahu se tedy dostdvame k demokratizaci divactva neboli
publika. Ta se rozdéluje na zaméreni se na pocty divactva, jeho homogenitu nebo
naopak diverzitu, anebo na kvality jeho zkuSenosti a prozitku, které je potfeba dale
zkoumat. (tamtéz)

Pokud se blize podivame na problematiku prozitku divactva, narazime na nékolik
pristupll, které oteviraji pochopeni pro rizné vySe zminéné pristupy. Tradicné Ize
prozitek divactva vysvétlit jako estetickou zkusenost. Pokud se podivame na teorie
estetickych kategorii blize zjistime, Ze nejsou univerzalni.

Uc€eni Immanuela Kanta (1975) povazovalo estetické kategorie jako krasa, potazmo
vznesSenost, za jediné a univerzalni. Esteticky soud byl v jeho koncepci véc Cisté
subjektivni, hledani krasy jakozto zakladni a vSeobecné estetické kategorie a také
Cisté formy, ale vyzadovalo vSeobecny souhlas. Esteticky soud je sice zalozen na
pocitu jednotlivce, omezeni estetickych kategorii na krasu a vzneSeno, jakoZzZto Cisté
formy, ale pfedur€uje jistou univerzalitu, kantovskym slovnikem oznaCovanou jako
“subjektivni v8eobecnost”, ke které se vaze také pojem “nezainteresovaného

zalibeni”, ke kteremu se v dalSich kapitolach jesté vratime.
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Vytésnovani existujici plurality v subjektivnich preferencich se zda byt z pozice
souCasné metamoderni kultury, ktera naznacCuje jistou komplexnost a slozitost
mnohosti (What is Metamodernism?, b.d.), jist€ neudrzitelné. Jako kontrast zde
uvadime teorii estetickych kategorii Sianne Ngai (2012). Autorstvo popisuje ffi
zakladni estetické kategorie: Zany, Cute a Interesting, které odrazeji naSe estetické
preference, ale také spoleCenské a ekonomické struktury doby pozdniho
kapitalismu. Nejsou tedy univerzalni, jak je znamo z koncepce Immanuela Kanta, ale
spisSe kontextualni, reflektuji sou€asny okolni svét.

Cute odrazi konzumnost doby, je empatii a dominanci zaroven, Interesting odrazi
komplexitu dnesSniho svéta, podnécuje zvédavost a reflexi a Zany je energickym
chaosem, absurditou odrazejici stres a tlak dnesSniho svéta, ktery od jednotlivce
vyzaduje flexibilitu a neustalou aktivitu. (Ngai, 2012) Teorie estetickych kategorii
Sianne Ngai tedy ukazuje, Ze estetické kategorie nejsou né€im vysostnym a elitnim,
ale jsou uzce propojeny s kazdodennim Zivotem a socialnimi interakcemi ¢lovéka

a aktualizace teorii estetickych kategorii nam zase ukazuje, Ze soudy typu libi/nelibi,
jsou vysoce subjektivni, vzhledem k povaze sou¢asného uméni nerelevantni a nelze
je zobecnovat. Méni se instituce, uméni a také prozitek soucasného divactva. Co
tedy dnesni instituce nabizeji divactvu a na jakych platformach se divactvo setkava s
uménim? Julia Noordegraaf (2004) pojmenovava promény koncepce galerii na
prfelomu 19. a 20. stoleti. Zatim, co hlavnim zamérem galerijni instituce 19. stoleti
bylo pfedavani védéni, se zaCatek 20. stoleti se zamé&fovalo na divakovo estetické
vnimani. Konec 20. stoleti se obraci k prozitku divactva, ktery se stava take
pfedmétem vyzkumu a paralelné s témito zaméry nastava také odklon od
homogenniho zpuUusobu prezentace. Karina Kottova koncept nového
institucionalismu a jeho pozadavek ,multidisciplinarity, socialni ¢i politicke
angazovanosti, pfesahl do Ffady dalSich obord i koncep&nich pFfesahi mezi
jednotlivymi typy instituci, které by mély vzdorovat silicimu tlaku komercializace a
(...) korporatnimu obratu“ (Kottova, 2015, s. 62) aplikuje na instituce 21. stoleti, ¢imz
hybridizaci galerijnich a muzejnich instituci definuje jako mozny ,vznik jakési
mezioborové diskusni platformy, jejimz ukolem je zpochybriovani statu quo a
zviditeliovani mechanismul, které se skryvaji za vznikem a vystavovanim
umeéleckych dél, ale také celospoleCenskych, politickych a dalSich sil, které v

obecné&jSim slova smyslu formuji sou€¢asnou kulturu a mysleni.“ (tamtéz, s. 62)
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1.3 EMANCIPOVANE * EMPIRICKE DIVACTVO

Jacques Ranciére (2009) uvadi ve své knize se stejnojmennym nazvem pojem
emancipovany divak. Tuto koncepci stavi na paradoxu skuteCnosti, Ze divadlo bez
divactva existovat nemuize, divactvo je ale povazovano za ménécenny element.
Kritizuje omezenou pozici, kterou divactvo v ramci divadla ma a divactvo samotné
vnima jakozto aktivniho a angazovaného Cinitele. Idealnim stavem emancipace je
nahrazeni pasivniho pozorovani aktivni participaci. V takovém nastaveni se stiraji
hranice mezi umélectvem a divactvem, coz i podle Ranciéra pfesahuje oblast
divadla a rezonuje s povahou sou¢asného uméni.

,Divactvi neni pasivitou, kterou je potfeba pfeménit v aktivitu. Je nasi normalni
situaci. UCime se a vyuCujeme, jedname a poznavame jako divaci, ktefi kladou to, co
vidi, do souvislosti s tim, co vidéli, fikali, délali, o ¢em snili. Neexistuje zadny
privilegovany prostfedek, stejné jako neexistuje Zadny privilegovany vychozi bod.
VSude se nachazeji vychozi a pfelomové body, z kterych se ucime novému,
zbavime-li se za prvé predpokladu distance, za druhé distribuce roli a za tfeti hranic
mezi oblastmi. Nemusime délat z divakd herce a ze studentd ucitele. Musime jen
uznat ¢innost védomi u studenta a aktivitu typickou pro divaka.“ (Ranciere, 2009,
s.17)

Viktor Cech se v kontextu participativniho umé&ni zamysli nad hranicemi manipulace.
Strukturace téla a pohybu divactva, na rozdil o manipulace, ,m0ze naopak poslouzit
k inovativnimu ohledavani moznosti vztahu a recipienta.” (Cech, 2022, s. 33)

Na tomto misté se vracime k jizZ zminénému pojmu “nezainteresované zalibeni”

a s tim souvisejici kantovsky nezainteresovany divak. Dvojice Mieke Bal a Norman
Bryson v roce 1991 uvadéji pojem Empiricky divak, ktery je kantovskému divactvu
opozitem. Sémioticka perspektiva postmoderni doby nam umozfiuje vnimat
kontextualitu vyznamu. Jeho produkce je dynamickym procesem, ktery je budovan
ve vztahu a v interakci mezi autorstvem a divactvem. Kontext, ve kterém byl vyznam
utvoren, je stejné dulezity jako ten, ve kterém je nahlizen. (Fulkova, 2004)

Tento fakt implikuje aktivizaci divactva neboli lépe FeCeno, aktivitu samotnou
poodhaluje. Empiricky divak sice neni kritikem ani teoretickou uméni, ma vsak
kompetence ke &teni obrazl. Je divactvem Zijicim ve vizualizovaném svété, a tyto

kompetence Cerpa z celé Sifi vizualni kultury, nejenom z oblasti dé&jin vytvarného
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umeéni. Je to divactvo vrostlé do ,své doby, kultury a habitu, které vytvari vyznam
obraz(, sahaje do zdroje vlastni zkuSenosti, mysleni, emoci a vztahu® (Fulkova,
2008, s. 186)

Zuzana FiSerova (2015) se ve své dizertaCni praci zabyva kompetencemi
empirického divaka pro tvorbu a ¢teni vyznami kulturnich artefaktd. V kontextu
vytvarné vychovy vnima empirické divactvo jako studentstvo, které kulturni artefakt
pozoruje, interpretuje a hodnoti. U vykladu tohoto pojmu pro potfeby vytvarné
vychovy se odkazuje na pedagogicky strukturalismus, ktery aktivitu divani se
podepira. Poukazuje na fakt, Ze na ukony divani se, vyuziva studentstvo, potazmo
kulturnimu habitu, véku, genderu. (Fulkova, 2013b)

FiSerova (2015) pojmenovava proces vnimani vizualniho dila empirickym divakem
jako tzv. aktualni ¢teni. Tento typ divactva by podle teorie estetického vyvoje Abigail
Housen (2000) bylo zafazeno do prvniho stupné, tedy accountive viewer, které je
zalozeno na pfibéhovosti, asociacich, subjektivité.

Empirické divactvo je povazovano za vizualné gramotné, schopné interpretovat

a tvofivé reagovat, liSi se ale mirou rozvinuti vizualniho jazyka. (FiSerova, 2015)
Vyzkum v oblasti percepce vizualniho umeéni u déti predskolniho véku ukazuje
zpusoby, jakymi probiha vnimani a interpretace vizualniho uméni u déti predskolniho
véku. Divactvo této vékoveé kategorie ,vstupuje do tohoto procesu adekvatné a je
schopen v ném citlivé reagovat. (...) déti pfedSkolniho véku reagovaly trefné

a prostfednictvim skupinového otevieného rozhovoru posouvaly své predstavy
dale.” (Grezdova, 2019Db, s. 47)

Pokud bychom chtély*i porovnat pojmy emancipovany a empiricky divak, mluvime

o dvou ruznych rovinach. Empirické a emancipované divactvo maiji spole¢ny rys

a tim je odmitnuti pasivity a nekompetentnosti a naopak pfijeti své role jakozto
aktivni konstruovani vyznamu dél.

Ranciériv pojem emancipovany divak pfinasi novy pohled, poodhaluje podstatu
divactvi, ktera samo o sobé vnima jako aktivitu a participaci.

Pojem empiricky divak dvojice Bal & Bryson (1991) se zaméfuje na kontextualni
aspekt divactva, SirSi (nejen) vizualni kulturu. Poodhaluje zpuUsob, jakym jiz aktivné
pojimané divactvo vyznam buduje. ,Divak zaclenuje dilo do vlastni Zzivotni

zkuSenosti, at uz materialni, duchovni, psychologicke, nebo historické. A umélcovo



dilo, az se umélec sebevic snazi, se nikdy nevyhne bohatstvi divakovych asociaci,

budujicich vyznamové vrstvy.“ (Brozman et al., 2019)
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2. DISKURZIVNI PRAKTIKY

Pokud v pfedskolni pedagogice rozvijime osobnostné orientovany model, chapeme
dité jakozto rovnocenného partnera dospélého. Ten respektuje jeho individualitu,
ktera je dle podminek skupiny rozvijena v demokratickém a humanistickém
prostfedi. (Hitkova, 2011) Tento model je nazyvan jako konvergentni pfistup, ktery
dovoluje ,z matefské Skoly ucinit misto, kde je v rovnovaze svobodny rozvoj
osobnosti (respektujici individualni mozZnosti ditéte) a mira Zadouciho
omezovani.“ (tamtéz)

Toto prostfedi ale neni postaveno na zavaznych normach. Ruznost ucastnictva
vzdélavani nutné implikuje proménlivost prostiedku a procesu. (tamtéz)

Dynamické prostfedi osobnostné orientovaného modelu tedy vyZzaduje porozumét
nejen individuu, ale také kontextu, ve kterém se dany jedinec nachazi. Jenom z toho
muze vzejit dovednost citlivé zachazet s pomérem svobodného rozvoje a zadouciho
omezovani. Paralelu nachazime v diskurzivnim pojeti vzdélavani, které definujeme

v nasledujici kapitole.

2.1 DISKURZ >> VZDELAVANI

Vnimat interdisciplinarni charakter vytvarné pedagogiky znamena uvédomovat si jeji
Siroké vztahové pole, ve kterém se nesetkdme jenom s uménim a pedagogikou.
Patfi sem také oblasti socialni, kulturni a dalSi. (Fulkova, 2008) Tohle chapani nam
umoznuje posun od modernistické psycho-biologické pozice k postmoderni kulturni
kontextualizaci. Z toho duvodu se obracime k sémiotickym a sociologickym
kontextim, které odkazuji na francouzskou filosofii 70. let a které také re-definuji
pojeti subjektu.

Pojem diskurs timto zpGsobem uvadi do teorie vytvarné pedagogiky v Ceské
republice Marie Fulkova. Posouva tim v lokalnim kontextu lingvisticky podminéné
chapani diskurzu, které jeho vyznam limituji na feCové nebo pisemné akty.
,Diskurzivni praktiky ale nelze oznacCit za prosty feCovy akt. Ten totiz, aby mohl byt
diskurzivni praktikou, musi byt spojen s rutinizovanym pouZitim. Jen tak lze
premyslet o tom, Zze feCovy akt pfipisuje ur€itym jevim urcité vyznamy (které si lidé

osvojuji), a to s cilem mit néjaké realné dopady na jednani aktéru.“ (Kolafikova, 2018,
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s. 15) Tim tedy diskurs nabyva nezbytnou sémiotickou dimenzi. Lingvisticky pojaty
diskurz byl ve vytvarné pedagogice v porovnani s expresi vniman negativné, a to

z ddvodu, Ze je ,oslabené projektivni, nebot do velké miry zavisi na obecné
platnych, konvenci podminénych kvalitach vyjadfovaciho systému.“ (Slavik, 1997, s.
309) Diskurz je v tomto sméru chapan jenom jako prostfedek vhodny pro reflexi a
vzajemné obohacovani, nikoliv vSak jako médium vyjadreni individuality subjektu.
(tamtéz)

Z pozice artefileticky orientované vytvarné pedagogiky by se mohlo zdat, ze
postmodernistické pojeti diskurzu omezuje, nebo dokonce popira Clovéka jakozto
subjektivni individuum. Zkoumani subjektu z postmoderni pozice nam ale naopak
umoznuje zkoumat to, jaké sily se na néj plsobi, jaké misto a &im je mu uréeno

a jaké historicky a socialné promeénlivé role zastava. Vypovéd subjektu zde
nefunguje jako strukturni jednotka, nybrz jako funkce uzce spjata s prostorem, ze
kterého vychazi a jako funkci zavislou na tzv. diskurzivnich regularitach (tedy
pravidlech, které se v urcité diskurzivni formaci opakuji) a ne na logickych zakonech,
nebo gramatickych pravidlech. (Fulkova, 2008)

Pokud tedy chceme zkoumat smysl vypovédi subjektu v takhle nastaveném prostoru
vytvarné pedagogiky, ptame se nasledujicim zpusobem: ,Jak se stalo, Ze se na
tomto misté objevila pravé tato, a ne néjaka jina vypovéd?“ (Foucault, 2002, s. 45)
Pficemz neustale uvazujeme nad pravidly, ktera smysl podminuji a ktera také
oteviraji prostor “hovoru o obrazech”. Ten pfipousti nejen teoretické a umélecké
interpretace, ale i hlasy jakéhokoliv u€astnictva tohoto diskursu. Pro galerijni edukaci
neboli strategie galerii a muzei to muze znamenat tfeba naruseni tradi¢niho pojeti

a privilegia instituce “vysvétlovat” uméni publiku a posun k otevirani spolecného

dialogu a novych, jinych teritorii. (Fulkova, 2008)

2.2 DISPOZITIV

DalSim dulezitym pojmem v otazce konstruovani reality, a tedy vyznamu, je
dispozitiv. Michelle Foucault tento termin uvadi v knize Dohlizet a trestat. (Foucault,
2000) Timto pojmem oznacuje heterogenni soubor diskurzivnich a nediskurzivnich
praktik, které se podileji na utvareni socialni reality. Patfi mezi né jak uspofadani

architektonického prostoru, tedy materialni reality, tak i myslenkové koncepce
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riznych mocenskych strategii. Tato koncepce poodhaluje to, jakym zpusobem
funkce jednotliveu, ktefi jsou nim “uspofadani” dispozitiv formuje a finalizuje.
(tamtéz)

V kontextu vytvarné vychovy a galerijni edukace vyuzivame termin percepcCni
dispozitiv, tedy ,usporadani, které determinuje a méni nas télesny vztah

k vnimanému artefaktu, nasledné i k vytvofeni ur€itych soudu a presvédceni, jez

povazujeme za vlastni, autenticka.” (Fulkova et al., 2013, s. 24-25)

2.3 DISKURZIVNi MODEL EDUKACE

Diskurzivnimu modelu se vénuje Metodika realizace vzdélavaciho galerijniho
muzejniho programu z roku 2012.
Dle diskurzivnino modelu edukace je vyznam generovan na zakladé SirSich
kulturnich “textd” a to i na vysoce subjektivni roviné. Takto navrzeny program by mél
obsahovat otevieny dialog se spontanni prekoceptualizaci, skrze kterou Ize
nachazet a objevovat tyto $ir§i vazby. (Hajduskova et al., 2013) Kristyna Rihova
a Alena Kotyza tento model sleduji a uplatriuji v programové nabidce Narodni galerie
Praha. Necili tim pfitom jenom na redefinici vzdélavacich cild, ale také
celospoledenské role galerie. (Rihova a Kotyza 2023)
Za zakladni premisu pfitom oznaduji ,vyjadfovani riznorodych pohledd, nazoru Ci
interpretacnich ramcu, které oteviraji danou problematiku z pozic pfirodnich
i spoleCenskych véd Ci ji afektivné ohledavaji.“ (tamtéz, 2030)
Diskurzivni model

« otevfeny dialog (prekonceptualizace)

» Presahy (intersekce - uméni a jiné oblasti)

* RuUznorodé pohledy - pluralita

*  Procesualni charakter

* Transformacni proces vzdélavani

« Z galerie znalosti pfesahujici ramec instituce zamérené na vytvarné umeéni
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3. PEDAGOGICKA TRANS~FORMACE

Pri sledovani zdanlivé stalosti véci prostiednictvim pohybu se mohou objevit véci,
které byly neviditelné. Ale v jadru mezi zdanlivym a pravym jevem, v srdci optické
iluze, ktera vytvari podminky pro viditelnost, neexistuje zadny opravdovy smér,

pouze pohyb. Zde oznaceni selhava ve svém poslani: vzdélavani rozpousti stejnost

a rozdil, které ma zachovat. Vzdélavani se objevuje ne jako mira ¢i nastroj

na porovnavani dvou rozdilnych entit, ale jako néco, co vzejde, jako transformace,
Jako neznamy vztah, ktery ,nami hybe“.

(Juuso Tervo, 2018)

Zamysleni se nad smyslem a cilem edukace povazujeme za zakladni a vychozi bod
pfripravy vzdélavacich programl. Z toho ddvodu se v nasledujici kapitole
zamérfujeme na problematiku edukace, jejich cili a obsahu, a to vzhledem ke vztahu
vytvarné vychovy, galerijni edukace a predSkolniho vzdélavani. Dale definujeme
pojem transformace obsahu, ktery je pro cile pfedkladané studie, potazmo pro obor
pedagogiky, stézejni.

Juuso Tervo (2018) se ve svém C¢lanku s nazvem Vzdelavanie sa objavuje, zamysli
nad ontologii vzdélavani. Jako prvni uvadi pojeti, které tento proces vnima jako Cas
zmény, stavani se néceho nécim jinym. llustraci tohoto pojeti je zména pozic ,,od
ignoranta k u¢enému, od divocha k civilizovanému, od ditéte k dospélému® (tamtéz)
Toto pojeti konfrontuje s problematikou definovani téchto pozic a omezeni
védeckého vyzkumu jakozto jistého konstruktu, ktery oddéluje vzdélavani od
nahody, doklada, Zze “se néco déje” a ofekava vynosy tohoto procesu, pfimo
uplatnitelny produkt. Abychom se dokazaly*i podivat za hranici konstrukce, musime
zkoumat iluzi stalosti prostfednictvim pohybu a otevfit se mySlence, Ze ,neexistuje
Zzadny opravdovy smér, pouze pohyb.“ (tamtéz) Sdilime kritiku vykladového

a vysveétlujiciho zpusobu vzdélavani, které Paulo Freire (2022), ve své knize
Pedagogika utlaovanych popisuje jako nekontrolovatelnou ambiciéznost, v niz
,vzdélavajici vystupuje jako neoddiskutovatelny prostfednik vzdélavani, jako jeho
skuteCny subjekt, jehoZz nezbytnym ukolem je “naplnit” vzdélavané obsahem svého
sdéleni.“ a které slovo zbavuje konkrétniho rozméru, ,ktery by mélo mit, nebo je

pfeménéno v prazdné slovo, odcizené a odcizujici Fe¢néni.“ (Freire, 2022, s. 68)
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3.1 EDUKACE

Edukace je specifickym druhem lidské cCinnosti, ktera je zaloZena na kooperaci
vzdélavajiciho a vzdélavanych, tedy ucitelstva a studentstva. Prostfednictvim
stanoveni a naplfiovani vychovnych a vzdélavacich cilu vede k rozvoji jedince.

Vzdélavaci a vychovné cile jsou zakladnimi didaktickymi kategoriemi, které reflektu;ji
soudobé spoleCenské paradigma. Dle Pruchy (2009, s. 133) maji tyto cile rozlicnou

uroven obecnosti, kterou pfehledné predstavuje v tzv. pyramidé cilu:

cil vrcholny

cile obecné
cile dil&i
cile operalni

| kdyz se ucCitelstvo zamérfuje zejména na cile operacni a dil¢i, nemélo by zapominat
na cile obecné a vrcholné. Dle Heluse (2014)
rozliSujeme Ctyfi cilové orientace edukace:
1. vytvafeni lidskych zdroji pro ekonomicky rdst a konkurenceschopnost
ekonomiky,
2. vychova konzument(, individui, ktera se vyznacuji hédonismem,
3. vychova lidi vybavenych rdznymi typy gramotnosti,

4. vychova jako prostfedek k ,napravé véci lidskych (tamtéz)

Dle Sobarnové (2015) souvisi obor vytvarné vychovy nejvice s cilem &. 4, tedy
vychovou jako prostiedkem k ,napravé véci lidskych®, ktery Cerpa z humanistické
tradice evropského mysleni a jeho formulace vychazi z koncepce Jana Amose
Komenského. Edukace je v tomto pojeti ,,aktivnim, tvofivym vyrazem starosti

o Clovéka, aby se nasel ve svém poslani, naplnil smysl zivota svého osobniho
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i obecné lidského. Aby rozvinul svou osobnost, realizoval své potenciality”. (Helus,
2014, s. 16)

Dale uvadi, ze tento smér akcentuje antropologické (Clovék a jeho kofeny), etické
(etické otazky), ekologické (Clovék jako soucast SirSiho systému) a transcendujici

zietele (pfesah ryze udelové orientace lidského Zivota) (Sobarova, 2015)

3.2 KURIKULUM

Obecné zavazny ramec urCuje dokument RVP PV, ktery byl uveden zakonem

€. 561/2004 Sb. Stanovuje ,konkrétni cile, formy, délku a povinny obsah vzdélavani,
a to vSeobecného a odborného podle zamérfeni daného oboru vzdélani, jeho
organizacni usporadani, profesni profil, podminky prabéhu a ukon€ovani vzdélavani
a zasady pro tvorbu Skolnich vzdélavacich programd, podminky pro vzdélavani zak
se specialnimi vzdélavacimi potfebami a nezbytné materialni, personalni

a organiza¢ni podminky a podminky bezpe€nosti a ochrany zdravi.“ (Ramcové
vzdélavaci programy, b.d.)

Na zakladé RVP poté vznikd Skolni vzdélavaci program, ve kterém je obsah
vzdélavani formovan ,do pfedmétd, nebo jinych ucelenych &asti“ (tamtéz), ktery je
pro vzdélavaci instituci povinny.

V predkladané praci se zabyvame oborem vytvarna vychova, a to v kontextu
predskolniho vzdélavani. V aktualné plathém RVP PV tento obor, jeho terminologie,
cile a vystupy vzhledem k povaze tohoto dokumentu, nejsou definovany. V bézné
praxi vytvarné vychovy pro pfedSkolni vék (v institucich matefské Skoly, ale také

v galerijni edukaci) se proto setkavame s obratem k RVP pro zakladni vzdélavani
(Hazukova, 2014). Tento obrat ovSem nelze vnimat jako pfidavani obsahu, nybrz jako
inspiraci a uchopeni specifik vytvarného jazyka, ktery Ize dle vyzkumu vytvarné
vychovy v kontextu predSkolniho vzdélavani (napf. Autorky Fulkova&Tipton,
Hazukova, Hajduskova, Kafkova, Grezdova) povazovat za relevantni sou€ast a také
jako médium naplfiovani cili vSech oblasti RVP PV.

3.3 PEDAGOGICKA ~ REKONTEXTUALIZACE
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Otazkou tedy zlstava: co je obsahem vytvarné vychovy v predskolnim vzdélavani?
Dale se mUzeme ptat také to, jakym zplsobem rozvijet vizualni gramotnost, jakozZto
hlavni element sou€asné vytvarné vychovy, v pfedskolnim stupni vzdélavani?

Cilem této prace je ale zkoumat pedagogické transformace v kontextu galerijni
edukace, a to v aktualnim nastaveni pfedskolniho vzdélavani, tedy s navaznosti na
aktualné platné RVP PV (2021). | kdyz Ize mezi vysledky naseho vyzkumu zafadit
doporuceni pro budouci praxi, v kontextu nasich vyzkumnych otazek se po obsahu
musime tazat opaCnym smérem.

Jakym zpusobem Ize vytvarnou &innosti/ vzdélavacim programem v galerii naplfiovat
cile predskolniho vzdélavani? Co nabizi oborovy kontext vizualniho uméni
predskolnimu vzdélavani?

Zde se dostavame ke klicovému pojmu tzv. pedagogicka rekontextualizace, ktera je
tvaréim pedagogickym procesem, ,resp. ,pfekladem” védeckého, technického

a uméleckého poznani do obsahu vyugovani‘. (Sobarova, 2015, s. 50) U ptipravy
lekce, nebo vytvarného workshopu Cerpame primarné z oborovych kontextl, tedy
vySe zminéného “uméleckého poznani”, ktery transformujeme do obsahu vyuc€ovani.
Nelze tedy opomenout ani problematizaci setkani s originalem uméleckého dila.
Helena Kafkova (2019) upozorfuje na skutecnost, Zze ,Oborovy kontext by mél
zahrnout SirSi souvislosti studované (pozn. vytvarné umeélecké) tvorby a je velmi
vhodné, aby alespon néktera dila studujici prostudovali v originale. Sou¢asné trendy
v oborové didaktice upravuji narok na praci s oborovym vychodiskem planovani,
zdudraznuji roli dispozitivu uméleckého dila a dalezitost prace v galeriich a muzeich®.
Kitzbergerova (2014) upozornuje na fakt, Ze original uméleckého dila a jeho
reprodukce jsou dva rozliéné zdroje raznych kvalit a vlastnosti, na coz u planovani
vytvarnych €innosti musime myslet. Kafkova (2019) dale osvétluje pozici dila, jakozto
oboroveho kontextu vytvarné cinnosti. Model pripravy Cinnosti, ktery predklada,
vyluCuje pfimou praci déti s uméleckym dilem v dvodu vytvarné Cinnosti. Oborovy
kontext slouzi pro ucitelstvo, které pracuje s dvéma jazykovymi kody. Prvni, ktery je
zaloZen na terminologii oboru, umoznuje ucitelstvu zpfesfiovat mysleni a analyzovat
kontext, ktery nasledné transformuje a détem predklada jiz ve druhém jazykovém
kédu, tedy formulaci vytvarné ulohy v jazyce pfislusejicim dané vékové kategorii.
Toto osvétleni jasné oddéluje vytvarné Cinnosti, které pfipravujeme ve Skolni instituci

od galerijni edukace, tedy prace s originalem.
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Druha vySe zminéna otazka, kterou si klademe, stavi oborovy kontext, potazmo
ucivo RVP ZV do pozice média. Toto médium sice formuje a udava zplsob
transformace, vzdélavaci nabidku (obsah/ucivo) a vystup ale ¢erpame z RVP PV.
U planovani vytvarné cinnosti s fadnym oborovym kontextem se obracime k
dokumentu RVP PV, ktery ndm pomU(ze vhodné a relevantné nastavit cile a vystupy.
V tomto bodé doporucujeme zapojit také RVP ZV, rozdéluje ucivo vytvarné vychovy
prehledné do tfi kategorii:

* rozvijeni smyslové citlivosti

* uplatnovani subjektivity

« oveéfovani komunikacnich u&inku
Pravé toto rozdéleni a definovani uciva vytvarného jazyka, nam muize dopomoci k
analyze oborového kontextu, jeho didaktické redukci a nasledné transformaci do
konkrétni Cinnosti. Vzdélavaci obsah se pro pfedskolni vzdélavani formulovan v RVP
PV a to formou vzdélavaci nabidky. ,Zpusob, jakym je vzdélavaci obsah v RVP PV
vymezen a usporadan, se liSi od dosud uplathovaného systému. | kdyz je vzdélavaci
obsah v RVP PV ¢lenén do nékolika vzdélavacich oblasti, je zachovano integrované
pojeti respektujici pfirozenou celistvost osobnosti ditéte i jeho postupné zaclenovani
se do zivotniho a socialniho prostiedi® (Vzdélavaci obsah v Ramcovém vzdélavacim
programu pro predskolni vzdélavani, 2016)
Pokud se obracime k RVP ZV, je nutno zdUraznit, ze v RVP PV je pojem “ucivo” ,,...
nahrazen pojmem ,vzdélavaci nabidka“, ktery vyjadfuje Zadouci formu prezentace
Luciva® ditéti...“ a ,...oCekavané vystupy maji, stejné jako vzdélavaci nabidka,
¢innostni povahu®. (tamtéz)
Pokud se chceme drzet RVP PV jakozZzto zavazného dokumentu pro predskolni
vzdélavani a zustat pfitom v poli vizualniho uméni, pro galerijni edukaci zaméfenou
na vékovou kategorii pfedSkolnich déti znamena nutnost vyjit vstfic instituci, kterou
povazuje za cilovou skupinu své vzdélavaci nabidky, tedy matefské Skole. Cilem
takto postavené galerijni edukace neni zprostfedkovani obsahu expozic, tedy jakasi
podpora uméni a sluzba verejnosti, nybrz hledani pruseciki mezi cili a obsahy
predskolniho vzdélavani a obsahy dané galerijni ¢i muzejni expozice, a vnimani
instituce jakoZzZto specifického prostoru otevieného kritické diskusi a alternativnéjSim

pristupum, ve kterych jiz transmisivni pfistup ke vzdélavani neni relevantni.
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Pfipomenme si na tomto misté ukazku rozhovoru o uméleckém dile mezi dospélym

a ditétem z knihy Uméni vnimat uméni (pro déti a rodi¢e) od Michaela Trestika (2019)
»---libi se ti?

Jo.

Proc se ti libi?

Tak...

Ja ti pomuzu. Libi se ti proto, Ze je krasné romanticky.*

Autorovu mySlenku chapeme jako snahu o rozvijeni vizualni gramotnosti skrze
pojmenovavani véci a fenomenl. O vztahu obrazu a slova piSe v knize How to use
your eyes James Elkins (2000). Hlavni mySlenka knihy je vyjadfena v kapitole How to
Look at a face, kde na prfikladu anatomie oblieje vysvétluje, jak pojmenovani
jednotlivych ¢asti umoznuji dany obliCej uvidét a zapamatovat si ho.

Semioticka perspektiva a diskurzivni pfistup k uméleckému dilu v8ak tento pfistup v
ramci uméleckych dél problematizuje a ve spojeni se strukturalistickym pfistupem k

pedagogice nastoluje otazku, jestli je sugesce tou spravnou strategii.
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4. OD VIZUALNIi GRAMOTNOSTI KE KULTURNIM KOMPETENCIM

4.1 VIZUALNi GRAMOTNOST

V textu Visual Literacy and the Art Curriculum se Kate Raney taze po povaze vizualni
gramotnosti. Jde o ustaleny soubor dovednosti nebo socialni habitus? (K Raney, s.
42) Pokud vnimame gramotnost jako socialni habitus, hlasime se k tomu, co Brian
Street nazyva ideologicky model gramotnosti. Tento model poukazuje na
skuteCnost, ze Cteni, psani a mluva maji kofeny v socialnim prostfedi a v institucich,
ve kterych jsou tyto dovednosti nabyvany. Brian Street)

Gramotnost tim kontextualizuje do kulturniho prostfedi, coz implikuje jeji lokalnost,
potfebu neustalého aktualizovani zpUsobl nabyvani, neustalého evaluovani
prostfedi a vyluCuje jeji redukci na nabyvani ustalenych dovednosti jako Cteni a
psani neboli percepci a produkci, které se v porovnani s prvnim modelem zdaji
formalni. U vizualné gramotného recipienstva se tedy predpoklada percepcni
senzitivita, znalost kulturniho habitu, kritické mysleni, kulturni a esteticka otevienost
a nakonec také schopnost vytvaret vizualné vnimany objekt (m Fulkova,

Toto pojeti se stavi do kontrastu k redukci vizualni gramotnosti na Cteni a psani
vizualnich sdéleni.

Cilovou skupinou vytvarné pedagogiky, potazmo galerijni edukace v$ak neni jenom
vizualné gramotny recipient. Takhle vybaveny recipient je cilem sam o sobé, ale také
ne jedinym.

Inspirativni aktualizaci nachazime ve studii Kristyny Rihové (2023), ktera jiz znamé

pojeti vizualni gramotnosti konfrontuje s afektivni teorii.

4.2 REVIZE RAMCOVYCH VZDELAVACICH PROGRAMU 2024

Kultura v demokratické spolecnosti neni v Zadném pripadé pouze jakousi
spole¢enskou nastavbou. Naopak, je jednim z kliGovych nastroji potrfebnych pro
porozumeéni protifecnosti spoleCenskych pohybl a jejich kultivaci. Zakladnim cilem
kazde verejné kulturni politiky by proto mélo byt artikulovani smyslu kultury v

kontextu hodnot — zvyznamriovani jeji netrivialni role pri rozvoji poznani a
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autentického prozivani, ale i pfi budovani spole¢enské soudrznosti, sounalezitosti a

solidarity.(Kultura v permanentnom provizoriu, 2024)

Paralelné s psanim této prace vznika revize ramcovych vzdélavacich programda.
Zaméfime se zde na revizi programu pro pfedskolni vzdélavani (dale jen RVP PV).
Nové dokument obsahuje zakladni gramotnosti, a to Ctenarskou a matematickou.
Vizualni gramotnost své misto v revizi nenachazi. Vysvétleni tohoto stavu nachazime
u autorstva jako Paul Liessmann (2009) nebo Mark Fisher (2010), které se vénuje
mimo jiného také kritice vzdélavani v dobé neoliberalnich politik. Vzdélavani jiz nema
hodnotu samo osobé. Je plné v podruéi kapitalu a svlj vyznam nachazi ve vykonu,
ktery je potfeba jasnym explicitnim zpusobem vykazovat, coZz se ovSem s oborem
vytvarné pedagogiky znacné rozchazi.
DalSim probléme ale mize byt samotny pojmem vizualni gramotnost. | kdyz tento
pojem vnimame Sifeji (viz. kapitola Vizualni gramotnost) a v lokalnim kontextu je
pevné ukotven jiz fadu let, pofad se setkava s nepochopenim a redukovanim na
strukturalistické pfistupy k vytvarnému uméni.
V nové revizi 2024 se méni pojeti kliCovych kompetenci. V této ¢asti nové nachazime
kompetence kulturni. Na prvni pohled slibna aktualizace oboru vytvarna vychova s
pfesahem k SirSimu kulturnimu poli, vSak obdrZzela nemalou kritiku ze strany odborné
vefejnosti (Stanovisko platformy uMENIM k revizi RVP, n.b.). Jeji neukotvenost
muUzeme demonstrovat na o€ekavanych vysledcich uceni, které jsou v novém navrhu
pod oblasti Kulturnich kompetenci pro pfedskolni vék zminény:

» Zapojuje se do tvlrcich €innosti.

* Reaguje autenticky na umélecké a kulturni podnéty.

* Respektuje osobnostni, kulturni, nabozenské a jazykové rozmanitosti

ostatnich.
«  Vnima rozdily narodnich tradic a kultury Ceské republiky a jinych zemi.

(Revize ramcovych vzdélavacich programu, 2024)
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Pokud bychom se chtély*i dopatrat blizSiho vysvétleni jednotlivych oblasti a jejich
teoretickych zdrojich, narazime na problémy, které jsou ve vySe zminéné kritice

uvedeny.
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5. INSPIRACNI ZDROJE OTEVRENEHO PROGRAMU

V kapitole Otevieny svét pojmenovavame tendence, které predchazeji fenomén
otevienosti. V nasledujici kapitole se zabyvame konkrétnimi inspiraCnimi zdroji

Otevieného programu.

5.1 VISUAL THINKING STRATEGIES

Visual thinking strategies (dale jen VTS) je ucelena metoda zaméfena na rozvoj
vizualni gramotnosti, komunikativnich zruénosti a spoluprace. Cerpa z kognitivni
psychologie, konstruktivismu, sociokulturnich teorii a ucCeni zaklada na principu
tazani se. Je jednou z inspiraci Otevieného programu galerijni edukace (Grezdova,
2019), ktery v predkladané studii redesignujeme, a proto v nasledujicich fadcich

metody pfedstavujeme.

Philip Yenawine v 90. letech minulého stoleti vytvofil tuto metodu jakoZto nastroj
zefektivnéni vyu€ovani. Jejim hlavnim zdrojem byla teorie estetického vyvoje

Abigail Housen, ktera je zaroven jednou ze zakladatelstva metody VTS. Jiz v 70.
letech minulého stoleti koumala zpusoby, jakymi jednotlivci konstruuji vyznam a
jakymi zpusoby se tento proces dale vyviji, pfi€emz se zaméfovala na to, jakym
zpusobem ovliviiuje vnimani uméleckych dél schopnosti vnimat vizualni zpravy. Svij
vyzkum stavi na teoriich Jeana Piageta, Leva Vygotského a Jane Loevinger. (Visual
thinking strategies, 2024)

Jednim ze zdroju této metody je tedy kognitivni véda. Konstruktivistické teorie uceni
se promitaji do metody durazem na aktivizaci, badani a samostatnou konstrukci
vyznamU a poznatkld jednotlivci, pficemz konfrontace a dialog ve skupiné mifi ke
konstrukci spoleCné interpretace. UCeni je zde vnimano jako dynamicky proces,
ktery je formovan pFedchozimi znalostmi, zkuSenostmi a interakcemi studentu s
jejich prostfedim. Dostavame se tedy k dalSimu zdroji, sociokulturni teorii, ktera do
metody pfinasi potfebu socialni interakce, vnimani kulturniho kontextu a kolektivniho
vytvareni vyznamu. Poslednim zdrojem je metoda dotazovani. Ustalené otazky a

facilitace podnécuji otevieny dialog, prostor pro zkoumani, objevovani a dalSi nové
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otazky. Rozvijena je tedy zvédavost, ale prostfednictvim konfrontace s mnoha jinymi

pohledy také kritické mysleni. (Yenawine, 2013)

Metoda se dale rozdéluje na nasledujici casti:

- pozorovani: ukolem ucastnictva je pozorné vnimat umélecké dilo, zamérovat se
muUze na ruzné roviny, detaily, barvy, tvary apod.

- Diskuze: facilitatorstvo klade ustalené otazky Co se déje na tomto obrazu
(picture)?, Kde to vidi§? a Co dal§iho tam mizZeme najit?

Ugastnictvo je podporovano ve vypovédich, $patna odpovéd neexistuje.

- Pozorovani: Déti jsou vedeny k tomu, aby pozorné vnimaly umélecké dilo. Pficemz

se mUzou zamérovat na detaily, barvy, tvary, celkovou kompozici apod.

- Diskuze: UCcitelstvo klade oteviené otazky tykajici se uméleckého dila, které jsou

stanoveny danou metodou: "Co se déje na tomto obrazku?”, “Kde to vidis?”, “Co

dalSiho tam muzZeme najit?”. Déti jsou povzbuzovany, aby vyjadifovaly své myslenky

a interpretace bez vyhodnocovani spravnych nebo Spatnych odpovédi.

5.2 VISUAL THINKING STRATEGIES PRO DETI PREDSKOLNIHO
VEKU

V roce 2018 vychazi koncepce, ktera sestava z aplikace VTS na vékovou kategorii
predskolnich déti. Vzhledem k poznatkim z vyzkumu( zabyvajicich se vizualni
percepci u déti predskolniho véku na tuto aplikaci nazirame kriticky, nelze ji vSak na
tomto misté opomenout.

Dle autorstva je metodu VTS pro ucastnictvo predSkolniho véku a jeho vyvojovym
specifikim pfizplsobit vybérem uméleckého dila vhodného pro jejich Vvék,
udrzovanim kratké Casové dotace pro diskusi a poutavou atmosféru a zamérenim se

na zakladni vizualni prvky, jako jsou barvy, tvary a emoce. (Yenawine, 2018)

Vybér uméleckého dila vhodného pro vék

Déti v pfedskolnim véku maji dle autorstva omezeny rozsah pozornosti a nemusi
chapat slozité koncepty. Proto je nezbytné vybrat umélecka dila, ktera jsou vizualné
pfitazliva, jednoducha a odpovidajici jejich zkuSenostem. Jasné barvy, znamé

pfedméty a jednoduché tvary, které jsou dle autorstva pro malé déti pfitazlive.
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Zjednodusené vyzvy k diskusi

Autorstvo VTS zastava nazor, Ze déti v predsSkolnim véku nemusi mit rozsahlou
slovni zasobu nebo schopnost formulovat slozité mysSlenky. Naméty k diskusi by
proto podle né&j mély byt jednoduché, konkrétni a oteviené. Otazky typu "Co vidis?"
nebo "Jak se citi§ z tohoto obrazku?" muzZou stimulovat konverzaci a podporovat

pozorovani a vyjadfovani. (tamtéz)

Vizualni a verbalni podpora:

Vzhledem k tomu, ze dité pfedsSkolniho véku prochazi intenzivnim rozvijenim svych
jazykovych dovednosti, ve Cteni vizualni vypovédi ma ale dostatecné kompetence, je
vizualni podpora béhem diskusi cennym aspektem a nastrojem. Vizualni podpora
zahrnuje ukazovani na konkrétni prvky v uméleckém dile, pouZivani neverbalni
komunikace k vyjadfeni vyznamu a poskytovani verbalnich podnétl, které jim

pomohou porozumét. (tamtéz)

Podpora predstavivosti a kreativity:

Déti v prfedskolnim véku maji Zivou predstavivost a mohou nabizet nekonvenéni
interpretace uméleckych dél. Autorstvo VTS tedy apeluje na dullezitost podpory
skrze potvrzeni jejich napadld s impulzem Kk jejich rozvinuti. To podporuje

sebedlvéru, kritické mysleni a pocit vlastnictvi svého uceni. (tamtéz)

Kratka a poutava aktivita:

Dle kognitivnich teorii, zejména Jeana Piageta, autorstvo uvadi, Ze déti v
predskolnim véku maji kratké intervaly pozornosti. Navrhuji proto, aby aktivity mély
nejvice 15-20 minut. Diskuse by méla byt Ziva a interaktivni, zaclefiovat pohyb a

praktické tvofivé Cinnosti. (tamtéz)

Zaclenéni vicesmyslovych aktivit
Jak jiz zmifujeme v pfedchazejicim bodé, diskuse VTS autorstvo doporucuje doplnit
aktivitami, které ucCastnictvu umozni prozkoumat materialy, média a techniky a to

skrze zkoumani vicero smysly. (tamtéz)
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Integrace s tématy kurikula:

VTS by dle koncepce méla byt propojena se SirSimi tématy kurikula nebo tématy,
ktera zajimaji ucCastnictvo. Pokud se napfiklad tfida uCi o zvifatech, mélo by
ucCitelstvo vybrat umélecka dila se zvifaty a tim podpofit jejich schopnosti vyuzivat

nové poznatky k diskusi. (tamtéz)

Podpora socialnich dovednosti:
VTS podporuje spolupraci a respektujici komunikaci ve skupiné. Neopomenutelnou
soucasti diskuze by mélo byt aktivni naslouchani a empatie. Skrze budovani

podplrného a bezpe&ného prostredi Ize tyto oblasti podpofit. (tamtéz)

5.3 TRISTUPNOVY CASOVY MODEL VZDELAVACICH PROGRAMU

Autorsky tim Fulkova, HajduSkova a Sehnalikova (2013b) v Metodice realizace
vzdélavaciho galerijniho/muzejniho programu pro pfredskolni vzdélavani rozliSuji
galerijni programy vicero typu. RozliSeni pfitom zakladaji na rozdilnostech v
provazanosti Skolni a galerijni instituce a jejich vzdélavacich obsahu. To se promita
to rozdéleni na jedno-, dvou- a nebo tfifazovy ¢asovy model galerijni edukace.

V textu zminuji fakt, Ze v dobé vzniku této metodiky, tedy v roce 2013, je standardné
vyuzivan jednostupfiovy model, ktery sestava z jedné hlavni vzdélavaci jednotky. Tu
nabizi galerie jako jeden uzavieny vzdélavaci program, ktery ucitelstvo voli dle svého
vybéru a na ktery poté pfivede déti. Program muze, ale také nemusi zapadat do
jejich tfidnich vzdélavacich programud nebo tematickych plant. (tamtéz)

Na zakladé kazdodenni konfrontace s praxi galerijni edukace se domnivame, Ze i v
souCasnosti, tedy v roce 2024, tento model prevlada. Aktualni stav v Ceské
republice nemapuje zadna studie, i kdyZ zmapovani stavu a pojmenovani jeho pricin
povazujeme za velice pfinosné, ne-li nevyhnutelné pro praxi.

Druhym typem je model dvoustupfiovy. Tento model program propojuje a
kontextualizuje ve tfidnim vzdélavacim programu. Autorstvo metodiky uvadi, ze
tento model vychazi do velké miry z prostfedi, ve kterém dokaze ucitelstvo a
lektorstvo navazat komplexnéj$i komunikaci o obsahu, ale také o formé vzdélavani,
pficemz galerijni edukatorstvo jiz v nabidce programu naznacuje mozna pokracovani

a navaznosti na obsah. Tento model vyzaduje ,a) aktivngjsi pfistup ke vzdélavacimu
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procesu a galerijnimu/muzejnimu provozu, b) hlub$i znalost vztahu vzdélavaciho
programu a Skolni vyuky a c) hlubSi znalost vzdélavaciho obsahu a jeho
kontextd“ (tamtéz, 2013)

Jako posledni model uvadi model tfistupnovy, ktery je promyslenym procesem,
provazanou Skolni a galerijni vzdélavaci nabidkou.

Prvni faze sestava z pfipravy na navstévu galerie v prostfedi materské Skoly, ktera
vyzaduje velice aktivni pfistup ucitelstva. To by dle autorstva mélo navstivit galerii,
seznamit se s jejim provozem, agendou jednotlivych pozic, napf. Ulohou kustodstva,
ale také seznamit se s galerijnim edukatorstvem. Ve Skolni vzdélavaci nabidce se
poté vénovat dispozitiviim galerijniho programu.

Na zakladé zmapovani prekonceptt déti Ize program doupravit tak, aby sedél jejich
vzdélavacim potfebam.

Ve druhé fazi skupina navstivi vzdélavaci program v galerii. S prekoncepty se
pracuje jiz pfimo ve vztahu k dilum a je doporueno v prubé&hu programu vést
portfolio - zaznamenavat poznamky, postfehy, otazky a odpovédi, asociace,
fotodokumentace apod. V této Casti se také doporucuje pracovat v ateliéru galerie,
pokud instituce tento prostor ma, a to formou vytvarnych reflexi.

Treti faze poté volné navazuje na fazi druhou a poji se jiz s prostfedim materské
Skoly. Autorstvo na podkladé analyz jejich vyzkumu dokazuje, ze ,dlouhodobéjsi a
provazané rozvedené kliCovych konceptl vzdélavaciho programu ma pro Skolni
praxi fadu vyhod a pro vzdélavani zaka je vhodnégjsi.“ (Fulkova et al, 2013, s. 7)
Vystupy lze tedy provazat s tematickymi a metodickymi plany, vytvarnymi nebo
mezipfedmétovymi projekty. Je doporu€eno pracovat s Ramcovym vzdélavacim
programem pro zakladni Skoly a zaméfit se na emocionalni slozky jakozto zakladni

prvky vystavy dialogu a tvorby. (tamtéz)
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6. VYZKUMNE METODY

Uspésnost a kvalita individualni pedagogické praxe by méla byt u jednotlivet z fad
uCitelstva zabezpeCovana kvalitni pedagogickou pfipravou, dobfe nastavenymi
kritérii hodnoceni a pedagogickou evaluaci. Dale pak zkoumani urcitych jeva
zajistuje kvalitni pedagogicky vyzkum. V nasledujici kapitole se blize podivame na
typy a metody vyzkumu a oduvodnéni naseho vybéru.

Vyzkumem obecné nazyvame ,systematicky zplsob feSeni problému, kterym se

rozSifuji hranice védomi lidstva, “ (Peter Gavora, 2010) Muzeme tak dosavadni
poznatky potvrdit anebo ziskat poznatky nové. (tamtéz, 2010) Vyzkum lze vnimat
jako nastroj, ktery pFesahuje jednotlivce, a to tim zpusobem. | v pfipadé, Ze je
aktérem jednotlivec, dany vyzkum navazuje na stavajici poznatky a jeho vysledky
pfispivaji k dalSimu poznani spolecnosti jakozto celku. (tamtéz) Proto povaZujeme za
dulezité zkoumat jevy, které jsou problematické a aktualni a pfinaseji tedy nové
vhledy, pfipadné pfimo navrhy na vylepSeni jednotlivych problematik. Od zaméru se

pak odviji typ a metody, které pro vyzkum urcité problematiky zvolime.

6.1 TYPY AMETODY

Rozeznavame dvé zakladni paradigmata, od kterych se odviji dva zakladni typy
vyzkumu. Pozitivisticky vyzkum pFedpoklada jednu objektivni realitu a je orientovan
kvantitativné. Postpozitivisticky vyzkum je pak vyzkumem orientovanym kvalitativné
(Chraska, 2016, s. 9). Jeho filozofické vychodisko nachazime ve fenomenologii a
pfedpoklada existenci vicero realit. (Gavora, s. 34) uvod do pedagogického
vyzkumu) V souCasné dobé se pouziva také vyzkum smiSeny, ktery kombinuje
metody kvalitativniho i kvantitativniho typu. Dale pak rozliSujeme dle zaméfeni mezi
vyzkumem zakladnim, aplikovanym, evalua¢nim, akénim a kritickym. (kvalitativni
vyzkum,.(tamtéz, s. 39). Pro ucely vyzkumu, ktery se zaméfuje na pedagogickou
realitu a jeji jevy, jsme zvolily*i kvalitativni vyzkumnou strategii. Z toho ddvodu v

nasledujicich fadcich uvadime definice tohoto typu vyzkumu.
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V minulosti byl kvalitativni vyzkum v kontrastu ke kvantitativnimu typu povazovan za
nerelevantni strategii. Dnes je vSak v oblasti pedagogiky a celkové v oblasti
socialnich véd zavedeny a ovéreny typ vyzkumu. Zalezi na zaméru, ktery si klademe.
Prostfednictvim intenzivnéjSiho kontaktu s realitou umozniuje tento typ zkoumat jevy
podrobnéji a do hloubky. ,Kvalitativni vyzkum je proces hledani porozuméni
zaloZeny na ruznych metodologickych tradicich zkoumani daného socialniho nebo
lidského problému. Vyzkumnik vytvafi komplexni holisticky obraz, analyzuje rizné
typy textl, informuje o nazorech ucCastnikl vyzkumu a provadi zkoumani v
prirozenych podminkach.“ (Creswell, 1998, s.12)

Qualitative inquiry and research design: choosing among five traditions, sage
publications) Kvalitativni vyzkum umoznuje v pribéhu doplfiovat nebo re-formulovat
vyzkumné otazky. Nazyva se proto i vyzkumem pruznym (Hendl 2023, s. 48) Je z
povahy longitudinalni, protoze vyzkumnictvo neustale pozoruje, sbira data a
vyhodnocuje jejich relevanci, pfipadné pokracuje v dalSim sbéru dat (tamtéz).

Mezi metody sbéru dat se fadi zejména pozorovani, texty a dokumenty, interview,
audio a videozaznamy (tamtéz). Kvalitativnimu typu vyzkumu je v odborné vefejnosti
vyCitdan jeho nestrukturovany charakter. Jeho vysledky se nedaji zobecnovat a
kvalitativni analyzu nelze formalizovat. Tato negativné-kritickd hodnoceni ale
odvozuji méfitko od kvantitativniho typu a zastifiuji vyhody kvalitativniho zpracovani
dat, mezi kterého pfednosti patfi napfiklad podrobny popis urcitého fenoménu,
jedince nebo udalosti, které se nachazeji v pfirozeném prostfedi. To umoziuje
studovat procesy, hledat lokalni pFiinné souvislosti a navrhovat teorie. (Hendl, 2023)
Na soucasné podobé kvalitativniho typu vyzkumu se podilelo vicero filozofickych a
teoretickych pohledd od pragmatismu, symbolického interakcionismu pres
fenomenologii az ke konstruktivismu a realismu (Hendl, s.101, 2023).

Jejich otisky pak muzeme pozorovat pfi volbé zaméreni, metody sbéru dat a metod

interpretace. Hendl s. 102 (2023) uvadi pfehlednou tabulku:

Zaméfeni vizkumu | pohledy jedincd, kanstrukce socidini mechanismy, || potady RaveD, onstrukca sociaint mechanismy,
emic evaluace | ey . evaluace |

Metody sbéru dat razhovor s nédvodem skupinova diskuse, rozhovory,

i s et . nénd ‘ T'?\omr: névodem mmmuuse. rozf»v:;ym
pozarovni, pozoravani, pozorovni, pozarovani,

Metody interpretace | kédovni, konverzatni analyza, | analyza pi'fpamvych—| = ey ;
resativnianaliza, | diskurznienalyza, | studii podie Miess, rerathd reifen, | Rz RI G eeagr e p
hermeneutické analjza dokumentd Hubermana a Yina analyza aYina
i | postupy 0!
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Mezi zakladni pfistupy se pak povazuji: pfipadova studie, etnograficky pfistup,
zakotvena teorie a fenomenologicky a narativni vyzkum, i kdyz dalSi zdroje uvadéji

i jiné pfistupy, nebo jina pojmenovani vySe uvedenych. (tamtéz)

Neméné dulezitou soucasti vyzkumného procesu je zabezpeceni etickych zasad,
mezi které patfi informovany souhlas, dodrzovani soukromi a s tim souvisejici
anonymizovani dat, dale pak zabezpecCeni emocniho bezpeci, svoboda odmitnuti

a reciprocita, ktera umoznuje citlivé a situacné reagovat na situaci jednotlivca.

Z duvodu zaméfeni se na pedagogickou realitu, volime pro predkladany vyzkum
pristup pedagogicky. PocCatky pedagogického vyzkumu nachazime v 80. letech
minulého stoleti a vénuje se mu nejen profesionalni vyzkumnictvo, ale i samotné
ucCitelstvo, které se napfiklad v tzv. akénim vyzkumu stava vyzkumnictvem sveé
vlastni praxe, kterou zkouma, ovéfuje a nasledné na ni aplikuje vysledky.
Pedagogicky vyzkum budto feSi pedagogicky problém anebo rozSifuje jiz existujici
poznatky o pedagogickych jevech. Hendl ve svém ¢lanku o metodologii
pedagogického vyzkumu wuvadi, Ze ,novéjSi metodologie soucasného
pedagogického vyzkumu, jejiz moderni principy byly pdvodné vyvinuty v ramci
antropologie a sociologie, se nazyva alternativné kvalitativni, naturalisticky,
interpretativni a postpozitivisticky vyzkum.“ (Hendl, 2006, s. 2) Toto rozSifeni je
nékdy nazyvano také tzv. kvalitativnim obratem v metodologii pedagogického
vyzkumu. Stoji v kontrastu s vyzkumem kvantitativnim. Snazi se tedy odpovédét na
vyzkumné otazky, ne oveéfit nebo testovat hypotézy. Mezi jeho metody patfi rlizné
typy rozhovorl a pozorovani, pfiemz obvykle je pro ucely komplexngjsiho
porozuméni daného fenoménu pouzito vicero zdroju dat, tedy triangulace datovych
zdroja. (tamtéz) Triangulace ale maze probihat nejen na urovni zdroju dat.

Denzin (2009) uvadi nékolik typu, mezi které patfi datova triangulace (rlizné datové
zdroje), triangulace vyzkumnikl (vicero tazatelt nebo pozorovatell), metodologickou
triangulaci (uvnitf metody, nebo mezi metodami), teoreticka triangulace (rdzné
perspektivy a hypotézy). Jako podklad pro analyzu dat poslouzi vhodné zvoleny
zaznam. Kromé doslovnych transkripci jednotlivych rozhovort a situaci lze vyuzit
také poznamkovani nebo terénni poznamky. Dulezita je pfitom vysoka mira
reflexivity vyzkumnictva, které kriticky nahlizi na své vstupni nazory, zkuSenosti

a koncepty. (Hendl, 2006)
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U kvalitativniho typu vyzkumu je pouzivana tzv. induktivni analyza. V procesu
induktivniho kddovani dat se vynofuji témata, ktera jsou nasledné popsana. U téchto
témat se poté hleda propojeni. Pro analyzu, ktera probiha za pomoci kédovani

a hledani vztah( mezi kédy, Ize vyuzit postupy tzv. zakotvené teorie, ve které jde

v procesu analyzy o neustale a nepfetrzité pozorovani. (tamtéz)

6.2 ZAKOTVENA TEORIE

Autorstvo modelu zakotvené teorie, Barney G. Glaser a Anselm L. Strauss (the
discovery of grounded theory, 1967), timto modelem posouva moznosti kvalitativni
analyzy od pouhé deskripce ke konceptualnimu porozuméni dané situace nebo jevu,
na zakladé kterého Ize formulovat jistou teorii, tedy pfisoudit ji teoreticky ramec.

Rihacek a Hytych (2013, s. 47) uvadi prehledné schéma takhle postaveného

vyzkumu:

Vizknmna ntazka
Teoreticka

ithoas \ J Teorcticka
citlivos saturace
i N
"\T"’“g:iﬂ; ’ Tvorba dat Teoretické
porevndavan vzorkovdni

Tvorba koncepti

Hledani teoretickych
vztahii mezi koncepty

7T
NN,

-
Volba tstifedniho konceptu
a formulace teorie

Existuje nékolik autorskych pojeti této metody. V nasledujicich fadcich se budeme
zabyvat tfemi zakladnimi pojetimi.

Zatimco v designu Glasera (2005) se proces rozdéluje na oteviené kddovani,
selektivni kddovani a teoretické kddovani, nachazime v designu Corbinové

a Strausse (2008) pfistup ponékud jiny. Toto autorstvo proces rozdéluje na oteviené
kédovani, axialni kédovani a selektivni kédovani. Chamrazova pak uvadi pocatecni

kédovani, zamérené kodovani a teoretické kédovani (Chamraz 2006)
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Pro jejich lepSi pochopeni je nutno dodat, Ze Galaserovo pojeti je zalozeno na
pozitivistickém paradigma. Predpoklada tedy, Zze zkoumana realita je jedna, je
objektivni a neni zavisla na mysli vyzkumnictva. Pro pfesné&jSi zkoumani této reality
by vyzkumnictvo nemélo byt ovlivnéno pfedem studovanou literaturou dané
problematice pfislusejici. (Mills et al., 2006)

Vyzkumnictvo Corbinova a Strauss (2008) na véc nahlizi z pragmatického
paradigma, které se zaméruje spiSe na cil nez na jednu existujici teorii. Pojeti reality
je rozsifené. Vyuziti literatury vnima volnéji a jeji zapojeni je mozné v jakékoliv fazi od
formulace vyzkumné otazky na zacCatku, skrze ziskavani teoretické senzitivity azk
diskusi vysledku. Vyzkumnictvo voli subjektivisticky i objektivisticky uhel pohledu.
Charmazova (2014) svoje pojeti stavi na konstruktivistickém paradigma, dle kterého
existuje vicero realit, které jsou lokalné a socialné konstruovany. Vyzkumnictvo
pfimo ovliviuje vysledky, nemlze byt oddéleno, naopak konstrukce perspektiv
vyzkumnictva a u€astnictva vyzkumu jsou cenné.

Oblast, kterou se chystame zkoumat, ramcujeme vyzkumnou otazkou. U metody
zakotvené teorie otazku ze zacCatku formulujeme oteviené. V pribéhu studia
zkoumaného jevu, sbirani, selektovani a konceptualizovani dat identifikujeme kliCové
kategorie, podle kterych otazku upravujeme a vice konkretizujeme. (Rihagek et al.,
2013)

Proces metody zakotvené teorie sestava ze systematickych, ale flexibilnich pokynu
pro shromazdovani a analyzu kvalitativnich dat. Rozeznavame nékolik technik

neboli fazi kédovani, které se od sebe odliSuji slozitosti, komplexitou a cilem. Dale
uvadime design modelu Charmaz (2006)

Pocatec¢ni kddovani

V procesu pocate€niho kodovani probiha prvni pojmenovavani jednotlivych jevi

a nachazeni vyznamovych jednotek, které souvisi s vyzkumnou otazkou.

Zamérené koédovani

Kody, které jsme v prvni fazi urcily*i, v této fazi prochazi kategorizovanim a selekci.
Tato faze pfinasi vySSi uroven konceptualizovani a zamérnosti. Selektujeme
nejvyznamnéjsi a nejCasteji pouzité kody, na které se v datech zaméfujeme.
Teoretické vzorkovani

V posledni fazi teoretického vzorkovani se vyzkumnictvo obraci zpét k jiz

nasbiranym datim, nebo nékdy také do terénu. Hledame data, ktera doplnuji



a vylepsuji zaméfené kody, ¢imz nam dovoli vytvofit vysledné kategorie. Jejich

vztahy jsou popsany v poznamkach, tzv. memos.

6.3 MODEL REFLEXE DONALD SCHON

Reflexivni metoda je v oblasti pedagogického vyzkumu znacné vyuzivana jiz od 80.
let, kdy se vyzkumnictvem stava ucitelstvo samotné. Jednim z pFedstavitell tohoto
sméru je americky pedagog a filozof Donald Schon, kterého modelem reflexe se
dale budeme zabyvat.
Schoén se zabyval rozvojem profesniho pracovnictva a jeho reflexivni metoda méla
nejvétsi vliv na oblasti jako zdravotnictvi, pedagogika, psychologie a dalSi. Do
oblasti reflexivniho vyzkumu pfinasi pojem tacit knowledge, tedy skryta znalost.
Tento pojem byl pldvodné uveden v 60. letech 20. stoleti anglickym filozofem
Michaelem Polanyim. Polanyi (1958) pro vysvétleni tohoto pojmu uvedl pfiklad
rozeznavani lidskych obliceju. Jednotlivec dokaze rozeznat urcity obliCej mezi
velkym poctem jinych, je pro néj ale obtizné definovat to, podle ¢eho. Schon tento
fenomén uplathuje v diskursu tvarCich profesi, pro které je skryta znalost
charakteristicka. V dile Reflective Practitioner. How Professionals Think in Action
(1983) zpochybriuje pozitivisticky orientovany vyzkum a s nim souvisejiciho
nezucastnéného vyzkumnictva, jako jedinou relevantni metodu. Vyzkumnictvo chape
jako soucast procesu, kterym v pribéhu manipuluje. Pravé reflexi vlastni pozice
v tomto procesu Ize dojit k relevantnim vysledkim o dané realité.
Pozornost a dlvéru obraci ke kompetencim profesionalniho pracovnictva, kterého
vykon je zalozen na tacitni znalosti “v akci”, a které by mélo rozvijet své profesni
mistrovstvi. Védomosti, které ke své cinnosti vyuZziva, jsou nékdy nepopsatelné.
Intuitivni ¢innost chape jako urCity druh znalosti, ktera ale neni v bézném provozu
reflektovana.
Model, ktery Donald Schon uvadi, sestava ze tfi ¢asti:

* knowledge in action

« reflection IN action

* reflection ON action

39



Knowledge in action umoznuje uvédomeéni si jistych znalosti, které jsou k dané
cinnosti vyuzivany. To pozitivhé ovliviuje sebevédomi a jistotu v rozhodovani.
Reflection IN action vybizi k reflexi aspektd a moznosti, které k feSeni urcité situace
vedou.

Reflection ON action se poté obraci zpatky k situaci a jejimu feSeni a reflektuje co

a jak se stalo a jakym zpusobem Ize tyto poznatky vyuzit v dalSi praxi.

6.4 ETICKA OPATRENI

V naSem vyzkumu se opirame o eticky kodex Univerzity Karlovy a eticky kodex
Ceské sociologické spolednosti. Oblasti, kterou se v této praci zabyvame, je
pedagogicka praxe, potazmo lidé, ktefi se na ni podili. V nasledujicich fadcich proto
definujeme zpusob ochrany ucastnictva vyzkumu.

Vychodiskem pro jednotliva opatfeni, ktera v ramci vyzkumu provozujeme, jsou
zejména ,lidska prava a zakladni svobody, mezi nimiz na pfednich mistech stoji
pravo na zivot a zdravi, nedotknutelnost osoby a jejiho soukromi, pravo na
zachovani lidské dustojnosti, osobni cti a dobré povésti, svoboda mysleni, svédomi,
nabozenského vyznani a projevu, i svoboda védeckého badani a umélecké
tvorby“ (Eticky kodex, 2018)

Vyzkumnictvo si je védomo svého postaveni a nerovnych mocenskych vztahu, které
s sebou pfinasi. V prib&hu vyzkumu tyto vztahy reflektuje a nezneuziva. Ugastnictvo
je s predmétem vyzkumu, metodami a zpusoby ochrany dat pfedem obeznameno

a svUj souhlas s ucasti na vyzkumu doklada podpisem formulare (uschovany

v archivu autorstva). Znac¢na c¢ast ucCastnictva nasSeho vyzkumu jsou déti
predskolniho véku, za které informovany souhlas podepisuji zakonni zastupci

a zastupkyné. Déti jsou s vyzkumem pfedem obeznameny. Sbér dat ve formé
vizualni dokumentace jejich artefaktl je zaloZen na jejich informovaném souhlasu v
ustni podobé. V prubéhu vzdélavaciho programu je jim vysvétlen duvod zapisu
poznamek ucitelstvem, vyzkumnictvem a supervizi.

Vyzkumnictvo dale zabezpecuje ochranu osobnich dat a dalSich informaci,

a to zejména jejich anonymizaci. (Eticky kodex Ceské sociologické spoleénosti, 2021)
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Il PRAKTICKA CAST

V nasledujicich fadcich predstavime design pfedkladaného vyzkumu. Osvétlime zde
cil studie, prfedstavime vyzkumné otazky, zvolené metody sbéru a analyzy dat

a predstavime také eticka opatreni.

1. VYZKUMNE CILE A OTAZKY

Hlavnim cilem vyzkumu v této diplomové praci je prozkoumat moznosti
pedagogické transformace vybranych vzdélavacich programu galerijni edukace, a to
na urovni pedagogické transformace obsah, které poskytuji stalé expozice Narodni
galerie Praha- Veletrzni palac (dale jen NGP-VP) v galerijnich programech a poté na
urovni pedagogické transformace galerijniho programu uditelstvem v prostiedi
matefrské Skoly.

Je nutno zdUraznit, Ze pfedkladany vyzkum je kvalitativni povahy. Jedna se tedy

o podrobny vhled do urcité situace. V nasem pfipadé do dvou vybranych program
ze vzdélavaci nabidky Oddéleni rozvoje publika NGP pro matefské Skoly, které
vyzkumnictvo navstivi v pozici supervize, a Otevieného programu galerijni edukace,
ktery bude v praxi ovéfen dvéma realizacemi se dvéma odliSnymi skupinami déti
predskolniho véku. Vysledky studie proto nelze generalizovat a jsou uplatnitelné
jenom pro dalSi vyzkum anebo vyvoj nového vzdélavaciho programu v prostiedi, ve
kterém byl vyzkum situovan.

V této diplomové praci navazujeme na studii, kterou jsme provedly*i v ramci
bakalarské prace s nazvem Percepce vytvarného umeéni u déti pfedsSkolniho véku,

a ktera pfinesla zajimaveé a cenné vysledky, které bychom rady*i konfrontovaly*i

s praxi edukaéniho oddéleni Narodni galerie Praha - Veletrzni palac (dale jen NGP-
VP) a jeho navstévnictva z fad matefskych kol.

Pro ucely tohoto cile definujeme dalSi pod-cile.

Prvni pod-cil se zaméfuje na re-design otevieného programu galerijni edukace dle
specifik prostfedi NGP-VP.
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Druhy pod-cil se zaméfuje na souvislost pedagogické transformace a percepcniho
dispozitivu uCastnictva - déti predSkolniho véku ve vybranych galerijnich
programech.

Treti pod-cil se zaméfuje na moznosti pedagogické transformace vystupu

z otevieného programu galerijni edukace, a to ucitelstvem v prostfedi materské

Skoly.

Na zakladé téchto cilil si klademe tyto vyzkumné otazky:

1. Jaky typ pedagogické transformace probiha ve vybranych vzdélavacich

programech?

2. Jakym zpusobem vysledované typy ovliviiuji percepcni dispozitiv

zuCastnénych déti pfedskolniho véku?

3. Jaké moznosti pfinasi Otevieny program pro pedagogickou transformaci
v prostfedi MS?
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2. DESIGN VYZKUMU

2.1 STRUKTURA

V prvni Casti re-designujeme plvodni otevieny model galerijni edukace dle

prostorovych a obsahovych moznosti a také dle zasad a pravidel instituce NGP-PV.

Ve druhé casti se zaméfujeme na dva vybrané galerijni programy ze vzdélavaci
nabidky NGP-PV pro matefské Skoly. Vyzkumnictvo se u€astni dvou realizaci téchto
programd v pozici supervize, na zakladé které je vypracovana reflexivni bilance. Tato
reflexivni bilance a dva interni dokumenty NGP-PV - scénafe vybranych programdu,
které pro vyzkumné ucely poskytlo Oddéleni rozvoje publika Narodni galerie Praha,
jsou dale analyzovany za pomoci technik zakotvené teorie: poCateéni a zamérené
kddovani. Vysledkem procesu kodovani je mapa prubéhu pedagogické
transformace ve vySe zminénych programech, ktera spolecné s dopliujicimi

poznamkami tzv. memos, osvétluje a vizualizuje vztahy mezi jednotlivymi kody.

Ve tfeti Casti vypracovavame pripadovou studii realizace re-designovaného modelu
otevifeného programu galerijni edukace. Reflexivni model Davida Schona umozriuje
vyzkumnictvu vstoupit do role lektorstva programu. Pro lepS$i fine-tune programu je
na zakladé reflexivni bilance vyzkumnictva-lektorstva model upraven a nasledné
znovu realizovan. Mezi data, ktera dale analyzujeme za pomoci technik zakotvené
teorie: pocateCni a zaméfené kodovani, patfi reflexivni bilance a détské artefakty,
které jsou vytvofeny u realizace programu. Pro komplexnéjSi nahled vyuzivame
triangulace dat, tedy reflexivni bilance vyzkumnictva-lektorstva, supervize

a ucitelstva dané skupiny déti.

Zde se prostfednictvim posledni faze vyzkumného modelu zakotvené teorie, tedy
teoretického vzorkovani, obracime k prvni €asti vyzkumu. Kategorie a memos v prvni
mapé dopliiujeme.

Vysledkem tohoto procesu je také zmapovani moznych témat, které se v dané
realizaci objevily, a které maji potencial pro pedagogickou transformaci ucitelstvem

v materské Skole.
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2.2 SEZNAM DAT

Scénar vzdélavaciho programu V dalce sviti

Scénar vzdélavaciho programu V krystalu

Reflexivni bilance - naslech vzdélavaciho programu V dalce sviti
Reflexivni bilance - naslech vzdélavaciho programu V krystalu
Scénar Otevieného programu galerijni edukace

Scénafr re-designu Otevieného programu galerijni edukace
Reflexivni bilance realizace 1 - vyzkumnictvo-lektorstvo
Reflexivni bilance realizace 1 - ucitelstvo

Scénar fine-tune

Reflexivni bilance realizace 2 - vyzkumnictvo/lektorstvo
Reflexivni bilance realizace 2 - ucitelstvo

Reflexivni bilance realizace 2 - supervize

vizualni artefakty - détské kresby

2.3 PARTICIPANSTVO

Pro ovéreni redesignovaného modelu Otevieného programu jsme spolupracovaly®i
s materskou Skolu. Prvni realizace se ucéastnilo 11 déti ve véku 4-5 let, asistentka
a uditelka, druhé realizace se ucastnilo 9 déti ve véku 4-5, asistentka a uditelka. Na

obou realizacich participovala supervize z Oddéleni rozvoje publika NGP-VP.

2.4 VYBER PROGRAMU

Pro ucely naseho vyzkumu se zaméfujeme na dva vzdélavaci programy Oddéleni
rozvoje publika Narodni galerie Praha, ur€ené pro matefské Skoly, Otevieny program
galerijni edukace, ktery byl padvodné navrzen jako vyzkumni model v bakalarské
praci Percepce vytvarného uméni u déti predskolniho véku a jeho re-designovanou
verzi, ktera program konfrontuje s instituci Narodni galerie Praha-Veletrzni palac
(dale jen NGP-PV).



Vybér programu ze vzdélavaci nabidky probéhl na zakladé konzultace s edukatorkou
Narodni galerie Praha Kristynou Rihovou a také externi lektorkou a autorkou
vzdélavaci nabidky NGP-VP pro matefské Skoly Klarou HuSkovou. Po pfedstaveni
zaméru a oblasti naseho vyzkumu, nam byly k analyze doporuceny dva programy:

V dalce sviti a V krystalu.

Otevieny program galerijni edukace je zde analyzovan a re-designovan z duvodu
kontinuity ve vyzkumném zaméfeni a na zakladé zajimavych vysledku, které pro
oblast vytvarné pedagogiky a galerijni edukace vyzkum ve vySe zminéné bakalarske

praci pfinesl.
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3. VYZKUM

3.1 CASTI

V prvni Casti se vénujeme re-designu puvodniho modelu Otevieného programu
galerijni edukace. Model uplatihujeme v prostfedi Narodni Galerie Praha - Veletrzni

palac, expozice Uméni dlouhého stoleti, Cast Svét, oblast krajinomalby.

3.1.1 PUVODNi ZNENi OTEVRENEHO PROGRAMU GALERIJNI
EDUKACE

Nize pfedkladany model vznikl primarné pro ucel sbéru dat a zkoumani percepce
vytvarného umeéni u déti predskolniho véku. Z toho dlivodu je designovan oteviené

a volné tak, aby byl prostor pro hlasy vSech osob z fad uc€astnictva. Vyzkumnictvo/
lektorstvo ma vystavu nastudovanou, détem ale vyznamy nepodsouva.

Programu zaroven nechybi opora v dokumentu Ramcového vzdélavaciho programu
pro predskolni vzdélavani - Konkretizované oCekavané vystupy RVP PV 2012, Oblast
Dité a jeho psychika, Podoblast Poznavaci schopnosti: ,objevovat vyznam soch,
ilustraci a obrazt“ (Konkretizované ocekavané vystupy RVP PV, 2012, s. 9)

Program byl situovan ve dvou prostfedich. Prvni ¢ast se udala v prostfedi matefské
Skoly a druha &ast v prostiedi Galerie Vaclava Spaly. Design modelu byl ovéfen ve
dvou realizacich v rdmci vystavy od Davida Cerného - Schrédingerova pata

a vystavy od Patricie Fexové - Sklad krajin.

Participanstvo vyzkumu tvofily dvé skupiny déti pfedSkolniho véku (4-6), dvé uditelky
a jedna asistentka.

Tento model je zaméfen na dialog a verbalizaci, obsahuje ale i workshopovou ¢ast
zamérenou na vizualni tvorbu. Mezi zvolené materialy patfi rGzné druhy materiald

a papiru, ¢tvrtky, pastelky, fixy, nizky, lepidlo. Diverzita technik v§ak byla omezena

pozZzadavky a zasadami prostfedi galerie.
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Program ma délku 90 minut, coz je soucet vSech tfi ¢asti, které dale uvadime.

1 vyber si svlj obrazek

Program zacina v prostfedi matefské Skoly, kterou vyzkumnictvo/lektorstvo navstivi.
Skupiné déti, ktera se programu ucastni, da na vybér z reprodukci vSech dél, ktera
se na pfislusné vystavé nachazi a necha je svuj vybér jednoduse zduavodnit. Poté
déti seznami s organizacni strankou navazujici ¢asti programu a spolecné

s uCitelstvem, pfip. asistenstvem, vyrazi do galerie. Cilem této ¢asti je motivace déti

v moznosti “vybrat si svUj obrazek”, za kterym se poté vypravi do galerie

2 najdi svlj obrazek

V galerii jsou détem rozdany reprodukce, které si vybraly v prvni Casti a je jim
predstavena organizace prubé&hu programu. Zasadou je pohybovat se jako skupina
a spole¢né reagovat na dila. Ukolem déti je nachazet originaly dle zvolenych
reprodukci, pfiCemz u kazdého nalezu se skupina zastavi a rozviji o daném dile
diskusi. Pro rozproudéni dialogu se lze zaméfit na plvodni zamér, pro ktery si dité
vybralo ur€itou reprodukci, porovnani originalu a reprodukce (term. obrazu

a obrazku) nebo popis zobrazeni. Détem je dopfan €as na promysleni, na prohlizeni
dila, jejich vyjadfeni nejsou hodnoceny. Otevira se prostor pro pfehodnocovani nebo
prohlubovani svych vlastnich pfedstav. Opakovani vypovédi déti umoznuje slySet
vlastni mysSlenku a pokraCovat v ni. Konec dialogu u jednotlivych dél urci
vyzkumnictvo/lektorstvo citlivé podle situace (uméle neprodluzuje ani neukoncuje).
Po nalezeni vSech dél podle reprodukci nasleduje shrnuti a uvedeni dalSi Casti
programu. Nachazeni dila podle reprodukce slouzi jako motivace a umozriuje plynule
navazat na praci s jednotlivymi dily. Prace s reprodukcemi zastupuje také soubor
vécnych informaci, které pfinasi skupina déti do expozice bez nutnosti verbalniho
vykladu lektorstva, nebo verbalni ukotveni témat expozice, a za pomoci kterého je
budovana spole€na interpretace. 'Vlastnéni' reprodukce (tzv. mého obrazku), tedy
pro dité funguje jako noSeni si vlastni informace (obrazné predstavy) v konkrétné;jsi

a porad vizualni roviné. Tato informace se dale ve skupiné prostfednictvim dialogu

transformuje a otevira pro moznost socialni koherence.
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3 vytvor svij obraz

Uvodem do vytvarné-tvofivé &asti je shrnuti vdech informaci, které jsme v pribé&hu
spole¢né interpretace dozvédély*i. Ukol je formulovan ve formé otazky a nabidky
moznosti vytvofit si vlastni obraz. Poté je pfedstaven material. V pribéhu prace
vyzkumnictvo/lektorstvo komunikuje postupy a nabizi technickou podporu. Tato ¢ast
je ukonCena na zakladé citlivé reakce vyzkumnictva/lektorstva na potfeby déti. Na
konci probé&hne spole¢na reflexe artefaktl. Cilem této ¢asti je evokace

a transformace estetického prozitku do vizualni vypovédi. (Grezdova, 2019a)

3.1.2 RE-DESIGN

Model se snazime zachovat v co nejplvodnéjsi podobé, a to z divodu pfinosnych
zjisténi a zhlédnuti jeho potencialit. Nasledujici institucionalni nalezitosti a zaméry
této studie nas dovedly ke zménam, které zde prfedstavujeme.

Navrh programu byl pfizpusoben nasledujicim aspektlim:

Pocet dél

Stalé expozice v NGP-PV obsahuji vice nez 1500 dél, rozdélenych do Ctyf expozic:
1796-1918: Uméni dlouhého stoleti, 1918-1938: Prvni republika, 1939-2021: Konec
Cernobilé doby a Studio Atlas, dale pak expozici 1956—1989: Architektura vSem

a v neposledni fadé i obmeénujici se kratkodobé vystavy.

Neni tedy mozné zabezpecdit, aby si skupina participujicich déti vybrala reprodukce

ze vSech dél, ktera expozice obsahuje.

Kolize programu
Oddéleni rozvoje publika NGP-PV denné odvede v priméru 10-20 vzdélavacich
programu. Je proto nutné pfihlasit program dopfedu a na zakladé dalSich rezervaci

tak, aby programy mezi sebou nekolidovaly.

Casova dotace
V ramci predkladaného vyzkumu jsme navazaly*i spolupraci s matefskou $kolu,
ktera nevnima NPG-PV jako instituci pfistupnou k pravidelné navstéve a ktera ve své

meéstské €asti jinou vzdélavaci nabidku galerijni edukace dostupnou nema.
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O participaci na vyzkumu vSak projevila zajem a skupina byla ochotna se do této
instituce vyjime¢né vydat. Z divodu jejich ¢asovych kapacit, znacné poznacenych

dlouhym cestovanim na misto, jsme ¢asovou dotaci musely*i pfizpUsobit a zkratit.

Moznosti lektorstva

Pavodni program zacinal z ddvodu sbéru dat k vyzkumu jiz v prostfedi matefské
Skoly. V bézném galerijnim provozu to ale z finan¢nich, ¢asovych a personalnich
kapacit neni mozné. Tuto motivacni ¢ast ale povazujeme za stézejni, a proto jsme
reprodukce distribuovaly*i materské Skole, kde program otevira ucitelstvo

a zapezpecily*i tak prubéh tfifazového modelu galerijni edukace.

Cile programu

Pdvodni model vznikl za ucelem vyzkumu vizualni percepce. Program, ktery
uvadime v této Casti vyzkumu, je postaven na principech a vysledcich pdvodniho
modelu, jeho primarni cil je vS8ak zaméfen na vzdélavani. Obraci se tedy k zamérim
Oddéleni rozvoje publika a Ramcovému vzdélavacimu programu pro piredskolni
vzdélavani a pro potenciality v navaznosti na vzdélavaci stupen zakladnich Skol také
k Ramcovému vzdélavacimu programu pro zakladni vzdélavani.

Zmeéna zameérfeni nas dovedla také k nutnosti upravit zadani vytvarné-tvorivé Casti,
které cilem je v novém navrhu zaznam-skice, prostfednictvim které si déti a takeé
ucCitelstvo odnasi informace, které Ize v prostfedi matefské Skoly transformovat do

vzdélavaci nabidky ucitelstva.

3.1.3 OTEVRENY PROGRAM

Abychom predesly*i kolizi s dalSimi programy a také z divodu vybéru tématu, které
povazujeme za vhodné (z mnoha dalSich) pro pfedskolni vék i vzhledem

k prostorovym specifiklim, jsme pro ovéfeni nového navrhu programu zvolily*i
expozici 1796-1918: Uméni dlouhého stoleti, z jejiz rozsahlého obsahu jsme
selektovaly*i ¢ast Svét, oblast Krajinomalby. Tato oblast ale dale obsahuje mnoho
dél, a protoze zadsadou otevieného programu je poskytnout volny vybér a pohybovat
se jako skupina, jsme tuto ¢ast vymezily*i na zakladé prostorovych moznosti. Novy

soubor proto obsahoval 27 dél, které dale uvadime v pfiloze a kterych reprodukce
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jsme prfedem distribuovaly*i matefské S8kole. Potencialitu programu jsme
konfrontovaly*i s dokumentem Ramcovy vzdélavaci program pro piedskolni
vzdélavani, dle kterého jsme program edukacné zacilily*i. Nize predkladame

pfehledny scénar nového programu s nazvem Otevieny program:

EXPOZICE: Uméni dlouhého stoleti (celek Svét, ¢ast krajinomalby)

DELKA TRVANI: 40 min (souget dvou &asti, které se d&ji v galerii)

SKUPINA: 11 déti (4-5 let), 1 uCitelka, 1 asistentka

MATERIAL: reprodukce (kazda reprodukce v po&tu déti, aby se vyb&r mohl
opakovat), papir A6, podlozky, fixy

CiL: Zacileni tohoto programu se odkazuje k teoretickym vychodiskim, které
zmifiujeme v teoretické Casti, zejména demokratizace uméni a hybridizace instituci.
Tato vychodiska jsou v programu zahrnuty implicitné a promitaji se do principq,
které zmifiujeme v kapitole Otevieny program.

Dale se v ramci propojeni a navaznosti na Skolni instituce vztahujeme k Ramcovému
vzdélavacimu programu pro predskolni vzdélavani, zejména k jeho verzi z roku 2021,
ktera je v Case psani této prace porad aktualni, kterou ale v teoretické casti
konfrontujeme s revizi z roku 2024.

RVP PV:

V oblasti Dité a spolenost rezonuje diléi vzdélavaci cil, ktery se zaméfuje na
seznamovani se svétem kultury a uméni, pfiCemz se snazi zakladat aktivni postoj

a pozitivni vztah ke kultufe a uméni a s tim souvisejici rozvoj dovednosti, které tyto
vztahy umoznuji vyjadfovat.

Oc¢ekavanym vystupem takhle zaméreného cile by tedy méla byt schopnost ,vnimat
umeélecké a kulturni podnéty, pozorné poslouchat, sledovat se zajmem literarni,
dramatické ¢i hudebni pfedstaveni a hodnotit svoje zazitky (Fici, co bylo zajimaveé, co
je zaujalo). (Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, 2021, s. 26)

V oblasti Dité a svét shledavame moznost v sméfovani k ,vytvareni elementarniho
povédomi o SirS§im pFirodnim, kulturnim i technickém prostfedi, o jejich rozmanitosti,
vyvoji a neustalych proménach® (tamtéz, s. 27)

KONKRETIZOVANE OCEKAVANE VYSTUPY: Dité a jeho psychika - ,objevovat

vyznam soch, ilustraci a obrazt“ (Konkretizované ocekavané vystupy, 2012, s. 9)
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1 VYBER SI SVUJ OBRAZEK

Instituce materské Skoly obdrzi soubor reprodukci dél, se kterymi se v programu

pracuje. UCitelstvo poskytne soubor reprodukci détem, které si vyberou obrazek, za
kterym se vydaji do galerie. Vybér se muzZe ve skupiné opakovat. Vybrané
reprodukce si s sebou vezmou do galerie.

Tato ¢ast ma motivaéni funkci. | kdyz je soubor dél pfedem kuratorovan lektorstvem,

déti si vybérem nachazeji prvek, ktery si voli individualné.

2 NAJDI SVUJ OBRAZEK

Détem zadame ukol najit original obrazu, ktery si ve Skolce vybraly z reprodukci.

Pohybujme se ale jako skupina a zastavujeme se u obrazu spole¢né a spole¢né
o nich diskutujeme. Diskusi mizeme, pokud déti nezacnou samy od sebe, podpofit
otazkami inspirovanymi metodou Visual thinking strategies:

1. Co se na tom obrazu déje?

2. Kde to vidis?

3. Co dalsiho tam muzeme najit?

3 NAKRESLINECO, CO SI CHCES ZAPAMATOVAT

V této Casti déti skicuji néco, co v nich z diskuse zUstava. Néco, co je zaujalo. Jde

o rychly zaznam, ke kterému se pak v matefské Skole vrati.

3.2 CASTII

Ve druhé c&asti se vénujeme analyze dvou vybranych programl ze vzdélavaci
nabidky pro matefské Skoly Narodni galerie Praha-Veletrzni palac.
Analyzujeme dva typy dat:
* interni dokumenty-scénare, které pro ucCely vyzkumu poskytlo Oddéleni
rozvoje publika Narodni galerie Praha, a které na tomto misté z duvodu
ochrany neuvadime

+ reflexivni bilanci vyzkumnictva z naslechu realizace obou programu
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Analyzujeme za pomoci techniky pocatecniho a zaméfeného kodovani a také
teoretického vzorkovani, ve kterém se vracime ke kodim, hledame a definujeme

jejich vztahy. Vysledkem je mapa kodovani.

Ve vyzkumu se zabyvame vzdélavacimi programy V krystalu a V dalce sviti.

3.2.1 VZDELAVACIi PROGRAM NGP-VP V KRYSTALU

,Posvitme si na krystal a objevme v malém blyskavém pokladu moznosti pro velké
experimenty. Inspirovani dilem W. Hablika pojdme navrhovat a stavét ,vzdusné“
zamky. Jako stavebni prvek nam poslouZi princip krystalické struktury. Tvar nam

bude narlstat pomoci razitek a spole¢né v zrcadlové instalaci. “ (V krystalu, b.d.)

Program V krystalu se zabyva dilem Wenzele Hablika a je soucasti expozice
1796-1918 Uméni dlouhého stoleti.
Na webovych strankach Narodni galerie Praha jsou uvedeny cile, které navazuji na
Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani:
Ocekavané vystupy dle RVP PV:
* Vyjadfuje své predstavy a svou fantazii v tvofivych ¢innostech.
* Vnima, Ze je zajimaveé dozvidat se nové véci, vyuzZiva zkudenosti k uceni.
« Té&Si se z hezkych a pfijemnych zazitkl, setkava se s uménim.
Ocekavané vystupy dle RVP 2V:
* V tvorbé projevuje sveé vlastni zivotni zkuSenosti; uplatriuje pfi tom v ploSném
. i prostorovém usporadani tvary, objemy, objekty a jejich kombinace.
* Interpretuje podle svych schopnosti riizna vizualné obrazna vyjadreni; odlisSné

interpretace porovnava se svou dosavadni zkuSenosti.

3.2.2 VZDELAVACi PROGRAM NGP-VP V DALCE SVITi

,Divali jste se nékdy v noci na oblohu? Pfedstavte si, Ze stejné tak se hvézdy divaji
dolt na nasi rozzafenou Zem. Pfipravme jim spole¢né svételnou podivanou! Néktefi
umélci se o to, zda se, uz pokusili. Budeme pozorovat, jakym zplsobem ve svych
dilech vyuzivaji svétlo. Vytvofime si drobnou skicu na fasadu domu a instalaci,

kterou rozzafi UV svétla.” (V dalce sviti, b.d.)
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Program V dalce sviti, se zabyva dilem Zdenka PeSanka, které je soucCasti expozice
1918-1938 Prvni republika.
Na webovych strankach Narodni galerie Praha jsou uvedeny cile, které navazuji na
Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani a pfedskolni vzdélavani:
Ocekavané vystupy dle RVP PV:

* Vyjadfuje své predstavy a svou fantazii v tvofivych ¢innostech.

* Vnima, Ze je zajimavé dozvidat se nové véci, vyuziva zkuSenosti k uceni.

« Té&Sise z pfijemnych zazitkd, setkava se s uménim.
Ocekavané vystupy dle RVP ZV:

» Interpretuje podle svych schopnosti rizna vizualné obrazna vyjadreni; odlisné

interpretace porovnava se svou dosavadni zkuSenosti
« Na zakladé vlastni zkuSenosti naléza a do komunikace zapojuje obsah

vizualné obraznych vyjadfeni, ktera samostatné vytvofil, vybral i upravil.

54



ANALYZA DOKUMENTU A REFLEXIVNICH BILANCI

Z prvniho stupné, tedy pocate€niho kédovani, vySly tyto kdédy: prekoncepty,
poznatky, selektivni percepce, subjektivni asociace, pfesah dila-téma, transformace,
medium, zadani, korekce, medium, technika, pfesah-poznatky, propojovani, ramec,

zazitek z programu

U druhého stupné, tzv. zaméreného kdédovani, jsme selektovaly*i a formulovaly*i

nasledujici kédy: dilo, lektorstvo, obsahy, transformace, dité

LEKTORSTVO @

TRANSFORMACE O

OBSAHY @

DISPOZITIV O

UGASTNICTVO ©

Mapa ¢.1,

Dostupné na: https://kinopio.club/dimplomx-
DVIgSIPSz2Nr9ORS7ileO

Oba programy se zabyvaji konkrétnim dilem z expozice, které je autorstvem
vzdélavaciho programu transformovano jakozto vzdélavaci obsah do jednotlivych
aktivit.

V prvni fazi je détem predstaveno téma a nové poznatky, které dila pfesahuji. Déti
maji moznost vyjadfit vlastni prekoncepty, zkuSenost a znalosti, tato vyjadfeni ale
neovliviuji dalSi pribéh programu. V dalSi fazi je détem predstaven original, na ktery

nahlizi jiz skrze optiku ramcovaného rozhovoru na dané téma.
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Oba programy obsahuji tvofivou ¢innost, ktera jednoduchym a ditéti predskolniho
véku pfistupnym zplsobem poodhaluje principy- vrstveni krystald nebo neonovy
prvek jakozZto soucast sochy. Oba programy jsou prehledné a kompaktni, détem
pristupnou

a nevycCerpavajici formou osvétluji vybrana dila.

Otazkou zlstava, jestli a v jaké mife program pocita s prekvapivymi situacemi

a interpretacemi, které v prubé&hu setkani s originalem mohou nastat a do jaké miry

muze ucastnictvo vyjadfovat ,své predstavy a svou fantazii v tvofivych Cinnostech.
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3.3 CASTII

Treti Cast je pfipadovou studii, zaméfenou na Otevieny program. Na tomto misté je
program, ktery byl v prvni ¢asti navrZen realizovan, upraven a analyzovan za ucelem
sledovani moznosti pedagogické transformace. Vysledkem analyzy je mapa kédu,
které zobrazuji proces pedagogické transformace, probihajici v galerijnim programu,
memos vysveétluji vztahy a pozadi koédud. Druhym vysledkem je navrh moznosti
pedagogické transformace v prostfedi matefské Skoly a metodické podpory ze

strany galerijni instituce.

5.3.1 REALIZACE OTEVRENEHO PROGRAMU |

Otevieny program jsme realizovaly*i celkem dva krat s dvéma odliSnymi skupinami
déti ve véku 4-5 let v poCtu 11 a 9 déti, s asistentkou a ucitelkou. Na realizacich se
ucastnilo také zaméstnanectvo Oddéleni rozvoje publika v pozici supervize. Sbér dat
byl triangulovan, analyze byly podrobeny tfi reflexivni bilance - uCitelka, supervize

a lektorka/vyzkumnice.

Jsem rada, Ze si je déti pamatuji. Den pfed programem jsme se tomu spole¢né

vénovali ve kolce. Vchazime do expozice. Jde vidét, Ze jsou déti nadZené velkym prostorem.
Uplné na nich vidim, jak by se chtély rozeb&hnout a vyzkoudet swym kiikem akustiku.
Lektorka vysvétli kol - najit obraz podle fotografie a stanovi pravidla (chodime ve skuping).
Déti (kol pochopi, ale pravidla uz tolik nerespektuji. V&ichni prosté ted hned chtéji najit svdj
obraz. Snazime se déti uspofadat do hloucku. Dafi se nam to jen z&asti. Zastavujeme se u
obrazu a lektorka poklada otazky. Nékolik déti spontdnné odpovida. Lektorka se doptava, coz
j& moc dobfe. SnaZi se najit divod détské odpovédi (proé si to myslig?). Tyto skvélé chvilky
nam rusi déti, které v dalce vidi svilj obraz a nutné nam to potfebuji sdélit. Pokratujeme

k dal$imu obrazu - Klavesy piana od Kupky. Jsem hodné zvédava na odpovédi déti. Nékolik

déti se chytne otdzek lektorky a rozviji pfibéh. Déti popisuji, Ze vidi lidi, ktefi jsou moZna na DM'j'
oslavé/svatbé. Dolni &asti obrazu se zatim nevénuji. Ja se ale musim zeptat, jsem zvédava. :

Ukazu na spodni ¢ast obrazu a zeptam se, co by to mohlo byt? Co to pfipomina? Jedna )uy
holgiéka navrhuje, Ze by to mohlo byt piano. Ptam se, pro€ si to mysli. Odpovi mi, Ze to ,I_{-,_;rt‘*r;;
vypada jako klavesy. Jdeme dal. Nékolik déti se rozebéhne k obrazu. Zastavuji se piilig S
blizko. Musime pfipomenout pravidia. Uvédomuiji, ze pro vétsinu déti je tato navitéva Gpiné e

prvni zkuenosti s galerii. Jde vidét, ze pravidla nemaji tolik zazita. Lektorka poklada otazky. /W«'@W

Ukéazka analyzy reflexivni bilance

Prvni realizace ukazala nékolik uskali, které funkénost Otevieného programu
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v prostiedi expozice ve Veletrznim palaci znacné omezily. Ukazalo se tedy, do jaké
miry ovlivhuje prostor /a jeho ideologie/ percepéni dispozitiv.

Prostorové pozadavky galerie se miji se specifiky ditéte pfedsSkolniho véku. Déti pfi
pohybu expozici musi byt neustale korigovany. Nefunguje tedy zadani ,najdi svuj
obrazek®, protoze prostor, i kdyz jsme vybér znacné selektovaly*i, je porad ve velké
mife Clenity a dél je vedle sebe velké mnozstvi, maji vysokou hodnotu kulturni

i finan¢ni, hlida je nékolik kustodi a kustodech, coz vytvari jesté o kus vice
nedostupnou a chranénou atmosféru. Misto toho, abychom se pohybovaly*i jako
skupina, se déti rozbéhly za dily samostatné. Otevieny rozhovor byl narusen,
percepce vytizena specifiky prostfedi. Cekani na dal$i dila jest& umoctiovalo potiebu
haptického a pohybového prizkumu, ktery naruSoval zasady instituce.

Problém nastal také u posledni €asti. Ta musela byt z hlediska prostoru situovana ve
vedlejSi Casti. Zadani nakreslit, co si chce$ zapamatovat, bylo tedy pro déti znacné
narocné z hlediska kognitivnich funkci a narokd na pamét.

Na vySe popsanych uskalich Ize vidét, Ze otevienost programu netkvi

v nekorigovaném pohybu po expozici a nahodné objevujici se diskusi, ale v citlivé
sestavené struktufe a kritériich. Pravé analyza prvku, které maji vliv na percepéni
dispozitiv u€astnictva umoznuje nastavit strukturu programu tak, aby vedla

k vytvofeni prostfedi a prostoru pro otevieny rozhovor.

Na zakladé téchto nefunkénich bodld jsme program upravily*i do nasledujici

podoby:

OTEVRENY PROGRAM

EXPOZICE: Uméni dlouhého stoleti (celek Svét, Cast krajinomalby)

DELKA TRVANI: 40 min

SKUPINA: 11 déti (4-5 let)

MATERIAL: reprodukce vybranych dél ze sekce Svét - krajinomalba 19. stoleti, papir
a4, podlozky, fixy
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CiL:

RVP PV:

Dité a spole¢nost - DVC seznamovani se svétem lidi, kultury a uméni, osvojeni si
zakladnich poznatkd o prostfedi, v némz dité Zije / vytvofeni zakladd aktivnich
postoju ke svétu, k zivotu, pozitivnich vztahl ke kultufe a uméni, rozvoj dovednosti
umoznujicich tyto vztahy a postoje vyjadfovat a projevovat

-oCekavany vystup: vnimat umélecké a kulturni podnéty, pozorné poslouchat,
sledovat se zajmem literarni, dramatické Ci hudebni predstaveni a hodnotit svoje
zazitky (fici, co bylo zajimavé, co je zaujalo)

Dité a svét - DVC vytvareni elementarniho povédomi o Sir§im pfirodnim, kulturnim

i technickém prostfedi, o jejich rozmanitosti, vyvoji a neustalych proménach

1 VYBER SI SVUJ OBRAZEK A HLEDEJ PODOBNOSTI

Galerie posle matefské Skole soubor reprodukci z vybrané ¢asti expozice -
krajinomalba 19. stoleti. UCitelstvo vyzve déti k vybéru obrazku, ktery je zaujme.
Poté na obrazcich hledaji podobné znaky.

Tato Cast slouzi jako metodicka podpora pfipravné Casti galerijniho programu

2 ZA OBRAZEM

Pfed vstupem do expozice s détmi diskutujeme pravidla pohybu v galerii. Zeptame

se jich, co nasly spole¢ného na obrazcich, které jsme z galerie poslaly*i do matefské
Skoly - shrneme zjisténi a vydame se za “podobnym obrazem” s tim, Ze mozna
najdeme néco z toho i na ném, ale mozna bude takeé jiny.

K dilu, kterym se program zabyva, vede cesta kolem dél, které si déti vybiraly na
reprodukcich. VoIné je tak potkavaji. U dila od Juliuse MaFaka - Sumavsky prales za
boufe jsou jiz pfipravené podsedaky, a to do tvaru C tak, aby kazdé dité vidélo.
Nasleduje volna diskuse o obrazu, ktera zacina otazkou:

Jak se vam ten obraz zda?

Poté navazujeme na vypovédi déti a pribézné reflektujeme, rozdélujeme nebo
propojujeme poznamky a postoje. Postupné se dostavame “do obrazu”, lektorstvo
tedy vybizi déti k zamysSleni se nad tim, co by se stalo, kdybychom do dila

vstoupily*i.
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3 NAKRESLI SVUJ OBRAZEK

V této Casti déti skicuji néco, co v nich z diskuse zUstava. Néco, co je zaujalo. Jde

o rychly zaznam, ke kterému se v matefské Skole mohou vratit. Snazime se je
motivovat k tomu, aby zobrazily napady, které mély v diskusi. Zadani Ize formulovat:
Nakresli, co se stalo, kdyz jsme vstoupily*i do obrazu.

Vysledky reflektujeme za pomoci otazky: Co se déje na tvém obrazku?

5.3.2 SUMAVSKY PRALES ZA BOURE

Na zakladé popsanych skutecCnosti jsme vybér dél pro praci pfimo v expozici
redukovaly*i na jedno dilo: Julius Edvard Maiak, Sumavsky prales za boufe,
1891-1892, 177x223cm, olej na platné.

Tento obraz je soucasti sbirky 19. stoleti a klasické moderny Narodni galerie Praha.
Julius Edvard Marak (1832-1899) byl Cesky umélec, malif, prfedstavitel romantismu

a krajinomalby. Za svého pusobeni na Akademii vytvarnych uméni v Praze ved| od
roku 1887 krajinarskou Skolu, ze které vzesli jména jako Otakar Lebeda, Antonin
Slavicek, FrantiSek Kavan, Alois Kalvoda, Bohuslav Dvorak a dalsi.

Pro jeho tvorbu je specificka prace s nasedlymi, stfibfitymi, zelenymi a hnédymi
barvami, které rozviji v pfistupu k tematickému pfirodnimu typu lesnich interiéru.
Jeho pfistup k zobrazovani svétla barvou je oznaCovan za specificky styl intimniho

a poetického luminismu, pficemz svétlo muzeme v kontextu jeho tvorby vnimat jako
prostfedek k vyjadfeni nalady. (Julius MaFak: Sumavsky prales, b.d.)

V roce 1891 ziskal zakazku od Ministerstva osvéty a vyu€ovani na téma Prales.

Tak vznikla dila Sumavsky prales za boufe a Sumavsky prales ve slunci, ktera
zachycuji Sumavu po vétrné a karovcové kalamité ze 70. let 19. stoleti.

Historici oznacuji za zdroje jeho namétld zejména Boubinsky prales, ve skicach

z tohoto obdobi vSak nachazime i dalSi vyjevy a mista: Vyvraty, Kfeny a parezy,
vrchol Luzného, Cerné jezero, Vodopad, a dalsi.

Zajimavym pohledem je rozbor obrazu feditelem Spravy Narodniho parku Sumava
Pavlem Hubenym z roku 2019. Hubeny (2019) ve svém ¢lanku zfetelné uplathuje své
zkuSenosti a znalosti lesni problematiky. Zminuje, Ze prales, jak ho vyobrazil Marak,
odpovida tzv. Klostermannovu popisu pralest za Modravou z 60. let 19. stoleti..

Pravé ty popisuji staré stromy ve vétSich odstupech a velké mnoZstvi tlejiciho dfivi.
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Pro ukazku uvadime pfimou citaci delSiho znéni: ,Z analyzy dvou Marakovych
velkych uhlovych skic mizeme odhadnout, Ze leZici kmeny v rizném stadiu rozpadu
pokryvaly 30 az 50% plochy, pfitom misty lezely ve dvou az tfech vrstvach nad
sebou. Jejich mnozstvi ve vztahu ke stojicim stromim Ize odvodit jen v popfedi
obrazu: na obou z velkych skic pocet lezicich stromu pfedstavuje polovinu vSech
objektu. Pfitom stojici zivé smrky v této fronté predstavuji 10 az 13%, zbytek jsou
souSe. Ze vSech stojicich stromu bylo na skicach pouze 36% Zivych, vétSinou

v nejvétSich dimenzich anebo velmi mladych stromkd. Obraz pralesa tedy tvofi
zejména souSe a tlejici dfevo. Jakoby pod pralesem lezel jesté jeden mrtvy les. To
nemohla byt zasoba pfiliS stara a tak se nabizi otazka, zda prales nepostihla pfed 20
az 100 lety pfed jeho namalovanim, néjaka katastrofa.

Na jedné ze skic ale tvofi souSe dokonce kolem 75% v8ech stojicich objektd. Jako
by tu tedy pfed nami stal les ponieny vichfici a klrovcem, jak ho zname dnes
z oblasti Luzného.“ (Hubeny, 2019)

V zavéru své recenze Hruby konstatuje, ze se autorovi podafilo ztvarnit obraz
skute¢ného Sumavského pralesa, zkou$eného vichficemi, karovcem, plného
mrtvého dfivi a fidkych zelenych smrkd, tedy tak, jak vypadal pfed 100 lety.

Jiz tyto dvé uvedené perspektivy ukazuji, jak rozlicné se mizeme divat na jedno
vyobrazeni. Vnimat nalady i procenta zaroveri nam umoziuje komplexnéjsi pohled

a dialog.

Julius Marak: Sumavsky prales za boufe, 1891-1892

reprodukce dostupna z: sbirky.ngprague.cz
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5.3.3 REALIZACE OTEVRENEHO PROGRAMU I

Takto upraveny Otevieny program jsme realizovaly*i. Ukazalo se, Zze odstranéni
problematickych casti, tykajicich se prostorovych pozZadavek, byl Otevieny program
dle jeho kritérii funkéni. Na zakladé triangulace reflexivnich bilanci a jejich analyzy

jsme sestavily*i mapu, ktera vizualizuje pribéh pedagogické transformace.

Z prvniho stupné, tedy pocatecniho kédovani, vysly tyto kédy: vybér dila, instituce,
podminky, lektorstvo, subjektivni preference, percipient, selektivni percepce,
pluralita - skupina, subjekt - skupina, aktivizace, asociace, transformace, téma,

metodicka podpora, diskuse - vysledek

U druhého stupné, tzv. zaméfeného kdédovani, jsme selektovaly*i a zaméfily*i se na

nasledujici kody: lektorstvo, u€astnictvo, dilo, dispozitiv, obsahy, transformace

Program jsem pro druhou realizaci upravila na zakladé prvniho pozorovani, vwhodnoceni
funkénich a nefunkénich aspektl a také na zakladé rozhovoru se supervizi.

Jako prvni bylo zapotfebi vyfesit a poditat se specifiky prostfedi vzhledem k vékové skupiné.
Zaméfilx jsme se tedy jenom na jeden obraz a to Sumavsky prales v boufi od Juliuse Mafika.
Prostor pro vniméni dila jsme vymezilx podsedaky, které byly rozloZeny pfed dilem tak, aby kaZdé
dité dobfe vidélo.

Reprodukce jsme poufilx i v této realizaci. Maji motivaéni charakter, zaméfuji pohled déti na
vyobrazeni, umoZiuji subjektivni volbu a propojovani jednotiivich dél.

Uéitelka détem ve Skolce ukazala reprodukce a nechala je vybrat si swilj obrazek. Na vybéru pak
sledovalx co maji obrazky spoleéné.

Pfed vstupem do expozice jsme =i znovu feklx o pravidlech a déti jsem se zeptala, jestli se divaly
na obrazky, kteréd jsme jim z galerie poslalx, pfip 20 2 nich Zjistily. Spoleéné s utitelkou
sumarizovaly, 2e skoro na viech obrazech bylx lidé, obloha a éasto se objevovala hnédd barva.
Dva obrazy byly hodné podobné barvami.

Této realizace se (&astnilo 9 déti, coZ je o 2 méné, neZ na prvni realizaci.

Tim, Ze jsme koridorem jenom prochazelx, déti nachazely svoje obrazky bez toho, aby se jich
dotykaly, nebo se skupina rozpadala. Odpadl tedy stres z neustalého Korigovani.

Jesté pled tim, jak jsme si sedix pfed dilo J. Mafika jsem se déti zeptala, jestli je néco na
obrazech takhle v rychlosti pfekvapilo (bylo to trochu mimo program ale z badatelského hlediska
je problematika obraz-original pofad zajimava). Rikaly, Ze to bylo pfekvapivé, ale nic konkrétniho.
KdyZ jsme si sedbx k obrazu Sumavsky prales,dala jsem détem kol pozormné se zadivat na obraz
a zeptala jsem se jich, jak se jim ten obraz zda (nepouZila jsem tedy pfimo otazky Visual thinking
strategies, i kdyZ jsem se nima do jisté miry inspirovala). V diskusi se objevovaly zajimavé
poznamky, které bylo moZné propojovat.

«Je smutny, protoZe tam jsou pokacené stromy”. Dm’j

Mé taky smutny.

A skoro viechny. )UEV

Mé taky, protoZe tam vEechny stromy jsou vykdceny.

Zeptala jsem se, proé jsou stromy pokdcené? Jak se to stalo? L\'-'-g"")‘r;i
Treba blesk.
Nebo je pokacelx lidi. X Lk
Nebo pfijel takovy stroj _

s T — | .Binw
Nebo zvife, okousalo to néjake zvife. /LJ;L( X

Ukazka analyzy reflexivni bilance ¢.2
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U tfetiho stupné, tedy teoretického kodovani se vracime k datim a teoretickym
zdrojum. Kody a jejich vztahy osvétluji memos, které dale spole¢né s mapou kédu

uvadime.

USASTNICTVO @

LEKTORSTVO @ DISPOZITIV @

OBSAHY @

TRANSFCRMACE @

Mapa ¢.2
Dostupné na: https://kinopio.club/dimplomx-
DVIgSIPSz2Nr9ORS7ileO

MEMOS

Pojmem uéastnictvo oznacujeme participujici skupiny déti pfedSkolniho véku. Dité
prfedskolniho véku dale chapeme jako tzv. empirického divaka, které je schopno
vytvofit a komentovat vlastni vytvarné dilo a jeho smysl. Ma také kompetence

k interpretaci uméleckych dél, potazmo jinych artefaktl a objektu. Tyto kompetence

nabyva a Cerpa ze Sirokého pole nejen vizualni kultury.

Lektorstvo zastupuje instituci galerie, ve které se dany vzdélavaci program
odehrava. Lektorstvo chapeme jako element, ktery zabezpecCuje a vytvari bezpecneé

a oteviené misto pro otevieny rozhovor. Vztahuje se ke koncepci Ranciérova
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emancipovaného divactva, ve kterém je kvalitni ucitelstvo opakem pfimé a uniformni
transmise poznatkl. (Ranciére, 2019) Odkazujeme tedy na pedagogicky
strukturalismus a praci s poznatky bottom-up a také na zasady Otevieného
programu, ve kterém ,se pedagog nesnazi détem transformovat ani pfedat poznatky
o dile. Jeho pozice je klicova v tom, Ze dava détem prostor k tomu, aby dokazaly
vytvofit a vyjadfit svou myslenku, pficemz jim dopomaha pfima konfrontace

s originaly dél, a skupinovy, otevieny rozhovor v bezpecném prostiedi.“ (Grezdova,
2019b, s. 42)

Dispozitiv je urcita, historicky proménliva, struktura Ci soustava pravidel, v nichz
socio-kultura umoznuje transmisi (pfenos) svych hodnot, norem a vyznamda.

V pfipadé galerie/muzea a Skoly je to slozZity systém vzajemné provazané organizace
architektonického prostoru a pusobeni ur€itych myslenkovych koncepci. Vychazime-
li ze zakladniho pfedpokladu, Ze percepcni zkuSenost je vzdy vazana na télo, pak
dispozitivem (galerie, vefejného prostoru, pokoje, kina atd.) rozumime uspofadani,
které determinuje a méni nas télesny vztah k (estetickému) vnimani, a nasledné

i k ur€itym soudim a hodnocenim, jez povaZzujeme za vlastni, autenticka. Zde si
musime polozit kritické otazky: V jakeé situaci je télo a percepce vzhledem

k pfedmétu vnimani? Jak je situovano naSe télo vzhledem k architektonickému
usporadani prostiedi a vzhledem k uspofadani vystavy? (Napf. poslani muzea/
galerie, cile kuratorli, zachazeni s prostorem, editace obrazu (artefaktd), rytmus

percepce, prostor, inherentné pfitomné hodnoty, atd.) (Metodika I, s. 29)

Kod s nazvem transformace odkazuje k pedagogické transformaci, tedy urcitému

pfistupu k obsahu-ucivu a jeho zpracovani.

Dilo oznaCuje umélecka dila, kterymi se v galerijnim programu zabyvame a také

LL -4

jejich “derivaty” Cili reprodukce nebo také jina pojmenovani napf. tzv. obrazky.

Obsah odkazuje jiz k vybranému obsahu, uréenému k pedagogické transformaci.
Obsah neni to samé co dilo. Obsah je Casti z urcité interpretace. V Otevieném
programu pracujeme s postmodernim pojetim interpretace (VeliSek a Petficek, 2012),

ve kterém prakticky neexistuje dezinterpretace. Smysl dila vznika v interakci
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s divactvem. Je to dynamicky proces, ktery neni ur€en vyhradné kontextem vzniku

dila, ale také tim, ve kterém je nové nahlizeno. (Fulkova, 2014)

3.4 METODICKA PODPORA

Otevieny program je tfistupiovym modelem galerijni edukace. Jenom jedna ze ffi
fazi tohoto programu se odehrava s lektorstvem v galerii. Z divodu lepSiho uchopeni
a podpory ucitelstva jsme vytvofily*i metodickou podporu, ktera ma podobu digitalni
brozury (viz. pfilohy).

Tato metodicka podpora je rozdélena do dvou ¢asti, a to pfed programem a po

programu.

PRED PROGRAMEM

Tento material je pozvankou k otevienému setkani s originalem vytvarného dila

v prostifedi galerie. Otevienost, podobné jako galerie, je puda nejista, plna tajemstvi,
a proto je dobré se na tuto vypravu dobfe vybavit. Kromé Cepice a svaciny
doporu€ujeme jesté ve Skole pfed programem vyzkouSet nékterou z aktivit, které
najdete v tomto materialu. K aktivitam pfistupujte pedagogicky tvofivé, do

vzdélavaci nabidky je zapojte v libovolné mife, Case a poradi.

CO SE TAM DEJE???

Setkani s uméleckym dilem je jedine¢na udalost. Diky tomu, zZe kazdy z nas vidi
néco jiného a néco jinak, se u skupinoveé diskuse dozvime mnohem vic, nez kdyz se
na obrazek divame sami. Védély*i jste, Ze u interpretace vytvarnych dél neexistuje
nespravna odpoved?!

Reprodukci si ve Skole promitnéte, nebo vytisknéte. Posadte se kolem a diskutujte
dle otazek.

Misto: prostfedi matefskeé Skoly

Cas: 10min

Material: reprodukce uméleckého dila dle libovolného vybéru (digitalni/tiSténa verze)
Cil: Vnimat vizualni informaci, sdélit svlj subjektivni pohled, ukazat si, ze kazdy z nas
vidi néco jiného a néco jinak, spole¢né toho vidime vice.

Zasady: Jednotliva vyjadfeni nehodnotime, snazime se dat prostor véem, vyjadfit se
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ale nemusi kazdy.

Otazky:

Co se na tom obrazku déje?
Ukazes, kde to vidis?

Najdeme tam jesté néco jiného?

VYBER S| SVUJ OBRAZEK

V nasledujici aktivité se muzete spoleCné podivat na reprodukce dél, ktera jsou
nécim podobna dilu, za kterym se do galerie vypravite. Toto skoro-pexeso vas
dovede k poznatku, Zze néktera dila jsou si né€im podobna. Schopnost propojovat je
nam umoznuje myslet v kontextech, skladat pfibéh, nebo rovnou vymyslet viastni
koncept vystavy!

Misto: prostfedi matefské Skoly

Cas: 10min

Material: tisténé reprodukce dél

Cil: hledani vizualnich informaci, jejich porovnavani a propojovani, hledani souvislosti
mezi obrazy

Zasady: déti si voli reprodukci dle subjektivni preference, rozdily a podobnosti
vybraného souboru hledame ve skupiné

Otazky: Najdeme na obrazcich, které jste vybraly*i, néco podobného?

PO PROGRAMU

Pokud drzite v ruce tuto brozuru, jste na cesté z galerie, nebo jiz v prostfedi vasi
Skolky. Nyni se nabizi na galerijni program navazat a uzavfit tim tfifazovy model
galerijni edukace, ktery vede k hlubSimu prozitku a kvalitnéjSimu uchopeni obsah
programu.

Otevieny program sleduje trajektorie déti. Komentafe a skici, které si z galerie
odnasite, jsou relevantnim pfibéhem o obrazu, se kterym jsme se v galerii setkaly*i.
Nasledujici body jsou pozvankou k aktivitam. Pfistupujte k nim pedagogicky tvofive,

do vzdélavaci nabidky je zapojte v libovolné mife, Case a poradi.
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VZPOMINKY NA ORIGINAL

Na uvod se spoleCné zadivejte na reprodukci dila, se kterym jsme se v galerii
setkaly*i. Dilo si vytisknéte, nebo promitnéte.

Je v né€em jiny nebo plsobi stejné?

Nachazite v ném ted néco jiného?

SPOLECNY PRIBEH -> NOVY HORIZONT

Podivejte se spoleCné na skici, které si pfinasite z galerie a nechte déti komentovat
své obrazky. Podafi se vam z nich poskladat jeden pfibéh? Bude to novy obrazek,
nebo jsou jednotlivé obrazky ¢astmi pfibéhu? Kam vas tyto informace zavedou?

Dle reakce déti situaci transformujte do nové aktivity. Bude to jedna velka spole¢na
kresba/ malba? Nebo instalace-vystava skic s popisem nové vzniklého pfibéhu?
Mozna to bude aktivita ne-vytvarna a bude se zabyvat nékterym z témat, které se

v komentafich k dilu objevily... To nechame na vasi pedagogické tvofivosti a zajmu
déti.

Tato digitalni broZzura obsahuje nasledujici pfilohy:

Reprodukce dila Julius Mafak, Sumavsky prales za boufe, 1891-1892, Narodni
galerie Praha

Soubor vybranych reprodukci krajinomalby ze stalé expozice Uméni dlouhého

stoleti, oblast Svét, Narodni galerie Praha

67



4. ODPOVED NA VYZKUMNE OTAZKY A DISKUZE

1 JAKY TYP PEDAGOGICKE TRANSFORMACE PROBIHA VE VYBRANYCH
VZDELAVACICH PROGRAMECH?

Zameéfily*i jsme se na dva vybrané vzdélavaci programy z nabidky NGP-VP

a redesignovany model Otevieného programu. Na zakladé analyz jsme zjistily*i, Zze
programy jsou postaveny na dvou odliSnych pfistupech k obsahum. Zatimco
vybrané programy, které nabizi NGP-VP pedagogicky transformuji vybrané obsahy
stalych expozic do vzdélavaciho programu, Otevieny program vyuziva obsahy
expozic jako podnéty k oteviené diskusi. Teprve z této diskuse- z interpretace dél
skupinou ucitelstva, lektorstva a ucCastnictva, vyvstanou obsahy k pedagogické
transformaci v prostfedi matefské Skoly. Rozvijena je tedy metodika tfifazového

galerijniho programu.

2 JAKYM ZPUSOBEM VYSLEDOVANE TYPY OVLIVNUJi PERCEPCNI DISPOZITIV
ZUCASTNENYCH DETi PREDSKOLNIHO VEKU?

Analyza prvni realizace Otevieného programu poukazala na prvky, které vzhledem

k cilim programu negativné ovlivnily percepcni dispozitiv, ktery posléze zabrarioval
rozvinout otevienou diskusi. Problematickym bylo zejména zadani vzhledem

k specifikim instituce ve vztahu k ucastnictvu s jeho vékovymi specifiky. Volny
pohyb skupiny déti pfedskolniho véku po prostoru expozice vyZaduje vzhledem

k povaze instituce a vystavenych dél velkou miru korigovani, které narusuje rozhovor
o dile. Dle lektorstva NGP-PV je to vyrazny problém, ktery se objevuje v kazdém
programu a ktery také programy formuje.

Zatimco ve vybranych vzdélavacich programech NGP-VP je percepéni dispozitiv
budovan vedenou diskusi a aktivitami k uchopeni transformovanych poznatku

o dilech a poznatcich, které dilo pfesahuji, souviseji vSak s tématem dila, se
Otevieny program snazi nastavit prostfedi tak, aby nastala co mozZna nejvice
otevifena diskuze o dile s prostorem pro neCekané interpretace a postrehy, které

urcuji dalSi smér.
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V prvnim pfipadé tedy percepci zaméfujeme na znamy bod, ve druhém otevirame

prostor pro body rtizné.

...pfesouvame se z uvodniho kolecka do expozice.
Zastavujeme se u malby W. Hablika, Kristalovy zamek v mofi
ukolem deti je sdeélit, co vidi na obrazu.

tento pohled porovnavaji se zkusenosti

s haptickou a vizualni exploraci realnych krystald-hornin,
které v dvodnim kolecku predstavila

lektorka. ..

(reflexivni bilance vyzkumnictva z programu

NGP-VP)

...Supervize problematizuje otevienost programu. Informace o odpadcich v
Sumavském pralese za boure se zdé byt nerelevantni, supervize povazuje tento
pohled za dezinterpretaci (dité komentovalo, Ze jsou v dile zobrazeny také odpadky).
Co nam ale komentar rika o dile Juliuse Maraka, co o ucastnictvu a potazmo o
soucasné (vizualni) kulture? Jaké potenciality nam nabizi? Pravé otazka, kde se vzaly
odpadky, je klicem k didaktické potencialité. ..

(reflexivni bilance vyzkumnictva z Otevieného

programu)
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Pfrekvapivou situaci, na kterou upozornila ucitelka pfislusné skupiny a ktera otevira
moznosti dalSiho vyzkumu je, ze dité, které v b&€zném provozu materské Skoly pfilis
nemluvi, neprezentuje a nesdéluje své postiehy a napady, v programu oteviené
mluvilo a komentovalo dilo, nebalo se zapojit do diskuse. Dle ucitelky to mohlo byt
zpusobeno novym prostfedim, typem rozhovoru a pozornym naslouchanim, které je

jednou z hlavnich zasad Otevieného programu.

3 JAKE MOZNOSTI PRINASI OTEVRENY PROGRAM PRO PEDAGOGICKOU

TRANSFORMACI V PROSTREDI MS?

Komentare z diskuse, kterou jsme ve skupiné o dile vedly*i, se promitly i do skic.
Pravé ve spojeni komentaru a skici, které vznikly na programu, skladame novy
obraz, ktery lze v matefské Skole transformovat do aktivity zaméfené vytvarné,
literarné, matematicky, nebo jakkoliv jinak v ramci jednotlivych témat. Zde je kladen

dUraz na pedagogickou tvofivost ucitelstva.

Nize uvadime ukazku komentard k dilu nebo ke skicam:

:Jak se vam ten obraz zda?

Je smutny, protoZe jsou tam pokacené
stromy.

Mé taky!

A skoro vSechny.

A pro¢ myslite, Ze jsou v8echny stromy
takhle vykacené?

Protoze do nich uderil blesk.

Nebo je pokaceli lidi.

Nebo, nebo to okousalo néjaké zvire.

Mozna na zimu aby topili.

Julius Marak: éumavsky prales za boure, 1891-1892
Nebo prijel takovej strom, ktery kaci reprodukce dostupna z: https://sbirky.ngprague.cz/
stromy. dielo/CZE:NG.O_809
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Ze to spadlo.

.Jak se to stane, Ze takhle spadne strom?
Ze uhodi blesk.

Ten strom je stary.

:Co jesté jiného tam je kromé téch stromu?
Tma.

Ze jsou tam odpadky.

:Kdo je tam nechal?
Lidl.

Treba zlodé.

A taky to Skodi pfirodé!

Treba zZe tam bylo hodné zlodéji a rozhazeli tam ty odpadky...

...tohle jsou odpadky a to je ten mech, a tohle stromecky a tohle miha...

Skice &.1

dostupné z: archiv autorstva
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Ve vypovédich déti se Casto objevovala témata emoci a ekologie.

Obraz Juliuse Maraka na obé skupiny plsobil ponékud ponufe a smutné, déti
komentovaly vyjev jako vykaceny les. Komentovani atmosféry a emoci u originalu,
které absentovalo u prace s reprodukcemi, se setkava s vysledky studie K. Rihové
(2023), ktera mluvi o nasycengjsich reakcich u komentaru k originalu nez komentara
reprodukci v prostfedi Skoly.

Jedno dité zminilo, Zze jsou v tom lese odpadky, dalSi dodalo, Ze je tam nechal lupi¢
a treti dité konstatovalo, ze to mohla byt skupina lupi€l se zamérem Skodit pfirodé.
V lese se objevil také vlk s karkulkou, ktefi obklopeni vodopady v krajinomalbé 19.

stoleti v pfibéhu skoncily*i ponékud alternativné.

...karkulka, stromecek, slunic¢ko, vodpad, kytky, vik..a ten vik chce snist Karkulku, ale

spadne do toho vodopadu...

Skice ¢€.2

dostupné z: archiv autorstva
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Navzdory popisovani melancholie vyobrazeni se tvorba neobeS$la beze vtipu. Na
nasledujici kresbé vik prosté skace na trampoliné a vidi mravence a sam nevi, co to

Je vubec, a nesviti tam slunce - a tam je slunce za mihou...

Skice ¢. 3

dostupné z: archiv autorstva
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KomentaF k pocasi, pfirodnim jevim a specifiklim jejich zobrazovani se v diskusi
objevoval také. Je zajimavé sledovat, jakym zpusobem se tyto motivy promitly do
kreseb. VSimnout si na nékterych kresbach mizeme zejména Cerny pruh v horni

Casti papiru, ktery znazorniuje mlhu.

...tady je zabitej vlk, snih, mimozemS§tan, strom a miha...

i \'

N

Sl
Skice ¢. 4

dostupné z: archiv autorstva
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...ty riZzové véci jsou rosy (pada rosa) a je tam more a tam je nebe...

Skice &.5

dostupné z: archiv autorstva

...pada snih a sviti slunce a je to

divny...

Skice ¢.6

dostupné z: archiv autorstva
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Déti dale pojmenovavaly rizné druhy strom(. Objevil se také komentar k nasviceni
dila, které korespondovalo se zobrazenym svétlem protinajicim mlhu a také
pozménovalo malbu dle toho, z jaké perspektivy se divame, coz jsme prozkoumaly*i

zmeénou polohy pfimo na misteé.

Na jedné kresbé se objevilo specifické zobrazeni zvuku-pisné.

...to je vodopad a to je piseri tadytoho panacka a tohle jsou smrcky a tohle

slunic¢ko...

Skice €.7

dostupné z: archiv autorstva

Ucitelka v reflexivni bilanci a ve volném rozhovoru uvedla, Ze ji takhle otevieny
rozhovor dovolil pozorovat déti v jiném prostfedi a slySet jejich vlastni vyjadfeni, coz
bylo pfinosné pro jeji evaluaci.

Pro pedagogickou transformaci v prostfedi matefské Skoly se pro danou skupinu
nabizi témata ekologie, hospodareni lesl, kalamity, obnova lesq, typy rostlinstva,
dale znecisténi a recyklace a v neposledni fadé také nasvétlovani artefaktu, které Ize

zpracovat jako exploracni hru se svétlem a stiny, nebo tfeba hru apropriaci
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popkulturnich zdroji s inspiraci napfiklad v tvorbé J. Surtvky. Dale Ize
prozkoumavat formalni aspekty a moznosti zobrazeni riznych atmosfér a po€asi

s ukazkou impresionistickych a expresionistickych dél, nebo zkoumat proménu
svétla a barvy za pomoci barevnych filtr a nelze opomenout ani specifické
zobrazeni zvuku, u kterého bychom doporucily*i inspiraci tfeba v tvorbé O. Karlikové
a jeji ptacCi abecedy.

Vybér obsahu pro pedagogickou transformaci je na ucitelstvu pfislusné skupiny.

Metodicka podpora, kterou uvadime, by méla slouzit jako opora tohoto procesu.
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UCitelka samostatné transformovala galerijni program do aktivity “ramovani’
prirodnich zatiSi nebo prostorl s pracovnim nazvem Galerie pfirody. Déti mély za
ukol vzit ramecek a hledat zakouti Skolni zahrady. Vznikly tak zajimavé krajiny, které
Cerpaly z mikro i makro prostor, vyuzivaly pfirodnich i umélych materiald.
Transformovala tedy formalni aspekty vybranych dél a nechala déti vytvofit jejich
vlastni. Tuto €innost povazujeme za zdafilou pedagogickou transformaci jednoho

z mnohych obsahl, které z oteviené diskuse vyvstaly, a UspéSné naplnéni

tfistupriového modelu galerijni edukace.

Dokumentace vybranych détskych reakci na ukol

dostupné z: archiv ucitelstva
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Pristup, ktery vychazi z Otevieného programu, sbira témata, ktera jsou Casto
volnymi asociacemi déti. Na zakladé predkladané studie a také studie (Grezdova,
2019a) se domnivame, Ze |ze ve skupiné dojit k socialni koherenci, a tedy jedné
spolecné interpretaci, ktera ale obsahuje komentar kazdého jednotlivce. Moznosti
interpretace jsou znacné oteviené, coz je mozné jenom v postmodernim pfistupu
k interpretaci dél, které zminujeme v teoretické Casti a které klade vedle sebe
interpretace subjektivni, formulace autorstva a také kuratorstva. Neexistuje tedy

dezinterpretace, kazdy komentar je relevantni.
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5. ZAVER

V teoretické cCasti predkladané diplomové prace s nazvem Pedagogické
transformace vybranych galerijnich programu u déti pfedSkolniho véku, jsme se
zamysSlely*i nad moznymi zpUsoby uvazovani o obsahu vzdélavani a pfistupech

k jeho transformaci v kontextu pfedskolni pedagogiky a souasné galerijni edukace.
V uvodu teoretické Casti jsme osvétlily*i souCasné pojeti galerijni edukace,

a to z pohledu demokratizace kultury a s tim pfisluSejici inklinaci k hybridizaci
instituci, které zaroven implikuje dalSi rozvoj vzdélavacich oddéleni v galeriich.
Demokratizaci na zakladé prostudovanych pramend vnimame nejen jako
zpfistupnovani vybraného typu uméni SirSi verejnosti, ale také jako rozSifovani
samotného obsahu o nové formy a styly a neméné dllezitym aspektem v tomto
procesu je také zaméfeni se na kvalitu prozitku souCasného divactva, které si
vzhledem k jeho kazdodenni zkuSenosti jiz nevystaCi s tradicnimi estetickymi
kategoriemi, jako jsou krasa a vzneSeno. V dalSi Casti uvadime a vysvétlujeme
pozadi a povahy emancipovaného a empirického divactva, které jsou pro uchopeni
souCasné galerijni edukace nepostradatelnym prvkem. Ranciérovo poodhaleni
divactvi jakozto specifické aktivity spolupodileni se na tvorbé dila, a empiri¢nost
divactvi dle Bal & Bryson (1991), které uplatiuje zkuSenosti z kazdodenniho svéta
a Siroké (nejen) vizualni kultury, davame do souvislosti s Osobnostné orientovanym
modelem vzdélavani, které nam klade podminky k pochopeni jednotlivce v kontextu
skupiny. Postmoderni pluralita a kontextualita sémiotiky nas pfivedla ke studiu
diskurzu a dispozitivu. Tyto pojmy nam poslouZzily jako ramec analyz ve vyzkumu, ale
také jako inspirace pro re-design Otevieného programu galerijni edukace. V prabéhu
vyzkumu jsme narazily*i na nutnost redefinice plUvodné zvoleného pojmu
pedagogické transformace. Tato nutnost vyvstala z nejasnosti a neukotvenosti
vztahu vytvarné vychovy, galerijni edukace a pfedSkolniho vzdélavani.
Upozoriujeme na skutecnost, ze zavaznym dokumentem pro pfedskolni vzdélavani
je dokument RVP PV. V roviné nastavovani cili a obsahu proto nepovazujeme za
relevantni pracovat s “uivem” oblasti vytvarna vychova, které je uvedeno v RVP ZV
vzdélavani a které je pro pfipravu vytvarnych cinnosti v pfed$kolnim vzdélavani
doporucovano. Navrhujeme pracovat primarné s RVP PV, ve kterém je pojem ucivo

nahrazen pojmem vzdélavaci nabidka, ktera ma zpravidla €innostni charakter
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a oblast vizualni kultury a uméni vnimat jako otevienou platformu podnétd. Z toho
divodu se pfiklanime k pojmu pedagogicka rekontextualizace. Potencial vytvarné
zaméfenych cinnosti v pfedSkolnim vzdélavani, je jiZ dobfe popsan a osvétlen
mnoha vyzkumy (Pohofska, Fulkova, Tipton, HajdusSkova, Kafkova, Hazukova

a dalSi) i ukazkami dobré praxe. Tento nazor zde prfedkladame jako vyzvu k revizim
ramcovych vzdélavacich programi. Davody absence vizualni gramotnosti v revizi
2024 jsou spekulativni, revize 2024 vsak pfinasi do pfedskolniho vzdélavani novou
oblast kulturnich kompetenci. Ta se zda byt neukotvena a v prabéhu psani tohoto
zavéru zustava dale nekonkretizovana.

Na konci teoretické Casti pfedstavujeme tfifazovy ¢asovy model galerijni edukace,
ktery i pres, na kurikularni roviné nejasny vztah vytvarné vychovy a pfedskolniho
vzdélavani nabizi metodickou podporu navaznosti mezi galerijné edukacnim
programem a vzdélavaci nabidkou materské Skoly.

V praktické c¢asti jsme provedly*i kvalitativni vyzkum zaméfeny na typy
pedagogickych transformaci ve vybranych vzdélavacich programech. Vyzkum byl
situovan v Narodni galerii Praha, v budové Veletrzniho palace (dale jen NGP-VP).
Kritériem vybéru programu byla v prvni fadé badatelska kontinuita, a tedy navaznost
na bakalafskou praci s nazvem Percepce vytvarného uméni u déti predskolniho
véku, v ramci které vznikl Otevieny program galerijni edukace. Jeho pedagogické
potenciality (Grezdova, 2019) povazujeme za relevantni podnét k dalSimu vyzkumu.
Dal$i programy byly vybrany na zakladé rozhovorl s edukatorstvem Oddéleni
rozvoje publika NGP-PV.

Vyzkum jsme rozdélily*i do tfi ¢asti. V prvni Casti jsme redesignovaly*i Otevieny
program, ktery se z vyzkumného nastroje transformoval na vzdélavaci program
lokalizovany v NGP-VP. V druhé Casti jsme analyzovaly*i dva vybrané programy
NGP-VP pro matefské Skoly. Treti Cast sestavala ze dvou realizaci Otevieného
programu. Analyzy dat jsme provedly*i za pomoci technik zakotvené teorie.

Vysledky vyzkumu ukazuji, ze ve vybranych vzdélavacich programech probiha jiny
pfistup k obsahu, tedy jiny typ pedagogické transformace. Zatim, co programy
NGP-VP transformuji vybrané obsahy stalych expozic, vyziva Otevieny program
obsahy expozic jako podnéty k diskusi. Na zakladé analyz dale konstatujeme, Ze

percepCni dispozitiv je budovan a sméfovan zejména architektonickym prostorem,
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choreografii divactva, potazmo specifiky dél a typu instituce a v neposledni fadé
edukatorstvem samotnym.

Z duvodu nejasnosti vztahu a navaznosti pfedSkolniho ditéte, vytvarné vychovy

a galerijni edukace, aplikujeme tfifazovy €asovy model vzdélavacich programda.
Vysledkem posledni Casti je navrh metodické podpory k Otevienému programu,
ktera do jisté miry simuluje uzsi a profesné komplexnéjsi spolupraci ucitelstva

a edukatorstva, na kterou v béZném provozu poddimenzované praxe Casto jiZ neni

prostor.
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7. PRILOHY
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METODICKA PODPORA K OTEVRENEMU PROGRAMU

pred programem

Tento material je pozvénkou k otevienému setkani s originalem vytvarného dila v prostfedi galerie.
Otevienost, podobné jako galerie, je plda nejista, pIna tajemstvi, a proto je dobré se na tuto
vypravu dobfe vybavit. Kromé Eepice a svaciny doporuéujeme jesté ve $kole pied programem
vyzkouset nékterou z aktivit, které najdete v tomto materialu. K aktivitam pfistupujte pedagogicky
tvofivé, do vzdélavaci nabidky je zapojte v libovolné mife, Ease a poradi.

CO SE TAM DEJE???

Setkani s uméleckym dilem je jedineéna udalost. Diky tomu, Ze kazdy z nas vidi néco jiného a
néco jinak, se u skupinové diskuse dozvime mnohem vic, nez kdyZ se na obrazek divame sami.
Védeély*i jste, Ze u interpretace vytvarnych dél neexistuje nespravné odpovéd?!

Reprodukci si ve skole promitnéte, nebo vytisknéte. Posadte se kolem a diskutujte dle otazek.

Misto: prostifedi matefské Skoly

Cas: 10min

Materidl: reprodukce uméleckého dila dle libovolného vybéru (digitalni/tisténa verze)

Cil: Vnimat vizualni informaci, sdélit svij subjektivni pohled, ukazat si, Ze kazdy z nas vidi néco
jiného a néco jinak, spole¢né toho vidime vice.

Zasady: Jednotliva vyjadfeni nehodnotime, snazime se dat prostor véem, vyjadiit se ale nemusi
kazdy.

Otazky:
Co se na tom obréazku déje?

Ukéazes, kde to vidis?

Najdeme tam jesté néco jiného?

VYBER Sl SVUJ OBRAZEK

V nasledujici aktivité se mlizete spole¢né podivat na reprodukce dél, ktera jsou né¢im podobna
dilu, za kterym se do galerie vypravite. Toto skoro-pexeso vas dovede k poznatku, Ze néktera dila
jsou si né&im podobna. Schopnost propojovat je ndm umoziuje myslet v kontextech, skladat
pribéh, nebo rovnou vymyslet viastni koncept vystavy!

Misto: prostiedi matefské Skoly

Cas: 10min

Materidl: tisténé reprodukce dél

Cil: hledani vizualnich informaci, jejich porovnavani a propojovani, hledani souvislosti mezi obrazy
Zasady: déti si voli reprodukci dle subjektivni preference, rozdily a podobnosti vybraného souboru
hledame ve skupiné

Otézky: Najdeme na obrazcich, které jste vybraly*i, néco podobného?
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METODICKA PODPORA K OTEVRENEMU PROGRAMU
po programu

Pokud drzite v ruce tuto broZuru, jste na cesté z galerie, nebo jiz v prostfedi vasi Skolky. Nyni se
nabizi na galerijni program navazat a uzaviit tim tfifazovy model galerijni edukace, ktery vede k
hlub$imu proZitku a kvalitnéj§imu uchopeni obsaht programu.
Otevieny program sleduje trajektorie déti. Komentare a skici, které si z galerie odnasite, jsou
relevantnim pfibéhem o obrazu, se kterym jsme se v galerii setkaly*i. Nasledujici body jsou
pozvankou k aktivitam. Pfistupujte k nim pedagogicky tvofivé, do vzdélavaci nabidky je zapojte v

libovolné mife, ¢ase a pofadi.

VZPOMINKY NA ORIGINAL
Na uvod se spolecné zadivejte na reprodukci dila, se kterym jsme se v galerii setkaly*i. Dilo si

vytisknéte, nebo promitnéte.

Je v né¢em jiny nebo plsobi stejné?
Nachéazite v ném téd néco jiného?

Julius Mafak, Sumavsky prales za boufe, 1891-1892, 177x223cm,
olej na platné, zdroj: online sbirky NGP, Sbirka uméni 19. stoleti a
klasické moderny

SPOLECNY PRIBEH -> NOVY HORIZONT

Podivejte se spoleéné na skici, které si pfinasite z galerie a,nechte déti komentovat své obrazky.
Podafi se vam z nich poskladat jeden piibéh? Bude to novy obrazek, nebo jsou jednotlivé obrazky
Gastmi pfibéhu? Kam vas tyto informace zavedou?

Dle reakce déti situaci transfofmujte do nové aktivity. Bude.to jedna velka.spolecna kresba/
malba? Neba instalace-vystava skici s popisem nové vzniklého-pfibéhu? Mozn4 to bude aktivita
ne-vytvarna‘a bude se zabyvat nékterym z témat, které se v komentafich k dilu objevily... To

nechame na vasi pedagogické tvofivosti a zajmu déti.

\‘i?
\

g %
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Tento materidl poskytuje galerie ke vzdélavacimu programu s nazvem Otevieny program a to v

digitalni verzi.

Prilohy:
Reprodukce dila Julius Maiak, Sumavsky prales za boure, 1891-1892
Soubor vybranych reprodukci krajinomalby ze stélé expozice Uméni diouhého stoleti, oblast Svét

(zde uvést cely seznam)



Seznam reprodukci pouzitych v prvni ¢asti Otevieného programu

Alfred Sisley: Most v Sévres, 1877, olej na platné, 46x28 cm, Narodni galerie v Praze
Edvard Munch: Pobfezi u Lubecku, 1907, olej na platné, 100x74,5 cm
Charles-Francois Daubigny: Kérity le Vareck, 1867, 118,5x55,5 cm

Vaclav Radimsky: Zima v Normandii, 1902, 73,5x100 cm

Alfred Sisley: Most v Sévres, 1877, 46x38 cm

Camille Pissarro: V zelinarské zahradé, 1881, 55x45,5 cm

Claude Monet, Kvetouci sad, 1879, olej na platnég, 65,5x55,5 cm

Antonin Chittussi: Udoli Chrudimky, 1887, olej na dfevé, 50x39,5 cm

Antonin Chittussi: Jaro ve Fontainebleau, 1886, olej na dfevé, 46x32,3 cm

Antonin Chittussi: Na draze orleanské | (varianta), 1884-1885, olej na platné, 46,5x33
cm

FrantiSek Kupka: Druhy Bfeh (Bfeh Marny), 1895, olej na platné, 38x46 cm

Josef Manes: Labska krajina, 1863, olej na platné, 64,3x41,3 cm

Antonin Hudecek: Potok v slune€nim svitu (TUn v lese), 1894, olej na platné, 90x81
cm

FrantiSek Kupka: Klavesy piana. Jezero, 1909, olej na platné, 72x79 cm
Jean-Baptiste Camille Corot: U feky, 70.1 19.st, olej na platné, 32,2x23,8 cm
FrantiSek Kavan: Na vzduchu domova, 1895, olej na platné, 102x79 cm

FrantiSek Kavan: Zelezné hory od Zlatého potoka v Tfemosnici, 1895, olej na platné,
133x102 cm

Charlotta Piepenhagenova: Motiv z Tyrol (Vodopad, U horské ficky), 1879, olej na
platné, 124x92 cm

Bohumil Kubista: Vodopad v Alpach, 1912, olej na platné, 61x76,5 cm

Josef Navratil: Vodopad Mumlavy v KrkonoSich, 1850-1853, olej na platné,

36x40 cm

Zdenka Braunerova: Tiché udoli v Roztokach, kolem 1886, olej na platné,

110x83 cm

Adolf Kosarek: Ceska krajina, 1858, olej na platn&, 141,5x79 cm
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