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Abstrakt

Tato prace se zaméfuje na analyzu uméleckych projektii a kulturnich instituci (galerie,
kulturni centra, muzea, vybrané vystavy), které slouzi k zviditelnéni umeélecké tvorby
romské komunity na izemi Ceské republiky: konkrétné Muzeum romské kultury, Centrum
Romt a Sintl a Artivist Lab a vystavy Vesmir je cerny, Oteviend cesta, Bila mista, OzZiveni
starych hlasu, Error, Biela Televizia a Insectopia. Prace ma za cil definovat koncept (vnitini)
dekolonizace a jeho chapani v kontextu romské umélecké produkce v prostoru Ceské
republiky a vzapéti porozumét, jak zkoumané instituce a projekty mohou pfispét k
dekoloniza¢nim praktikam. Dekoloniza¢ni praxi je mysleno odstranéni tzv. vnitinich kolonii
a jejich narativu, nerovnosti, praktik a struktur v (uméleckém) prostoru, tedy jak
materialnich, tak myslenkovych zplsobt nadvlady jedné skupiny nad jinymi; snahu zbavit
sebe a vefejny prostor (neokolonialnich) stereotypt a predsudk@'. V rdmci prace budou
zkoumany soucasné kontexty, které formuji postaveni romské komunity v uméleckém svéte.

S tim souvisi 1 role uméleckych instituci v potlacovani ¢i udrZzovani rasistického statu quo.
Klic¢ova slova

interni kolonizace, uméni, kuratorstvi, Romové, dekolonizace, postkolonialismus, vefejny

prostor, dialog kultur, rasismus, exotizace, ,,romské uméni”

Abstract

This thesis focuses on the analysis of art projects and cultural institutions (galleries, cultural
centers, museums, selected exhibitions) that serve to enhance the visibility of the artistic
production of the Roma community in the Czech Republic: specifically, the Museum of
Romani Culture in Brno, the Center of Roma and Sinti, Artivist Lab and exhibitions: Space
is black / O kosmos hino kalo, Open road / Phundrado drom, White Spaces, Revive/Purano
Hangos, Error, White Television, and Insectopia. This thesis aims to define the concept of
(internal) decolonization and its understanding in the context of Roma art production in the

Czech Republic and to understand how the institutions and studied projects can contribute

! Nidhi Trehan a Angéla Koczé, ,,Racism, (Neo-)Colonialism and Social Justice: The Struggle for the Soul of
the Romani Movement in Post-Socialist Europe", in Racism Postcolonialism Europe, ed. Graham Huggan a
Ian Law (Liverpool University Press, 2009), 50-74,
https://doi.org/10.5949/liverpool/9781846312199.003.0004. S. 57



to decolonizing practices. By decolonizing practices, we mean the removal of so-called
internal colonies and their narratives, inequalities, practices, and structures in the (art) space,
1.e. both material and ideological ways of domination of one group over others; an effort to
rid oneself and the public space of (neo-colonial) stereotypes and prejudice?. The thesis will
explore the contemporary contexts that shape the position of the Roma community in the art
world. Related to this is the role of art institutions in suppressing or maintaining the racist

status quo.

Key words

internal colonization, art, curating, Roma, decolonization, postcolonialism, public space,

dialogue of cultures, racism, exoticization, "Romani art"

2 Trehan a Koczé.
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1. Uvod

Tato préce si dala za cil prozkoumat souc¢asnou ¢esko-romskou umeleckou scénu, umélectvo
romského pavodu, jeho ptistup do uméleckych instituci, viditelnost uméleckych projektt
Romt a Romek a jejich souvislosti s dekolonizacnim diskursem. Jde v ur¢itém smyslu
zaroven 1 o pokus o sebe-dekolonizaci autorky z urcité nevédomosti ¢i slepoty vici témto
tématim a osobnostem. Jako divod pro existenci této prace bych rada piipojila citaci

z ¢asopisu Romano DZaniben z roku 2020:

,Umélecka scéna — ta lokdlni i mezinarodni — mivéa casto ve zvyku chytit se jednoho
tématu, protahnout jej vystavnimi institucemi, vydat par ¢lankt a knih a pak se zase
presunout jinam. Takhle uz institucemi probéhlo feministické ¢i ekologické uméni
a skoro to vypada, Ze se tomu tak stalo i v pfipad€ uméni romského. Je proto na misté
ohlédnout se zpét za diskuzemi, které se v souvislosti s jednotlivymi akcemi
odehraly, a prohlubovat je. A to predevSim kvili tomu, ze v otazce stereotypné
zobrazované ¢i uplné absentujici romské kultury ve vefejném prostoru se jedna

piedevsim o problém na strukturélni a institucionalni Grovni.>

Necinim si narok na uplnost ¢i expertizu (a to zvlasté z divodu chybéjiciho institucionalniho
vzdélani v oblasti teorie a déjin umeéni), pfesto doufam v potencidl této prace shrnout a

prohloubit tuto otazku.

Jako dva konkrétni cile této prace oznacuji ndsledujici: zaprvé pomoci reSerSe
dostupnych zdrojt definovat pojem dekolonizace a posléze jeho chapani zasadit do kontextu
uméni romské komunity; zadruhé se pokusit osvétlit, zda a jak analyzované instituce a
projekty tuto dekolonizaci praktikuji a reflektuji. Teze je nasledujici: v ceském kontextu lze
pouzivat terminy kolonizace a dekolonizace a lze je prakticky vidét ve zpisobech
systémového a institucionalniho rasismu, ktery se tyka i uméleckého provozu. Tento stav je
mozné zménit a jiz se tak i v Ceské republice dé&je. Projekty a instituce, jez zde uvadim,
riznymi zpusoby bojuji s rasismem, disponuji urcitymi dekolonizaénimi narativy a

metodami a vice ¢i méné uspesné se pokousi o feCenou zmenu.

1.1. Metodologie vyzkumu

3 kolektiv autorti, Romano DzZaniben - ¢asopis romistickych studif, ro¢. 27, 2, 2020. S. 207
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Hlavni metodou, jiz jsem vyuzila k prozkouméni své teze, je prace s teoretickymi a
umélecko-historickymi zdroji, tedy reSerse existujici literatury, at’ uz recenzovanych ¢lankd,
tak recenzi na jednotlivé projekty v umeénovédnych foérech, a publikovanych rozhovora
s umélci, umélkynémi a kuratorstvem. Nejprve jsem provedla dukladny prizkum literatury
z oblasti postkolonidlnich studii, dekolonizace/dekoloniality a kritickych romskych studii,
spolu s literaturou a texty o umélecké produkci romského umélectva, dekolonizaci muzei a
problematice identit v uméni. Pracuji s urCitym zpusobem popisu dekolonizacni vystavni
praxe, ktery pouziva specificky pojmovy aparat; jde v ur¢itém smyslu i o analyzu diskursu
tykajiciho se uméni romského umélectva. V ramci vyzkumu jsem navstivila Muzeum
romské kultury v Brné€ a vystavu Ofeviena cesta v Narodnim muzeu v Praze. Zadruhé jsem
vyuzila kvalitativni metodu rozhovoru v kontextu zkoumanych umeéleckych projektd, a to
konkrétné s feditelkou Muzea romské kultury a histori€¢kou Janou Horvathovou a umélkyni

a kuratorkou Tamarou Moyzes.

1.2 Stav badani a existujici literatura

V této praci vychdzim z postkolonidlni teorie a zejména predpokladu, ze ‘kolonialismus’ se
da chapat nejen jako urcita historicka udalost, ale 1 jakozto udrzovéani asymetrického vztahu
riznych druhii moci nad slabsi skupinou — tzn. pfiklanim se k prizmatu dekolonizace.
Dekolonizaci chapu v této praci podobné jako kuratorka a filosofka Zofia Cielatkowska jako

3

,prehodnoceni kanonu a jeho potencidlu zahrnovat rizné hlasy a perspektivy** a to
konkrétné v kontextu s romskou uméleckou produkei jako proces odstranéni vnitinich
kolonidlnich struktur zplisobem, ktery bourd piesvédceni, Ze neromskym umélcim a
umélkynim ptipada vétsi vyznam nezli romskym. Tento proces se odehrava jak na materialni
urovni, tak 1 na symbolické a epistemické. Podle sémiologa, filosofa a vyznamného
dekolonidlniho myslitele Waltera D. Mignola by bylo spravngj$i pouzivat termin
dekolonialita, nebot” dekolonizace oznacuje spiSe proces nastoleni politické nezavislosti
v kolonizovanych zemich, a to proces jiz prakticky ukonceny, ktery v mnoha piipadech

nevedl k aspéchu, nebot’ se v téchto zemich udrzely kolonidlni struktury privilegii a instituci

vykofistovani®. Zatimco dekolonizace tedy odkazuje na dokon&eny socio-historicky proces

4 Zofia Cielatkowska, ,,Dekolonizace vytvarné kritiky", 42 kulturni ctrndctidenik, 2021,
http://www.advojka.cz/archiv/2021/4/dekolonizace-vytvarne-kritiky.

5 Michael Tsang, ,,Decolonial? Postcolonial? What Does It Mean to ‘Decolonise Ourselves’?", Decolonising
Modern Languages and Cultures (blog), 21. leden 2021,
https://blogs.ncl.ac.uk/decolonisesm1/2021/01/21/decolonial-postcolonial-what-does-it-mean-to-decolonise-
ourselves/.



nezéavislosti na kolonidlnich mocnostech, dekolonialita je pokracujici eticko-politicky a
epistemicky projekt, ktery usiluje o odpojeni od kolonialnich struktur, jez ptetrvavaji po
celou modernitu a které jsou zakladem eurocentrismu a systémti diskriminace®. V této praci
bude pouzivan termin dekolonizace, nebot’ je v ¢eském diskursu pouzivan castéji, jeho

vyznam se ov§em bude blizit spiSe vyznamu terminu dekolonialita.

Aplikovanim pfistupu dekolonizace cili dekoloniality, jez nalezneme naptiklad
v praci vyzkumnice a akademicky Nidhi Trehan a profesorky romistiky Angely Kéczé’ nebo
vyzkumnice a akademicky Jekatyeriny Dunajevy®, mizeme dojit k zavéru, ze "historii
a identitu Romii je treba chapat prave v kontextu historického vlivu kolonidlni mocenské

dynamiky.” V mezinarodni romistice vznikd piimo myslenkovy proud kritickych

romistickych studii zaloZzeny na postkolonialni kritice dominantnich struktur a diskurst'’.

Mezi literaturu vénujici se postkolonialni teorii, dekolonialité a dekolonizaci, ze kterych
prace Cerpa, patii zejména kniha Waltera D. Mignola The Darker Side of Western
Modernity'!, Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu Edwarda Saida'?, prace zminénym

Trehan a Kéczé Racism, (Neo-)Colonialism and Social Justice: The Struggle for the Soul of

3

the Romani Movement in Post-Socialist Europe'”, ¢lanek Michaela Tsanga Decolonial?

1014

Postcolonial? What Does It Mean to ‘Decolonise Ourselves’?'?, Gayatri Chakravotry

Spivakové Can The Subaltern Speak’ nebo Gurminder K. Bhambry Postcolonial and
Decolonial Dialogues'®.

Mezi zésadni Ceskou a slovenskou literaturu, jez se ptimo tyka bud’ uméni romského

umélectva, dekolonizacnich debat v souvislosti s romskym narodem, nebo obou témat

l17

dohromady, bych jisté zaradila text Petry Handkové Romsky obrat'’, ktery tematizuje debatu

6, Thoughts on Curatorial Practices in the Decolonial Turn - ONCURATING", vidéno 19. ¢erven 2024,
https://www.on-curating.org/issue-35-reader/thoughts-on-curatorial-practices-in-the-decolonial-turn.html.
" Trehan a Koczé, ,,Racism, (Neo-)Colonialism and Social Justice".

8 Jekatyerina Dunajeva, ,,Dekolonizace produkce védéni. Kriticky obrat v romistickych studiich", Romano
Dzaniben 30, ¢. 1 (2023): 107-17.

® Dunajeva.

19 Dunajeva.

' Walter D Mignolo, The Darker Side of Western Modernity (Durham & Londo: Duke University Press,
2011), http://derechosglobales.org/wp-content/uploads/2016/02/Walter-Mignolo-The-Darker-Side-Of-
Western-Modernity.pdf.

12 Edward W. Said, Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu. (Praha: Paseka, 2008).

13 Trehan a K6czé, ,,Racism, (Neo-)Colonialism and Social Justice".

14 Tsang, ,,Decolonial?"

15 Gayatri Chakravorty Spivak, ,,Can the Subaltern Speak?", Die Philosophin 14, &. 27 (1988): 42-58.

16 Gurminder K Bhambra, ,,Postcolonial and Decolonial Dialogues", Postcolonial Studies 17, ¢. 2 (3. duben
2014): 115-21, https://doi.org/10.1080/13688790.2014.966414.

17 Petra Hanakova, ,,Romsky obrat?", Casopis 365, 1. leden 2017,
https://www.academia.edu/93482791/R%C3%B3msky_obrat.
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v kurétorstvi na téma obrazu a vizudlni kultury Roma; dale Kreativny manudl pre sucasné
rémske umenie Emilie Rigové a Nikoly Ludlové!'®; &islo 1 asopisu Romano Dzaniben
z roku 2023", ve kterém nalezneme ¢&lanky jako ,,Dekolonizace produkce védéni. Kriticky
obrat v romistickych studiich*?® (Jekatyerina Dunajeva), ,,Toto neni éesky Floyd. Romové a
cesta postkolonidlni teorie do stfedni Evropy*?! (Ondfej Slacalek), ,,K vyb&rovému
univerzalismu muzejnich instituci**? (Anna RemeSova) ad. Dédle na Artalku vysla tiidilnd

série Clanka, tykajici se prezentace a vystavovani ,,romského uméni® (,,Kdo je romsky

23 «24

umeélec “23),

, »,Jak smifit tradici a budoucnost““” a,,Svou historii si musi psat Romové sami

26

Dale v roce 2020 vznikl ,,Manifest dekolonizace*® a ¢lanek Pavla Barsi ,,Nulovy stupeii

dekolonizace®?’.

Dtlezitym projektem, ktery funguje na mezindrodni Grovni, je pak
Evropsky romsky institut pro uméni a kulturu (ERIAC), ktery poskytuje platformu pro

publikaci textli (nejen) na téma dekolonizace uméni.
1.3 Struktura prace

Prvni ¢ast prace s ndzvem Kolonialismus a umeéni je vénovand osvétleni teoretickych
vychodisek pro analyzu dekoloniza¢niho potencidlu zkoumanych projektti. Obsahuje Ctyfi
kapitoly: Problém druhého. Orientalismus a moc diskursu (2.1) nastifiuje pocatky
postkolonidlni teorie, zejména odkazem na Edwarda Saida a jeho vliv na chapani
orientalismu; dale tento koncept zasazuje do Ceského (potazmo slovenského), respektive
evropského prostfedi a zkouma limity a potencialy této paralely; druhda kapitola se potom
bude zabyvat Kritickym obratem v romistice a kurdatorstvi (2.2). Zatimco prvni dvé Casti se

vénuji obecnému piijimani a pouziti postkolonidlni a dekolonizacni teorie v akademické

18 Emilia Rigové a Nikola Ludlova, ed., ,,ENTER+: Kreativny manual pre su¢asné romske umenie" (Kosice:
Dive Buki, 2016).

19 kolektiv autort, ,,Romano DZaniben 1 - ¢asopis romistickych studii", ed. Jan Ort (Univerzita Karlova,
Filosoficka fakulta, 2023), https://www.dzaniben.cz/files/516c40de873c¢779e6347fcca2ec2b63a.pdf.

20 Dunajeva, , Dekolonizace produkce védéni. Kriticky obrat v romistickych studiich", 2023.

21 Ondfej Slagdlek, , Toto neni éesky Floyd. Romové a cesta postkolonidlni teorie do stfedni Evropy2, 3", b.r.
22 Anna Remes3ova, ,K vybérovému univerzalismu muzejnich instituci", Romano DZaniben 30, &. 1 (2023):
133-42.

23 Timea Junghaus, Kdo je romsky umélec?, rozhovor vedl Anna Remesova, Artalk, 1éto 2018,
https://artalk.info/news/undefined/news/kdo-je-romsky-umelec.

24 Anezka Bartlova, ,Jak smifit tradici a budoucnost?", Artalk, 2018,
https://artalk.info/news/undefined/news/jak-smirit-tradici-a-budoucnost.

25 Ladislava Gaziova, Artalk - Svou historii si musi psat Romové sami, rozhovor vedl Tereza Stejskalova,
2018, https://artalk.info/news/undefined/news/svou-historii-si-musi-psat-romove-sami.

26 Iniciativa Dekolonizace vyzyva k proméné Seskych vzdélavacich a kulturnich instituci", Artalk, 9 2020,
https://artalk.info/news/iniciativa-dekolonizace-vyzyva-k-promene-ceskych-vzdelavacich-a-kulturnich-
instituci.

27 Pavel Bar3a, ,,Nulovy stupefi dekolonizace", Artalk2, jaro 2020, https://artalk2.rssing.com/chan-
7860628/all_p664.html.
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oblasti, dalsi dv€ potom toto prizma aplikuji na uméni: Dekolonizace umeéni(m) (2.4) otevira
samotné téma této prace a osvétluje jej také v mezinarodnich kontextech; nakonec v kapitole
Romské umeni (2.3) bude tento pojem zkoumdn a dekonstruovan. Nasleduji analyzy
,projektt zviditelnovani uméni romského umeélectva®, které jsou rozdéleny do dvou oblasti,
pfi¢emz prvni se tykd muzeélnich, galerijnich a kulturnich instituci (3.1.1: Muzeum romské
kultury, 3.1.2: Centrum Romii a Sintii, 3.1.3: Artivist Lab) a druhd pak jednotlivych vystav
(3.2.1: Vesmir je cerny, 3.2.2: Oteviend cesta, 3.2.3: Bila mista, 3.2.4: OZiveni starych hlasu,
3.2.5: Error, Biela Televizia a Insectopia). Tyto analyzy obsahuji také struc¢né predstaveni
autorstva a kuratorstva a zasazeni do Sir§iho kontextu. Vycet vybranych piikladi je zalozeny
zejména na skutecnosti, ze projektt, zviditeliujicich uméleckou tvorbu romské komunity
v Ceské republice neni a nebylo vefejné piistupnych o moc vice, nez je uvedeno v této praci;
druhym kli¢em vybéru byla dostupnost informaci a textl o téchto projektech a také explicitni

napojeni na téma dekolonizace.

2. Kolonialismus a uméni
Nasledujici ¢tyti podkapitoly se pokousi o shrnuti teoretickych vychodisek této prace, tedy
postkolonidlni teorie, konceptu ,,Druhého* a moznosti dekolonizace v uméni ¢i umeénim, a

to jak v mezinarodnim kontextu, tak v pfipad¢ ceské umélecké scény a oboru romistiky.

2.1 Problém Druhého. Orientalismus a moc diskursu

Edward Said, palestinsko-americky novinaft, literarni kritik, filosof a akademik, v klicovém
dile postkolonialni teorie a kritiky Orientalismus®® problematizuje konstrukt ,,Druhého*,
jenz vytvari diskurzivni reprezentaci urcité skupiny ¢i kultury, ktera se zaklada spise nez na
pravdé na iluzornich ptedstavach, podporovanych mocenskym postojem a ptredsudky.
Nasledky takové konstrukce mohou byt jak abstraktni, tak i materialni, nebot’ vyplyvaji do
kolonialistickych tendenci a nasili.?’ Toto nasili a itlak tedy mohou mit jak fyzickou podobu,
tak 1 symbolickou nebo epistemologickou: skupina, ktera z jiné vytvoii ,,ty druhé® a tim je
odlisi, zkonstruuje jakousi zkreslenou viditelnost, kdy subalterni skupiné¢ umoziuje byt

vidéna a vniména pouze v uméle vytvoieném prostoru a zpiisobu v kolektivni mysli.*

Orientalismus Said definuje jako ,,urcity zpiisob vyrovnavaini se s Orientem’ | ve

kterém byly nejvétsi a nejstars$i evropské kolonie, ale zaroven je zdrojem evropskych

28 Said, Orientalismus: zdpadni koncepce Orientu.

% Said.

30 Trehan a Koczé, ,,Racism, (Neo-)Colonialism and Social Justice".

31 anglicky Dealing With the Orient. Said, Orientalismus: zapadni koncepce Orientu. S. 11
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civilizaci. Je tedy pro Evropu definujici, a to do jist¢ miry negativné. Vyrovnavat se
s Orientem Ize mnoha zptsoby; jednim z nich je poznavani, tedy akademické studium. Také
akademicky orientalismus je postaven na rozliSovani, tedy rozdilech, mezi Orientem a tzv.
Okcidentem. Orientalismus je ale také ,postupem, jimz Zapad Orientu vladne,

32 nebot’ jej jakozto diskurs a obor vysvétluje a tim i Fidi*.

restrukturalizuje jej a spravuje
Slovni spojeni vyrovnavat se s Orientem implikuje proces stavéni jej jakozto objektu (z
latinského ob-iacere, pfed-hodit) vne, vystavovani jej do pozice Jiného ¢i Druhého, viici
némuz je tieba se vymezovat; tzn. z objektu, se kterym je tieba se vyrovmnat, vytvaiime
Problém ¢i Otazku. Spisovatelka, historicka a teoreticka uméni Linda Nochlin v textu Proc¢
nebyly Zadné velké Zenské umélkyné® upozoriiuje na to, Ze nase piijimani svéta je formovéano
tim, jak tyto otazky klademe a kdo je klade. Mé&li bychom si podle ni dat pozor na to, komu
formulace Otézek slouzi, at’ uz jde o otazku chudoby, otdzku Afroameric¢antl, Zenskou otazku
nebo otazku s tragickymi konotacemi — zidovskou. Jejich vyznam ¢asto tkvi v racionalizaci
Spatného svédomi*>* mocnych, ktefi drzi prostiedky pro nazyvani, popisovéani, a tak i

uréovani mista jinych skupin.

Romsko-irsky sociolog a antropolog Ken Lee*® upozoriiuje na to, ze i Romové a
Romky (v Evropé€) jsou pfedmétem této subalternace a fiktivni diskurzivni reprezentace.
Pouziva termin cikanologie (orig. Gypsylorism?’) jako vé&dni obor, jehoz pfedmétem jsou
,»Cikani“, na néz nahlizi z pozice domnélé politické, ekonomické, kulturni, intelektualni a
moralni nadfazenosti. Je pravdépodobné, ze se cikanologie vyvinula paralelné
s orientalismem na zéklad¢ indického puvodu romské populace, ktery evokuje praveé
predstavu exotického, mimoevropského Druhého.*®. Evidence pro indicky ptivod Romi je
zalozena predevsim na lingvistické analyze romstiny jako jazyka piibuzného s hindstinou®.
O rané historii jejich exodu do Evropy neexistuje mnoho historickych prament, ale vétSinou
se udava rozpéti 5. az 10. stoleti. Prvni zminka o Romech v ¢eskych zemich pochazi z roku

1417, na zaklad¢€ onomastickych tdaji odvozenych od pojmenovani cikan nelze ale vyloucit

32 GQaid. S. 13

33 Said vychazi z Foucaultova vysvétleni diskursu, jak jej nalezneme napiiklad v Archeologii védéni nebo
Dohlizet a trestat. Said. S. 13

34 Linda Nochlin, ,,Why Have There Been No Great Women Artists?", 1971.

35 Nochlin.

36 Ken Lee, ,,Orientalism and Gypsylorism", Social Analysis: The International Journal of Social and
Cultural Practice 44, €. 2 (2000): 129-56.

37 pieklad z: Jekatyerina Dunajeva, ,,Dekolonizace produkce v&déni. Kriticky obrat v romistickych studiich",
Romano Dzaniben 2023, ¢. 30 (2023).

38 Lee, ,,Orientalism and Gypsylorism". S. 132

39 Angela Kocze a Nidhi Trehan, ,,“When they enter, we all enter ...”:: envisioning a New Social Europe from
a Romani feminist perspective", 2020, 179-92, https://doi.org/10.2307/j.ctv18gfz6v.14.
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ani jejich pitomnost ve 13. stoleti*’. Uvadi se, ze v 15. stoleti zde byli pfijimani vstiicng*!,
ackoli od pocatku jako cizinci, soudé¢ podle dobovych pisemnych zaznami, kde byli
nazyvani Cikany &i Egyptany®. Postupné se dopliiovaly uréité negativni okolnosti, jako
kulturni odliS$nosti a koCovny styl Zivota, cirkvi neuznavané véstecké a magické Cinnosti,
domnélé spojeni s Osmanskou fisi atd., které tento ,,vztah* naruSily az do té miry, Ze
dochazelo k pronasledovani a perzekuci; ta se stupniovala a vyvrcholila v 18. stoleti ve formeé
krutych trestd za prebyvani v Ceském kralovstvi, které bylo zakazano protiromskymi
dekrety (prvni vydal cisaf Ferdinand I. jiZ v roce 1545).** Podatky cikanologie miizeme najit
v knize Die Zigeuner némeckého autora Heinricha Grellmanna zroku 1787, v niz se
Romové poprvé stali predmétem systematického zkoumani; tento spis se povazuje za
kli¢ovy zdroj pro romska studia**. Grellmann ve své praci Romy povazuje za orientdlni a
predklada tfi arovné, na kterych je podle néj tieba je zkoumat: zaprvé jako anarchistickou
anomalii v modernizujicim se narodnim staté, a tudiz zdroj socialnich problémd, ktery je
tieba obratit na pravou, pro—statni cestu; zadruhé jako exotické outsidery (primitivy), objekt
antropologického vyzkumu jazyka, kulturnich prvki, hudby a tance, ktery pro ucely
vyzkumu musi existovat oddélen¢ od majoritni spolecnosti; a zatfeti Groven lingvistickou,
na které se zkoumaji dialekty a indicky ptivod romského jazyka.*> Grellmannovy koncepce
a pristup se podle Leeho propsaly do studii Romu i do laického diskursu na dvé sté let.
Shromazd’ovani znalosti a poznatkli o romské populaci se stalo nastrojem k nadvladé nad ni,
analogicky k Saidové popisu orientalistickych tendenci a Nochlin konceptu racionalizace a
legitimizace chovani stdtu a moci vii¢i romskému obyvatelstvu. Miizeme pouzit 1 pojem
epistomologické nasili, kde klicovym prvkem nadvlady je védéni ¢ili znalosti. Romové a
Romky jsou vynechavani z utvafeni védéni a figuruji zde pouze jako informatofi a autentické
hlasy, legitimizujici ne-romskou akademickou expertizu (srov. Gabris*¢, viz kapitola 3.2.5
této prace)*’. Vedle uméle vytvorené diskursivni reprezentace Romil tedy vede k utlaku i
zameérné vynechavani romské historie, osobnosti, kultury atd. z majoritniho zeitgeistu.

Teoreticka a historicka uméni a editorka ¢asopisu Artalk Anna RemeSova k popsani této

40 Druhd sména", b.r.

41 Muzeum romské kultury, ,,P¥ibéh Romi (stala expozice)", 12 2011.

4 Druh4 sména".

4 Muzeum romské kultury, ,,P¥ibéh Romi (stdla expozice)".

4 Lee, ,,Orientalism and Gypsylorism". S. 134

4 Lee. S. 136

46 Tereza Butkova, ,,Cukr, t&lo, identita", GHMP, 10. {jen 2022, https://www.ghmp.cz/qartal/cukr-telo-
identita/.

47 Kocze a Trehan, ,,When they enter, we all enter ..."".
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situace pouziva termin princip chybéni*®. Poukazuje i na chybéjici reprezentaci etnickych
mensin v narodnich institucich, cozZ ma za nasledek, ze Romové a Romky musi o ,,svych*
d¢jinach mluvit oddélené od vétSiny — ,,v institucich jako Muzeum romské kultury, jehoz
zalozZeni bylo soucasti emancipacnich snah s umyslem podporit romsky kulturni, jazykovy
a historiograficky rozvoj.*** Spanélsko-francouzsko-romska intelektualka a aktivistka Sarah
Carmona mluvi o epistemologickém odcizeni, historickém procesu, jenz se objevil v dobé
osvicenstvi, ktery se pro romskou komunitu, zejména pro ty ¢leny, ktefi se snazi o produkci
veédeéni, stal rozhodujicim a znemoznil jim vlastni agendu. To i pfesto, ze v historickych
procesech riznych narodi hrali zdsadni roli; historiografie jim ovSem ptipsala roli outsidert,

vné svét a vné d&jiny>’.
2.2 Kriticky obrat v romistice a v kuratorstvi

Z téchto dispozic vychazi kriticky obrat v romistickych studiich, jak ho popisuje naptiklad
Dunajeva®!. Jde o obrat od neobjektivni reprezentace Romii a Romek ,prostiednictvim
esencializace, objektivizace a romantizace’’*, vyluovani z vefejného prostoru a
akademické ptidy a od politiky ,,0 nds bez nas*, smérem k zméné tohoto paradigmatu. Smér
obratu by mélo byt rapidni zvyseni participace Romil a Romek na tvorbé védéni, vypravéni
vlastni historie a dekolonizace romistiky. Participativni pfistup se zaklad4 na partnerstvi
v dialogu. V rdmci dekolonizace se vola i po deetnizaci, kterd v praxi, tedy pfi nahlizeni na
rizné fenomény tykajici se romské komunity, znamend zohledilovani faktort, které se
netykaji ,romské tradice” &1 ,romstvi“, ale napiiklad socioekonomické situace,
spolecenskych posunti, a obecné vice plastického obrazu Zivota jednotlived i komunity®>,
Nevyraznéjsi obor dekolonizované romistiky ma nazev New/Critical Romani Studies, tedy

nové/kriticka romska studia, postkolonialni a interkulturné koncipovana véda®*. V roce 2018

byl poprvé vydan Casopis Critical Romani Studies, jehoz zakladateli jsou Program romskych

48 Remesova, ,,K vybérovému univerzalismu muzejnich instituci".

49 Remesova. S. 139

50 Sarah Carmona, ,,Decolonizing the Arts: A Genealogy of Romani Stereotypes in the Louvre and Prado
Collections", Critical Romani Studies 1, ¢. 2 (28. prosinec 2018): 14467,
https://doi.org/10.29098/crs.v1i2.22.

5! Dunajeva, ,,Dekolonizace produkce védéni. Kriticky obrat v romistickych studiich", 2023.

52 Dunajeva. S. 108

33 K Fiatkowska et al., ,,Anti-paéiw v gddzovské akademii, Ficowského stiny — a co s nimi? Cviéeni v
recipro¢ni etnografii a dekolonizaci polské romistiky", 21. prosinec 2023,
https://doi.org/10.5281/zenodo.10281684.

54 Jan Selling et al., ,,Decolonizing Romani Studies", in Romani Liberation, A Northern Perspective on
Emancipatory Struggles and Progress (Central European University Press, 2022), 83—108,
https://doi.org/10.7829/j.ctv280b6tr.8.
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studii Stfedoevropské univerzity (Romani Studies Program, CEU) a Evropsky romsky
institut pro uméni a kulturu (ERIAC). Program romskych studii na CEU kazdoro¢n¢ porada
konference, na nichz jsou prezentovany a diskutovany navrhy piispevki pred jejich vybérem
k recenznimu fizeni. Jde o ptispévky romskych védct a védkyn, ktefi se v minulosti setkavali
s prekdzkami pfi zapojovani do akademické produkce znalosti®®. Celkové by se tedy dalo
shrnout, ze kriticky obrat v romistice ma tyto cile: dekonstruovat exotizujici obraz Romu a
Romek, vychdzejic pritom ¢asto z postkolonialni teorie, jejiz pomoci se pokousi odhalit a
poukdzat na zplsoby, jimiz bylo romské obyvatelstvo historicky marginalizovano a
konstruovano jako Druhé ¢i Jiné. Toto zkoumani se ma odehravat za pfitomnosti samotnych
romskych hlasti na akademické ptidé a ma zahrnovat kritické nahlizeni na produkci védéni

a psani historie. Pouziva intersekcionalni a interdisciplinarni piistupy>°.

Kriticky obrat prob&hl a probiha také v kuratorstvi. Jako vyznamny moment miizeme
zminit vystavu Documenta 5 v Kasselu v roce 1972, ktera v jistém smyslu uréila model
kuratorské koncepce, ktera ma moc interpretovat umeélecka dila v ramci tematického
modelu’’. Dekolonidlni kuratorstvi vychazi z predpokladu, Ze na instituciondlni urovni
pretrvavaji kolonidlni struktury, a pro jejichz zboteni nestaci systematicky zacleniovat
diverzitu a d&jiny utlaCovanych do muzei, nebot tyto postupy mohou vést spiSe k
instituciondlnimu tokenismu; snazi se tedy o kritiku institucionalnich podminek a zaroven
odsuzuje pouzivani kategorii jako /idové nebo outsiderské uméni jakoZto produkt kolonizace
estetiky®®. V ¢eském a slovenském kontextu miizeme o dekolonidlnim kuratorstvi mluvit
v souvislosti s etnografickymi muzei, jako je naptiklad Naprstkovo; tato diskuse se jiz
vede™, a to i na piidé samotného Néarodniho muzea ve formé piednasek®, neni oviem tak
rozsahla a plodnd, jak by mohla byt. Nejen etnografickd muzea jsou ovSem pfedmétem
kritického obratu. Filmova historicka, kriticka a kuratorka Petra Handkové ptichazi se

souslovim ,,romsky obrat’!*, a pise, Ze na kuratorské urovni v Cesku a na Slovensku je dle

55 ,,CRS Journal | Romani Studies Program", vidéno 20. éerven 2024, https://romanistudies.ceu.edu/crs-
journal.

56 Critical Romani Studies - Book Series | Romani Studies Program", vidéno 20. derven 2024,
https://romanistudies.ceu.edu/CRS%20Book%?20Series.

57 Why is the Venice Biennale still so important?", The Art Newspaper - International art news and events,
1. kvéten 2019, https://www.theartnewspaper.com/2019/05/01/why-is-the-venice-biennale-still-so-important.
58 Thoughts on Curatorial Practices in the Decolonial Turn - ONCURATING".

9, Vétsina zemi dekolonizaci muzei ignoruje. I Seské umélecké instituce se musi reformovat", 42larm
(blog), 15. zati 2022, https://a2larm.cz/2022/09/vetsina-zemi-dekolonizaci-muzei-ignoruje-i-ceske-umelecke-
instituce-se-musi-reformovat/.

60 Ondtej Crhék, ,,Dekolonizace muzei v CR", Narodni muzeum, 2023, https://www.nm.cz/naprstkovo-
muzeum-asijskych-africkych-a-americkych-kultur/dekolonizace-muzei-v-cr.

¢! Hanakova, ,,Romsky obrat?" S. 96

15



ni mozné mluvit o existenci plnohodnotného romského diskursu. Zminuje tfi ditvody, proc¢
Ceskoslovenskd uméleckd sféra prosla tim, ¢emu tika romsky obrat, tzn. zménami ve
vystavovani, pfijimani a zviditelnovani vizualni kultury Romii a Romek: zaprvé existence
romskych umélct a umélkyn s akademickym vzdélanim, ackoli jich je stdle malo; zadruhé
mazani a rozvoliiovani hranice mezi profesiondlnim a neprofesiondlnim uménim, kdy
obecné v uméni dochdzi k legitimizaci DIY technik a ,,amatérismu®; tieti divod je, ze
umélecké instituce maji tendenci k angazovanosti a uméelec/umélkyné se v ur€itém smyslu
stava aktivistou/aktivistkou. To vede k tomu, Ze si instituce nékdy ,,dopomahaji*“ zahrnutim

piislusnik mensiny ¢i znevyhodnéné skupiny a z nich se pak stanou ,,tokeni®**

pro zvySeni
prestize ¢i relevance ¢i utiSeni svédomi instituce.> Podobnou zkusenost zneuzivani identity
dokladéd i umélkyné a kuratorka Tamara Moyzes, kterd tikd, ze je tomu cCasto tak kvili
grantové politice. Romsti autofi a autorky s ni €asto konzultuji, na jakou vystavu ¢i projekt
by méli kyvnout, aby nebyli zneuziti ¢i dani do néjakého kontextu, ve kterém nechtéji byt —

podle slov Moyzes je to neustaly stres az paranoia.®*

Kriticky obrat v romistice 1 v kuratorstvi tedy pracuje s dekolonialitou, na cez

navazuje téma dekolonizace v samotném uméni.
2.3 Dekolonizace uméni(m)

V nadpisu této kapitoly jsem pouzila dvé urovné, na kterych se dekolonizace odehrava,
respektive dva pady jako mluvnické kategorie, genitiv a instrumentél (¢imz se z uméni stava
v prvém piipade objekt a ve druhém subjekt). Prvni z nich je proces dekolonizace uméni,
tedy rozpoznavani a boj proti kolonidlnim strukturam a pozistatkim v uméleckém kanonu,
institucich (muzeich, galeriich...), béhem samotné¢ho vystavovani, pii umeélecké kritice,
v psani a u¢eni déjin uméni, a v rdmcei uméleckého vyjadieni, implementovani riznych styld,
kulturnich apropriaci atd.

Jak popisuje Carmona, obrazova reprezentace Romli a Romek je soucasti evropské
umeélecké sféry po staleti a urCitym zplisobem slouzi vétSinové spole¢nosti, kterd uziva
romské télo a romské atributy (Saty, ozdoby...) ke zobrazeni svych motivli, alegorii a

piedstav®®. Do 16. stoleti se romské Saty a ozdoby pouzivaly mj. k zobrazovéni biblickych

82 Nikola Ludlovd / Konference ROMAS / hlavni sal 07,2023,
https://www.youtube.com/watch?v=B1VvVZcx6Jw. Minuta 17:39
3 Hanakova, ,,Romsky obrat?"

%4 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024

65 Carmona, ,,Decolonizing the Arts". S. 146
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postav zndmych svym hermeneutickym a prorockym nadanim; od doby romantismu dochazi
k objektivizaci a sexualizaci romského Zenského téla a k apropriaci romské kultury.
Carmona sestavila seznam d¢l v Louvre a Prado, kterd vyuZzivaji romskou ikonografii; mezi
nimi se nachédzela jména od Raffaela pies Goyu, Bosche, az po Caravaggia nebo Brueghela.
Nalezla zde spole¢ny leitmotiv vyfazeni z téla, Jinakosti, orientalismu, ktery podle ni
odkryva vztah, ktery evropsky mocensky aparat udrzuje s touto mensinou. Mezi alegorické
vlastnosti, které¢ evropské uméni ilustruje pomoci skute¢nych nebo smyslenych romskych
atributdl, fadi naptiklad nefest nebo svadéni.®® Dekolonizované uméni, umélecké instituce a
dé¢jiny jsou takové, které se stavaji platformou pro domorodé a marginalizované hlasy a
umélectvo, aby prevzaly kontrolu nad vypravénim svych vlastnich ptibehd a kultury — a
ocefiuje piinos a znalosti téch, ktefi jsou Castéji pfedmétem umeéni, studia a reprezentace, a
jsou tak odsouvani na pozici Druhého.

Druha uroven dekolonizace je ta, na které se umeéni, instituce a umeélectvo stava
prostftedkem ¢i aktérem dekolonizace a zivym odbojem, tedy dekolonizace uménim.
»Decolonization Throught Art* je termin, ktery si vyptjujeme z platformy ERIAC, ktera
jej predstavuje spolu s terminem ,, Painting Back*, ktery by se dal ptelozit jako malovani
proti (po vzoru fighting back — boj proti), ¢imZ je myslena rezistence skrze uméni®’. ERIAC
zde navrhuje tfi konkrétni strategie dekolonizace uménim: narokovat si prostor, narusovat
(provoz) muzea a vkladat se do véci (zakrocovat)®®. Tyto kroky potom ukazuje na piikladech
z umeéni: prostor si narokoval naptiklad rumunsky umélec Eugen Raportoru a kuratorka Ilina
Schileru, kteii na 59. Bienale v Benatkach vystavili solo expozici Unos ze Serailu®, ktery
se zamétuje na mystifikaci, exotizaci, sexualizaci a kriminalizaci romského téla v zapadni
spole¢nosti. Toto dilo bylo soucasti romského pavilonu na Biendle v Benatkdch. Prvni
romsky pavilon se oteviel v roce 2007 na 52. Biendle pod nazvem Ztraceny rdj a jeho
kuratorkou byla Timea Junghaus, zakladatelka platformy ERIAC; jedna se o prvni pavilon
v historii benatského bienale, ktery je zalozen na etnickém ptvodu. Podle Junghaus jde o
emancipacni krok; abychom jej mohly hloubé&ji pochopit, pouzijeme zde, spolu s ERIAC,

paralelu ¢i analogii strategického esencialismu. Tento specialni piipad dekolonizaéni

66 Carmona. S. 146

67 Painting Back: Decolonization Through Art", vidéno 4. bfezen 2024, https://eriac.org/painting-back-
decolonization-through-art/.

8 v orig. Claiming the Space, Disrupting the Museum, Stepping In. ,Painting Back: Decolonization Through
Art".

6 Eugen Raportoru: The Abduction from the Seraglio / Roma Women: Performative Strategies of
Resistance | Istituto Veneto | My Art Guides", My Art Guides | Your Compass in the Art World, vidéno 21.
¢erven 2024, https://myartguides.com/collateral-events/venice/roma-women-performative-strategies-of-
resistance/.
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praktiky, jenz se na prvni pohled zd4 jako zrafujict, je koncept postkolonidlni a feministické
myslitelky Gayatri Chakravorty Spivakové. Zavedla jej jako néstroj pro utlacované skupiny,
ktery jim muze dopomoci prostfednictvim sebeprezentace skrze zjednodusSeni své identity
na jednu konkrétni dosahnout zviditelnéni a feSeni specifickych problému. Jde o akt
mobilizace sdilen¢ identity, kterd neni ve skute¢nosti homogenni, ale pro ucely spolecenské
zmény se dana skupina spoji a do jisté miry homogenizuje’®. Ackoli je esencialismus
v dekolonidlnich a anti-rasistickych, feministickych ad. kruzich odmitan, Spivak tvrdi, ze
strategicky esencialismus je pragmaticky a ma moc byt politickym aktem; piesto varuje, ze
musi jit o akt docasny, nikoli univerzalni.”! Konkrétni ptiklad této praxe je pravé existence
romského pavilonu na Bienale v Benatkach. Romska identita (romipen) je zde vyuzito jako
prostfedek spojeni se a vstoupeni na prostor s omezenym vstupem a narokovat si jej; az ve
chvili, kdy se odstrani rasistické struktury, stava se politika identit nadbyte¢nou’?. Romsky
pavilon ,,oslavuje znacku Roma Art jako politické prohlaseni a nastroj posileni postaveni

Romui® .

Jako ptiklad naruSovani muzea bych uvedla jiny ptiklad, nez uvadi ERIAC, a to ptiklad
Roberta Gabrise, umélce ptivodem ze Slovenska, ktery ve svych dilech Casto tematizuje
zkuSenost intersekce marginalizujicich sil (autor je ptfisluSnik LGBTQ+ a Rom). Umélec byl
pozvan etnografickym muzeem v Kolin€ nad Rynem do projektu Resist — Art of Resistance;
Gabris se rozhodl projekt, ktery shledaval suprematistickym, narusit. Gabris jej okomentoval

nasledujicimi slovy:

,, Predstavil jsem si bilou rodinu, kterda o nedélnim odpoledni vyrazi do muzea.
Navstivenim této vystavy se dozvi, jak my, minority, ve svych télech hrozné trpime. Asi
se zhrozi, pociti litost, pak ale odejdou domii a nic se v nich nezmeéni. Prislo mi to strasné
smeésné, absurdni a tragické. Veétsina téchto muzei chce dekolonizovat své sbirky, ale
zpiisob, jakym nds tam zvou, je v podstaté stale suprematisticky a ve vysledku
kolonizacni. Ve své tvorbé a Zivoté si pokladam otazku, jak miZe muzeum zpracovat

déjiny mensin nebo dlouhou dobu utlacovanych skupin.”*

70 Elisabeth Eide, ,,Strategic Essentialism", in The Wiley Blackwell Encyclopedia of Gender and Sexuality
Studies, 2016, https://doi.org/10.1002/9781118663219.wbegss554.

"I Eide.

2 Painting Back: Decolonization Through Art".

3 Painting Back: Decolonization Through Art".

74 Robert Gabris, Hnév je fyzicky, da se ptetavit v material pro tvorbu, fika laureat Chalupeckého ceny
Robert Gabris — A2larm, rozhovor vedl Tereza Spinkova, 11 2021, https://a2larm.cz/2021/11/hnev-je-
fyzicky-da-se-pretavit-v-material-pro-tvorbu-rika-laureat-chalupeckeho-ceny-robert-gabris/.

18



Podle Gabrise tkvi dekolonizace v naslouchdni a utvareni symetrického prostoru, ve kterém
muze dochazet ke vzijemnému porozuméni. ,,7a se déje vromskych ghettech, ne
v Rudolfinu.”” ““ Vice o tomto piikladu je k nalezeni v kapitole 3. 2. 5 Error, Biela televizia,

Insectopia a umélecka tvorba Roberta Gabrise.

Ve chvili, kdy je nesnadné urcitou instituci pfimét k jednani, ERIAC navrhuje tfeti
strategii: Stepping In. Ptikladem tohoto zakroceni je podle ERIAC znovu udalost
z benatského Bienale; tentokrat jde o polsko-romskou umélkyni Matgorzatu Mirgu-Tas, jiz
byl svéien polsky narodni pavilon v roce 2022 na 59. roéniku’®. Jeji projekt nesl ndzev Re-
enchanting The World (Znovuzrozeni svéta) a byl inspirovan stejnojmennou knihou
feministické autorky Silvie Federici’’. Mizeme zde tedy nahliZet komplexnost moznosti
dekolonizace uménim, jestlize ji lze provozovat jak reapropriaci romské identity a
strategickym esencialismem, ale zaroven i vkroCovanim do prostoru narodni, neromské
identity, jenz romskému obyvatelstvu byva odepirana. Moyzes tikd, Ze se tyto dva postoje
nevylucuji, ackoli se o nich vedou mnohé debaty; romska komunita si podle ni jako nejvétsi
evropska mensina zaslouzi vlastni pavilon soucasného romského uméni, coz ale zaroven
vibec neznamena, ze neni skvélé, kdyz vyhravaji ceny mainstreamového soucasného
uméni’®. Tuto situaci ptirovnava k zidovskym muzeim, ktera méla po druhé svétové valce
svou podstatu jako prostor pro emancipaci od traumatu, ale dnes jiZ tato muzea nejsou

potieba a zidovské umélectvo vystavuje viude”.

Dekolonizace uménim je tedy prostiedek pro odhalovani kolonialnich struktur ¢i
zranujiciho uméleckého zobrazovani, a zdroven uzmuti prostoru a hlasu, jez je utlaovanym

skupinam v umeéni odebiran.
2.4 ,Romské uméni“?

V navaznosti na strategicky esencialismus je tfeba dekonstruovat pojem ,romské
umeéni®, at’ uz v jeho spolecensko-kulturnich asociacich, tak v pojeti identity jednotlivych
¢lend romské komunity. Pro Junghaus, kuratorku zminéného prvniho romského pavilonu, je

podstatné, aby se ,,romské uméni“ stalo soucasti umeélecké obce; samo romské umeélectvo

5 Gabris.

76 Painting Back: Decolonization Through Art".

7 Re-Enchanting the World Matgorzata Mirga-Tas", ERIAC (blog), 2022, https://eriac.org/re-enchanting-
the-world-malgorzata-mirga-tas/.

8 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024

" Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024
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diky vlastnimu prostoru na Biendle mize svym uménim protestovat proti negativnimu,
stereotypu Romu §ifenim vlastniho, odlisného obrazu®’. Tato docasna esencializace tedy
slouzi k tomu, aby se ve vysledku sama zruSila — az se uméni a kultura Romt a Romek

stanou samoziejmou soucasti déjin uméni®!.

Je tieba také reflektovat vyznam a dopad tohoto oznaceni pro oznacované. Uméni
vytvarené Romy a Romkami se ¢asto zahrnuje pod umélecky proud Art Brut (z toho divodu,
ze vétSina romského umeélectva nema moznost studovat umeéni na umeéleckych akademiich
Ci se jim zivit) a byva tim padem povazovano za ,,nezkazené* nebo ,,spontanni‘2. Za téchto
podminek byva pak ¢asto rozpoznavano folkloristy a etnografy vice nez kuratory a umélci®3.
MiuzZeme na tomto misté pfipomenout vyrok Milana Knizaka, umélce, byvalého rektora
AVU a byvalého teditele Narodni galerie. Na otazku, zda nejsou vrcholna dila Romu a
Romek soucasti narodni kultury, odpoveédél: ,,Jejich dila nemaji tak kvalitni parametry, aby
v Narodni galerii mohla byt [...] Je to zajimavé do romského nebo etnografického muzea.
Lidové obrazky, které provazely celé ceské baroko, také nevisi v Narodni galerii, byt jsou
krasné a prijemné.’*

Presto muze byt identitdrni uméni, v tomto pfipad¢ ,,romské™, pro nckteré lidi
osvobozujici a posilujici, jak tomu byva v piipadé reapropriace zranujicich oznafovani:
napiiklad umélec Damien Le Bas tikd, Ze koncept romského uméni mize byt skvélym
néstrojem pro zahajeni dialogu o neuvéfitelném talentu v romské komunité®. I Junghaus
tika, Ze ma romské uméni své misto v d€jindch umeéni a je pro jeji kuratorskou praxi
centrdlni; romskou identitu ale vnima jako cosi fluidniho a proménlivého, nikoli statickou
kategorii®®. ,,Romské uméni“ mtize oviem jako kazdé jiné identitirni uréeni uméni toto
oklestovat a evokovat urCité asociace, vtomto piipad€é napiiklad ,,primitivnost™ nebo
,insitnost*®’. Takovou kategorizaci odmita i umélec Robert Gabris a fik4, Ze by tento pojem

jiz v soucasném umeni nemél existovat; pouzivani tohoto terminu je podle né&j volanim po

80 Radka Stekla, ,,Romové maji sviij pavilon na bendtském bienale", Romea.cz - V§e o Romech na jednom
misté, 31. leden 2012, https://romea.cz/cz/kultura/romove-maji-svuj-pavilon-na-benatskem-bienale/.

81 Painting Back: Decolonization Through Art".

82 CTK, ,,Vystava ukazuje na uméleckych dilech emancipa¢ni snahy Romi", Romea.cz - Ve o Romech na
jednom misté, 7. listopad 2016, https://romea.cz/cz/kultura/vystava-ukazuje-na-umeleckych-dilech-
emancipacni-snahy-romu/.

8 Junghaus, Kdo je romsky umélec?

8 Jind¥ich Sidlo DNES MF, ,,Milan Knizak: Jsem vlastng elitai", iDNES.cz, 22. leden 2002,
https://www.idnes.cz/kultura/vytvarne-umeni/milan-knizak-jsem-vlastne-

elitar.A020122 104458 vytvarneum_ef.

8 Rigova a Ludlova, ,,ENTER+: Kreativny manuél pre sti¢asné romske umenie".

8 Junghaus, Kdo je romsky umélec?

87 Rigova a Ludlova, ,,ENTER+: Kreativny manudl pre sti¢asné romske umenie".
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pozornosti spojené s litosti a faleSnou empatii. Odlisuje etnikum a ptivod od uméleckych
gent jedince.®® Tamara Moyzes vyzdvihuje oba pohledy, ten Junghaus, ktera bojovala za to,
aby romské umeéni existovalo, i ten Gabristiv, ktery se vymanil z této Skatulky, ale sama si
mysli, Ze oznadeni romské uméni ¢i romsky umélec spise skodi®®. Termin ,,romské uméni*
tedy muze zéaroven slouzit jako jakasi berlicka pro jeho zviditelnéni, jeho interpretace,
potencidly a limity ale skute¢né mohou definovat jednotlivi romsti umélci a umélkyné,

jejichz zplisob pouzivani této kategorie se lisi.

3. Analyzy projekti, zviditeliiujicich uméni romského umélectva v CR

Tato ¢ast se bude soustiedit na analyzu muzei, galerii a vystavnich projektt v Cesku, které
néjakym zpasobem zviditeliiuji uméni romského umélectva; snazi se nalézt jejich
dekoloniza¢ni potencial a zjiStovat, zda a jak se tomuto tématu svym pisobenim c¢i

konceptem vénuji.
3.1 Muzea a galerie

3.1.1. Muzeum romské kultury
Muzeum romské kultury sidli v Brné& a jedna se o jedinou sbirkotvornou instituci v Cechach,

kterd se zabyva dokumentaci a uchovavanim kultury mistniho romského obyvatelstva.
Zaroven pofada vystavy vytvarného uméni, disponuje stalou expozici o d¢jindch Romt a
Romek v Evropé, vydéava Bulletin Muzea romské kultury, spravuje dva pamatniky romského
holocaustu (v Letech a v Hodoniné¢ u KunStitu) a organizuje mnoho kulturnich a
vzdélavacich akei. V této kapitole bude nastinéno, jaké byly motivace pro jeho zaloZeni, jaka
je népli jeho ¢innosti a jakym zplisobem se snazi o naplnéni svého cile, totiz dialogu kultur;
zéaroven se zde poukaze na jeho dekoloniza¢ni praxi.

Muzea romské kultury fakt, Ze ve sbirkdch muzei (zejména etnografickych) v Ceské
republice i na Slovensku jsou stale inkognito, neviditelné produkty romské provenience, jez
nejsou nijak oznaceny a neodehrava se zatim Zadny dialog, at’ uz mezi muzeem a vetejnosti
navstévujici dané muzeum, jez by pivod predméti a dél vysvétloval, ani viici romské
odborné obci; v rdmci muzeologie na toto téma dochazi k otevirani diskusi, ovS§em nikoli

k ¢inim repatriace a dekolonizace &eskych a slovenskych muzejnich sbirek®. Sama

8 Rigova a Ludlova.

8 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024

%0 viz napf. rozhovor s Vjerou Borozan pro Radio Wave, 9. 12. 2020, https://wave.rozhlas.cz/umelecke-
artefakty-se-vraceji-do-byvalych-kolonii-je-slozity-proces-rika-8379758 nebo rozhovor s Ondfejem Crhakem
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Horvathova na zacatku devadesatych let navstévovala mnohd muzea (zejména na
Slovensku) a poznavala typy vyrobkll romskych femeslniki a artefakty zanikajici romské
kultury; a to byl onen impuls, ktery vedl k zalozeni muzea, ,, kde by to nebylo inkognito, aby
i majorita vidéla, Ze toto jsou romské prace, a Ze tady ty prace hlavné jsou... Hlavné jsme
videli, ze sice ano, ta kultura romska tradicni zanika. Ale jeste tady je, jesté tady jsou ty
stopy... tak zachytit to, dokud 1iplné nezmizi.“*! Oviem neni mozné, aby se o dekolonizaci
muzejnich sbirek zasazovalo pouze Muzeum romské kultury. Dekolonizacni snahy jsou
podle Horvathové role statu nebo majoritni spolecnosti hlavné proto, ze domdhani se
spravedlnosti ze strany Romii je dle jejiho nadzoru nedistojné a ani na to neni ¢as a kapacity.*?

Prvni vystava, ktera odstartovala vice nez tficetiletou cestu Muzea romské kultury
v Brné&, nesla nazev E luma romane jakhenca (Svét o¢ima Romii) a byla zapocata v roce
1997. Jednalo se o vystavu putovni a béhem své desetileté existence byla propijcena do
mnoha zemi Evropy; jeji repertoar se postupné rozsitil o nova dila a vytvarniky a vytvarnice,
pozdéji i o profesionalni. Podle Horvathové se jednalo o vystavu nejprve neprofesionalnich
umélcii a umélkyn zejména kvili dobg, ve které vznikala, kdy se o existenci uméni romského
umélectva nevédélo a samotni vytvarnici a vytvarnice neméli ptistup k uméleckému
vzdélani.”® Tato situace se pomalu zlepsuje; vystavy profesiondlnich, vystudovanych a
pfimo na umélecké scéné etablovanych umélct a umélkyn jiz v ceském prostoru najdeme.
Pro Muzeum romské kultury ovSem vystavy vytvarného uméni nejsou prioritou: za 33 let
své existence zde vzniklo pouze n¢kolik, pokud nepocitdme vystavy fotografii: Svét ocima
Romii (E luma romane jakhenca, 1997); Vesmiry/Kosmosa/Universes, 2024, Zden€k Daniel,
vystava vytvarnika a architekta romského piivodu reflektovala romsky holocaust, romstvi
(romipen®*) nebo motivy koGovnického Zivota;” Vesmir je cerny (O kosmos hino kalo, 2017)
které se bude podrobnéji vénovat kapitola 3. 2. 1; Oteviena cesta (Phundrado drom, 2022)
viz. kapitola 3. 2. 2; Biela Televizia, 2022, Robert Gabris viz. kapitola 3. 2. 5; a nedavno

vystava Cerny motyl, 2024: Kiba Lumberg, etablovana finska umélkyn& vypravi o Zivots

a Annou Remesovou pro pofad Akcent, Vltava, 29. 9. 2021 https://vltava.rozhlas.cz/zapad-resi-co-s-
kradenym-umenim-nejasny-puvod-artefaktu-v-muzeich-se-tyka-i-nas-8585290

91 Horvathova, Jana, feditelka Muzea romské kultury [osobni rozhovor]. Brno, 7. 5. 2024.
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% DEMETEROVA, Iveta. Vesmiry Zdeitka Daniela v Muzeu romské kultury [online]. Radiozurnal, 24. tinor
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finské romské komunity Kale, z niz pochazi, a tradi¢ni roli Zeny uvnitf ni. Tematizuje

etnickou a sexudlni jinakost.”®

Hlavni naplni fungovani muzea je ovsem sbirkova ¢innost mapujici kulturu a déjiny
Romt, potadani vefejnych akci a prednasSek, vzdélavani pedagogh a pedagozek,
pedagogicka ¢innost pro mistni romskou komunitu a programy pro navitévnické skupiny®’.
Poslanim Muzea romské kultury je byti prostorem pro setkavani a dialog kultur, uchovavani
dokladti romské historie, vychova mladé generace k toleranci a otvirani cesty ke kofeniim
romské identity®®. Takovy dialog by mél probihat na nékolika Grovnich: v ramci romské
komunity samotné, v ramci Ceské (potazmo slovenské) vetejnosti, tedy mezi romskou
mensinou a neromskou majoritou, v rdmci akademické a odborné obce, na urovni muzejnich
instituci, pfipadné¢ internaciondlné. Z pozice Muzea romské kultury se ovSem zatim nedafi
navazat dlouhodoby dialog s dal§imi sbirkovymi institucemi, jakkoli by bylo nosné se o
kritické zasahovani do sbirek a aktivit jinych velkych muzei vynasnazit. ,.Je narocné, aby
nas velkd zavedend statni muzea vitbec néjakym zpiisobem vzala na védomi. Takze na to,

abychom jim mluvili do jejich sbirkotvorné ¢innosti, tak to vitbec takto neni.”” *

Muzeum romskeé kultury je vyznamnym a jedine¢nym pocinem Ceské kultury, jehoz
zalozeni bylo motivovano dekoloniza¢nimi snahami o zachranu a zviditelnéni produktt
romské provenience. Ackoli na jeho pocatku nestalo ptimé vyhledavani vytvarného uméni,
v prubehu se i ono ptirozené dostalo do sbirek Muzea. Vystavy uméni romského umélectva,
potadané v Muzeu romskeé kultury, mohou otevirat otdzku, nakolik je konstruktivni expozice
tohoto umeéni v etnografickém muzeu, které se jinak zabyva zejména historii a femeslem
Romit a Romek a jaka je viibec pozice a ditvod k existenci takového muzea mimo muzeum
Narodni. Bodobné otazky kladla naptiklad umélkyné Magda Fabianczyk v roce 2018 ve
svém projektu What Is This Space For, coz byla debata u kulatého stolu, ktery se tak stal
symbolickym prostorem pro dialog mezi pracovniky a pracovnicemi n€kolika mistnich
romskych nevladnich organizaci, pracovniky a pracovnicemi Muzea romské kultury v Brné

a veiejnosti!®.

% Oficialni webové stranky Muzea romské kultury. [online]. 2024, [cit. 15. 5. 2024]. Dostupné
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Muzeum romské kultury je svého druhu jedine¢ny projekt, ktery vyrostl z potieby
zachranit romskou kulturu, produkty romské provenience z muzei, kde nebyly oznaceny
jako vyrobené romskymi femeslniky, vystavovat profesionalni i1 insitni umélectvo romského
puvodu a edukovat vetejnost; ackoli je jeho prace a fungovani spojeno s mnohymi tézkostmi,
zejména rasismem a predsudky, disponuje pestrym programem. Zbyva otazka, zda je
zadobie vypravét piibéhy romské historie a kultury oddélené od historie a kultury majoritni

evropskeé i Ceské spolecnosti, na kterou neni jednoznacna odpovéd'.
3.1.2. Centrum Romi a Sinti

Centrum Romu a Sintl je projekt Muzea romské kultury, ktery ma za ucel vybudovat

specializované pracovist¢ v Praze, vénujicimu se Romim a Sintim s dirazem na

101 102 «¢

pripominku holocaustu'™". ,, Plan mit pobocku v Praze je tak stary jako muzeum samo

Vznikl z iniciativy potomki pfezivSich romského holocaustu, jejichz ptanim bylo, aby
v Praze jako hlavnim mést& a centru turismu vznikla ,,vykladni skiiii romské kultury'®
ktera by mluvila i o tématu genocidy. Ackoli pamatnik holocaustu Romu a Sintl nyni stoji
v Letech (po tficeti letech dlouhych diskusi a feSeni byl otevien pro navstévniky 12. 5. 2024),
potomci prezivSich si na tomto misté utrpeni neprali mit velkolepou expozici. Proto vznikl
napad zalozit Centrum Rom a Sintii. Projekt je realizovan od roku 2020, dosud vSak nema
fyzické sidlo. Je dotovan z vétsi asti Norskymi fondy a piispiva i Ministerstvo kultury CR;
¢ast praci si musi zaplatit Muzeum romské kultury, které je i oficidlnim realizatorem
projektu, z vlastnich zdroji'%*. Situace Centra je v dob& psani této prace (kvéten 2024)
neutéSend; béhem rekonstrukce se ukazaly urcité skryté vady staré historické vily, jejichz
feseni je velmi finanéng ndro¢né. %

Nynéjsi plan je podle Horvathové mit tu novou projektovou dokumentaci do konce roku
2025'9 1 bez fyzické budovy ale Centrum Romii a Sintdi funguje a piipravuje vystavy,
edukacni aktivity, pfedndsky a debaty. Jakousi prvni vlastovkou, kterd méla slouzit pro

zviditelnéni budouciho Centra a upozornéni na jeho existenci, je vystava Oteviend cesta

191 Muzeum romské kultury, statni ptispévkova organizace, ,,Centrum Romil a Sintl v Praze", vidéno 20.
Cerven 2024, https://www.rommuz.cz/cs/praha/.
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projekty/centrum-romu-a-sintu-v-praze-3837
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v Narodopisném muzeu Narodniho muzea v Praze (tzv. Musaion v Kinského zahradg), které
se bude blize vénovat kapitola 3. 2. 2. Situace okolo budovani Centra Romt a Sint
disponuje zasadnim dekolonizacnim potencidlem: jde o pifimé napojeni na pamatnik
v Letech, smutné trefny piiklad zamérného zapominani a vymazavani historie skupiny lidi.
Zaroven pribeh narocné realizace poukazuje na nutnost materidlniho zazemi, nebot’ i
dekolonizace se musi odehravat nejen v symbolické a epistemologické sfére, ale i ve
fyzickém svété Ciny a tvorbou skutecnych prostorti. Toto materidlni zazemi by mélo byt
zajisténo statem C¢i spoleCnosti, ktera wurcitou skupinu systematicky diskriminuje;

pochopitelné ale nedostatek financi a kapacit je soucasti této diskriminace.
3.1.3 Galerie Artivist Lab

Projekt umélkyné a kuratorky Tamary Moyzes nese jméno Artivist Lab a jde o galerii v
Praze. Tento nazev spojuje dvé skutecnosti: jednak obsahuje slovo artivismus (anglicky
artivism), coZ je vlastné melanz slov aktivismus a uméni'®’, jednak slovo lab, laboratof, ¢imz
kuratorka poukazuje na koncepci galerie jako jakéhosi kreativniho podhoubi interakce a
mezioborovosti.?® Jde totiz o pristup, ktery Moyzes vyuziva i ve své vlastni vytvarné tvorbé:
nejde jen o vystavy, ale o propojeni profesionali, ktefi se vénuji danému tématu; to je podle
Moyzes pro aktivistické uméni velmi dilezité, aby nedochazelo k vynechdvani informaci ¢i
mylkdam!?. Tamara Moyzes je politicky zaméfenou umélkyni, kterd se zabyva i
dokumentérni filmovou tvorbou. Ve své praci — at’ uz vytvarné, filmatrské ¢i kuratorské —
tematizuje problematiku genderu, diskriminace vici etnickym minoritdm, nacionalismus,

rasismus, anticikanismus!'’

, 1zraelsko-palestinsky konflikt ¢i orientalismus. Kromé Artivist
Labu je 1 zakladatelkou umélecké skupiny Romane Kale Panthera (2012), kterd organizuje
performance s politickym podtextem, nebo reziden¢niho programu Artist in Need (2022),
uréeného pro ukrajinské profesiondlni umélectvo, hledajici azyl na utéku pred valkou. Jeji

doktorsky vyzkum je zamétfen zaprvé na potencidl artivismu, zejména na otdzku, zda

197 Vice v kapitole 2. 6. Artivismus

198 Oficidlni webové stranky Tamary Moyzes, About the Artivist Lab. [online]. 2018, [cit. 15. 5. 2024].
Dostupné z: http://www.tamaramoyzes.info/?page id=1466

19 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024

110 10. 4. 2024 vlada Ceské republiky diky iniciativé vladni zmocnénkyné pro zaleZitosti romské mensiny
Lucie Fukové pfijala pravné nezavaznou definici anticikanismu, jejimz cilem bylo pojmenovat specifickou
formu projevi rasismu, jimz Romové a Romky celi. Tato definice obsahuje také oficialni uznani perzekuce
Romil za nacismu i dnes. Vice informaci lze nalézt na strankach vlady Ceské republiky.
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pfipadné spoleCenské zmény, jichz uméleckd angazovanost dosdhne, jsou kulturni,

legislativni ¢i institucionalni, zadruhé na téma svobody uméleckého projevu!!!> 12,

Galerie Artivist Lab vznikla vroce 2018 a své stalé misto nasla v Kampusu
Hybernské na Praze 1. Snazi se mezioborové propojovat spolecenska, socidlni a politicka
témata, jako naptiklad ruskou agresi vic¢i Ukrajin€ (vystava Crimea at Low Tide, 2019 nebo
Heroiam Slava!, 2022), neviditelnost ¢i kriminalizace queer osob (Running Backwards,
2023 nebo Pleshka-Birobidzhan, 2021), body positivity (So Hot ['m Hurting Your Feelings,
2023) estetizaci moci, imperialismus a narodni identitu (Saliva, 2024) atd., ale i témata vice
filosoficka (naptiklad otazku duality vystavou Period of Oscillation, 2024). V ramci Artivist

1

Labu probéhlo také deset vystav na romské téma'!® v intervalech dvou vystav za rok; nékteré

114 Mezi ty, jejichz kuratorkou byla sama

vznikly ve spolupraci s organizaci Slovo 21, z. s.
Moyzes, patii naptiklad dvé vystavy z roku 2019, Bavi mé byt aneb VHL syndrom Veéry
Horvathové (tato vystava vznikla v ramci 21. ro¢niku Svétového romského festivalu
Khamoro; prostfednictvim fotografii a videa umoznila nahlédnout do osobniho Zivota
umélkyné€ i zprostfedkované do nitra ¢esko-romské rodiny), a Cyberlove Roberta Gabrise.
Jednalo se o sérii kreseb a videoinstalaci, zkoumajici rasismus a xenofobii na seznamovacich
aplikacich. Gabris se dlouhodobé vénuje tématu intersekci mensinovych identit, zejména
romské a LGBTQ+. V roce 2020 probéhla vystava Revive/Purano Hangos (Ozivenie starych
hlasov) Emilie Rigové. Rigova je slovenskd umélkyné, kterd se zabyva mimo jiné otazkou
zviditelnovani romské kultury v majoritni kultufe; projekt Revive vénovala tématu
romského holocaustu a vypotfadani se s jeho dlouholetym tabuizovanim. Médiem byly
zejména notové zaznamy starych romskych skladeb, sepsané a interpretované Neromy, ¢imz
se autorka 1 kuratorka zamyslely nad tim, kdo ma autoritu a zdroje uchovavat a predavat
kulturni dédictvi''>. Qut of Site (Z dohledu) trojice autorstva (Sead Kazanxhiu, Selma
Selman, Natalia Kubikova) byla vystavena v roce 2021. Vystava byla soucasti 23. rocniku
Khamoro a byla oteviena u pfilezitosti Dne romského holokaustu. Hovofila o etnizaci

pandemie covidu a obvifilovani marginalizovanych skupin z Sifeni ndkazy, kdy byli v Evropé

1T Oficidlni webové stranky Tamary Moyzes, About the Artivist Lab. [online]. 2018, [cit. 15. 5. 2024].
Dostupné z: http://www.tamaramoyzes.info/?page_id=1466

112 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024

113 SPINKOVA, Tereza. Od zaprdsenych vitrin k akci: Dekolonizace romského téla v muzeich a na vystavich
[online]. 24. 3. 2022, [cit. 15. 5. 2024]. Dostupné z: https://flashart.cz/2022/03/24/0d-zaprasenych-vitrin-k-
akci-dekolonizace-romskeho-tela-v-muzeich-a-na-vystavach/# _edn9

114 Tamtéz.
15 LUDLOVA, Nikola. Text k vystavé Memories of Ancestors, [online]. 2023, [cit. 15. 5. 2024]. Dostupné z:
https://www.artivistlab.info/1545/memories-of-ancestors
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Romové oznaceni jako hrozba pro vetejné zdravi, o lidech na okraji a o socialni diferenciaci
jako politické strategii. V neposledni fad¢ v roce 2023 prob¢hla vystava Vzpominky na
predky Samiho Mustafy. Vénovala se tématu paméti a vzpominek, individualnich 1
kolektivnich. Purano Hangos 1 Vzpominky na predky pouzivaji hudbu jako citlivé a intimni

médium a vénuji se pfedavani nehmotného kulturniho dédictvi''S.

Teoreticka, kuratorka a publicistka Tereza Spinkova o Moyzes ve svém ¢&lanku ,,0d
zapraSenych vitrin k akci: Dekolonizace romského téla v muzeich a na vystavach*
v Casopise FlashArt piSe, ze je jednou z hlavnich iniciatorek diskuse na téma dekolonizace
v uméni. Podle Moyzes je to dané tim, Ze se uz od roku 2007 vénuje romskému umeéni a
spolupracuje s romskymi umélci, takze jejich kazdodennim tématem bylo, jak se ,,vymanit a
dekolonizovat, a co pro romského umélce znamend pojem romsky umélec, co to deld s
umélcem, kdyz je takhle zaskatulkovan [...] I s dalSimi kolegy jsem o tom mluvila davno
predtim, nez se téma dekolonizace zacalo v nasich uméleckych kruzich naopak naduzivat
Jjako slovo.''7* V uréitém smyslu je pro Moyzes pojem dekolonizace devalvovany, pouziva
se jen jako jakysi vykiik, nebo je zneuzitelny, ale to podle ni zejména v kontextu izraelsko-
palestinského konfliktu; u romského umélectva se to ale pouziva daleko mén¢, protoze na

118

n¢ naopak nikdo nemysli''°. Opravdova dekolonizace je podle ni stav, kdy minority budou

na vysokych pozicich, coz pfirovnava ke zméné€ v reprezentaci Zen, které jsou ovSem

ukéazkou toho, Ze trvaji dekady a vyvolavaji konflikty'!.

Artivist Lab je mistem, kterému se do centra Prahy dafi pfinaset zivé sou¢asné umeéni
(nejen) minoritniho umélectva, jemuz je zde poskytnut hlas; zabyva se aktualnimi problémy

a spolecenskymi otazkami, a to vZdy ve spolupraci s profesionaly a odborniky na dané téma.

3.2. Vystavy a instalace

Nasledujici druhd cast treti kapitoly se zabyva analyzami sedmi konkrétnich vystavnich
projektd, zviditeliujicich uméni romského umélectva v Ceské republice. Jsou zde zkouméany

dekoloniza¢ni narativy, se kterymi kuratorstvo a umélectvo pracovalo.

3.2.1. Vesmir je ¢erny (O kosmos hino kalo)

116 Tamtéz.

17 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024
118 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024
119 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024
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Jde v podstaté o pokracovani mensi vystavy Jdeme dlouhou cestou (DzZas bare dromeha)
v galerii Nevan Comtempo z roku 2016. Hlavni kuratorkou a ¢aste¢n¢ i autorkou v projektu
je Ladislava Gaziova, na Ceské scén¢ etablovand umélkyné, kterd studovala v ateliérech
malby na Akademii vytvarnych uméni a konceptualniho uméni UMPRUM a velkou Cast své
kariéry a dila vénovala tematice romipen, romské kultury a ptibéht. Zalozila knihovnu
Romafuturismo!?’, kterou pozd&ji piejmenovala na knihovnu Josefa Serinka (romského
partyzana). Dnes uz svou umeéleckou osobnost a tvorbu nespojuje s romskou identitou a
distancuje se jak od romafuturismu, tak romského umeéni jako kategorie, a celkové
identitdrniho uméni &i politik'?!. Vystava O kosmos hino kalo jako by byla jejim zatim
poslednim projektem, ktery se jiz odklani od vlastni tvorby a osobniho boje na poli identity,
a soustiedi se na kritické pfehodnoceni diskurzu tzv. romského uméni'?2. Spolu s GaZiovou
byli kuratory Ondrej Chrobék, vedouci kurator Moravské galerie v Brné, historik a teoretik
uméni, a teoretiCka a kriticka Natalie Drtinova. Vystavé piechazelo Umélecké sympozium
neboli 5. setkdni romskych umélcti a umélkyn ve spolupraci s Muzeem romské kultury z 10.
do 17. zafi roku 2017, které kuratorovala sama Gaziova. Pozvani nan piijalo ¢trnact umélct
a umélkyn romského ptivodu z Ceské republiky, Slovenska a Polska, a to Josef Brand, Véra
Duzdova, Irena ElidSova, Ludék Farkas, Robert Gabris, Krzysztof Gil, Andras Kallai,
Tamara Moyzes, Paly Pastika, BoZena Ptfikrylova, Rudolf Réac, Emilia Rigova a Matgorzata
Mirga-Tas. Cilem tohoto sympozia bylo podle oficidlnich stranek Muzea romské kultury
predstavit uméni, které by reprezentovalo romskou kulturu emancipa¢nim zplsobem,
v protikladu k jeho vnimani skrze folklor, romantizaci a exotizaci. Chtélo se k romské
kultufe vztahovat politicky, reflektovat romskou historii a vypovidat o soudobé situaci Romi
a Romek. Dal§im dileZitym motivem mély byt snahy imaginacni, tj. hledani perspektiv
budoucnosti, kterd je rovnopravna a ve které doslo k sebeuvédoméni romského ndroda;

prostiedkem této imaginace byl tzv. romafuturismus.

Vystava O kosmos hino kalo trvala mezi 2. 11. 2017 a 28. 1. 2018 na pidé Moravské
galerie v MistodrZitelském palaci v Brné. Podle Jany Horvathové k rozhodnuti uvést
vystavu mimo Muzeum romské kultury vedla jak vile spolupracovat s Moravskou galerii
jako vyznamnou instituci, tak 1 divody spiSe pochmurné, totiz obavy z mens$i navstévnosti

kvili rasovym piedsudkim a castym nendvistnym postojim vici Muzeu ze strany

120 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024

121 Ladislava Gaziova, Romanofuturismus byl elitdfska cesta, rozhovor vedl Jiii Ptacek, ART ANTIQUES -
mési¢nik o uméni, architektuie, designu a starozitnostech, 2020,
https://www.artantiques.cz/romanofuturismus-byl-elitarska-cesta.

122 Gaziova.
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vefejnosti, pfitahované tieba i jen jeho nazvem, obsahujicim slovo romské'”?

. Vystava se
skladala zné¢kolika sekci, rozdélenych na zakladé chronologické posloupnosti nebo
tematickych souvislosti. Mezi tyto sekce patfily napiiklad Sar amen dikhenas (Jak nas
vidé€li), Modernita, Dujto baro mariben (2. svétova valka), O socialismus de emancipacno
uprehan dzilipen (Socialismus a emancipacni hnuti), Paramisa (Vypravéni), Khatar sam
(Odkud jsme), Buti (Prace), Sympozium a soucasnost (dila z Uméleckého sympozia) nebo

dokumentacni ¢ast (vyzdvizeni ur¢itych emancipacnich momentii z romské historie, jako

naptiklad partyzanska hnuti). 124

Jako dals$i emancipacni prvek byly kromé dokumentace romskych partyzant
vystaveny i pietni akty a vzpominky na romsky holocaust; dal§im diilezitym momentem bylo
pfipominani hodnoty romského jazyka (naptiklad uz tim, Ze popisky a informace byly
napsany v prvni fadé v romsting)'?°. Jazyk ovliviiuje socialni skutecnost, ale je ji také sam
ovlivilovan, coz je piipad praveé i jazyka romského: jako fec, kterd je neteritoridlni, do
neddvné doby neexistovala v psané podobé a nedisponuje tim paddem kodifikovanym
souborem preskriptivnich norem, musela pfezit v malych a heterogennich skupinéch,
odrazejice tak Zivot samotného romského naroda'?®. Dale bychom mohli za emancipaéni
prvek povazovat napiiklad fakt, ze jsou zde vystaveny kromé vytvarného uméni 1 femeslné
a rukodé€lné artefakty ze sbirek Muzea romské kultury, ktery se na sbirani a katalogizaci
vyrobkll tohoto typu primarné sousttedi, a postaveny na roven dél v uvozovkach velkych
mistrii'?’. To souvisi zejména stim, co historik uméni a kuratok Ondfej Chrobdk
v rozhovoru pro ArtCafé Ceského rozhlasu povazuje za hlavni Gcel vystavy O kosmos hino
kalo: podivat se na material shromazdény v Muzeu romské kultury novyma o¢ima a hledat
potencial jeho dalsi interpretace. Jinymi slovy vystava by méla primarné nabidnout

mozZnosti, jak uméni romské komunity ¢ist jinak neZ prizmatem, ktery nabizeji takzvané

123 Ladislava Gaziov4, Jana Horvathova, a Ondfej Chrobak, O kosmos hino kalo. Vystava o romském uméni
Vesmir je éerny piekonava zazité stereotypy, rozhovor vedl Anna Ribanska, Cesky rozhlas, 2. listopad 2017,
https://vltava.rozhlas.cz/0-kosmos-hino-kalo-vystava-o-romskem-umeni-vesmir-je-cerny-prekonava-zazite-
6194085.

124 Gaziova, Horvathova, a Chrobak.

125 Gaziova, Horvathova, a Chrobak.

126 Mihaela Zatreanu a Dieter W. Halwachs, ,,Romani in Europe" (Council of Europe, b.r.),
https://www.coe.int/t/dg4/education/roma/Source/RomaniEurope EN.pdf.

127 Jan H. Vitvar, ,,Zati§i s krumpacem", Tydenik Respekt 27, &. 46 (2017),
https://www.respekt.cz/tydenik/2017/46/zatisi-s-krumpacem.
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velké, tedy euroamerické, déjiny uméni: jako uméni insitni, naivni, Art Brut. Hleda

aktualngjsi interpretacni kéd & klic.'*8

Za podobny interpretacni kod kuratorstvo povazuje naptiklad hnuti afrofuturismu,
respektive porovndvani romského emancipacniho a dé&jinného piibeéhu s piibéhem jinych
minorit a skupin skrze historii, v tomto pifipadé Afroamericanii ve Spojenych Statech.
Afrofuturismus a nasledn¢ i romafuturismus hledi do budoucnosti a zarovei si piedstavuje,
jaké by to bylo, kdyby nedoslo ke kolonizaci a jejich narody se mohly svobodné rozvijet;
kurator a kuratorky O kosmos hino kalo tento zptisob imaginace osobité prevzali a pokusili
se skute¢né vytvorit paralelni ptibéh uméni. Jak jiz bylo feceno, vystavu délily tematické a
chronologické sekce, cykly, které mély ¢asoveé odpovidat oficidlnim smérim a tendencim
zapadniho uméni v daném Casovém useku. ,, Dalo by se tedy Fict, zZe se jednalo o deklaraci
statusu a kulturni tradice, o prislusnosti k 'velkym' kulturnim déjinam.“'?° Otazky, které
pokladali, byly podle Ondfeje Chrobaka naptiklad nasledujici: jak by vypadalo uméni, které
tvoii Romové, kdyby mohli studovat (vytvarné) vysoké skoly? Proc je vlastn€ nestudovali?
Pro¢ vypadd uméni tvofené Romy tak, jak vypadd? U posledni otazky je dulezité
poznamenat, ze odpovéd’ na ni nebyla hleddana z hlediska estetického, ale spiSe pravé

(kunst)historického. '

Zasadni problém v souvislosti s déjinami obecn€ 1 dé€jinami uméni je vyfazeni
nehegemonnich skupin a odstaveni jich do jakéhosi bez€asi. S timto abstraktnim konceptem
pracuje kuratorstvo vystavy 1 Muzeum romské kultury velice prakticky. Na rozdil od Muzea
se ale expozice O kosmos hino kalo — kromé zviditeliovani viibec existence narodnich déjin
a kultury Romii — pokusila o cosi mnohem velkolepéjsiho: predstavit kdnon déjin uméni
romské komunity od 19. stoleti dale na chronologické bazi'*!. Zpiisob, jakym se k tomu
postavila, byl pon¢kud necekany: kromé skuteCnych vyrobkii ze sbirek Muzea romskeé
kultury a dél vytvarniki a vytvarnic byly vystavovéna i1 dila vykonstruovana c¢i
proklamovaného autorstvi neexistujiciho autorstva, pfi¢emz mezi autorky patfila i Anna

Conkova, pseudonym Ladislavy GaZiové. Emilia Rigova to nazvala , romafuturistické

128 Gaziova, Horvathova, a Chrobak, O kosmos hino kalo. Vystava o romském uméni Vesmir je éerny
piekondva zazité stereotypy.

129 Gaziova, Romanofuturismus byl elitafska cesta.

130 Gaziova, Horvathova, a Chrobak, O kosmos hino kalo. Vystava o romském uméni Vesmir je erny
prekonava zazité stereotypy.

131 Bartlova, ,,Jak smifit tradici a budoucnost?"
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132« Informace o tomto

fejky“, které maji za ucel , kriticky apelovat, co by bylo, kdyby
konceptu nebyly vefejnosti v anotacich vystavy piredstaveny, a nebyly podany ani
samotnému muzeu. Tato premisa vyvolala nejen zdjem, ale i kritiku, zejména ze strany
odborné obce a samotného Muzea romské kultury. Jeho feditelka Jana Horvathova zpétné
projevuje nesouhlas s kurdtorskym zamérem Gaziové: ,, Byli jsme z toho rozmrzeli a viibec
bychom toto nepovolili, nesouhlasili jsme s tim, dodnes jsem uplné nepochopila smysl tohoto
kroku. My se snazime pristupovat k navstévnikiim férove, ale pani GazZiova to vzala néjak po
umélecke strance; my ale tento smér neprosazujeme, takze jsme potom ani nespolupracovali

na zadném spolecném vystavnim projektu.'3

Gaziova k tomu v rozhovoru pro Art Antiques
z roku 2020 poznamenava, ze celkova ¢asova posloupnost fazeni d¢l fiktivni skute¢né byla;
préace vétSinou vznikly aZ béhem devadesatych let dvacatého stoleti. Jako diivod uvadi to, Ze
,, yomské umeni v podstaté neexistuje a dila ze sbirek Muzea romské kultury v Brné, ze
kterych jsem tézZila, jsou svym vzhledem naprosto anachronicka“, a diky tomu ,, bylo mozné
z nich postavit pomerné plynulou casovou linii, ve které divak sem tam rozeznaval oficialne
etablované vytvarné sméry, témata a Zanry. * '>* Fiktivni dila pak byla vystavena kviili tomu,
aby celek vyznél ptesnéji — nebo, pokud doslo na urc€ité téma z d¢jin, které nemélo ve sbirce
zastoupeni, mohlo byt dobfe ilustrovano; k tomu bylo zapotiebi vyraznych, signifikantnich
de€l. ,, Myslim, ze hlavnim cilem bylo ukdzat deéjiny romského uméni a kultury, které nejsou
odlisné od vétsinovych kulturnich déjin. Jsou to déjiny lidi sdilejicich stejny kulturni prostor
s divaky. “13° Hledani zplsobii, jak celkova struktura instituce miize utvafet cesty pro
dekolonizaci, neni v Zddném piipadé snadné. Zatimco vétSinu energie vycerpa na zaruc¢ovani
materidlnich podminek pro své preziti a na edukaci majority, mize i zevniti dochazet
k chybam v komunikaci a nechténé asymetrii: v tomto piipadé bylo Muzeum romské kultury
investorem vystavy a poskytlo své sbirkové fondy, presto nedostalo dostatecny prostor

ovlivnit zpiisob, jakym s nimi bude naloZeno'*®.

Miuzeme také vyvozovat, Ze pravé zpochybnéni prace se sbirkami Muzea bylo
vlastn€ cilem konceptu vystavy, jak naznacuje Ondfej Chrobak v souvislosti s novym

interpretaénim kli¢em. V Muzeu romské kultury jsou exponaty prezentovany vetejnosti jako

132 Emilia Rigova a Petra Handkova, Z materidlnej kultiry Romov méme dnes len chabé torzo, rozhovor
vedla Denisa Tomkova, Artalk, 30. biezen 2023, https://artalk.info/news/rigova-a-hanakova-z-materialnej-
kultury-romov-mame-dnes-len-chabe-torzo.

133 Horvathova, Jana, feditelka Muzea romské kultury [osobni rozhovor]. Brno, 7. 5. 2024.

134 Gaziova, Romanofuturismus byl elitafska cesta.

135 Gaziova.

136 Horvathova, Jana, feditelka Muzea romské kultury [osobni rozhovor]. Brno, 7. 5. 2024.
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obraz d¢jin a kultury Romd, ,, vyclenéni mensinové kultury do specifickych instituct [...] ale
[...] posiluje exotizaci romské populace ve vétsinové spolecnosti. “'*” Oproti tomu pro divaka
mozna matouci konceptualni charakter instalace, tedy prace s falzem, s riiznymi kategoriemi
od uzitnych pfedmétt po umélecké dilo, a popisky v romsting, jsou praveé tim, co narusuje
status quo mocenského vztahu majority a minority.'*® Pro Muzeum romské kultury to nebylo
idedlni feSeni, doslo k vzdjemnému nepochopeni mezi muzealni sbirkotvornou instituci a
jaksi svobodnéjsim, experimentalnim kuratorskym piistupem Ladislavy GaZiové a spol.'*’
Falzum nemusime povazovat pouze za podvod: jak piSe historicka uméni a kriticka
Johanka Lomova, falzifikace historického materidlu byla vyuzivana tieba i béhem narodniho
obrozeni, a tudiz i utvafeni ¢eského ndrodniho ptibehu; cilem ndrodnich emancipacnich
piib&hill je totiz ustaveni a stabilizace kolektivni skupiny lidi, nikoli historickd pravda.'*
Tamara Moyzes tika, Ze uméni funguje s falzem, nebot’ divétuje divactvu, ze si informace
dohledé a bude si tak moci klast otazky, v tomto ptipadé zda existovali impresionisticti ¢i
renesanéni romsti umélci; tento postup je dle Moyzes emancipa¢ni'!. Naopak podle Anezky
Bartlové ale problém tkvél v tom, Ze pro nezasvéceného divaka chybély alespoii jakékoli
indicie o nepravosti nc¢kterych dél. Tim padem nemohlo dojit k momentu pochopeni
chytrého planu vysmat se samotné koncepci kdnonu. Bartlova zaroven tuto kritiku kanonu

zpochybnuje, kdyZ piSe:

,, ...vysméch samotné podstaté déjin umeni — tedy koncepci kanonu — by mohl byt
zCerenim mistnich stojatych vod, pokud by ale nebyl veden s potouchlym usmévem.
Samy dejiny umeni si posméch zaslouzi asi tak stejné jako jakakoliv jina humanitni
veda — oprdavnény a argumentovany policek by musel smérovat proti konkrétnim
praktikam, nekriticky prijimanym trendiim a metodam, nikoliv proti kanonu obecne.
To je diskuse, kterou maji vétsinou déjiny uméni od postmoderny spise

vyresenou... 1%,

Ackoli postkolonidlni debaty skute¢né probehly jiz v druhé poloviné minulého stoleti,

diskuse vyfeSena ale neni, nebot’ naopak kritické prezkoumavani samotnych koncepcnich a

137 Johanka Lomova4, ,,Psani d&jin uménim", ART ANTIQUES - mésicnik o uméni, architekture, designu a
staroZitnostech, 2017, https://www.artantiques.cz/psani-dejin-umenim.

138 Lomova.

139 Horvathova, Jana, feditelka Muzea romské kultury [osobni rozhovor]. Brno, 7. 5. 2024.

140 Lomova, ,,Psani d&jin uménim".

141 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024

142 Bartlova, ,,Jak smifit tradici a budoucnost?"
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normativnich kategorii, na nichz spo¢iva zapadni kanon, je stézejni soucasti dekoloniza¢niho

diskursu'®.

V sérii tfi texti o expozici O kosmos hino kalo na platform¢ Artalk bylo téz
kritizovano, zejména kritikem a teoretikem uméni Viktorem Cechem, Ze vystava piebira
znaky klasické muzedlni prezentace'** a kolonidlni narativ velkych nirodnich d&jin ¢&i ideu
narodniho uméni'®. V Cechové kritice zaznivd, Ze vystava ,neponechdvd prostor pro
viditelné odklonéni ¢i aktualizaci pohledu na starsi tvorbu v ramci néjakého alternativniho
interpretacniho ramce*, coz nekoresponduje s vyjadienim kuratorstva v rozhovoru pro
Cesky rozhlas, kde je naopak alternativni interpretaéni ramec zmifiovan jako hlavni cil
vystavy.'*® Vystava Vesmir je ¢erny obdrzela jak pozitivni, tak negativni kritiku; prinesla
ovSem do Ceského prostoru debatu na témata, jako je pravdivost psani narodnich d&jin a

kritické ptfezkoumani ideji narodniho umeéni.
3.2.2. Otevi'ena cesta (Phundrado drom)

Vystava Phundrado drom je dalsi projekt Muzea romské kultury a je soucasti budovani
Centra Romt a Sintii. Byl umistén do Narodopisného muzea Narodniho muzea v Letohradku
Kinskych v Praze, vystava trvd v obdobi od 3. 6. 2022 do 31. 7. 2024. Co se s depozitafem
stane potom, to je Horvathova v dobé psani této prace nevédéla, ackoli Muzeum romské
kultury by jej rado umistilo n&kam déle; chybi v$ak nabidky'?’. Kurdtorkami jsou dvé
osobnosti: vizualni umélkyné, ¢lenka Evropského institutu Roml pro uméni a kulturu,
nositelka prestizni ceny Oskara Cepana a vysokoskolska pedagozka romského piivodu
Emilia Rigova, a filmova historicka, kriticka a kuratorka Petra Hanakova. Obé& pochazeji ze

Slovenska.

Vystava stejné jako predchozi popisovana Cerpé z vytvarného fondu Muzea romské
kultury, dokonce je reflexi jeho €innosti. Hlavnim cilem vystavy bylo oslavit tficet let
fungovani Muzea romské kultury a poukdzat na jeho duilezitost, na vyznam zachovavani

paméti a mizejici kultury Romu. Zéaroven chce zhodnotit jeho praci zptisobem, ktery by

143 Vjera Borozan, ,,D&dictvi kolonialismu a nebezpeéné disledky hromadéni kapitalu", Artalk, ¢. 4 (2020).
S.6

144 Lomovs4, ,,Psani d&jin uménim".

145 Viktor Cech, ,,Artalk - Uméni zapomenutého naroda", Artalk, jaro 2018, https:/artalk.info/news/umeni-
zapomenuteho-naroda.

146 Gaziova, Horvathova, a Chrobak, O kosmos hino kalo. Vystava o romském uméni Vesmir je éerny
prekonava zazité stereotypy.

147 Horvathova, Jana, feditelka Muzea romské kultury [osobni rozhovor]. Brno, 7. 5. 2024.
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ptipravil zaklady pro vznikajici Centrum Romi a Sinti. Snazi se to ale udélat kriticky,
reflektujice antropologické, nebo spise etnografické zaméteni Muzea. Kuratorsky koncept
je kombinace tzv. otevieného depozitare, ktery obsahuje i rukodéIné a historické predméty,
a vytvarnych dél umélcii a umélkyn; tedy spojeni kunsthistorického a antropologického

konvenéniho diskursu'#®

. Na rozdil od O kosmos hino kalo se zde nachdzeji ovSem pouze
dila umélct vytvarné neskolenych. Ob¢ vystavy také uplatnily klasické (Natalie Drtinova,
ktera se podilela na vystavé Vesmir je cerny, je ve svém Clanku Na hrané emancipace
v Casopisu A2 z letoSniho roku nazyva dokonce preZité) vystavni formaty, tj. muzejni
vypravéni d&jin ,romského uméni chronologickym a instituciondlnim zptisobem'#.
Otevriena cesta ale nechce vytvofit paralelni piibéh déjin Romu, nybrz ,,ofeviit novou

kapitolu déjin umeéni’*’ . Expozice je piipadnym navstévnikim pomérmé skryta, snad by se

dalo Fict i odsunuta!>!

, misto centra mésta do malé budovy uprostied parku. Nastésti se zde
konaly 1 doprovodné akce (diskuse a prednasky), které mohly vefejnosti dopomoct si
¢innosti Muzea romské kultury, nebo spiSe Centra Romu a Sintli, povS§imnout, a pfinasely
kontext k uméni Romt a Romek. Patfila mezi n¢ naptiklad prednaska Romské vizudlni

umélkyné obou kuratorek, kterou moderovala Alice Sigmund Herdkova'2,

Prvni mistnost, koncipovana jako galerie ,,Velkych mistrii* obsahuje dila péti umélci
a umélkyn: obrazy ze sklenéné drti Rudolfa Dzurka, barevné malby a kresby Julia LakatoSe
a Jana Berkyho, vysivky Markéty Sestakové a sochy Daniela Kovace. Dila jsou zajimava
zejmeéna tim, Ze 1 pies svou napadnou barevnost a zdanlivou idylickou veselost hovoii o
traumatech, utrpeni a téZkostech Romii a Romek, zprostfedkovavajice tak tyto ptibchy
v citlivé umélecké formé& navstévnictvu. Druhd mistnost je architektonicky upravena do
podoby otevien¢ho depozitaie, tedy zde jakéhosi regalu, kde jsou dila vystavena
nehierarchicky vedle a nad sebe. Samotny koncept tzv. open storage je pfiblizn€ Ctyfi
desetileti stard inovace v muzejnim provozu, kterd umoznuje divactvu nahlédnout do
provozu muzea a jeho sbirek, ke kterym se obycejné¢ nedostane; ucelem této praktiky je
uréitym zptisobem premostit mezeru mezi sbirkotvornou péci a vystavni ¢innosti uréenou
pro pfistup nav$tévnictva. Na rozdil od bézné vystavni praxe v muzeich jsou dila

v otevieném depozitdfi umistény ve vEétSim mnozstvi blize u sebe, coZz umoznuje jiny

148 Rigova a Handkov4, Z materilnej kultiry Romov mame dnes len chabé torzo.

149 Natélie Drtinova, ,,Na hrané etnoemancipace", A2 kulturni étrndctidenik XX, ¢. 10 (5 2024),
http://www.advojka.cz/archiv/2024/10/na-hrane-etnoemancipace.

150 Drtinova.

51 Samozfejme jde o budovu Narodniho muzea, tedy neni odsunuté institucionalng, spise mistng...
152 Romské vizudlni umélkyné, 2024, https://www.youtube.com/watch?v=GcZcnA8Whnl.
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uzivatelsky zazitek a nové moznosti interpretace d¢l, sefazenych vedle sebe podle jiného
kli¢e, vécn&ji, bez absolutniho vlivu muzea.'>® V piipadé vystavy Oteviend cesta tento
inovativni piistup dovoluje predmétiim volnéji vypravét své pribéhy a zaroven poukazuje na
bohatou sbirkotvornou ¢innost Muzea romské kultury. Kromé toho jsou zde prezentovana i
videa o umélcich a umélkynich, kde je navstévnictvo miize blize poznat; to je soucast zdméru

kuratorek pokusit se vnést povédomi o existenci téchto osobnosti mezi Sirsi vefejnost.

Narodni muzeum neni neutralnim prostorem; i v ceském kontextu mizeme mluvit o
exotizaci a orientalismu, které tato instituce uchovava'**. Gaziova se k této problematice
vyjadrtila takto: ,, Mohlo by se... zdat, ze umélecké instituce vystavujici romské umélce jsou
soucasti dekolonizacniho procesu. Dekolonizace, tak jak ji vnimdam ja, ale spociva
v rovnosti, ne v exotizaci. “'*>> Kuratorky vystavy Oteviend cesta tuto problematiku védomé
reflektuji; Emilia Rigova kritizuje samotny nazev ndrodni muzeum jako piekonany, u
kterého je budoucim idealnim stavem, stejné jako u romského uméni, zaniknuti téchto
adjektiv jako nepotfebnych, nebot jiz nebudou popisovat relevantni skute¢nost'>®.
V neposledni fad€ bylo diilezitou motivaci pro vznik vystavy, jak jiz bylo zminéno, poukdzat
na jména romskych umélcti a umélkyn, ktera ceska vefejnost neznd; i z toho diivodu mezi
velké mistry zatfadily pouze pét osobnosti, aby se jejich jména a dilo snaze vryly do
paméti'®’. Jde o akt zviditeliovani, ale i reapropriace pravé konceptu ,,velkych mistri*, ktery

ze svého stiedu historicky vyfazoval napiiklad i Zeny-umé&lkyng!®.

Reapropriace je validni postup boje proti utlacovani a diskriminaci; Ofeviend cesta
byla prostorem pro kritickou reapropriaci konceptu velkych mistrli a zabyvala se zplisoby
vystavovani romské kultury v prostiedi instituci, které skrze kuratorskou koncepci vybérem
z depozitaith maji v ur¢itém smyslu moc tvarovat to, co navstévnictvo uvidi, podobn¢ jako

ma majorita v ur¢ité zemi moc tvarovat produkci védéni o ptibézich minorit ¢i slabsich.

3.2.3 BiL.a Mista

153 Kimberly Orcutt, ,,The Open Storage Dilemma", The Journal of Museum Education 36, &. 2 (2011): 209—
16.S. 1

154 Crhak, ,,Dekolonizace muzei v CR".

155 Gaziova, Romanofuturismus byl elitafska cesta.

156 Diskuze s kurdtorkou vystavy Oteviend cesta Milkou Rigovou, 2023,
https://www.youtube.com/watch?v=Pp8CjEqK17Q.

157 Drtinova, ,,Na hrané etnoemancipace".

158 Nochlin, ,,Why Have There Been No Great Women Artists?"
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Vystava, o niz bude v této kapitole fe¢, je vyznamnym momentem ¢eské reakce na americké

(a mezinrodni) hnuti Black Lives Matter!'>’

, které¢ piimo vzeSlo z potfeby zménit
diskriminac¢ni legalni systém ve Spojenych statech, ale pfineslo s sebou jako vinu mnoho
dalsich dualezitych podnéth. Jednim z nich bylo volani po dekolonizaci muzei (historickych,
narodopisnych i uméleckych)'® a vefejného prostoru, které se konkrétné projevilo naptiklad
ikonoklastickymi aktivitami, zejména vandalizaci soch osobnosti spojenych s otrokatstvim
a kolonizaci'®!. Na tyto protestni a kritické ¢iny navazuje zde popisovana vystava a pienasi
je do Ceského kontextu. DalSim dulezitym momentem, ktery souvisi s otazkami, které klade
tato prace, je lingvisticky orientovany pokus kuratorek a vystavovaného umélectva
»zevniti, tedy prostiednictvim jeho vlastnich kodi a znakl, zpochybnit symbolickou
skladbu muzejnich a galerijnich instituci'®?. Nakolik se tomuto projektu podafilo kritizovat
medidlni a symbolicky obraz Romiti a Romek v ¢eském prostoru? D4 se tento problém
propojit s bojem o zivot jiné utlacované skupiny v jiném geopolitickém prostiedi? A proc¢

byl problém vystavu viibec uvést?

Vystava BiLd Mista, konana od 17. zati do 25. ¥ijna 2020 v galerii Hrani¢a# v Usti nad
Labem, je kuratorskym projektem Véry Duzdové Horvathové a Venduly Fremlové.
Predstavuje dila nasledujicich umélcti a umélkyn ¢i uskupeni: Natalie Kubikové, Ley
Kupkové, Tamary Moyzes, Martina Zeta, Romane Kale Panthera, Luk4Se Houdka, Oty
Hudce, QRSTOCK, ARA ART, z.s. a Divadla Husa na provazku.'®® Galerie HraniGar je
mistem, které hleda nové zpisoby komunikace ve spolecnosti a chce prezentovat a
reflektovat kritick, spoletensky aktudlni témata'®. Podle kuratorky Venduly Fremlové
pfesto nebyla prvni volbou pro instalaci vystavy, ale byla to nejprve Galerie Emila Filly
jakoZto instituce zaméfujici se zejména na socidlné vyloucené lokality a ghettoizaci
v kontextu usteckého kraje; ptes tyto predpoklady vystavovala romské umélce jen okrajove,
coz se BiLa Mista chtéla pokusit napravit. Projekt nebyl pfijat, proto se kuratorky rozhodly

pro galerii Hrani€af, ani tam se ovSem realizace vystavy nepodafila hned napoprvé. Ackoli

159 Vendula Fremlova, ,,BiLa Mista", Romano DzZaniben 27, &. 2 (2020),
https://www.dzaniben.cz/files/b70edf794e00053a6910276c52e61be3.pdf. S. 181

160 Jessica Lynch, ,,“Interrupt the Status Quo”: How Black Lives Matter Changed American Museums"
(University of Mary Washington, zima 2021), Student Research Submissions,
https://scholar.umw.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1417&context=student_research. S. 1

161 Reconsidering the Past, One Statue at a Time - The New York Times", vidéno 29. kvéten 2024,
https://www.nytimes.com/2020/06/16/us/protests-statues-reckoning.html.

162 Fremlov4, ,,BiL4 Mista".

163 BiLa Mista | Vefejny sal Hrani¢ai", vidéno 29. kvéten 2024, https://hranicar-usti.cz/galerie-hranicar/bila-
mista/.

164 Vetejny sal Hrani¢ar | Vetejny sal Hrani¢ai", vidéno 29. kvéten 2024, https://hranicar-usti.cz/verejny-sal-
hranicar/.
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koncept existoval od roku 2016 a Hrani¢ati byl poprvé nabidnut v roce 2017, vystavu se
podafilo uskutecnit az v roce 2020. Fremlova tyto peripetie zdiraziiuje jako ilustraci
neochoty instituci vystavovat umeéni romské komunity ¢i proromského umeélectva a pficita
je neutéSené situaci, zejména charakteristické pro severocesky region, kde je vztah majority
k Romtm problematicky. Poukazuje na to, ze samotné téma, kterym se BiLd Mista chtéla
zabyvat, tedy mezery v prezentaci a piijeti mensin v kulturnich institucich, ve vysledku stalo
v pozadi jeji realizace. Sama ovSem uznava, ze jakozto byvala feditelka Galerie Emilla Filly
(2009-2013) téz participovala na této slepoté vici Romim a romskému umélectvu a na
udrzovani jejich pozice objektli vystavnich i socialnich aktivit.!'®>. Ambice vystavy naplnit
alespoil jednu z mezer se primarn¢ soustiedily na tizemi usteckého kraje, respektive ptimo
v Usti nad Labem, které je zaroveii méstem s komplikovanym vztahem Romii a vétsiny a

166 na druhou stranu, reagujice na

zaroven je plodné pro angazované a aktivistické uméni
pohnuté udélosti roku 2020, Sly mnohem dal, za hranice republiky i Evropy, ve svém

explicitng artikulovaném odkazu na hnuti Black Lives Matter.

Vseobecné pouzivana zkratka pro pivodné severoamerické hnuti Black Lives Matter,
BLM, je parafrazovana v samotném nazvu vystavy, kde jsou tato tfi pismena zvyraznéna.
Rok 2020 byl, jak jiz bylo feceno, rokem zmén, které pfinesla hlavné pandemie covidu.

Hnuti BLM sice v tomto roce nevzniklo'®’

, ale ziskalo mezinarodni pozornost a rozvifilo
globalni protesty po vrazdé George Floyda policejnim ptislusnikem 25. kvétna 2020. Jednim
z nejviditelngjSich zpusobl protestii byly takzvané ikonoklastické aktivity, tzn. niceni a
vandalizovani kulturné vyznamnych politickych symboll, zejména soch, jejichz tcelem
bylo poukézat na nelegitimitu moralni autority pfipisované tém osobam nebo idejim, jez
reprezentuji'®®. Protesty se ptenesly z ulic i na akademickou a odbornou ptidu a piinesly
znovuotevieni témat, kterd jsou desitky let stara, presto ale aktualni — dekolonizac¢ni snahy,
tedy zejména volani po zachovani kolektivni paméti Afroameri¢ant hnuti Black Museum
Movement a po odpovédi muzei na situaci této menSiny v USA z Sedesatych let, a kriticka

rasové teorie z let sedmdesatych!®. Taktéz dileZitym tématem Black Lives Matter bylo

psani a interpretace historie a inkorporace piibéhu Afroameri¢anti do sbirek muzejnich

165 Fremlova, ,,BiL4 Mista". S. 178

16 BiLé Mista: Vendula Fremlovd, 2020, https://www.youtube.com/watch?v=R9hrHZWVb 0.

167 Vzniklo v roce 2013 v reakci na smrt Trayvona Darwina.

168 The Historical Significance of Black Lives Matter Iconoclasm — McGill Journal of Political Studies", 26.
cerven 2020, https://mjps.ssmu.ca/2020/06/26/the-historical-significance-of-black-lives-matter-iconoclasm/.
199 Lynch, ,,“Interrupt the Status Quo”: How Black Lives Matter Changed American Museums".
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170 Ukolem muzei ma byt nést ,,svédectvi zdsadniho vyznamu'’'*, které nesmi byt

instituci
diktovano pouze aktualnimi myslenkovymi proudy; v pfipadé myslenkovych proudu, které
se zacaly zavadét jiz ve druhé poloving 20. stoleti, se ale snad uz jedna o zavedené zpiisoby
byt se svou komunitou soucinnd.!” V roce 2020 tedy byla muzea spolecensky povinna
pomoci Ameri¢antim uvést do kontextu specificky moment, ve kterém se Spojené staty

173 Skute¢né se vté dobé podafilo oteviit debatu o evropocentrickém piistupu

ocitly
muzejnich instituci a vynechdvani Afroameri¢ant z jejich provozu!’*. Jaké jsou tedy
paralely téchto popsanych udélosti a vystavou BiLa Mista? Podle Fremlové jde zejména o
kritické nahlizeni historie, které hnuti Black Lives Matter globalné zdtiraznilo, a zatazovani
ignorovanych dél a opomijenych historickych faktii do historického kontextu. DalS§im
vyznamnym momentem inspirace vystavy mél byt ikonoklasmus, tedy zpochybiiovani
notoricky zndmych a uznavanych umeéleckych dé€l ¢i postupi, které jsou pro nasi kulturu
n&im nejen vyznamné, ale pravé i normotvorné. Fremlova oviem #ika, ze v Cechach debaty
o ikonoklasmu chybi a ¢esky kontext je od toho amerického diametraln& odlisny'’>. Tato
skute¢nost je jadrem kritiky historika uméni Ladislava Zikmund-Lendera, ktery tvrdi, Ze
odkaz a inspirace hnuti Black Lives Matter nefunkéni, ,,/ibiva figura, jak etnické nerovnosti
ucinit aktudlnimi pro bilou vétsinu“'’®. Argumentuje tim, Ze romska komunita v Ceské
republice nemaji zkuSenost s kolonialni nadvladou, systémovym otrokarstvim ani rasovou
segregaci!”’. Oproti tomu Duzdova-Horvathova fikd, 7e se Romové a Romky v Evropé
k Black Lives Matter odkazovat mizou, protoze zazili historické udalosti jako mj. otroctvi
na zemi Rumunska, perzekuce ve sttedoveku, asimilace od dob Marie Terezie, diaspora
v jednotlivych monarchiich, podrobeni ze strany naboZenstvi, odebrani romského jazyka,
tresty za jeho uzivani, holocaust a rasistické ttoky v 90. letech!’®. V nepiijimani konceptu
vystavy ze strany odbornika mtizeme ¢ist jakousi (nezdmérnou) nepoucenost o historii Romil

a Romek, pfitom to je pravé problém, na ktery vystava chtéla upozornit. Zikmund-Lerner

170 Lynch.

17! Internationaler Museumsrat, Code de déontologie de I'ICOM pour les musées (Paris: [COM, 1).
172 Internationaler Museumsrat.

173 Lynch, ,,“Interrupt the Status Quo”: How Black Lives Matter Changed American Museums".
174 Lynch.

175 BiLa Mista.

176 Ladislav Zikmund-Lender, ,,Roma Lives Matter! v Hrani¢ati", Artalk, 10 2020,
https://artalk.info/news/roma-lives-matter-v-hranicari?fbclid=IwAR1gk-Y7XG1-

X3ql IPEhF zZu4nbGPUPFPIVHUeNTDzussVgSLROXOnLTw# ftn2.

177 Zikmund-Lender.

178 Véra Horvathova Duzdova, Galerie Hraniéai: Bila Mista (Véra Horvathova Duzdova), 2020,
https://soundcloud.com/uma-you-make-art/galerie-hranicar-bila-mista-vera-horvathova-duzdova.
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tvrdi, Ze setfeni rozdili mezi Afroameri¢any ve Spojenych statech a romskou komunitou ve
sttedni Evropé¢ (mezi jejich utrpenim a historicko-geopolitickymi podminkami) divactvu
znesnadiuje ¢teni pticin rasismu, a to i romskému, pro které by podle néj vystava mohla byt
nesrozumitelna. O srozumitelnosti, kterd je podle n¢j zasadnim kritériem angazované tvorby,
mluvi 1 v souvislosti s celkovou instalaci vystavy, kdy byla dila od sebe izolovand, coz
znesnadnilo propojeni v celistvou vypovéd.!” Vystava ale prece poukazuje na pficiny
rasismu; protoZe se zabyva zejména rasismem institucionalnim, jde o kulturni, jazykové,
narativni a institucni struktury. Je to skutecné¢ projekt oteviené (post)strukturalisticky, a to
dokonce i explicitnimi odkazy na Rolanda Barthese!®. Pro¢ by zrovna vystava na romské
téma nemohla byt komplikovana a vychazet z komplexnich myslenkovych sméri? Navic

strukturélni rasismus je pojem skute¢né transnacionalni.

Vratme se jeSté k Barthesovi a jeho souvislosti s vystavou Bila Mista. Fremlova
vysvétluje, ze zamérem vystavy bylo pouzit mluvu, parole, a vytvorit jakysi paradoxni
moment, kdy dojde k reflexi prostiedkii a konvenci spoletenskych instituci'®' skrze tyto
prosttedky samé. Barthes pracuje s poupravenym konceptem Romana Jakobsona
kod/zprava, sam tuto dichotomii oznacuje slovy jazyk/promluva, respektive mluva. Jazyk
jakozto langue, tzn. jakobsonovsky kod, je jakasi kolektivni smlouva a systém hodnot. Ale
az mluva, parole, nese potencidl a zaroven riziko tzv. aktualizace jazyka.'*? Jazyk
aktualizujeme tim, ze v aktu mluvy vybirame ur¢ité prosttedky a tim ji ménime a utvaiime.
Jazyk je systém a mluva je konkrétni realizaci tohoto systému. Je individualni, a zdrovent ma
potencial ménit jazyk.'®* BiLd Mista, kromé toho, Ze jazyk aktualizuje i pomoci zvyraznéni
pismen BLM v nédzvu, s konkrétni parole pracuje naptiklad v dilech Romane Kale Panthera
Mifes ukraden (2020) nebo v jejich performance Sedd cena: Zereme informace z priivodce
Brnox (2017). Katefina Seda a Ale§ Palan ve svém priivodci po brnénském Cejlu s v podstaté
nazvem-performativem Brnox vybrali jazykové prostredky, které utvareji negativni,
stereotypni a homogenizujici obraz Rom a Romek, ktefi v této ¢asti mésta bydli. Stejné tak

stereotypizujici narativ pouziva Josef Lada v kapitole Mike§ ukraden. V Mifesovi Romane

179 7Zikmund-Lender, ,,Roma Lives Matter! v Hrani¢afi".

180 Fremlov4, ,,BiL4 Mista".

181 Bylo by dobré zdiraznit, Ze to, jak chipu pouziti pojmu instituce v pritvodnich textech a rozhovorech o
vystave, je nejen v ,,materialni* podobé, ale spise jako zavedeny zpiisob jednani a vztahi, jak jej definuji
spoleCenské védy.

182 Matgj Hfib, ,,Fotografie, text a jejich vztah k realit¢ v raném mysleni Ronalda Barthese" (bakalafska
prace, Univerzita Karlova, 2019),
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/111258/130269456.pdf?sequence=1&isAllowed=y.
183 Bruno Ambroise, ,,La philosophie du langage de J. L. Austin: ce que la parole fait", b.r.
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Kale Panthera pouzili zamérn¢ stereotypizujici prostfedky, kdyz romskou kocovnou rodinu
obdafili Carod¢jnymi schopnostmi, ale tento vybér byl ospravedlnény tim, ze je tato
schopnost ¢asto proti romské komunité negativné pouzivana.'®* Podle Tamary Moyzes to
byla ,,totaln& dekolonizujici zaleZitost — vypofadat se s historii.'®>* Pohadka o MikeSovi je
ptikladem narodniho kulturniho bohatstvi, které kuratorky chtély ikonoklasticky reflektovat.
I umélec LukaS Houdek se zamyslel nad ceskymi sbirkami, kdyz ve své performance
Narodni poklad (2017) do roli kustodt a kustodek v Narodni galerii ve Veletrznim palaci
pasoval lidi, kteii sice v Ceské republice Ziji, pfesto se viak vzhledové vymykaji
nacionalistickému obrazu ,.fadného Cecha“ — at’ uz barvou pleti nebo tim, ze nosi hidzab ¢i
zidovsky satek. Houdek se tazal po ,,velikanech™ ¢eského uméni a jejich skute¢né narodni
ptislusnosti, nebot’ to casto byli lidé, ktefi emigrovali ¢i byla jejich tvorba ovlivnéna
zahrani¢nimi vlivy.!8® Z performance se d4 vy&ist zarovei kritika samotné instituce Narodni
galerie. Dulezitymi osobnostmi a zaroven pfistupem romskych obfani a obcCanek na
vyznamné posty v institucich se zabyvaly i dvé prezentované casti divadelni hry Gddzové
jdou do nebe nazvané Futuroma. Fiktivni dosazeni Romil a Romek na vysoké posty véetné
prezidentky bylo pod stejnym ndzvem pouZito i v rAmci putovni galerie Phundrado drom.'®’
Témito a dalS§imi zplsoby se tedy vystava pokousela upozornit na zazity symbolicky obraz
romské komunity; dokonce se 1 divala do budoucnosti — Futuroma ma jasny vztah k jiz

popisovanému roma- ¢i afrofuturismu.

Ackoli dekolonizace muzei a galerii s sebou vzdy nese riziko, Ze se stane pouze gestem,
misto protlacovanim skutecné zmény, vystava BiLa Mista byla praktickou ukazkou napravy
vylu¢ovéani a zneviditeliovani romského umélectva. Vratime-li se k na§im sémantickym
rozboriim, dalo by se strochou nadsazky fict, Zze BiLd Mista nebyla performativni
(pfedvadégjici angaZzovanost pouze navenek), ale performativem v jazykovém, austinovském
smyslu (tim, Ze fika ,,existuji bila mista“, je zaroven zapliiuje). Kritika strukturalniho rasismu
v Ceské republice i ve svétd neni jednorazova zaleZitost a vystava v Hrani¢afi se na ni

vyznamné podilela. Oteviela téma hnuti Black Lives Matter, které v roce 2020 bylo v Ceské

184 Zden&k RySavy, ,,Romsti derni pantefi piepsali Ladovu pohadku o MikeSovi. Pro¢ Romové hodili kocoura
do pytle?", Romea.cz - VSe o Romech na jednom misté, 29. listopad 2020,
https://romea.cz/cz/domaci/romsti-cerni-panteri-prepsali-ladovu-pohadku-o-mikesovi-proc-romove-hodili-
kocoura-do-pytle/.

185 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024

186 National Treasure", lukashoudek, vidéno 30. kv&ten 2024, https://www.houdeklukas.com/national -
treasure.

187 Prvni romska prezidentka na Prazském hradg. Vystava zkouma, zda to Cesi unesou - Aktualng.cz",
vidéno 30. kvéten 2024, https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/romska-prezidentka-a-ministryne-obrany-
vystava-testuje-na-co/r~5c2dea38310f1 1eeca3cOac1f6b220ee8/.
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republice kontroverzni'®, a ptala se, co si z n&j mizeme — a méli bychom — odnést my. Ne
nahodou je na budové prazského klubu Fuchs2 dodnes velky napis BLACK LIVES
MATTER, ROMA LIVES MATTER TOO.

3.2.4 Revive/Purano hangos: OZiveni starych hlasi

Oziveni starych hlasu, romsky Purano hangos, byla sélo vystava Emilie Rigové, ktera se
odehréla v Artivist Labu v ¢asovém rozpéti od 2. ¢ervna do 3. srpna 2020. Tato data vSak
neohranicuji skutecné trvani celého projektu. Rigova na ném zacala pracovat jiz v roce 2018,
kdyz odjela na sviij rezidencni projekt do New Yorku ,,s vyddnim romského ctvrtletniku

Romano Dzaniben v ruce‘“'®’

, ze kterého s kuratorkou galerie Tamarou Moyzes vybraly
piseit Aven, Aven o zandara, usttedni motiv celé vystavy. Datum ukonceni vystavy je
symbolické: 3. 8. je spjato s tragickou udalosti roku 1944, kdy bylo zavrazdéno asi 4200
Romi a Sinth v tdbote Auschwitz-Birkenau béhem jeho natizené ,,likvidace®. Zaroven ale
téz neoznacuje konec projektu OZiveni starych hlasii, ktery je v ur¢itém smyslu procesuélni.
Hlavnim tématem vystavy je romsky holocaust a specificky druh kolektivniho vzpominani
a vzpominka na néj: hudba, respektive piseni. Zabyva se historii, paméti, archivaci a ucasti

neromskych ,.kolemjdoucich® na vypravéni ceskoslovenskych déjin.

Romsky holocaust je historicka tragédie, kterou si Cesi a Slovaci v plnosti
nepfizndvaji a nahlas o ni nehovofi'®. Materialni ukazky tohoto ticha & naopak i
znevazovani nese Ceskd pamétova krajina, kterd na mistech koncentraCnich tabori, ve
kterych bylo véznéno romské obyvatelstvo, do velmi neddvné doby nechala stat veptin (v
piipadé Letli u Pisku do roku 2022) a rekrea¢ni stiedisko Zalov (do roku 2011, Hodonin u
Kunstatu). Kromé véznéni v téchto tdborech byla ¢ast Romi deportovéna i do Osvétimi a
dalsich vyhlazovacich tdbort!'®!. Vytésiiovani romské paméti na mistech jejich

vvvvv

a mluvi; na poc¢atku tisicileti se tak vrcholni Cesti politici a politi€ky vyjadfovali o romském

188 Uz tehdejsi prezident Milo§ Zeman otevien& na americké ambasadé prohlasil, Ze slogan ,,Na ernych
zivotech zalezi“ je rasisticky. ,,Slogan Black Lives Matter je rasisticky, zalezi na vSech zivotech, fekl Zeman
na americké ambasade", iROZHLAS, 30. ¢erven 2020, https://www.irozhlas.cz/zpravy-domov/milos-zeman-
black-lives-matter-protesty-usa-spojene-staty 2006301814 _sto.

189 Adéla Galova, ,,,,Romské uméni neni omezeno kvétinami, vysivkami a tradiéni hudbou,” fik4 kuratorka
Tamara Moyzes (2)", HATE FREE CULTURE, 6 2020, https://www.hatefree.cz//clanky/tamara-moyzes-2.
190 Romsky holokaust p¥ipomind putovni vystava. Je tieba, aby se téma dostalo dal, fik4 kuratorka", Radio
Prague International, 2. srpen 2022, https://cesky.radio.cz/romsky-holokaust-pripomina-putovni-vystava-je-
treba-aby-se-tema-dostalo-dal-rika-8757640.

91 Huub van Baar, ,,Cesta z Amnézie? Evropeizace a Uznani Romské Minulosti a Pfitomnosti", Biograf':
Casopis pro Kvalitativai Vyzkum 45 (2008), https://dare.uva.nl/search?identifier=1bf328f6-124a-4012-8¢61-
947472071537. S. 60
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holocaustu nepravdivé a zavade€jicimi pojmy, coz dalo prostor extremistickym strandm a
hnutim pro jeho expresivni popirdni. Napiiklad Vaclav Klaus fekl, ze koncentracni tabor
v Letech nebyl koncentracni, ale pracovni, a to ptivodné pro lidi, ktefi pracovat odmitali;,
extrémné pravicové Sdruzeni pro republiku — Republikdnska strana ¢eskoslovenska tvrdila,
ze vybudovéani pamatniku by bylo urazkou pro ne-Romy; pravicovd Narodni strana
organizovala agresivni kampané proti oznacovani tdbora v Letech za koncentracni, jeji
predsedkyné Petra Edelmanova fekla, ze Romové a Romky byli do tabora deportovani,
protoze nechtéli pracovat, byli asocialni a nedodrzovali hygienicka pravidla, a nezaslouzi si
tudiz Zadny pamatnik'®?. Prizmatem politického a medialniho diskursu potom téma
romského holocaustu pisobi jako nerelevantni, a to i pro samotné romské obcanstvo;
Romové a Romky ale o utrpeni svych ptedkl Casto vefejné nemluvi ze strachu ¢i proto, Ze
pro sva slova nenalézaji piistupné médium'®*. I priifez umélecké ¢innosti, ktery nabidla tato
prace, ukazuje, Ze téma holocaustu je pro romské umélectvo vysoce aktualni a podstatné.
Emilia Rigova jako médium vzpominani pouzila romskou piseit typu halgatd, pomalou a
zalujici. Stejny nézev, tedy Zalujici piseri, nese napiiklad kniha etnomuzikologa Dusana
Holého a historika Ctibora Necase, ktera vypravi piib&éh genocidy romského naroda skrz
piseit Ausvicate hi kher baro, ktera vznikla v Osvétimi jako sdilend pisefi romskych Zen'.
Romska tradice je ustni a romska kultura neni zaloZena na urcité knize ¢i literatute, jako je
tomu napiiklad u kultury zidovské'®’; ani romské pisné nedisponovaly notovymi zapisy a
hudebnici hréli casto podle sluchu. Na této skuteCnosti stavi i Emilia Rigova, ktera tim, Ze
vystavuje notovy zapis, implicitné upozornuje na nepiesnost ¢teni romské historie psané ne-

Romy. Zarovei to, Ze jde o nezapsatelné pisné, naznacuje nenavratnost mrtvych !¢,

Na vystaveé v prostoru Artivist Labu bylo ve stfedu pozornosti piano, které strojové
prehravalo piset Aven, Aven o Zanddra, v prekladu ,.policajti nas pochytali“. Ucelem
projektu bylo, aby si tuto pisen, ale 1 dalsi, na misté navstévnictvo mohlo zazpivat spolecné
s pianem, coz umélkyné nahravala na kameru a vytvatela tak jakysi archiv. Dalsi archiv,
tentokrat online, existuje na Facebooku pod hashtagem #puranohangos. Implikuje to

symbolické gesto ne-Romu ozivujicich romskou pisent a s ni romsky ptibeh. Tento akt musi

192 van Baar. S. 67 a 68

193 | Jak Romové vnimaji holocaust - CT edu - Ceska televize", CT edu, vidéno 5. Eerven 2024,
https://edu.ceskatelevize.cz/video/7555-jak-romove-vnimaji-holocaust.

194 Audvicate hi kher baro. Slavna pisefi 0 nezmérném zalu", Radiozurnal, 18. srpen 2021,
https://radiozurnal.rozhlas.cz/pisne-z-taboru-smrti-8557510/1.

195 Viktor Slajchrt, ,,Zalujici pisen”, Tydenik Respekt, 1994, https://www.respekt.cz/tydenik/1994/23/zbyla-
po-nich-pisnicka.

196 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024

42



byt reflektovany, aby se nestal apropriaci ¢i neslouzil politické agendé, jak tomu bylo tfeba
u jiz zminénych politickych boji po roce 2000: naptiklad béhem soupefeni mezi CSSD
Jittho Paroubka a ODS Vaclava Klause Paroubek téma pamatniku romského holocaustu
zpolitizoval pro sviij prospéch, ale ve vysledku nic neudélal'’. V ptipadé vystavy OZiveni
romskych hlasu ale $lo o dialog a citlivé popostréeni ne-Romu k proziti zalujici pisné, ktera
v nich mohla vyvolat jakousi empatii ¢i zvySenou citlivost na to, jakym zpiisobem Romové
a Romky své trauma nesou. Celd vystava se nesla v duchu rtznych zvuka a sluchovych
vjemu, coz zpétné, velmi pfenesené¢, muzeme Cist napiiklad jako apel k naslouchani
romskym spoluobcantim. Kromé¢ piana zde znél zvuk prace sochare, ktery béhem vystavy
tesal do ¢erného mramoru kratky notovy zapis stejné pisné, kterd hrala na pianu. Text této
pisné byl nésledujici: ,, Policajti nas pochytali, aby vSechny ostiihali. Nestrihejte me dohola,

Jjaaj, radsi pijdu do tabora! “!*

Zaroven byl pomnik vystaven pted galerii, coz je podle Moyzes konkrétni ptiklad momentu,
kdy se umélecky projet stal hybatelem zmény'®’. I po dokonéeni sochatské prace zde ziistalo
na zemi dlato, mozn4 aby ptipomnélo, ze vypravéni a uznani ptibéhu romské genocidy za 2.
svétové valky neni ani zdaleka dokoncené. Pouzitim svych hlasti tomu ne-romské
navstévnictvo mohlo alespon trochu dopomoct, své hlasy bychom ale méli zvedat i mimo

galerii.

3.2.5 Error, Biela televizia, Insectopia a umélecka tvorba Roberta Gabrise

Robert Gabris je umélec narozeny na Slovensku, nyni pracujici a zijici ve Vidni. Je
romského plivodu, ale neoznacuje se za romského umélce’®. Ve své umélecké tvorbé
tematizuje identitu, jeji limity a potencidly, a protindni rOznych, zejména
marginalizovanych, identit. Jeho préce je vétSinove autobiograficka; hled4 v ni symetrii své
multi-marginalizované existence jako queer osoby. Zkouma queer té¢lo v raznych fyzickych
formach a rtiznych normativnich prostorech. Jeho nej€astéjSim médiem je konceptudlni

kresba, jejiz experimentalni rovina mu nabizi moznost pouzivat ji jako nastroj rezistence

viaci exkluzi a rasismu."!

197 yan Baar, ,,Cesta z Amnézie?". S. 67

198 Emilia Rigové: Revive/Purano Hangos | FlashArt.cz", FlashArt.cz | The world’s leading art magazine
Czech & Slovak Edition, 10. ¢ervenec 2020, https://flashart.cz/2020/07/10/emilia-rigova-revive-purano-
hangos/.

199 Moyzes, Tamara [osobni rozhovor]. 23. 6. 2024

200 Rigové a Ludlova, ,,ENTER+: Kreativny manuél pre su¢asné romske umenie".

201 CV", Robert Gabris, vidéno 5. Eerven 2024, https://robertgabris.com/cv.html.
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Gabris se zabyva dekolonizaci: at’ uz romského tcéla, umelecké tvorby nebo i
etnografickych muzei. V roce 2022 absolvoval s umélcem LuboSem Kotlarem uméleckou
rezidenci v Praze v ramci prazského Bienale Ve véci uméni konané organizaci tranzit.sk.
Béhem rezidence vytvoiili instalaci z cukru, sochy zatatych pésti. Slo o odlitky rukou obou
umélct, kteti se spojili v kolektivni tvorbé€, aby narusili hegemonii umélecké sféry, kde
chybi riznoroda téla a jejich prezentace. Dekolonizace podle nich bez ptitomnosti téchto tél
neni mozna. Motiv cukru je odkazem na chudobu jako platidlo, ale da se interpretovat
riznymi zpusoby; napiiklad jako ambivalentni vztah mezi jemnosti cukru a drsnou zat'atou
pésti. Ta se zase miize odkazovat naptiklad k afroamerickému hnuti Black Lives Matter nebo
dalsim rezisten¢nim hnutim. Nejde ale jen o symboliku, autoti ze své pozice znaji konkrétni
pfibéhy marginalizovanych lidi a pfinadSeji je do instituce, kterd tyto zdroje neznd a
neptiblizuje se k nim, aby jim naslouchala; autofi tedy vyuZzivaji své moznosti zviditelnit
skute¢nosti, které bézn¢ nejsou ukazovany. Jednim z ptiklada je tieba pravé pribéh cukru,
ktery se v osad¢, ze které pochazi Gabris, kde ziji 1idé pod hranici chudoby, pouziva jako
obchodni néstroj. V tom Gabris vidi jednu moZnou dekoloniza¢ni strategii: vstoupit vlastnim
télem na padu instituce, otevfit tabuizované debaty a pfinést zatajované nebo ignorované
informace?®?; vyuzit ,.svoje privilegium jako silu k vybudovani cesty k lidem, kteri nemaji
o uméleckych institucich tuseni“*>. Pravé prenos dekoloniza¢niho diskursu je pro Gabrise
velmi dilezité téma; sdm kritizuje dekolonizaci, kterd se odehrava v eufemizované podobé
v institucich jako Rudolfinum?%*, a zapomina ptizvat do dialogu nebo vyloZené vyslechnout
samotné kolonizované. Muze se také stat, ze je sice pfizve, ale pouze jako predméty
tokenizace. Gabris hovoti o své zkuSenosti s projektem Resist — Art of Resistance v Kolin¢
nad Rynem, ktery byl vystavovan v etnografickém muzeu a Gabris do néj byl pozvan v roce
2021 na zakladé svého plvodu; umélec tento pfistup povazoval za suprematicky a
koloniza¢ni, a proto do vybéru zaslal jako projev vzpoury své genitalie obtisknuté na
velkoformétovych papirech®®. V tu chvili se zrodil ndmét projektu Insectopia, ktery vznikl
v roce 2020 rezidenci ve Ville Romana ve Florencii.’?® VernisaZ probéhla v srpnu 2021
v Galerii GzG v Hradci Kréalové. V ném se vraci k tomuto zazitku s hegemonii moci a

kritizuje postaveni romského téla v etnografickych muzeich i ve vSeobecném povédomi,

202 Butkova, ,,Cukr, télo, identita".

203 Butkova.

204 K onkrétné se vyjadfoval k vystavé Compassion Fatigue Is Over, viz Gabris, Hnév je fyzicky, da se
pretavit v material pro tvorbu, tika laureat Chalupeckého ceny Robert Gabris — A2larm.

205 Gabris.

206 Tamara Moyzes a Yaffe Schlomi, ,,INSECTOPIA Robert Gabris", Centrum uméleckych aktivit (blog), 20.
¢ervenec 2021, https://www.cuahk.cz/insectopia/.
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tedy jako bezbranné. Zpochybiuje probehlé pokusy dekolonizace téchto muzei a jejich
zamér. Upozoriiuje na nebezpeCi, kterd c¢ihaji i za dobrou intenci: diverzita riskuje
diverzifikujici narativy, vystavovani odlisnych tél riskuje jejich viktimizaci a ospravedInéni
hegemonie. Ve své vystave ironicky a reflektované romska téla stylizuje do podoby hmyzu,
vystaveného k pozorovani, ptipominajici ptiSpendlené brouky ve vitrinach ptirodovédnych
muzei a zaroved etnograficky zplisob prezentovani onéch ,,Jinych* kultur.2?” P¥ipomina také
pasaz z knihy Audre Lorde Sister Outsider, kde autorka sdili svou zkusenost z détstvi, kdy

si jako Afroameri¢anka piipadala jako obtizny hmyz>®®,.

Gabris se exotizaci romského téla zabyva 1 ve svém projektu ERROR, Romska
télesnost a jeji nebindrni prostory, ktery zafal v sob& Gabrisovy rezidence v K.A.LR
v Kogicich v ramci projektu Meet Factory*® a vznikl na objednavku Spolecnosti Jindficha
Chalupeckého, na jejiz Vystavé Cena Jindficha Chalupeckého vystaven v roce 2021; pfi
vystavé na Dokumenté 15 v Kasselu a v Galerii za Galerii potom v roce 2022 na projekt
nahlizel spise retrospektivng?!. Slo o sérii fotografii vyti§ténych na latce, doprovazenych
uryvky z rozhovori s aktéry, skupinou 27 queer a nebindrnich lidi romského ptivodu, které
Gabris propojil skrze seznamovaci aplikace, soustiedici se na LGBTQI+ komunitu. Véty a
slova z konverzaci mezi umélcem a aktéry byly na latku vySity drobnym cervenym stehem,
z dalky byly tedy necitelné. To divactvo donutilo pfiblizit se k platniim, na kterych byla
vyobrazena nah4 téla, ¢asto v intimnim kontaktu. Aby se mohlo dozvédét, co se na nich pise,
muselo navstévnictvo zblizka pozorovat télesnost a Zivoty, které mu jsou v bé€zném zivoté
skryté. Gabris pomoci platen a niti cilen¢ vytvoftil jakysi exkluzivni prostor, do které¢ho nebyl
plny pfistup, aby tak komentoval fyzickou dostupnost galerijnich prostorti a jejich
inkluzivitu.*!! Jeho fokus na t&lesnost by se dal interpretovat jako odkaz na materialni
existenci Cloveka, jejiz vnimani a uvédomovani si klesa s rostouci privilegovanosti a naopak
roste ve chvili, kdy ¢lov€ék zazivd hlad, zimu, nedostatek mista, casu na odpocinek,
nezdravou ¢i nedostate¢nou stravu, odpor sadm k sobé€ nebo z okolni spole¢nosti, sexualitu ¢i
genderovou identitu vystupujici z normy atd. Cim méné se musi o své t&lesné potieby

zajimat a ¢im méné musi své télo obhajovat ¢i skryvat, tim je jeho zivot snazsi. Tato

207 Moyzes a Schlomi.

208 CTK, ,,Robert Gabris ve vystavé v Praze ukazuje, jak podle n&j vétsiny vnimaji mensiny - Seznam
Zpravy", Seznam Zpravy, 8. srpen 2022, https://www.seznamzpravy.cz/clanek/regiony-zpravy-praha-robert-
gabris-ve-vystave-v-praze-ukazuje-jak-podle-nej-vetsiny-vnimaji-mensiny-211130.

209 ERROR", Ara Art, vidéno 20. derven 2024, https://www.araart.cz/cs/roma-lgbt/priklady-dobre-
praxe/error.

210 Cyahk a PR- Vladimir, ,,Error", Cuahk (blog), 25. dervenec 2022, https://www.cuahk.cz/er/.

211 ERROR", Robert Gabris, vidéno 5. &erven 2024, https://robertgabris.com/error.html.
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zkuSenost je velmi nesnadné prenositelnd. Pro Gabrise je ale realitou, tim spis, Ze vyristal
v détském domové, kde se dit¢ hlife nauci pozitivnimu vztahu k télesnosti, intimité, dotykani

a bezpeci?!?.

Posledni vystavou, kterou zde rozebereme, bude Biela televizia, intervence ve
spolupraci Spole¢nosti Jindficha Chalupeckého, jejiz ceny je Gabris laureatem, a Muzea
romské kultury. Trvala od 26. fijna do 15. ledna 2022. Jejim hlavnim tématem byl rasismus
v Ceské kinematografii, projevujici se pouzivanim klis¢, systematickym vyluCovanim a
ponizujici reprezentaci. Dle Gabrise je nutné ,roztristit [...] Spinavé predstavy™ o
Romech?!3. Intervence byla pro muzeum velmi dfileZita, nechali ji instalovanou i den po
derniéfe, aby ji mohli predstavit ministru kultury Martinu Baxovi*!*. Gabris zde vystavil
nejen inkriminované scény a ndzvy filmd, které se na stereotypizaci podilely, ale i vybér
z literatury, kterd se ke kritickému zkoumani kinematografie vaze, napt. Ostre sledované
filmy Antonina J. Lichma, Real to Reel bell hooks nebo Socidlni konstrukce reality Petra J.
Bergera a Thomase Luckmanna. Jako by nechtél svou praci ,,jen* naruSovat a kritizovat, ale
1 nabizet nova feSeni — podobny pfistup nalezneme i v projekté¢ ERROR, kde ,,u¢i galerijni
instituce, jak se stat skute¢n¢ inkluzivnim a symetrickym prostorem — jde jim ptikladem,
kdyz soucasti tohoto projektu byla redlnd snaha o pomoc skupiné aktérii a o vytvoteni
dlouhotrvajici platformy propojovani multi-marginalizovanych osob; zaroven se jeho

projekty snazi stat se prosttedim pro plodny dialog a diskuzi.*!?

212 yyvoj software s.1.0, ,,,,Vyrlstal jsem s bilym ukazovikem,” fika Robert Gabris. Narodil se v osadg,
vystavuje po celém svét€", HATE FREE CULTURE, vidéno 5. ¢erven 2024,
https://www.hatefree.cz//clanky/robert-gabris.

213 Perspectivo s T 0 www.perspectivo.cz, ,,Intervence #34: Robert Gabris — Biela televizia | SICH", sjch.cz,
vidéno 5. ¢erven 2024, https://www.sjch.cz/intervence-34-robert-gabris-biela-televizia/.

214 Horvathova, Jana, feditelka Muzea romské kultury [osobni rozhovor]. Brno, 7. 5. 2024.

215 ERROR".
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4. Zavér

Tato prace se pokusila osvétlit, jakym zplisobem Ize na ceské prostiedi aplikovat
dekolonizacni teorii a praxi, a to specificky na urovni umélecké produkce umeélectva
romského plvodu, kuratorstvi, vystavnictvi a instituci. Tuto dekolonizaci jsme zde
definovali jako rozpozndvéani a boj proti mocenskym a (v Ceském piipadé vnitin¢)
kolonidlnim strukturdm v uméleckych institucich i ké&nonu, kterd se odehrava jak
v symbolické a epistemické sféie, tedy na trovni produkce védéni a diskursu, tak fyzicky a
materidln¢ tvorbou symetrickych, diverznich a pfistupnych prostorti. Dekolonizaci uméni
jsme chtéli ilustrovat na ptikladech z ceského uméleckého provozu a k tomuto ucelu byly
zvoleny tii nejvyrazngjsi kulturni instituce a sedm vystav. Jako symbolickou a zaroven
praktickou dekolonizaci uméleckého kdnonu a dé€jin uméni jsme nahliZeli naptiklad vystavu
Vesmir je cerny, ktera chtéla ukazat vyvoj romské kultury jako ,.déjiny lidi sdilejicich stejny
kulturni prostor s divaky**'®. Dekolonizovanou novou kapitolu d&jin uméni chtéla otevfit i
vystava Oteviena cesta, zatimco Oziveni starych hlasii pomoci jednoduché umélecké
instalace promlouvalo k svédomi neromskych navstévnikli a znovu otviralo medialné a
vetejn¢ malo reflektované trauma romské komunity. Také BiLd Mista ptinesla zviditelnéni
vylu€ovani romského umeélectva, a to za pomoci odkazu na hnuti Black Lives Matter, které
s dekoloniza¢ni praxi pracuje. Zkoumané tii vystavy Roberta Gabrise potom piinaseji
praktickou ukazku jeho vlastnich slov o tom, Ze se dekolonizace nemiiZe odehravat pouze
ve velkych institucich, ale 1 pfimo uvniti marginalizované komunity; metodou pak ma byt
naslouchani a ziskavani védéni ptimo od jejich ptislusniki. Pti popisu Muzea romské kultury
a jeho sesterské instituce Centrum Romi a Sintd jsme zdaraznili limity umisténi sbirek
romské kultury do etnografického muzea a také materidlni 1 jiné t€zkosti, se kterymi takovy
prostor musi denné bojovat; zminili jsme vSak téZ i jeho dekolonizacni snahy, zejména
v ramci repatriace romské femeslné produkce. V neposledni fad¢ jsme zminili galerii
Artivist Lab, jejiz kuratorkou a zakladatelkou je ,hlavni inicidtorka diskuse na téma
dekolonizace v uméni*'’“ Tamara Moyzes a dekoloniza¢ni diskurs je pro tuto galerii
charakteristicky. Tato prace svou analyzou zminovanych ptipadovych studii ukazala, ze
v Ceském kontextu lze prakticky vidét vnitini kolonizaci uméleckého provozu zejména

exotizujicimi, orientalizujicimi a stereotypizujicimi styly zobrazovani Romi a Romek

216 Gaziov4, Romanofuturismus byl elitafska cesta.

217 Od zaprasenych vitrin k akci: Dekolonizace romského téla v muzeich a na vystavach | FlashArt.cz",
vidéno 13. ¢erven 2024, https://flashart.cz/2022/03/24/0d-zaprasenych-vitrin-k-akci-dekolonizace-romskeho-
tela-v-muzeich-a-na-vystavach/.
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v uméni, omezenym piistupem romské komunity k uméleckému vzdélani a materialnim
podminkam pro tvorbu, odsouvanim jejich umélecké produkce mimo hlavni proud do
etnografickych muzei ¢i1 malych instituci bez vlivu, redukovani romského umeélce ¢i
umélkyné na autodidakty ¢i naivni (Art brut) tvorbu atd., ale také potencidl dekolonizace

skrze umeéni.
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6. Prilohy

6.1 Rozhovor s Janou Horvathovou

Tazatelka: Alzbéta Cuhrova
Respondentka: Jana Horvathova
Datum: 7. 5. 2024

Misto: Brno

1. Jako reditelka MRK se vénujete uchovavani a zpristupfiovani historie a kultury
Romii. M4 prace se zabyva pouze vizudlnim uménim, proto se zeptam, jaky ma
podle Vas vizudlni uméni vytvorené ¢leny a ¢lenkami romské komunity vyznam pro
spolec¢enskou zménu? MiiZe fungovat jako jeji prostredek?

Urcité 1 uméni, které produkuji romsti autofi, méa ten potencial na spoleCenskou
zménu tak obecné, jak to plati u uméni. Takze uréit¢ tam ten potencial je, ale
samoziejmé¢ u té spoleCenské zmény, kdyZz myslime tfeba otazky souziti a
zkvalitiovani souZiti majority s mensinou, to uméni (tak jako oblast celd oblast
kultury a specificky osvéty) mize pusobit dlouhodobé a nevime, jak piesné rychle
pusobi; a pak jsou tam momenty, které by ptisobily jednoznacné, jako jsou oblasti

vzdélavani, socialni a viibec politicka oblast.

2. Méli bychom na akademické pidé€ pouZzivat termin ,,romské uméni”? Jestli Vam to
prijde dobré.
Ne, dobré to neni, urCité to neni dobr¢, ale je to takova néjaka berli¢ka, protoze o tzv.
romském umeéni, nebo uméni, které produkuji romsti autofti, se dlouho viibec nevédélo,
Ze n€jaké existuje, a dlouho bylo tedy piehliZzeno. A tehdy, kdyz teda zacaly néjaké prvni
vystavy v Mad’arsku, tam to bylo diiv, tam uz to bylo v 70. letech, Agnes Daroczi (nar.
1954), romska osobnost a aktivistka, zaCala potfadat prvni vystavy romskych
neprofesionalnich autord, protoze Skoleni zZadni nebyli, tak teprve vetejnost se o tom
tématu néco dozveédéla, a u nés, kteti jsme zalozili MRK v roce 91, tak jsme udélali prvni
vystavu romskych autori v roce 97, a byla to ta vystava E luma romane jakhenca / Svét
oc¢ima Romii, a byla natolik GispéSna, Ze se stala vystavou putovni, a putovala vlastné 10

let po celém svété. Takze to byl jakysi pracovni termin romské uméni, ale neni to
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spravng; a romské uméni neznamena, ze je to dobré nebo Spatné samo o sobé¢, ale dilezité
v uméni je, co je dobré, co je pravdivé, co se nepietvaruje, a co ma néjaké poselstvi nebo

myslenku, samoziejmé vytvarnou hodnotu.

3. A teda tahle ta vystava Svét o¢ima Romii byla sbirana z neprofesionalnich autoru?
To bylo vSechno neprofesionalni uméni. My jsme az vlastné v pribehu té vystavy,
v prub¢hu téch 10 let, celou dobu méli moznost rozsifovat nasi sbirku vytvarného uméni,
a ta vystava byla jenom vybér z nasi sbirky; a teprve v prib¢hu let se nam podatilo
postupn¢ ziskavat i1 dila romskych autord, ktefi v té dobé teprve studovali, nebo se
zacinali se néjak vytvarné etablovat; dneska uz ta situace je mnohem lepsi, téch
romskych Skolenych vytvarniki je uz vice; a druha véc je, Ze muzeu chybi na zakoupeni

jejich dél finance.

4. Ale vlastné takova podobna vystava z vaseho fondu byla ti‘eba ta Vesmir je ¢erny,
Ano, Vesmir je Cerny byla naSe vystava, kde jsme o kuratorstvi vystavy pozadali
samotnou romskou profesionalni umélkyni Ladislavu GaZziovou.

Jesté je dilezity nas$ vystavni projekt, ktery do konce Cervence letoSniho roku jesté
pobézi, je vystava Phundrado Drom / Oteviena cesta / The Road is open v palaci
Kinskych v tzv. Musaionu, a tam jsme o kuratorstvi pozadali Emiliu Rigovou, a ona si
k sobé ptizvala kunsthistoricku SNG Petru Hanakovou, a ptipravily pro nés tuto vystavu,
kde ovSem udélaly zamérné vystavu pouze autord neskolenych, vSechny exponaty

pochézeji pouze ze sbirek MRK.

5. Ja jsem se jesté k tomu Vesmir je Cerny chtéla zeptat, jestli k zviditeliovani
romskych déjin a prenosu kulturniho dédictvi Ize vyuzivat fikci?

Vite, to je praveé 1 pomérné citlivé téma, my jsme vlastné po tom zahajeni tuto véc zjistili,

my jsme netusili, Ze pani Gaziova tuto véc udé€la, a byli jsme z toho rozmrzeli... a uz bychom

takto nespolupracovali timto zplisobem.

6. Zpétné jste to néjak reflektovali s ni?

Jak tikam, byli jsme z toho rozmrzeli a viibec bychom toto nepovolili, nesouhlasili jsme
s tim, dodnes jsem tUpln¢ nepochopila smysl toho kroku; my se snazime pfistupovat
k navstévnikim férové, ale pani GaZiova to prosté pojala jako sviij umélecky projekt; a my

ale tento smér neprosazujeme, takze potom jsme jiz nespolupracovali na zddném spolecném
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vystavnim projektu. A protoze to vlastn€ byl i mij népad oslovit Ladislavu Gaziovou, my
jsme méli par jejich de€l ze starSi faze jeji tvorby v nasi sbirce i rozhovor jsme s ni méli
natocCeny. Autorka je to velmi zajimava, nadana, ale taky se samoziejme vyviji auz v té¢ dobé
spoluprace na té vystavé Vesmir je ¢erny ziejmé byla v néjakych sférach, které my jsme
uplné asi nepochopili, takze po této vystave, kterd ale jinak navstévnicky byla Gspésna a
média si ji hodn¢ v§imala, asi ne kviili muzeu, ale hlavné kvili osob¢ kuratorky Ladislavy
Gaziové, takze pritahla timto zptisobem pozornost. Potom jsme tedy zvolili coby kuratorku
vystavy uméni romskou umélkyni Emiliu Rigovou, ktera je taky velmi znama, je to drzitelka
prestizni ceny Oskara Cepana, coZ je ta slovenska obdoba ceny Jindficha Chalupeckého pro
umélce do 30 let, velmi citlivé pristupovala k naSi sbirkdm a ve veliké shod¢ jsme

spolupracovali na tomto naSem vystavnim projektu.

7. Umélec Robert Gabris vidi dekolonizaci v naslouchdni a utvdieni symetrického
prostoru, ve kterém miiZe dochdzet ke vidjemnému porozuméni - pro néj je
dekolonizovana instituce prostor, ve kterém dochazi ke vzijemnému porozuméni...
Je MRK takovymto prostorem?

K Robertu Gabrisovi feknu, zZe je to jednak autor mé volby, mam ho hrozné rada 1 jako
¢lovéka, 1jako autora, takZe mame ve sbirce 1 jeho dila a Robert sadm projevil zajem, jako
laureat ceny JCH, aby tady mél u nds intervenci. To se stalo na pfelomu roku 22 23, mél
ji tady pfesné do 16. ledna roku 23 a pfi derniéfe (to bylo 15. ledna) jeSté komentovanou
prohlidku a druhy den, 16. ledna, pfijel na ndvstévu do muzea ministr kultury pan Martin
Baxa. Proto jsme jesté tu intervenci nechali o den déle, abychom ji mohli panu ministrovi
ukdazat... Ta intervence byla vybornd, Biela televizia.

O vzijemné porozuméni se samoziejmé snazime, protoZe uz primarné od zaloZeni
muzea, které prob¢hlo v dubnu roku 91, a bylo to dalSich 15 let neziskova organizace,
obcanské sdruZeni; ale zékladni myslenka muzea zlstala celou dobu 1 poté, kdyZ jsme se
2005 stali statni, stejna: ze muzeum ma byt odbornou apolitickou instituci a ma byt
stejnou merou urceno jak majorité, tak romské minorité, je to 50 na 50 a mame to i v tom

218

naSem mottu”'°, vlastné¢ ¢im mifime na majoritu, ¢im mifime na Romy, tam je to vystizné

218 Motto MRK:

,Jsme prostorem pro setkavani kultur.

Otevirame cesty ke kofenim romské identity.
Uchovavame a zpiistupniujeme kulturu a historii Romt
jako soucast svétového dédictvi.

Ptispivame k toleranci a vzajemnému porozumeéni.

Pro dialog kultur, pro nas.”
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feceno. Jsme 1 praveé prostorem pro tu spolecenskou debatu; ja se osobné domnivam, ze

jsme i tim prostorem, kde k té svobodné a bezpecné debaté ma dochazet a dochazi.

8. Jakymi zpusoby se MRK snaZi o ,,setkavani a dialog kultur“? Jaké jsou konkrétni
momenty, Ze tam citite potom, kdyZ se to déje, Ze tohle je to setkani a dialog kultur?
No ja vam tfeknu, Ze pluisobeni tohoto muzea v nasi spolecnosti, opravdu citime, Ze je
velmi tézké. A to nemyslim jenom tu dobu téch 15 let, co jsme byli v oblasti neziskového
sektoru, i nyni, kdyZ jsme statni; prost¢ pfi tomto ,,romském* tématu, které profesionalné
délate, citite obrovskou averzi spole¢nosti. Citite porad, vSude a hmatatelné, Ze 1 kdyz se
snizuji ty pocty lidi z vetejnosti, ktefi jsou negativné zaméteni viici Romiim, vlastné vici
¢emukoli romskému, sniZuje se to pomalu a je to hrozné citelné, cokoliv my udélame,
tak lidé, ktefi pfijdou na nase akce, na naSe vystavy, tam jsou pozitivni hodnoceni, vraceji
se knam; ale kdyz vidite na socidlnich sitich komentaie, naptiklad otevieli jsme
pamatnik v Letech: a vyroji se desitky rasistickych odpornych hnusnych komentari, ale
nejsou anonymni, jsou podepsané. A kdyZ se ptate, jestli citime, ze se dafi: taky citime,
byt je to teda abych fekla pravdu - té€Zké, nebo jsou to galeje, pfesvédcovat lidi 0 zméné
nazoru. My mame velmi vyborné lektorské a edukaéni oddélent, 1 kdyz mame nedostatek
pracovnich tvazki (pozic, které mizeme obsadit) a zrovna to lektorské to citi velmi
siln€; 1 tak nasi lektofi dé€laji vynikajici praci, chodi k ndm Skoly na vyuku o d&jinach a
kultufe Romd, protoze ta zatim neni obsaZena v rdmcovych vzdélavacich programech ve
Skolach; toto téma neni systémove uceno. Ale ti osviceni ucitelé nebo feditelé, kteti vedi,
ze by to méli délat (i kdyzZ to stat neuklada), k ndm piijdou. Nasi lektofi jsou pfetizeni,
ale mame edukacni programy pro rizné v€kové skupiny Skolou povinnych déti a
mladeZe. Tam pravée citite tu okamzitou vazbu, ten vysledek, kdyZ ty déti ptijdou, tvari
se, 0 Romech mluvi jako o ,,cikorkach®, a pak, kdyZz odchazeji, u téch déti ta zmeéna je
vidét, zv1asté u déti kolem 10 az 13 let. Sama jsem méla zkuSenost, kdyZ mam 3 dcery,
a kazda néjakym zpiisobem musela celit stereotypnimu nazirani na Romy, a pak jsem
vzdycky pozvala jejich tfidu sem, a ty déti tak rychle ménily nézor. Tak u téch déti to
vidite. Ale pak vidime tfeba zmény i v tom, kdyZ praveé okolo paméatniku v Letech, kde
jsme zdemolovali vepfin — ten stal veliké statni penize, aby se vykoupil vepiin a pak
zdemoloval — tak byly hrozné stiznosti lidi, Ze to nebylo potteba, ted’ nebude maso, a ma

se uvazovat jinak a takové feci. A tfeba nasi historikové: tam byly i neustalé debaty,

https://www.rommuz.cz/cs/o-muzeu/o-nas/

57


https://www.rommuz.cz/cs/o-muzeu/o-nas/

10.

kdykoli jsme pouzili termin, Ze v Letech nebyl pracovni tabor, ale ze to byl tabor
koncentracni, uz se rojily stiznosti, ale podepsané. A nase historicka (konkrétné¢ Anna
Miskova) vyborné argumentovala, takze opravdu jsme to vidéli skoro v pfimém procesu
té mailové komunikace, kdy pana presvédcila, Ze to skutecné koncentrak byl, a on jeste
podekoval; to jsme necekali, Ze ho dokéze presvédcit o tom, zZe to tak je, a ze vyklada
néco, o ¢em nic nevi. Vzdyt tu byla i celd plejadda vrcholnych politikti, ktefi se
vyjadiovali o téchto protektoratnich koncentracnich taborech pro tzv. cikany a cikanské
miSence, ¢cimz potvrzovali, Ze nevédi o tom tématu nic, ze to devalvovali, bagatelizovali,
a vSichni znich se nakonec omluvili, ze? Ale ty utoky a ta atmosféra je hrozné
nepiijemnd, kdyz musite Celit na facebookovych strankach naseho muzea potfad tomu,
Ze je naSe muzeum piirovnavano k Janovu u Litvinova, ,,tam se béZte podivat, tam je
muzeum romské kultury, ,,pro cigany je typickd jenom Spina...*. To je béZné, to je potad,
takze tohle bych nékomu prala, aby si zkusil; feditelé jinych statnich muzei opravdu
timto neprochazeji, ale my jsme tady skoro v prvni linii. J4 jsem svého Casu dostavala
taky anonymy, mné vyhrozovali 1 ublizenim mych rodinnych ptislusnikii atd., takze to

provétovala i policie, nakonec to odlozila, protoZe nikdy na nic nepfisli.

Takze vlastné neZ néjaky dialog je to spiS, Ze vy se musite obhajovat, vysvétlovat...
Je to tak; na druhou stranu na naSe akce, které my samoziejmé délame pro vefejnost,
ptijdou lidé, které néjakym zpilisobem to téma zajima. Takze tam uZz trosku kopeme do
otevienych dvefi. Sleduji, Zze zejména mladé generace, a to jesté generace vzdéland, nebo
ktera studuje sttedni Skoly, gymndzia, vysoké Skoly, tam uZ vidite jasnou tolerantni
orientaci mladych lidi. Je to velky rozdil proti tfeba stfedni a starSi generaci. Ja také
chodim dost pfednaset, takZe tam citim i pozitivni zdjem studentli o to téma a zajem o
pomoc Romiim zaclenit se do spole€nosti... to je hrozné€ pozitivni, Ze za téch poslednich

dejme tomu 20 let citim v tomto zménu.

Neni to uz inavné byt hlasem Romu?

To je naprosto aktudlni, je to hrozné inavné; to citime i jako instituce, i ja osobné. Kdyz
jsem byla t€hotna, bylo pro mé velmi unavné, ze kdekoli jsem fekla lidem, kde pracuji,
hned zacala debata, ,,co jsou cikani a co cikani®, netinavna debata, takZe byly chvile, kdy
jsem v tomto stavu unavenosti prosté uz nefekla pravdu, abych se o tom nemusela dalsi
hodiny bavit. TakzZe ta inava tam na mist¢ je urcité, vibec se nedivim Romtim, ktefi ten

puvod neptiznavaji, protoze tim, ze ho pfiznaji, jdou se svou klizi na trh.
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Dari se Vam Kriticky zasahovat z pozice MRK jako samostatné, ,,zvla$tni” instituce
i do sbirek a aktivit jinych velkych muzei a galerii v Cesku? Je tam néjaky dialog?
Na toto my vitbec dosah nemame; neumim si pfedstavit, ze by tento pozadavek velka
statni muzea vubec vzala na védomi. Nemame moznost mluvit do jejich sbirkotvorné

¢innosti.

Je pro Vas ve Vasi kariéie historicky a muzeoloZky podstatné téma dekolonizace?
Je néjak spojeno i s Vasi celoZivotni praxi?

Ja bych byla rada, kdyby bylo. Mluvi se o tom hlavn€ mezi muzeology, na konferencich
se to zmini, ale nic se pro to zatim ned¢la. I v naSich ¢eskych a moravskych muzeich
jsou produkty romské provenience, ale inkognito; je zde samoziejmé i romska tematika
ve vytvarném umeéni atd. a ze by probihaly néjaké debaty, jestli by tieba ty sbirky nemély
byt pfevedeny k nam, to viibec ne. A jest¢ aktualnéjsi by byla na Slovensku, protoZe
vétsina nasi romské populace v CR je piivodem ze Slovenska, piichazeli k nam po viélce.
Takze oni maji svou staletou domovinu na Slovensku, kde také produkovali svoje
femesla; a ta slovenskd muzea zejména nckterych oblasti jsou opravdu naplnéna
produkty romské provenience, vyrobky romskych femeslnikil, zejména ta etnograficka
muzea, kde jde o lidovou kulturu, ale jsou tam inkognito, a je to nefér.

A to je taky jeden z divodi, ktery nas motivoval v tom roce 90, 91, abychom muzeum
romskeé kultury zalozili. J& jsem tehdy zacala jezdit mezi Romy na Slovensko do lokalit,
do osad, a ted’ jsem vidéla, Ze jsou tam femeslnici, kovafi 1 vytvarnici, a Ze o nich nikdo
nevi. A pak kdyZ jsem navstévovala ta muzea, tak jsem piesné vidéla ty typy kovaiskych
vyrobk, které tvofi sortiment toho tzv. cikanské kovarstvi, ty vSechny typy hiebikd, ty
fetézy... a bylo to jasné, ze tam mistni kovafi romsti jsou; vSecko inkognito. A to jsem
si pravé tikala, Ze bychom vytvoftili to muzeum, kde by to nebylo inkognito, aby 1
majorita vidéla, Ze toto jsou romské prace, a ze tady hlavné ty prace jsou. Kdyz jsem
potom absolvovala filosofickou fakultu, a to byla zrovna pielomova doba Sametové
revoluce, bylo mnoho novych moznosti. Poprvé v Zivoté jsem se dostavala do romskych
lokalit na Slovensku, a to bylo pro m¢ velmi objevné, a byl to velky impuls k tomu,
abychom to muzeum zaklddali. Hlavné jsme vidé€li, Ze sice ano, ta kultura romska
tradi¢ni zanik4, ale jesté tady je, jeSté tady jsou ty stopy... tak zachytit to, dokud Gplné

nezmizi.
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13.

14.

15.

16.

Chcete teda i upozornit na produkty romské provenience, které dosud nebyla
odhaleny ¢i oznaceny?

Obavam se, Ze toto si upln¢ za kol brat nebudeme, protoze toho mame hrozn¢ moc
vibec co vime, ze musime, a co za nas nikdo jiny neud¢la; a to si myslim, Ze by byla
role toho statu nebo té majoritni spole¢nosti. Abychom se domahali my, to mi pfijde i

nedustojné a viibec na to se necitim, ani bych nechtéla tim povéfovat nas tym.

Takze studenti a akademici?

Ano.

V mailové konverzaci jste si povzdechla, Ze ,,vystav romského uméni je u nds jako
Safranu®. Jsou néjaké projekty ¢i osobnosti, které Vas inspiruji a jejichz pritomnost

na ¢eské scéné Vas tési?

Naptiklad Milka Rigova, Ladislav Mucha nebo unikétni a skvéla tvorba polské Romky
Malgrzaty Mirgy Tas, také jsme neddvno shlédla v budepest'ském Neéprajzi muzeu,

historické fotografie Romti od Kamila Erdése, 1 kdyz k vystavé bych méla vyhrady.

Chysta se v blizké dobé v MRK (nebo jinde?) néjaka vystava z oblasti vizualni

kultury?

Nase vystava Phundrado drom / Oteviena cesta, kterd je opravdu pekna a stdla mnoho
penéz, byla financovana z Norskych fondd, v ¢ervenci musi v Narodnim muzeu skoncit,
a my bychom radi ji nékam posunuli dal, ale nemame viibec zddnou nabidku. Plivodné
méla jit do zamku Lipova na Sluknovsku, ale jeho rekonstrukce ma zpozdéni, takze tam

to zatim neptjde...

Jak je na tom rekonstrukce vily pro Centrum Romii a Sinti?

To je tedka takovd neStastnd veéc, museli jsme i né&jaké penize vratit, protoze
rekonstrukce vily se nepodafila z toho divodu, ze tam se ukéazaly i finan¢né narocné
skryté¢ vady, které by ztoho projektu nesSly zaplatit, takze bychom museli vracet
mnohem vic penéz. Proto jsme rekonstrukci uz v prosinci minulého roku zastavili a ty

penize, které byly na ty stavebni ¢asti, na ty investice, jsme museli vratit, tim padem jsme
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17.

si to, co se proinvestovalo, museli zaplatit ze svého (to bylo néjakych 5 milioni, coz bylo
pro nas taky hrozné zatézujici). Ale jinak ten projekt fungoval velmi dobfte, vystavy,
edukacni aktivity, pfednasky, debaty, to bylo skv¢€lé, chodilo opravdu hodné navstévnikt
1 kol na edukac¢ni programy, ale bohuzel, stavebni prace jsou hrozn¢ drahé. Jesté prave
za covidu se to vSechno zdrazilo, a navic ta stard historicka vila prokazala nékteré
netusené zavady. Takze za ty penize, které opravdu byly nedostatecné, se to udélat
nedalo. Ale ztizovatel nas v budovani prazské pobocky podporuje a mame Sanci vytvofit
aktualizovanou projektovou dokumentaci na realnou rekonstrukci vily. V dal§im
programovacim obdobi norskych fondi se budeme snazit o grant. I tak by to musel
vyrazné dofinancovat stat, protoze se ukazuje, Ze ta rekonstrukce vily bude az v fadu
néjakych 60 a moznd vice miliont korun €eskych. V ramci norskych fonda bylo na

rekonstrukci n¢jakych 30 milionii K¢.

Tohle je vyhodnoceno, Mk nas podpoii viz vyse, zatim podpoii vznik projektové
dokumentace (PD), pak se uvidi.

Je uzZ néjaky termin?

Nyni je plan, abychom zvladli mit tu novou PD nékdy do konce roku 2025.

Jaké jsou hlavni cile zaloZeni Centra Romii a Sintd v Praze?

Bude to vic o sou¢asném uméni?

To Centrum Romi a Sintd ma byt naSe specializované pracovist¢ a ma byt piimym
napojenim na pamatnik v Letech. Ono totiz vzniklo z pfani potomku prezivsich, kteti
v Letech, na misté utrpeni, nechtéli nic velkého, ani n¢jaké velké expozice, ale velmi si
ptali, aby pravé v hlavnim mésté Praze byla moZnost informovat i o jejich kultufe a o
tématu genocidy Romu v dob¢ 2. sv. v. Praha je hlavni mésto a ptichdzeji tam turisté,
tuzemsti, zahrani¢ni — aby tam méli vykladni skiin romské kultury. A dokézali o tom
presvédcit vladu, takZze my jsme to potom dostali od naseho ministerstva za tkol. Ale
my jsme toto neiniciovali, podminku jsem méla, aby to pod ndmi chtéli i pfezivsi a ti
souhlasili...

Jest€ doplnim, ze plan mit pobocku v Praze je tak stary jako muzeum samo. Proto se nam
to strefilo do nasi vize, jen tam bylo nestastné, Ze my jsme v jednom chvili dostali za

ukol dobudovat pamatnik v Hodonin¢ u Kunstatu, pak zdemolovat vepfin a vybudovat
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pamatnik v Letech, a vybudovat prazskou pobocku; a to bylo vSechno zaraz. A to bylo

tedy opravdu hodné€ narocné.

18. Pamatnik holokaustu Romi a Sinti v Letech: dostalo to Vasim piedstavam? Sla
priprava hladce?
No to je docela eufemisticky fe¢eno — viibec ne. Bylo to tak naro¢né, my jsme na cesté
dostavali tézké prekazky a ukoly, se kterymi jsme nepocitali, museli jsme si to tak vysokou
¢astkou dofinancovavat sami; ja jsem se domnivala, ze Lety a Praha bylo celkem 10 miliént
z vlastnich prostfedkti muzea, a ted’ zjist'ujeme, kdyz to s¢itdme, Ze to bylo mnohem vic. My
to jest¢ nemame sectené, protoze to uz zacalo v roce 2019, kdy jsme vyhlasili mezinarodni
krajinaisko-architektonickou soutéz na navrh paméatniku v Letech, byt Gifednici z MK ndm
radili: ,,Nedélejte tu soutéz, oslovte dva architekty*; samoziejme by to bylo levnéjsi, ale
vSechno by to bylo na nasi hlavu, kritika odborné obce, ptezivsich, vSech; udélali jsme to
participativné, mezinarodni krajinafsko-architektonickou soutéz, ale uz tu soutéz jsme si

museli zaplatit sami ve vys$i 3 milidny.

19. Co ten stat miiZe tedy udélat je to materialni zazemi?

Je to materidlni zdzemi... my jsme tady méli loni v fijnu ministra Skolstvi Mikulase
Beka, a nase téma je dostat opravdu romské téma, déjiny a kulturu, aby bylo soucasti
vyuky na zékladnich a stfednich Skolach; protoZe tam dosud neni. A to tak hrozné chybi.
A kdyby se to podafilo, tak nase muzeum bude potfebovat opravdu navysit minimalné
kapacity edukator — téch, kteti pak vyuku pro Skoly budou realizovat pfimo v naSich

vystavach.

6.2 Rozhovor s Tamarou Moyzes

Tazatelka: Alzbéta Cuhrova
Respondentka: Tamara Moyzes
Datum: 23. 6. 2024

Misto: Praha
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1. MaS néjaky konkrétni priklad, ktery jsi zkoumala, kdy byl umélecky projekt

romského uméni prostiedkem zmény?

Jedna takova vyznamna prace, ktera néco zmeénila, nebo jsme se praveé snazili ukazat, ze se
to da zménit, je od Emilie Rigové. Od zacatku planovani jsme se dohodli, jak to bude znit,
jak to bude vypadat... ze tam bude klavir a kladkostroj, ktery vyrobil Honza Moucka, mj
byvaly spoluzak. A ten kladkostroj hraje pisnicku halgato, ale hraje technokraticky. Timto
zpusobem naznacujeme, ze nemuzeme vratit lidi, ktefi zemfieli pti holocaustu... Stroj ji ted’
musi zahrat za né. Ti lidé zemfeli a s nimi zemfela i hudba. Je to nevratné. Romska hudba
se vzdy predavala v ramci rodiny, a kdyz ji nékdo zapiSe do not, nikdy to neni to, co to bylo
doopravdy. Je to vlastné doopravdy nezapisovatelné. Tim se vlastné dokazovalo, Ze ty mrtvé
lidi vlastné nemlizeme oZzivit. Ale zaroven jsme se s Emilii domluvili, Ze na vernisazi bude
sochar, ktery tu pisni¢ku vytesa do pomniku. Ve vysledku po vystavé ten pomnik postavime
a dame ho pted nasi galerii v Hybernské. Takze po této vystavé vznikl na Praze 1 pomnik

romského holocaustu.

2. Bylo na internetu jesté néco dalSiho?

Protoze to bylo v obdobi covidu, udélali jsme celou webovou stranku Purano Hangos, a
vSechny ty zdznamy oziveni hudby tam mdame. Ud¢lali jsme to novomedialné, kdokoli si
sedl ke klaviru, automaticky se spustila kamera a toho ¢lovéka nahrala; takze jsme béhem té
vystavy nahrali kazdého clovéka, ktery se snazil oZivit romskou hudbu. Nebyla to jen jedna
pisen, bylo jich n¢kolik. Jedna byla zédkladni a odkazovala ptimo na holocaust. Velmi smutna
pisen; souvisi s tim stfithanim vlasl, Ze pro romské Zeny to byla takova ostuda, Ze rad&ji

zemfit nez mit kratké vlasy.

3. Je ta hudba zasadnim prostifedkem pro vyrovnani se s traumatem holocaustu?

To bych se viibec neodvazila fict. Pozadali jsme pani Jurkovou, ktera plsobi na Karlové
univerzité, aby se piipojila k Emilii Rigové. Byla souc¢asti naSeho projektu, vzdycky jsem ji
zvala, protoze je to odbornice. Soucasti umeéleckého aktivismu je pravé spoluprace s
odborniky, abychom nevymysleli hlouposti. To je otazka pro ni, j& osobné¢ si myslim, ze to
neni piimocaré. Navic ta hudba a to, ze ji Romové d¢€laji dobfte, je stereotypni, takze bych

do toho nesla. U Emilie se mi vic libila ta véc s nevratnosti mrtvych.
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4. Tereza Spinkova piSe, Ze jsi jedna z hlavnich inicidtorek dekolonizacni diskuse

u nas. Jak to?

Jednoduse feceno, od roku 2007 délam romské uméni, spolupracuji s kolegy, ktefi jsou
roms$ti umélci, nase kazdodenni téma je, jak se vymanit a dekolonizovat, a co pro romského
umélce znamena pojem romsky umeélec, co to d€la s umélcem, kdyz je takhle zaskatulkovan,
kdyz ma mluvit za cely narod, coz je strasna zodpovédnost, a hlavné je to nemozné, kdyz to
pro n&j kariérné déla to, Ze je vystavovan jen na urditych vystavach, které alespoit v Cesku
byvaji dvakrat do roka, a to déla jeden Khamoro a jeden ja. A kdyz je to trikrat, tak je to
extrém. Tfeba kdyZ Robko (Robert Gabris, pozn. autorky) vyhral Chalupeckého, tak byl
najednou na Sesti vystavach... ze se vSichni dozvédéli, Ze mame romského umélce, a vSichni
ho najednou chtéli vystavovat. Mluvila jsem o tom nejen s nim, ale i s dalSimi kolegy, davno
predtim, nez se téma dekolonizace zacalo v nasich uméleckych kruzich naduzivat jako slovo.
To slovo uZ je devalvované. Spousta véci se bere velmi Spatné€. To ted’ zjist'uji obecné, i diky
zméndm v akademii, které jsou Uizasné, genidlni, cely Zivot jsem bojovala za jejich zménu,
ale pfichdzime k praktickym vécem, musime ted’ dat néjaké nové zakony, jak to ma vSechno
fungovat, kde jsou hranice toho nového, co jsme posunuli, a vlastné¢ to zacinid byt
nepiehledné, protoze lidi si mysli, Ze kdyZ najednou udé€laji vystavu na tohle téma, nebo
nejenom na tohle téma, ale tfeba i na afroamerické nebo cernosské umélce, tak maji pocit,
ze kdyz je n¢kdo tfeba miSenec a neni stoprocentni cernoch nebo stoprocentni Rom, nema
vibec pravo délat tohle téma, ale ja si myslim, Ze to viilbec neni pravda. Z totalni ignorance
se ted’ zase stal faSismus, ale zase jsou to bili lidé, kteti rozhoduji o tom, kdo je dostatecné
romsky nebo kdo je dostatecné Cerny autor; a zase jsou to ti sami lidé, ktefi rozhoduji. To si
myslim, Ze je velky problém a je to velka zaslepenost, a je to zase totaln€ faSoidni, Ze ted’
najednou pomalu vSichni musime davat néjakou DNA. To je to samé, my to vyieSime tim,
ze budeme chtit po lidech DNA. Ty véci, a to uméni mluvi samo za sebe a ja jsem
samoziejme piesvédcena o tom, ze pokud neromsky umélec komentuje tfeba to, co udélali
neromové Romim a komentuje jejich vlastni rasistickou historii, tak je to naprosto koSer,
naprosto v poradku, ze to komentuje. Pokud to vychazi ze strany vyrovnavani se s vlastni
historii, ktera nebyla v poradku, ktera byla rasisticka, pak je to naprosto v pofadku a je to
vystavitelné¢ s romskymi umélci ve spolupraci: to je podle mé demokracie. A na to lidé

zapominaji.
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5. Dava smysl, aby neromsti umélci pouzili sviij hlas ke komentovani néceho, co

romsti umélci nemaji prostor rict?

Myslim, Ze je to otazka urcité citlivosti. Kdyz jsme nenahréavaly, zminila jsem vystavu, ktera
se konala v NTK a jejimz kuratorem byl Milan Mikulasek, myslim, Ze to bylo v roce 2014.
Bylo tam asi dvacet um¢lct a byla vénovana - neméam rad ten termin - anticiganismu; ale
vubec tam nebyl romsky hlas, romsti umélci, ktefi jsou na scéné uz dlouho, které jsme znali...
A kdyz jsem Milanovi fikal, Ze "Milane, to viibec neni cool, ze tu nejsou romsti umélci", tak
on byl upiimny a fikal "Boze, to mé& nenapadlo" a pak fikal, "no, nemame cas, tak to udélame
tak, ze to bude z na$i strany, jako Ze napiSeme kuratorsky text, ze my jako vétSinova
spole¢nost budeme reagovat a vyporaddme se s nasi vlastni historii". CoZ je velmi chytré, ze
to nakonec takhle pojal, ale stava se to extrémné Casto romskym umélciim, Ze to ani neni
kolikrat rasismus, Ze nejsou na ty vystavy pozvani, ale je to z totalni ignorance, ze ¢lovek,
ktery je bily heterosexudlni muz, tak ho ani nenapadne, ze kdyz déla vystavu o nékom, ze to
neni cool, Ze je to bez néj. To toho ¢loveka prosté nenapadne - Milanovi to bylo opravdu
upiimné lito a vSichni tfi, i s Barou Simkovou, ktera je naprosto skvéla, to mysli dobfe jako
kurétofi, ale je to straSné selhani. A to je naSe kazdodenni praxe, ze je to vlastné jenom z

naprosté ignorance vétSiny spole€nosti, protoze se nad tim viibec nezamysli.

6. Podle Timey Junghaus je oznaceni Roma Art emancipacni a Ze to je dulezité,
a pak na druhou stranu tieba Robert Gabris se od toho spis distancuje; tak mé

zajimalo, k ¢emu se ty vic priklanis.

Neptiklanim se ani k jednomu, myslim, Ze oboji je pravda, a jde jen o to, jak je dana
spole¢nost nastavend. Ja to opravdu déldm od roku 2006, a to tak, Ze jsem zacala pracovat v
riznych romskych neziskovkach - Slovo 21 nebo Romea; v obdobi, kdy tu nebyl ani jeden
romsky umeélec a romské uméni bylo brano jako ¢ist¢ hudebni, to bylo opravdu velmi
emancipacni, aby si vSichni uvédomili, Ze existuji soucasni romsti umeélci, ktefi jsou
akademicky vzd¢lani, a to bylo velmi diilezité. Je pravda, Ze pro ty umélce, pro ty jednotlivce
je to velmi problematické. Existuji 1 jiné teorie, riizné argumenty mezi sebou, Ze potom, kdyz
je €loveék oznacen za romského umélce, Ze dochazi k pozitivni diskriminaci, ze vlastné lidé
vyuzivaji granty a tak dale.... J& si myslim, Ze to oznaceni spi$ ¢loveéka poSkozuje. A Robert
udélal dobte, ze se z toho kariérné€ snazi vymanit, a Timea udélala dobfte, Ze bojuje za to, aby

to existovalo. TakZe oba maji pravdu. Robert, ktery se dostal tam, kde je, diky svému
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Silenému talentu, ktery ma, a také inteligenci s tim spojené, Silenému drivu, se dokézal dostat
tam, kde je, praveé proto, Ze si byl velmi dobfe védom toho, Ze bude zaskatulkovan. A oba
maji pravdu. Napiiklad jsme vedli strasn¢ dlouhou diskusi o tom, jak by mél vypadat pavilon
v Benatkach, jestli romsky, nebo romsky piedstavitel v narodnim pavilonu.

Myslim, ze je skvélé, ze bude romsky pavilon. Ja bych byla radsi, kdyby tam byly ob¢ dve,
kdyby tam byl i pavilon sou¢asného romského umeéni, vzhledem k tomu, Ze jsou nejvetsi
mensinou v celé Evrop¢ a zaslouZi si, aby ten pavilon méli; ale to viilbec neznamena, ze neni
skvélé, kdyz soudasné uméni vyhrava ceny mainstreamu, jako tieba Emilia Oskara Cepana,
jako tfeba Robert Gabris Chalupeckého, nebo jako vyhral mij kamarad, romsky umélec v
Albanii.

Gosha je jedind Romka, kterd pfed dvéma lety reprezentovala polsky pavilon; to je skvélé a
samoziejmé bychom si pfali, aby to tak bylo; ale to se vzdjemné nevylucuje! Myslim, Ze
tento spor je zbyteény. Opravdu maji pravdu ob¢ strany, ale je to otdzka toho, jak je
spoleénost nastavena. Zidovska muzea méla po druhé svétové valce také velkou podstatu,
vystavovat zidovské umélce, ktefi ptezili holocaust, a emancipovat se od toho straSné¢ho
traumatu; a dnes soucasni zidovsti umélci nepotiebuji vystavovat v zidovskych muzeich a
vystavuji vSude, a nikdo to nefesi. Sead Kazanxchiu ziskal v Albanii titul umélce roku; a
téch romskych umélct je ¢im dal vic. Selma Selmanova uz je SuperStar... Takze to je strasna
zména oproti roku 2006. Taky je to samoziejmé skvéla prace Timey Junghausové, kterou
ovSem vSichni kritizuji. Ono je jednodussi kritizovat. Ale nebyt jeji prace, tak vlastné jako
nejsme tam, kde jsme; ani moje, ani vSech ostatnich. Téch lidi je strasn€ moc a nikdo z nas
by to sdm nezvladl. J& jsem tfeba Robkovi (Robert Gabris, pozn. autorky) navrhla, aby Sel
na Chalupeckého, ja jsem ho nahlésila a tak déle. Je strasn¢ moc lidi jako ja a jako Timea,

kteti se 1éta snazili tu situaci zménit. TakZe je to takova kolektivni prace.

7. Takze bys klidné vystavovala v obou.
Rozhodné. Myslim, Ze dal3i véc, kterd je hrozna pro ty umélce, kte¥i jsou Romové nebo Zidé
nebo Palestinci nebo tteba Izraelci, je, Ze vds pozvou na vystavu jenom kvili grantové
politice. Takze si myslim, Ze to je to, s ¢im maji vSichni ti umélci, véetné mé, problém, kdyz
je to kviili grantové politice a je to zneuzivani identit.

8. Chces Fict néjaky priklad?
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Romsti autofi mi potad volaji a ptaji se, co si o tom myslim, jestli maji vystavovat, nemaji
vystavovat, jestli budou zneuziti, jestli budou v n¢jakém kontextu, ve kterém nechtéji byt,
jestli jsou tam pozvani jenom proto, ze je to zase né¢jakym zpuisobem identitarni grantova
politika, nebo neni, takze je to vlastné neustala ostrazitost, az to pfechazi v paranoiu, aby

¢lovek nebyl zneuzit.

9. A ty sirikala, Ze to slovo dekolonizace je devalvované. Pripada ti to devalvované

i u téch romskych umélci a umélkyn?

U téch se pouzivd mnohem méné, protoze na né téméf nikdo nemysli. Protoze je to tak
depresivni. A to je sou¢ast celého konfliktu na Blizkém vychodé v Ceské republice - Ze je to
ted’ hrozny problém, ale aby n¢kdo fesil to, co madme tady doma, to se nestane. Takze ne,
nikoho to nezajima, nikdo nezval romské umeélce. To je pfesné cely mij vyzkum, ze kdyby
Robko nevyhral, tak ho nikdo neznd, nikdo o ném nevi; ptfitom on uz dlouho vystavuje
mezinarodné, nebo dokonce kupuji jeho dila. Robko naptiklad prodal své dilo jednomu
sbérateli. Pro mé je §ilend emancipujici, kdyZ se z nich stanou prodavajici umélci. Ze jejich
umeéni na té€ profesionalni scéné€ prodava a kupuje sbératel sou¢asného umeéni, protoze to bylo
ze prodava sva dila, protoZe je nemél prodavat, protoZe se jako levicaci rozhodli, Ze ted’
budou dal$i prodeje bojkotovat. Je to velmi emancipacni a velmi dilezité pro soucasné
romské uméni, ze se romsky umélec stal ekonomickym zbozim. To je prvni véc. Druha véc
je, Ze za ty penize postavil své rodin€ na Slovensku v romské osad¢ elektfinu a celé socialni
zafizeni na zachod, coZ je naprosto aktivisticky krok, a na to také potiebuje néjaké penize; a
to ud¢lal prodejem svého uméni. TakZe to jsou stra§né diileZité momenty, kdy najednou zase
bila scéna fik4d romskému umélci, co ma a co nema. To, ze to délaji, je super, ale ta historie
je uplné€ nekde jinde; soucasné romské umeéni (a to véetné toho, ze je ekonomické zbozi nebo
ne-komodita) a tpIn€ nékde jinde mame tu nasi majoritu, to heterosexualni bilé umeéni.

O romskych umélcich se nepfemysli v souvislosti s nééim jinym, pouze kdyZ se kona
vystava, kterd se explicitné tyka romské tematiky. Nemusi to tak byt, romské soucasné
umeélce je mozné kuratorsky dat dohromady i na témata, kterd se netykaji dekolonizace, ale
napiiklad architektury... Ze je to jen otazka chténi a otazka uvédoméni si toho. A to vidim
jako velky problém, a souhlasim i s Robertem, ktery to ted’ fika, Ze potad vSechny instituce
vedou bili lidé. Potad ndm nékdo tik4, jestli mame prodavat uméni, co mame ukazovat, jaka

témata mame ukazovat, a fikaji nam to bili lidé. Takze skutecna dekolonizace nastane teprve
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tehdy, az to mensSiny budou mit, aby byly na vysokych pozicich, to samé, co se déje ndm, ze
konecné jsou tam Zeny. A jakou mame petici. Ty zmény se ned¢ji jen tak, trva to desitky let,

a kdyz se to stane, tak jsou ty boje.

10. Co si mysliS§ o vystavé Vesmir je ¢erny?

Myslim si, Ze to byla velmi dobrd vystava, koncept byl skvély. Cela ta emancipacni
myslenka, kterou jsem v té vystavé Vesmir je ¢erny vid¢€la, byla vlastné spojit ji s dily, ktera
byla fiktivni, nahradit neexistujici dé&jiny uméni evropskych romskych déjin umeéni

fiktivnimi dily.

11. Ty jsi také byla na tom sympoziu pred vystavou Vesmir je ¢erny, o cem to bylo?

V ramci vystavy Vesmir je ¢erny jsme vlastné veédéli, co je kuratorskym tématem Ladi
Gaziové. A sympozium mélo byt o tom, Ze soucasni romsti umélci budou pracovat na toto
téma, které¢ bude nakonec vystaveno. Tak to bylo, tak to mé¢lo fungovat, to byl vlastné cely
zamér. Slo o to, jak tam dat sou¢asné uméni, v té kuratorské myslence, jak se emancipa¢né
vyporadat s historii, kde to romské uméni v historii chybi, tak vlastné udélat fake a dat tam
historické véci, které jsou z romského muzea a dat tam soucasné romské umélce. TakZe ten
napad je skvély a myslim si, Ze ta vystava byla docela mimotadna, urcité¢ Lad’a tim krokem
posunul to soucasné uméni hodné daleko, velmi emancipacni.

Rozhodné je pro mé filozoficky zajimavé, co ud¢lala, protoze na AVU se zabyvame
napiiklad etickym kodexem a je velmi problematické zabyvat se etickym kodexem ve svéte
uméni, kde mé fungovat slovo umélecky projev. Ted’ je otdzka: Byla Lad’a kuratorkou, nebo
umélkyni? To uz je uméleckd intervence, udélejte fake a tfeknéte si: "Aha, pochopi to
divak?". Myslim, Ze je to skv¢lé, je to kontroverzni a je opravdu na divakovi, ktery pfijde
domt a jde si vygooglit "romsti renesancni umélci, romsti impresionisticti umélci" a vyjede
mu "Hal6?"; a ted’ otdzka: oni v cCeskoslovenském kontextu neexistuji? Neexistuji v
mezinarodnim kontextu? Existuji francouzsti romSti impresionisté? Tam se to d4 dohledat,
a je pravda, ze uméni pracuje s falzem, s divérou v divaka, Ze si ty informace dohleda, a
vlastné je to naroc¢né, je to kladeni otdzek, musiS si to jako divak dohledat... TakZe je to

sporné, rozhodné je to provokativni.
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12. KdyZ mas Artivist Lab, tak to, Ze to je laborator, néco znamena?

Neni to a priori jen o vystavach, ale je to vlastn€ o tom, co jsem zminila i u té vystavy Emilie
Rigové, Purano Hangos, vlastné o propojovani profesionalii. Protoze ja tam zkoumam to

umeni, aktivismus a artivismus, jak funguje, a funguje mezioborové.

13. Jako Romane Kale Pantera se zabyvate dekolonizaci?

My jako Romane Kale Pantera se zabyvame emancipa¢nim tématem, ted’ jsme méli nové
predstaveni a jsme konecné poprvé v zivoté v ¢eské knize, kterou udélalo Narodni muzeum,
kde jsou vSichni ti u¢inkujici, ale ja jsem je trosku popostréila.... Rikala jsem "promifite", Ze
tam maji samé bilé lidi, a oni fikali "ale Robert Gabris ned¢la performance", a ja fikala "ale
mate Romana Kale Pantera", se kterymi v Cechéach jesté nikdo sélovou show nedélal. My se
zabyvame néjakym vyporadavanim se s historii; reagovali jsme na toho Mikese, ze jsme ho
ptepsali, takZe je to totadln¢ dekolonizaéni véc - vyporaddavani se s historii. To bylo pravé na
té vystaveé BilLa Mista. Zabyvam se tim kuratorsky, ale 1 se skupinou Romane Kale Pantera,
to téma n¢jakym zpisobem dekolonizovat. Ale jako kuratorka se opravdu zabyvam
souc¢asnymi romskymi umélci a nikdy jsem nechtéla spojovat historické... To déla Lad’a a
piSe doktorat na toto téma. TakZe mé to fascinuje, ta vystava Vesmir je Cerny, jak uz jsem
zminila, pfiSlo mi, Ze udé¢lala velky krok dopiedu a oteviela velmi zajimavy diskurz. Ale
neni to néco, v ¢em bych chtéla ve své praxi pokracovat, navic Lada s tim zacala, takze by

mi piislo strasné divné to néjakym zplisobem piebirat.

14. Prijde ti jesté i dneska, Ze bud’ v uméni, nebo v médiich, v literature, ve filmu,

se pouzivaji stereotypni a exotizujici obrazy Romi a Romek?

To mi vzdycky vadilo a vadit bude, pokud to nebude emancipacni.

15. A jak by to mohlo byt emancipaéni?

Ted’ je tam jedna mlada romska umélkyné, kterou vystavuje ERIAC, a myslim, Ze naposledy
byla v RomaMoma, a vizualné je to pro m¢ dost katastrofélni... D&l ¢arodéjnické véci, déla
magii. Je to téma v soucasném umeéni, navrat k ritudlim, je to samoziejmé soucast té

dekolonizace, je to také soucast feminismu, vice takovychto vrstev. Fascinuje mé, ze to podle
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mé zacalo afroamerickym uménim a pak se objevilo takové to "podivejte, my mame taky
svoje ritudly, vratme se k nim". Ale zacalo to tim otevienim, tou dekolonizaci, ukdzanim
afroamerickych umélkyn nebo indidnskych umélci, kteti maji opravdu hodné ritudli, a je
pravda, Ze byli na Bienale a vSude (podle m¢). Tak to aspon vidim ja, Ze se to stalo soucasti
soucasného uméni a vSichni ostatni, vétSinova spolecnost, se najednou taky vraci ke svym
ritualiim - coz je krasné, Gizasné, Lacteria d€la to samé - a vid€la jsem tu umélkyni mluvit na
ERIACu a mluvi super intelektualné, uzasné. Ale pak z toho herectvi, vizualn€ neni vidét,
ze se tfeba emancipuje, ze to vypada, ze je prosté ¢arodéjnice. Prosté vizualné je to pro me

rusivé, protoze neni uplné videt, ze to ma byt emancipacni.

16. Takze ti prijde, Ze pro nezasvéceného by to piisobilo stereotypné.

Ano, pro nezasvécené by bylo automatické, ze to mysli strasné vazné... Ale je skvélé, Ze ses
toho tématu chopila a snazi§ se emancipovat ten pfiSerny stereotyp Zeny-ciganky. Protoze
my jsme tfeba v Muzeu romské kultury s Romane Kale Panthera, kde jsme taky délali to
pfedstaveni s Emilii Rigovou a s Davidem TiSerem v ramci vystavy Hate Free, délali
predstavent, které bylo taky dekolonizaéni a kritické ke knize Katefiny Sedé, v ramci vystavy

Oteviene.

17. To bylo to Zereme informace z priivodce Brnox.

Ptesné tak. A my jsme otevieli Romské muzeum v Brné€ tim, ze jsme precetli pasaze, které
nas nejvice bolely a byly kontroverzni, Silené rasistické; reagovali jsme na vSechno, co
napsala. TakZe jsme si pfecetli tfeba matematickou hadanku o tom, kolik vazi romsky tata
bez zlata, nebo prosté ze je tam cely kus o tom, jak romské Zeny kouzli s menstruaéni krvi,
nebo takové naprosto $ilené véci. A nakonec jsme romsky za¢arovali Katiinu Sedou, Ze ma
dostat rakovinu a zemfit. VSichni mi normalné psali, zcela seriézné, ze jsme to nemysleli
vazné, ze je to hrozné, jak jsme neeticti. A ja jim na to fekla: "A vy si vazné myslite, Ze
umime kouzlit? To se vam zdd v pohod¢, Ze vy akademici, doktofi, umélci, kuratofi,
teoretici, mi volate, pisSete, ze ted’ kvali mné Katefina Seda dostane rakovinu? To snad
nemyslite Upln¢ vazne!" Paradoxem bylo, Ze jsme si z toho dé€lali legraci, samoziejmé nikdo
z nas neni darod&jnice. Katefinu Sedou jsme opravdu neprokleli; a docela mé udivuje, ze mi

v 21. stoleti intelektudlové volaji, Ze jsem magor.
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18. Je to trochu takovy tenky led, kde se to reapropriuje, a vy jste si z toho spis

délali legraci?

Ne, vibec jsme si ned¢lali legraci, vSichni jsme sarkasticti, to mdme spolecné. Mame tenhle
sarkasticky humor, Ze pozivame fakta a pak je pfevracime, abychom ukazali, jak ironické je
to myslet vazné. Nékdo to tady zfejmé nepochopil, ale to byl zdmér. Celé predstaveni bylo
o tom, Ze jsme pouzivali ty véci, které byly v té knize naprosto nekorektni, a chtéli jsme
poukdazat na to, jak je to hrozné. Ale my jsme zamérné pouzivali stereotypy obracen€.

Myslim, Ze to je nejvic emancipacni...

71



