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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se snazi vystihnout polarni imaginaci Julia Payera ve srovnani
s Théodorem Géricaultem a Casparem Davidem Friedrichem. Prace zacina rozjasnénim
historickych a uméleckych kontexti 19. stoleti. Blize se vénuje tématu romantismu,
polarnich vyprav a arktického vzneSena. Poté uvadi zivotopisy jmenovanych malifi a jejich
vyznamné obrazy: Zaliv smrti, Vor Meduzy a Ledové more. Posledni Cast se zamétuje na
porovnani téchto obrazii mezi sebou a na uvedeni spole¢nych prvki pro n€ pro vsechny.

Kli¢ova slova: Julius Payer, Théodore Géricault, Caspar David Friedrich, 19. stoleti,
romantismus, Severni pol, polarni vzneSeno, realismus, polarni expedice

Abstract

This bachelor thesis aims to capture polar imagination of Julius Payer in comparison
with Théodore Géricault and Caspar David Friedrich. The thesis begins with clarifying the
historical and artistic contexts of the 19th century. It focuses more closely on the themes of
romanticism, polar expeditions, and the arctic sublime. Then it presents the biographies of
the named painters and their significant paintings: Starvation Cove, The Raft of Medusa and
The Sea of Ice. The final part focuses on comparing these paintings with each other and
identifying the common elements among them all.

Key words: Julius Payer, Théodore Géricault, Caspar David Friedrich, 19th century,
romanticism, North Pole, arctic sublime, realism, polar expedition
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1.Uvod

Ve své bakalaiské praci se vénuji ne pfili§ zndmym oblastem nasi planety, a ne pfilis
znamému malifi a polarnikovi, Juliu von Payerovi. Budu reflektovat jeho polarni imaginaci
ve srovnani s tvorbou Théodora Géricaulta a Caspara Davida Friedricha, jelikoZ nachdzim
podobnosti v jejich obrazech Zaliv smrti, Vor Meduzy a Ledové more. VSechny tii obrazy
nesou odlisné vyznamy pro divaka, avSak jsou si ¢imsi i podobné. VSechny obrazy navozuji
pocity zoufalstvi a smrti a ptfipominaji tragédie, které se skutecné odehraly. Zaroven maji
shodnou kompozici a rozvrzeni obrazu. Prvni a tfeti obrazy sdili motiv arktickych oblasti a
také nadech smrti, zkdzy a absolutni svrchovanosti pfirody. Jedna se prvky piiznacné pro
némecky pasivni romantismus. Zamétuji se na kontextualni aspekty tvorby téchto umélcti a
na porovnani jejich ptistupi k malb&. Budu se vénovat 1 historickému vyvoji a vizualni
imaginaci polarnich krajin u umeéleckych osobnosti v 19. stoleti, obzvlasté s diirazem na
pocatek stoleti, jenz byl vrcholem romantismu.
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Tato srovnavaci metoda mi umozni 1épe pochopit, jak kazdy z téchto malifd zachytil a
interpretoval téma lidské tragédie a boje o preziti v extrémnich podminkach. Zatimco
Géricaultiv Vor Meduzy je dramatickym vyobrazenim namotni katastrofy a zoufalstvi
prezivsich, Payerav Zaliv smrti ptinasi realisticky pohled na nesnaze arktické expedice a
Friedrichovo Ledové more zdiraziuje netiprosnost a silu prirody. Kazdy z téchto obrazl je

odrazem svého Casu a stylu, zaroven vsak sdili spole¢ny prvek vzneSena.

Vybrala jsem si toto téma po konzultaci s mym vedoucim bakalaiské prace, doktorem
Ondfejem Vasou, a po precteni Payerova zkraceného cestopisu Expedice na severni pol
nebylo cesty zpét. Ohromila mé Payerova osobnost, stejn€ jako odvaha a odhodlani dalsich
23 ucastnikd polarni expedice z roku 1872-1874. Payer zde popsal neuvétitelné zazitky,
které si méstsky clovek ze sttedni Evropy muze jen stéZi predstavit, jaké to je ujit 257 km
ve sn¢hu a mrazu (-17 °C a méné). Jak nepodlehnout osudu, kdyZ ¢lovék pomalu citi, jak
spolu s ubytkem fyzickych sil ochabuji i jeho duSevni sily. A jaké to je, kdyz je ¢lovék dva
roky uv€znén na kie a nevi, co se stane zitra. Zde jesté uvedu, jakym dal§im téZkostem a
nastraham museli poldrnici cCelit: Utokiim lednich medvédl, tazeni tak tézkych sani
s nakladem, Ze 1 sedm zaptazenych muzi jen obtizn¢ kraceli, propadnuti do sn¢hu az po
ramena, arktickd Zizeni nebo snézna slepota. O cesté k severnimu polu napsal Payer
nasledujici radky:

., Svizelnym a namahavym putovanim je cesta do nitra poldarniho svéta. Kazdy, kdo se na ni
vyda, musi vynalozit vSechny své dusevni i telesné sily, aby si vybojoval aspon skromnou
znalost tajemstvi, do néhoz chce vniknout. Nevyslovnou trpélivosti se musi ozbrojit proti

zklamanim a nezdariim a za svym cilem musi jit i potom, kdyz se jeho dosazeni stalo
pouhou hiickou nahody. “ (Payer, 2019 str. 86)



2. Uvedeni do kontextu dlouhého 19. stoleti

Veliké déjinné zmény piineslo tzv. dlouhé 19. stoleti. Nazyva se tak proto, ze historik
Eric J. Hobsbawm do tohoto obdobi zapocital nejen 100 let, ale 125 let bohatych na udalosti.
Hobsbawm mél na mysli obdobi od pocatku Velké francouzské revoluce po vypuknuti prvni
svétove valky. Jako protiklad k nému nazval 20. stoleti kratkym, které se po€itd od roku 1914
do roku 1991.!

Devatenacté stoleti 1ze popsat n€kolika modernimi pojmy jako primyslova spolecnost,
obcanska spolecnost, kolonialismus, nacionalismus, globalizace a dalsi.

Procesy jako sekularizaci a racionalizaci pfineslo osvicenstvi. Coz byl myslenkovy smér,
ktery se objevil na konci 17. stoleti, ale vyvrcholil v 18. stoleti. Byl zaméfeny na rozum,
racionalni mysleni, vzd€lanost a védu. Osvicenstvi otfaslo pozici cirkve 1 absolutistickym
feudalismem (Cernd, 2012 str. 117). A uméleckym stylem v této dobé byl klasicismus.

M¢stané ziskéavali moc prostfednictvim revoluci. Francouzska revoluce (1789-1799) nejen
velice zménila raz Francie, ale méla vliv na cely zdpadni svét. Kruta ob¢anské revoluce si
vyzadala bezpocet lidskych Zivotil, dokonce 1 Zivoty tehdejSich monarchi, Ludvika XVI. a
Marie Antoinetty, i samotnych revolucionaili, jako napf. Maximiliena Robespierra.
., Prosadila a kodifikovala individudlni obcanskd prava a rovnost pred zdkonem, odstranila
Slechtu a feudalni privilegia a povinnosti. *“ (PeCenka, a dal$i, 2015 str. 539). Klidné&j$i ¢asy
pro lid nastaly az s ndstupem Napoleona Bonaparta do Cela statu.

Touto revoluci a obzvlasté heslem Svoboda, rovmnost, bratrstvi se inspirovalo mnoho
narodnich hnuti a revolucionait. Narodni hnuti vznikala jiz v 18. stoleti, ale k rozhodujicimu
formovani narodii dochdzelo v 19. a 20. stoleti. Americka revoluce za nezévislost, jez
pfedchazela tu francouzskou o 14 let, se samoziejmé také zasadila o roz$ifeni
demokratickych myslenek.

V Anglii probihala priimyslova revoluce (1750-1850), ktera vedla nejen k industrialnimu,
ale i socialnimu a ekonomickému rtstu této ndmoini kolonialni velmoci. Zasadni pro ni byl
objev parniho stroje Jamesem Wattem roku 1785 a zaméfeni na textilni primysl.
Nasledovaly dalsi dvé faze primyslové revoluce, technickovédeckd (1850-1945)
orientovana na tézky primysl a strojovou vyrobu stroji — byl tak budovan priimysl chemicky
a elektrotechnicky, a védeckotechnicka revoluce, kterd se datuje od konce 2. svétové valky
(Mraz, 2008 str. 98). Bohatstvi zemé zaviselo 1 na mimoevropskych koloniich.

Dal§imi kolonialnimi mocnostmi byly Spanélsko, Portugalsko, Nizozemsko, Francie a
Némecké zemé&. Tyto zemé& osidlovaly dosud neprozkoumané nebo malo osidlené prostory
nasi planety. Pfi¢in kolonizace bylo nékolik, pfelidnéni, budovani obchodnich stanic,
nedostatek ptirodnich zdroji, zemé&délské pudy a pracovnich sil. AvSak pravé v 19. stoleti se
na vyzkumné expedice, jejich cilem bylo objevovat a prozkoumavat nova ¢i jesté
neprozkoumana uzemi, mapovat zemsky povrch, studovat jak pfirodni, tak kulturni

! Cerpam tyto informace z prednasek o d&jepise a z nazvii dvou Hobsbawmovych knih: Age of extremes: The
short twentieth century 1914-1991, Work: The Age of Empire: 1875-1914.
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fenomény a Casto také navazovat kontakty s domorodymi kulturami, ¢imz se zabyval novy
obor antropologie.

2.1. Vyzkum poléarnich oblasti a arktické vzneseno
., Zima je zvlastni svudce. “ (Payer, 2019 str. 255).

Poléarni kraje Evropany pftitahovaly od davnych dob. Lidé je objevovali i osidlovali,
postupné si zvykli na tamni surové podminky a obydlili Skandinavii, Island i Gronsko.

Na Skandinavském poloostrové zili sevetané a vikingové. Ti druzi se vydavali na namoini
vypravy, kdy napadali a plenili pobtezi Anglie, Franské tiSe i Ruska, nebo obchodovali, ¢i
byli najiméni jako zoldnéfi v Byzancii” a na Blizkém vychodg. Vikingové jako prvni objevili
severni Ameriku kolem roku tisic, nejdiive se k tomuto tvrzeni nckteti historici stavéli
odmitavé do chvile, kdy byl na Newfoundlandu nalezen typicky vikinsky dlouhy dim.?
Pravé kvuli vikingskym najezdim hledali ir§ti mnisi klid mimo svou vlast a nasli ho na
Islandu, kde roku 795 zalozili klaster. Gronsko (Gronland) objevili normansti mofeplavci
roku 875 (Laube, 2009 str. 3). Byly tam zaloZeny osady a kolem roku 1000 bylo pfijato
kiestanstvi. AvSak v 15. stoleti gronské osady nevysvétlitelné¢ zanikly. Znovu kolonizaci
zapocali Danové ve 20. letech 18. stoleti. Skute¢ny z4jem o severni mote vzrostl v 17. stoleti,
kdy se zde staty jako Norsko, Holandsko, Anglie a Rusko vénovaly rybolovu a lovu velryb
a tulenii (Laube, 2009 str. 4). Pozd¢ji zacali moteplavei prozkoumavat severni oblasti za
ucelem nalezeni severozapadniho a severovychodniho prijjezdu. To mély byt prijezdy,
kterymi by bylo mozné proplout kolem severni Ameriky ¢&i kolem Ruska k Cing, Japonsku a
Indii. VéEdci se totiZ domnivali, Ze by se kolem severniho polarniho kruhu mohlo nachazet
tzv. volné mote.* I kdyZ se jiz v 18. stoleti ukazalo, Ze i kdyby existoval severovychodni
prijezd, nemél by Zadnou komeréni hodnotu, stale se podnikaly vypravy, tentokrat vSak
pfevazné za Ucelem védeckého zkoumani (Tuan, 2013 str. 95). Védci se snazili dosdhnout
Severniho polu. Existovaly 1 dal$i diivody poldrnich cest néz jen nové védecké poznatky
jako vlastenectvi, hrdost a marnivost (Tuan, 2013 str. 95). Narody mezi sebou soutéZily o to,
kdo prvni umisti své vlajky na poly (Stenport, a dalsi, 2019 str. 209). Arktidu prozkoumavali
1 Francouzi a Ameri¢ané na plachetnicich. Od 2. poloviny 19. stoleti se védeckych polarnich
vyzkumu ucastnili i badatelé ze statd tehdejsSiho Némeckého spolku, jehoz soucasti byla i
Rakouska monarchie, véetné Ceskych zemi (Laube, 2009 str. 5).

Tyto odlehlé kraje, kde se rostliny a Zivoc€ichové vyskytuji jen poskrovnu, zistavaji
neprozkoumané dodnes. Jsou to kraje studené, prazdné, drsné a nehostinné pro lidsky zivot,
ptesto jsou cilem dobrodruhti a védct, kteti z riznych diivodil riskuji své zivoty. Nékteré
davody byly feceny vyse, avSak co kdyz se jedna o néco hlubsi, o néco, co prostupuje lidskou
dusi a prameni z ducha tehdej$i doby? Kdyz se vétSinou nejednd o divody militantni,
politické ¢i ekonomické, tak pro¢ polarnici vystavuji své Zivoty nebezpeci? Ve své publikaci
Romanticka geografie (2013) Yi-Fu Tuan tvrdi, ze divodem muze byt esteticka predstava,

2 Byzantska fiSe tedy Vychodotimska fiSe s hlavnim méstem Konstantinopol (dne$ni Istanbul) trvala od roku
395 do dobiti Osmanskou fi§i roku 1453.

3 Zde vyuzivdm poznatkl z hodin Severskd, vikinskd a stiedovékd kultura, které vede vyuujici Mgr. Marek
Suchy, Ph.D.

4 VoIné mote je oblast moiskych vod, ktera neni zahrnuta do pobfeznich vod Zadného pifmotského statu, ani
do vnitrozemskych ¢i souostrovnich vod konkrétniho statu.
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pokud je tato predstava v souladu s prevladajicim Zeitgeist neboli duchem doby. Takova
predstava se nazyva vzneseno a formuloval ji Edmund Burke v roce 1757.

Vzneseno neni jen nécim krasnym a harmonickym. Nepiinasi jen potéSeni, naopak muiize
vyvolavat silné pocity extaze az do bodu bolesti. VzneSeno vzbuzuje intenzivni prozitky a
pocit plného zivota, pfestoze zaroven touzi to smrti. K tomu je uvedeno piirovnani, které
tvrdi, Ze ptibéhy o polarnich vypravach jsou si podobné s gotickou literaturou v tom, zZe
v obou piipadech mohou koncit Silenstvim a kanibalismem (Tuan, 2013 str. 96).

O tom, jak lidé vnimali sebe a dobu, ve které zili, se 1ze dozvédét jeding z jejich pozistatki,
zejm. ze spisti a denik. Mnozi cestovatelé své vypravy ¢i zazitky z nich zaznamenavali
v denicich a knihdch. Cestopis Islandia vydal Daniel Strejc jiz v roce 1638. A polarnici
Fridtjof Nansen (1861-1930) a Richard E. Byrd (1888-1957) jsou ve svych publikacich podle
Yi-Fu Tuana nejvice introspektivni a filosoficti. Zaznamenali nejen védecké poznatky, ale i
zamysleni nad pfirodou, vesmirem a smyslem zivota. Oba véfili, Ze Zivot nachazi
nejhlubsiho vyznamu, kdyz je Clovek obklopen ledem, a nikoliv knihami (Tuan, 2013
stranky 96-97).

Nansen urcil cilem své druhé polarni vypravy Severni pol, vydal se k nému na lodi Fram
(1895), kdyz ale bylo zjevné, ze ledové kry neunesou lod’ az k polu, opustil ji a vydal se tam
pésky jen s jedinym spole¢nikem, F. H. Johansenem. Dosahli 86° 14’s. §., coZ byl ¢lov€kem
nejsevernéji dosazeny bod. Kviili neschidnému ledu se nemohli vydat dale a pfezimovali
v Zemi Frantiska Josefa, odkud je vyzvedli ¢lenové britské expedice (Tuan, 2013 str. 97).

Je zajimavé, Ze v Nansenovych spisech ¢asto nalézame silny sentiment k domovu. Domov
je na jedné stran¢ nezbytnym utoc¢istém a vychozim bodem pro kazdého dobrodruha. Na
druhé strané, odvaha pustit se do neznama casto zveli€uje vyznam domova (Tuan, 2013 str.
98). Tato tendence je patrna u mnoha polarnich priizkumnik, naptiklad Byrda, Shackletona’
a u Payera, ktery pojmenoval v Zemi Frantiska Josefa nejeden geograficky utvar podle mist
svého détstvi, napt. Sanovsky ostrov, Teplicka zatoka a Brnénsky mys.

Polarnici opusténi v nehostinné krajin€ se upinali ke svym vzpominkam, k rodin€, domovu
a spolecenstvi. Tyto pojmy pro n¢ byly zdrojem stability, na rozdil od abstraktnéjSiho,
étericko-estetického uspokojeni romantizovanych ptredstav. Nansenovy myslenky v Arktidé
sméfovaly ke smrti, ne ve chvilich zoufalstvi nebo nebezpeci, ale spise ve chvilich, kdy se
mohl zastavit a celit obrovskym ledovym planim. Pro Nansena polarni krasa nutné
neznamenala utéchu. Naopak pro Byrda byla cestou k jednoté s vesmirem. V Byrdové
deniku se opakovan¢ objevuje poselstvi miru a harmonie (Tuan, 2013 stranky 104-105).

2.1.1. Franklinova vyprava (1845-1846) a severozapadni prijezd

Anglie byla tzv. kralovnou oceanti. Lordi z Admirality, kapitani a diistojnici se vydavali
na nebezpecné polarni vypravy s cilem najit severozapadni prijezd, ten by totiz vyrazné
zkratil obchodni cestu do Indie, Ciny a Japonska. Se stejnym tiéelem 19. kvétna 1845 vypluly
dvé britské lodi s temnymi nazvy Erebus (Podsvéti) a Terror (Hruza). Kapitanem lodi Erebus
byl sir John Franklin, vasnivy moteplavec, ktery se navzdory pokroc¢ilému véku uchazel o

5> Na rozdil od ostatnich cestoval do Antarktidy.



vedeni této vypravy. Chtél byt tim, kdo po 300 letech konecné odhali tajemstvi cesty mezi
Atlantickym a tichym oceanem.

Lodé¢ byly veliké a dobte zasobené, mély jak plachty, tak parni pohony, avsak 26. Cervence
byla naposledy spatfeny v Baffinové mofi, a pak uz je nikdo nevid¢l (Martinek, 2011 stranky
22-23).

V prubéhu 34 let (1846-1880) patraci akce neprestavaly, dokonce byla vypsana odména pro
toho, kdo nalezne alesponn néjaké zpravy o zmizelych. Postupné byly nalezeny hroby,
tabofiste, kamenné pftibytky, dopisy uschované v kamennych pyramidach a nastroje.
Predméty denni potieby zachranné vypravy casto nachazely u Inuiti. Pravé od nativnich
obyvatel ziskaly nejvice zprav o ucastnicich tragické vypravy. Zpravy o tom, kde se
pohybovali, a v jakém byli stavu.

Nejvétsi vklad do rozjasnéni toho, co se stalo s Franklinovou expedici, vnesli dr. John Rae,
ktery sbiral pfedmé&ty od Inuiti a zjistil, Ze stopy ¢lenil Franklinovy vypravy vedly k Ostrovu
krale Viléma, mj. podle vzhledu tamé&jSiho tabofisté se usoudilo, Ze tam doslo ke kanibalismu
(Martinek, 2011 str. 26), dale L. McClintock, J. Rosse, W. R. Hobson, jehoZ vyprava nalezla
dopis v pyramidé z kament,, a F. Schwatka, s nimz cestoval prazsky roddk Heinrich
Klutschak. Ten byl zeméméFi¢em a kartografem a jako prvni rodék z Cech navstivil jak jizni,
tak severni polarni pol. Béhem jejich vypravy (1878-1880) se ptidali k mistnim obyvateltim,
ucili se u nich a diky nim pfezili zimu. O této zkusSenosti napsal knihu pod nazvem Jako
Eskymak mezi Eskymaky (1881) (Martinek, 2011 str. 29).

Americky novinaf Ch. F. Hayes se domnival, Ze moZzna néktery ucastnik vypravy prezil v
n¢jakém z inuitskych kment, avSak jeho teorie se béhem vypravy (1865) nepotvrdila,
protoze nalezl jen jedno mrtvé télo (Martinek, 2011 str. 28). Pfedpoklada se, Ze vSichni
ucastnici zemfeli (ptiblizn€ 130 osob).

Byly nalezeny pfedméty a obcas téla polarniki, avSak deniky, ani dopisy nikoliv. Tudiz
dodnes ziistava zahadou, co se s ucastniky Franklinovy vypravy tehdy stalo. A takové zahady
budi zajem u tvlr¢ich osobnosti. Mnozi vytvarni umélci jako Julius Payer, R. B. Beechey,
W. H. Smyth a spisovatelé jako Jules Verne® se ji inspirovali.

V 19. stoleti jiZ moteplavci a geografové méli predstavu o tom, kde se nachazi severozapadni
prijezd diky tomu, ze se namotnici vydavaly na slozité cesty po ostrovech, fekach a
prilivech na severu amerického kontinentu. Zatimco hledali prijezd, zmapovali tak severni
pobifezi Kanady a systém pralivii. Nicméné aZz Roald Amundsen na lodi Gjoa dokézal
proplout bajnym severozapadnim prijezdem v letech 1903-1906 (Martinek, 2011 str. 33).

2.2. Vytvarné uméni

Klasicismus, jeho piisna pravidla a inspirace antickym Reckem a Rimem byly vystiidany
romantismem, ktery se objevil na konci 18. stoleti a trval ptiblizné do poloviny 19. stoleti.
Byl mysSlenkovym a uméleckym hnutim, byl tviircim ndzorem a zpusobem Zivota
(Beckettova, a dalsi, 2002 str. 237). Nenechdvalo se svazat pravidly a vyzdvihovalo
individualitu, svobodu clov€éka 1 nespoutanost divoké piirody. Hnuti bylo spojeno

6 Jules Verne napsal knihu DobrodruZstvi kapitina Hatterasa (1866).
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s horlivosti revolu¢nich zmén, jez zasdhly Evropu a Spojené staty, avSak nevytvofilo
jednotny umélecky sloh.

I kdyz se na pocatku stoleti mezi sebou klasicistni a romanticky sméry stietavaly, z jejichz
rozepie vysel vitézné romantismus a dal podnét ke vzniku realismu v poloving 19. stoleti.

Dal8imi um¢lci, ktefi se za inspiraci obraceli k ptirod¢, byli stoupenci tzv. barbizonské skoly,
jejimz zakladatelem byl Théodore Rousseau. Jednim z obrazi, které namaloval, byl Okraj
lesti v Monts-Girard, les Fontainebleau (1852-1854). Barbizonska $kola vznikla sdruzenim
nékolika krajinaia ve 30. letech. Svou tvorbu zapocali tim, Ze se presunuli z Patize do
vesnice Barbizon nedaleko Fontainebleauského lesa. Jejich ¢lenem byl i Jean-Frangois
Millet, jenz umél prosté vyjevy zachytit v dustojnosti. Jeho nejslavnéjsim obrazem jsou
Sbéracky klast (1857). Odlisovali se od vSech predchazejicich umélct tim, ze své obrazy
krajin malovali v pfirodé pod Sirym nebem neboli v plenéru. Snazili se zachytit prchavé
ucinky svétla a ukazat v obraze atmosféru konkrétniho okamziku. Jejich cilem bylo zobrazit
na platné naturalni, pravdivou ptirodu. Stali se tak ptredchidci impresionistl, z nichz se
celosvétove proslavili Claude Monet a Auguste Renoir (Beckettova, a dalsi, 2002 str. 281).

Sméry mezi sebou ¢asto nejsou piesné odliSené a ¢asto se prolinaji, nebo na sebe navazuji.
Dochazelo k soufasnému uzivani nckolika uméleckych smérd najednou ¢i k jejich
ptekotnému stfidani, coz se nikdy dfive v Evropé€ nestalo.

2.2.1. Romantismus

MysSlenkové hnuti

., Mélo by z ni (knihy) byt jasné, Ze romantismus jako nékdejsi hlavni proud filosofie,
literatury a umeéni je uz jevem minulosti, Ze vSak prvky romantismu jsou nepostradatelné
dnes, zitra i pozitri. “ (Fischer, 1966 str. 9)

Ernst Fischer svou knihou usiluje o rehabilitaci casto podceniovaného a opovrhovaného
romantismu jako nezbytné etapy mezi klasicismem a kritickym realismem (Fischer, 1966
str. 9).7

Romantismus byl interpretovan rliznymi basniky a umélci riznymi zpusoby. ,, Hippolyt
Taine nazval romantismus méstackou vzpourou proti aristokratickym zivotnim a uméleckym
formam. Giovanni Papini charakterizoval romantismus jako revoltujici individualismus,
Jjako vzpouru Jad, pochdzejici ze ,, spirito di rebellione (Fischer, 1966 str. 112). “3 Néktefi,
jako Jean Paul a teoretikové némecké romantické Skoly, soudili, Ze romantismus vzeSel
z kiest’anstvi a spatfovali v ném prvky nekonecna, lasky a rytirstvi (Fischer, 1966 str. 113).
Victor Hugo popsal romantismus jako smés vznesSeného a groteskniho. Také tvrdil, ze
romantismus je jako liberalismus v literatuie (Fischer, 1966 str. 114). Romanticky postoj se
jeste vyznacuje individudlnim protestem a socialni utopii, nesouhlasem se spolecenskou
skutecnosti a jeji negaci prostrednictvim kritiky a fantazie (Fischer, 1966 str. 115). Stendhal
tvrdil, Ze romantikové touzi o ,,va3ni o sob&*. Je to jeden z mala prvki, ktery maji vSichni
romantici spolecny. Navic pfi¢itali vasni novy vyznam, amordalni, zapalujici a nicivy.

" Dovolim si tvrdit, Ze dnes o tomto tvrzeni jiz nikdo nepochybuje a nikdo romantismem neopovrhuje, ale je
zajimavé pozorovat, ze v 60. letech minulého stoleti tomu bylo jinak.
8 Spirito di rebellione “ znamena duch rebelie.
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Kritikové jim vy¢itali, ze jejich jedinym cilem je vzrusovat a zpiisobovat, co nejvétsi rozruch
(Fischer, 1966 str. 172). DalSimi romantiky byli naptiklad Byron, Schelling, Rousseau,
Voltaire, E. T. A. Hoffmann, G. Sandova, Novalis a dalsi.

Fantazie, nebo u Fischera fantasticno, neni romantismem, jak se mnozi mohou domnivat.
Zastanci romantismu si fantasticno vybirali k vyjadieni svého protestu viici spolecnosti, vici
méstactvi, a také kvili zalibé ve vystirednosti, podivnosti a vasnivé horoucnosti (Fischer,
1966 str. 117). Maloméstanska vrstva zila v nejistoté, méla zajem podilet se na rozvoji
spolecnosti, ale méla i strach z mozného propadnuti do proletarské vrstvy, a tak trvala na své
stavovskeé zajisténosti. Da se fici, ze netrpélivé ocekavala budoucnost, ale zdrovei se obavala
ztratit podminky minulosti (Fischer, 1966 str. 115). To byla také pticina toho, ze se objevil
motiv vasné¢ o sob¢ (vasen pro vasen). Romantici protestovali proti kapitalistickemu
zpredmétneéni a zvécnéni svéta, proti samolibé banalite, zdatné prolhanosti a pocestnému
pokrytectvi mestanskeé spolecnosti (Fischer, 1966 str. 172).

Po romantismu nésleduje smér realismus a Fischer mini, ze ty dva nejsou tak docela
neslucitelné protiklady. Vidi romantismus jako postoj a realismus jako metodu (Fischer,
1966 str. 116). Romantismus je podle né historickou kategorii, zatimco realismus je
metodou, kterou vyuzivali umélci, spisovatelé a basnici napfic¢ riznymi spolecenskymi
vrstvami a obdobimi. Romantismus dokonce uplatioval realistické metody vyrazné Castéji
nez piedchozi klasicismus. I kdyz se pozd¢ji Castéji uchyloval k fantazii, aby skute¢ny svét
zviditelnil.

Romanticky postoj se postupné ztracel a romanticky protest se ménil v realistickou kritiku,
coz ptivedlo k pfevaze realismu v uméni a v literatufe (Fischer, 1966 str. 117).

Umélecké hnuti

Romanti¢ti umélci se ¢asto uchylovali do Ustrani a do svéta fantazie. Fascinovala je
surova neovladatelna pfirodou, coZ jen pfitahovalo pozornost k neprobddanym kon¢indm.
Poznévali ptirodu, venkov a exotické kraje. Objevili se krajinafi, ktefi jiZ nevnimali pfirodu
jako pouhé pozadi, ale postavili ji do popiedi jako tstfedni prvek obrazu.’ Dale se inspirovali
folklorem, legendami, riznymi kulty a kulturami. A byli obzvlasté fascinovani gotickym
sttedovékem. Oslavovali odliSnost a jedinecnost. Vyzdvihovali osobni proZitek a intenzivni
emoce.

Byli dva umélci, kteti jsou vyjadfenim francouzského romantismu, témi jsou Théodore
Géricault (viz naze) a Eugene Delacroix. Géricaul Delacroixe velmi inspiroval, avSak kdyz
predCasné zemiel, Delacroix rozvinul vlastni zivy a expresivni styl. Svymi obrazy muze
pfipominat Rubense a svou teatralnosti Byrona (Beckettova, a dalsi, 2002 str. 261). Maloval
nadC¢asové obrazy, piritom ale dbal na univerzalitu davného umeéni. Jeho obraz
Sardanapalova smrt (1827) v divacich vzbuzuje hrizu, avSak ukazuje jak koloristicky talent,
tak talent k malb¢ lidskych tél a koni malife. To je patrné 1 v obraze Sirotek na hrbitove
(1824). Skute¢ny pohyb se snazil Delacroix zachytit v obraze Jezdec napadeny jagudrem
(1855), a proto zde rozlozil barvy do plosnych skvrn, jako budou za par let praktikovat
impresionisté. Na idedlnim znazornéni postavy mu uz tak nezalezi.

? Dale tento motiv rozvinuli barbizonsti umélci.

12



Arktické vzneSeno

Romantismus byl sloh esteticky a zaroven divoky. Zdlraziioval zejm. tfi aspekty:
krasu, pitoresknost (malebnost) a vzneSeno (vzneSenost). Posledni byl spojovan s
vlastnostmi jako bazen, udiv, Gzas, rozsahlost, hriiza, a dokonce i nasili (Stenport, a dalsi,
2019 str. 207). Obzvlasté arktické vzneseno (angl. arctic sublime) v sob¢ neslo spojeni bazné
a uzasu. Jedna se o termin nejCastéji uzivany v literatuie a filozofii, kde oznacuje zazitek,
ktery je tak ohromujici a mocny, ze piekracuje bézné lidské chépani a vytvaii v clovéku
zminéné pocity. Vzneseno ve spisech popisovali Edmund Burke, Immanuel Kant, William
Wordsworth a Samuel Coleridge. Tito autofi se Casto rozchazeji v ndzoru, odkud vzniklo
vzneseno, jedni se domnivaji, Ze bylo ddno Bohem, jini zas Ze je plodem tvoiivé imaginace.
Stejné tak nachazeji jak pozitivni — exaltace a vytrZeni, tak negativni — strach a hriliza,
dasledky tohoto aspektu (STENPORT, a dalsi, 2019 str. 207).

Umeélci se skrze vzneseno snazili pochopit fungovani piirody. Pracovali se strachem, ale ne
ptehnané. Naproti ohrozujici pfirod€, zobrazovali loajalitu, vérnost a dal$i dobré lidské
kvality. A pro umocnéni dojmu z velikosti a neuchopitelnosti ptirody si malifi pro svou praci
Casto vybirali obrovska platna. Chtéli tim poukdzat na malost a bezvyznamnost ¢loveéka. V
anglofonnim prostfedi se zachytil pojem ,,Great Picture” pro velkoformatové obrazy,
kterymi se proslavil F. E. Church. Namaloval n€kolik slavnych obrazi arktickych koncin,
napt. Ledovec (1861), nebo Poldrni zdre'’ (1865). Zaroven Church byl také jednim z méla
umélci, ktefi se osobné podivali k severnimu pdlu, proto jsou jeho obrazy realistictejsi nez
prace jinych.

Nejznamé;jsi krajinafi té doby byli uchvaceni surovou vznesenosti ptirody, jednd se o umélce
jako Caspar David Friedrich, Joseph Mallard William Turner, Frederic Edwin Church a
Frangois-Auguste Biard, James Wilson Carmichael, William Bradford, Franz Wilhelm
Schiertz. Hledali inspiraci v zasnézenych horach, buracejicich vinach, skalnatych ttesech, v
nebezpecnych ledovych krach a snéznych pustindch. Jejich obrazy zdobily stény salonli a
muzei a zprostiedkovavaly publiku méftitka ptirody, kterd si jen st€zi mohlo samo piedstavit
(Stenport, a dalsi, 2019 str. 208).

Arktické oblasti byly v té dobé také zobrazovany na panoramatech a dioramatech a byly
popularni mezi lidmi. Vtahovaly divaky do déni slavnych bitev ¢i do exotickych krajt.
Nachézely se na hrané lidové zabavy a uméni. Prvni polarni panoramata zacala vznikat
po roce 1818 v Anglii, ale bohuzel se zddna nedochovala (Chrobak, 2005 stranky 38-40).
Church byl také jednim z mala umélct, kteti se osobné podivali k severnimu polu, proto jsou

vvvvvv

Téma polarnich oblasti nabiralo na popularité s postupem 19. stoleti, avSak nikdy se nestalo
usttednim uméleckym tématem. Mnozi recenzenti a kritici byli piivodné uchvéceni
myslenkou vzneSeného severu, ale jakmile se setkali s obrazy, které ho ptedstavovaly,
odmitali je (Hinrichs, 2008 str. 141).

Ve 20. stoleti se malifi fascinovani arktickym vzneSenem také objevovali, napt. David Abbey
Paige, Rockwell Kent a George Marston. Dokonce 1 v 21. stoleti se najdou mnozi umélci,
fotografové a vyzkumnici upinajici se ke stejnym mistlim, 1 kdyz s trochu odlisSnymi motivy.

10 Polarni zafe neboli aurora borealis byla ¢astym motivem maleb.
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Dnes se vice nez na vzneSeno snazi upozornit na environmentalni problémy a klimatické
zmény, piestoze vzneseno tam vzdy bude figurovat.

Romantické krajinarstvi

Krajinafstvi dosahlo nejvyssich vysin v Anglii, a to diky malifim Johnu Constablovi
(1776-1837) a Williamu Turnerovi (1775-1851). Umélci se zaméfovali na zobrazovani
ptirodnich scenérii s diirazem na emocionalni a poeticky vyraz. Francie v tomto ohledu
zUstala pozadu. Angli¢ti akvarelisté jezdili malovat do pfirody a na venkov uz od konce 18.
stoleti.

Constable se narodil na statku a svou tvorbu i sebe podfizoval ptirodé. Nejprve se snazil
zachytit na platné mraky tak, aby vystihovaly atmosférické promény, a od poloviny 20. let
maloval prosvétlené obrazy délenymi skvrnami kladenymi vedle sebe s volnymi motivy
(Cerna, 2012 str. 123). To mu umoznilo vytvaiet obrazy s intenzivni atmosférou a naladou.
Postupné se jeho styl vyvijel smérem k volnéjSim kresbam a svételnym efektim, coz lze
vidét naptiklad v jeho pozdé¢jsim dile Kvetinova zahrada (1815) nebo Katedrala v Salisbury
(1823). Ovlivnil tvorbu dal$ich malifi, véetné Delacroixe, kdyz vystavil sviij obraz Viiz na
seno v Salonu roku 1824.

Od realistického zobrazeni jesté vice ustoupil Turner. Ten vyristal a Zil ve mésté, a naopak
podfizoval ptirodu své osobnosti, jako by ji chtél panovat. Zachycoval barevné prosvétlené
ptirodni Zivly, az dosel k lyrickému zachyceni v obraze Dést, pdra, rychlost (1844) (Cerna,
2012 str. 124). Cestovani Turnerovi umoznilo ziskat inspiraci pro jeho slavné malby ptirody
a pfirodnich jevil, cestoval po Britanii i po Evropé, aby maloval krajiny a pobieZni scény,
napt. Rybari na mori (1796), Terasa Mortlake (kolem 1826), Prijezd do Bendtek (kolem
1843). Turner je perfektnim piikladem toho, jak umélec dokazal zobrazit dynamiku a pohyb
v krajiné pomoci Sirokych taht Stétce a neobvyklého pouziti barev. Turnerova tvorba
pfechazi od realistického zachyceni krajiny k lyrickému aZ abstraktnimu zobrazeni. Stal se
inspiraci pro dal$i generace umélcu.

Oba malifi jsou v mnohém odlisni, ale maji 1 néco spole¢ného. A to je to, Ze krajina v jejich
obrazech plni primarni roli. Pfestali vnimat ptirodu jako pozadi a kulisu, jako tomu bylo
v dobéch klasicismu. A ud€lali ji hodnotou o sobé. Umélci se zasadili o to, aby vytvofili novy
vztah mezi subjektem a objektem, ¢imz chtéli dosdhnout dokonalejsiho ztotoznéni malire
s krajinou (Fischer, 1966 str. 202).

Z francouzskych krajindit jako prvni vyznamenali Corot, i kdyZ ten se nepovaZoval za
romantického malife, Paut Huet, kterého uchvatilo mote a obloha, a jiz jmenovany Théodore
Rousseau. Pfedchazel jim Georges Michel, ktery maloval tehdy holé pahorky Montmartru,
kde vyjadtil uzkost z opusténosti (Pijoan, 2000 str. 215).

2.2.2. Historické malby

V Salonech byly velmi ocefiované malby historickych udélosti. Povazovaly se za tzv.
vysoké uméni. ProtoZe nejcastéji zobrazovaly veliké Ciny, idealy a hrdinstvi. Také mohly byt
alegorii ¢i moralnim ponaucenim. To jest par divodi, pro¢ byla historickd malba oblibena
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po celé 19. stoleti. Americkou valkou za nezavislost zapocala tvorba Benjamina Westa.
Casto maloval indiany jako na obraze Uzavieni smlouvy s indidny (1772). V Evropé svou
tvorbou proslul Francouz Paul Delaroche, ktery si vybiral tragickd témata, jako napf.
Poprava Lady Jane Greyové (1833). Ve Francii také tvorili Ernest Meissonier a realista
Mihély Munkacsyho, ktery byl Payerovym ucitelem a vzorem. Namaloval velkoformatové
dilo Golgota (1884). Tento smér daroval patriotim moznost ztvarnit a potvrdit tak velikost
svého naroda na platn€. Malifi zobrazovali nejvyznamnéjsi historické momenty, jako napf.
Jan Matejko a obraz Stefan Batory pod Pskovem (1872) (Norman, 1977 str. 12).

2.2.3. Realismus

Diive zminény Camille Corot nebyl ani romantikem, ani realistou, ale dokézal vlastnosti
téchto smért ladné propojit. Spojil ve své tvorbé pravdu a lyri¢no. A tim, jak se dokazal divat
na skutecnou situaci, ve které se spole¢nost nachazela, se se stal zdrojem inspirace pro
umélce jako Honoré Daumier a umélce barbizonské Skoly. Ke své skutecné podobé
realismus dospél az pod vedenim Gustava Couberta (Beckettova, a dalsi, 2002 str. 279).

Realismus se objevuje ve 40. letech a usiluje o vérné zachyceni skutecnosti bez idealizace a
ptikras. Tento pfistup byl reakci na prudkou industrializaci a spoleCenské zmény, které
pfindSely nové problémy a vyzvy. Realisti¢ti umélci se snazili ukazat pravdu o spolecnosti,
zobrazovali vSedni zivot a jeho stinné stranky, ¢imz se odliSovali od romantickych maliit,
ktefi asto idealizovali své naméty (Cerna, 2012 str. 128).

Patizsky salon, stitem organizovana vystava zalozena v roce 1791, hrala klicovou roli v
uméleckém svété 19. stoleti. Zpocatku byl otevien vSem umélciim, ale pozdégji byla dila
vybirdna porotou sloZenou z ¢lenli Akademie vytvarnych umeéni. Tato akademie kladla diiraz
na studium a kopirovani antickych dé€l, coz se stalo normou pro tzv. vysoké umeéni. Vliv
akademie byl natolik silny, Ze se pojmy ,,akademické uméni“ a ,,oficidlni uméni staly
synonymy. Gustave Courbet byl jednim z umélc, jejichz dila byla porotou odmitnuta. Dva
jeho obrazy nebyly uzndny na Svétové vystavé roku 1855, coz ho ptfivedlo k organizaci
vlastni vystavy v Pafizi pod ndzvem Du réalisme, od niz vznikl realisticky umélecky smér.!!
Courbet tam vystavil 40 obrazli, vcetné¢ svého slavného Malifského ateliéru, jenz je
pfikladem inovativni moznosti malby na realistickém zaklad€, kde malif pfedved] své
umélecké dovednosti a hluboké porozumeéni spoleCenskym otdzkam. Realisticti malifi se
zaméfovali na zachyceni redlného svéta s jeho nedokonalostmi a problémy, i témi socialnimi.

tim, ze zobrazil upln€ obycejny pohieb.

Z némeckého prostiedi nelze nejmenovat Adolfa Menzla a v Rusku se vytvotilo Sdruzeni
putovnich vystav (1870), jehoz ¢lenem tzv. peredviznikem byl i slavny Ilja Jefimovi¢ Repin,
ktery maloval jak bidu a zaostalost své zems, tak historické malby (Cerna, 2012 str. 129).

Realismus nejen dokumentoval skutecnost, ale také ji kriticky analyzoval, coz z né€j udélalo
vyznamny umélecky smér, ktery mél rozsahly vliv na vyvoj moderniho umeéni.

11 Zde ¢erpam poznatky z hodin Etapy (vWtvarné) moderny, které vede Mgr. Ale§ Svoboda.
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3. Umélc1 vzneSena:
3.1. Caspar David Friedrich (1774-1840)

., Malit nema malovat pouze to, co vidi kolem sebe, nybrz také to, co odkryva sam v sobé. A
nevidi-li sam v sobé nic, udélal by lépe, kdyby prestal malovat, co vidi pred sebou. Jinak se
jeho obrazy budou podobat oném zdsténam, za nimiz miizeme nalézt patrné pouze
nemocné, ne-li uz neboztiky, “ napsal Friedrich (Hodgeova, 2022 str. 110).

Caspar David Friedrich se narodil v tehdy Svédském Pomotansku ve mésté Greifswald
05.09.1774. Jeho otec byl vyrobcem svicek a mydla. Byl ¢lenem veliké rodiny, mé¢l az devét
sourozencu. Avsak v sedmi letech mu zemiela matka a pozdé¢;ji se jeho nejmladsi bratr utopil
v zamrzlém jezete. Tyto tragédie a pocity osamoceni, které nasledovaly, ho siln€ ovlivnily.
Zacal mit ponury a hloubavy pohled na svét. V mladi studoval v Greifswaldu u architekta J.
G. Quistorpa, nez nastoupil na Akademii v Kodani, kde studoval klasicistni tvorbu v letech
Juel. Kodan byla jednim z center uméni v Evropé, sjizdéli se sem obzvlasté mladi umélci. V
roce 1798 se usadil v Drazd’anech, kde se v roce 1801 setkal a spfatelil s Rungem, prestoze
predtim oba studovali na kodanské Akademii. Philipp Otto Runge (1777-1810) je spolu s
Friedrichem nejvyznamnégj$im némeckym romantickym malifem. Navazal na staré némecké
portrétisty a maloval portréty osob ze svého okoli na pozadi krajin.

V roce 1802 se Friedrich seznamil s Tieckem a Novalisem. Drazd’any se staly centrem
romantického hnuti a stfediskem umeéleckych inovaci. Pfitahovaly umélce z celé Evropy,
sjizdé€li se sem malifi, basnici a filosofové. Drazd’any navic byly pod Napoleonovou zastitou.
Na vystavé ve Vymaru, kterou organizoval Goethe roku 1805, byl ocenén za dvé sépiové
kresby (Norman, 1977 str. 89).

Némecky romantismus s sebou nesl vzdy stopy symbolismu. Pro Friedricha byla hlavnim
symbolem pfiroda sama. Byla pro n¢j vtélenim Boha stvoftitele (Beckettova, a dalsi, 2002
str. 264). Jeho obrazy obsahuji intenzivné osobni ndbozenské vnimani. To je patrné 1 v jeho
prvni olejomalbé K7iZ v hordch (1807-8). Jeji vystaveni vzbudilo kontroverzi, stejné jako
jeho dalsi dila, Mnich u more (1810) a Opatstvi v Oakwoodu vystavend v Berlin€ roku 1810
(Norman, 1977 str. 88).

K7z v hordch si u Friedricha objednala hrabénka Thunové, kdyz vidéla jeho sépiovou
kresbu, osamocené stojici kiiz na vrcholku hory, ktery obklopuji mraky. Hrabénka ho chtéla
pouzit jako oltaini obraz do své zdmecké kaple. Friedrich trochu véhal, ale nakonec
souhlasil. Jeho obraz vzbudil vzruSeni, protoze nalomil tradi¢ni konvence a ptedstavy.
Obvykle nad oltafem visela malba zobrazujici biblické scény — uktizovani nebo vzkiiSeni
JeziSe Krista, nanebevzeti Panny Marie, Zivoty svatych a jiné. Friedrich v§ak namaloval jen
kiiZ na kopci se symbolickym smyslem, kiiz symbolizuje duchovni vzestup, nadéji a
nekonecnost. Malif zde ztvarnil hlavni prvky své tvorby, duchovnost, mysticismus a hluboky
vztah mezi ¢lovékem a pfirodou. Obraz byl obdivovan, 1 kdyz podle kritikil jesté nedosahl
vrcholu ve své tvorbé (Charles, 2024 str. 11).

Mnich u more je rozdé€len do tfi horizontalnich linii — nebe, mote, zem¢. Vertikalni linii
ztvariiuje jen osaméle stojici mnich. Obraz ma symbolizovat samotu a osaméni, ktera je
ptiznacnd kazdému ¢loveéku (Beckettova, a dalsi, 2002 str. 264). Mnoho jeho obrazi ma tyto
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motivy spoleéné, obzvlasté pocity osamoceni, které clovek proziva pii konfrontaci
s velikosti, majestatnosti a nekone¢nosti pfirody. Nezajimalo ho tedy jen to pozitivni a
krasné na ptirodé, ale prave jeji vznesenost. Vlastné se némecky romantismus ve vizualnim
umeéni celkoveé soustfed’oval na vzneseno a mysticismus krajiny. Mocné ptirodni jevy, jako
snéhové boufe, neproniknutelnd mlha nebo neschiidné hory. Svrchovanost ptirody v umélci
vzbuzovala jak pocit Gizasu, tak pocit bezmoci a bezvyznamnosti. Clovék byl vniman jako
mala a kiehkd bytost ve srovnani s velikosti pfirody, kterd disponovala nesmirnymi silami.
Avsak, kdyz se ¢lovek snazil s citem nahlizet pfirodu, staval se s ni jednim. Za ucelem
predani téchto cith divakovi Friedrich maloval své postavy zady k divakovi. Tento
kompozicni prostiedek se nazyva Riickenfigur (Hodgeova, 2022 str. 110). Lidskd postava
funguje jako prostfednik mezi divakem a ptfirodou. Divak nabyva pocitu jako by jejim
prostfednictvim hled€l na mote, hory nebo vychézejici mésic, coz vytvaii pocit spolecné
zkusenosti (Cerna, 2012 str. 124). Takovymi obrazy jsou napt. Dva muzi pozorujict mésic
(1819) nebo Poutnik nad morem mlhy (1818). Posledni malba nese prvky vzneSena, i kdyz
tento obraz je jeden z mala, kde Friedrich namaloval lidskou postavu v poptedi. Obycejné,
aby zdtraznil lidskou bezvyznamnost tvafi v tvar sile a moci piirody, ji maluje malinkou
oproti krajin€, hordm ¢i stromiim v okoli. Obraz je ob¢as vidén jako metafora nejasné
budoucnosti (Hodgeova, 2022 str. 110).

Friedrich se taktéz snazil zobrazit zativé vlastnosti svétla pti zapadu a vychodu slunce. Pti
kompozici obrazii ¢asto vyuzival jednoduchych vertikdlnich a horizontalnich linii,
znédzornuji je napft. horizont, vysoké gotické ruiny ¢i borovice. Také ¢asto pouzival piimou
symboliku, jarni kvétiny znacily mladi, zkroucené staré stromy stafi, ruiny pomijivost,
stalezelené rostliny vécnost a lod’ pout’ Zivotem (Norman, 1977 str. 88).

Romantismus ve Francii a v Italii byl odlisSny od némeckého romantismu, a proto byl
vyjime¢ny. Francouzi se o ném. romantismu dozvidali vice prostfednictvim Goethovych a
Schillerovych spist. Tyto osobnosti vSak byli podle Pijoana natolik ,, v§estranné a silné, ze
romantismus presahovali, Goethe se dokonce sam poklddal za jeho odpurce . Také s nim
byli obezndmeni skrze Madame de Staél a Gérarda de Nervala, jednalo se o romantismus,
ktery se v idealistické filosofii a metafyzice zamé&foval na sny, fantazii a silu predstavivosti.
(Pijoan, 2000 str. 194).

V némeckém prostiedi se zacalo pfistupovat k ptfirodé jako k tajemné jednot€, nekonecné,
zdhadné a mystické existenci. Filosof Schelling pojimal ptfirodu jako jednotny proces a
nekonecny vyvoj. Tvrdil, Ze v pfirod¢ neni nic stdlého a definitivniho, ale jde spiSe o
vyjadieni souboje protichtidnych sil a pro své pisobeni vyzaduje aktivni zapojeni. Filosof a
ptirodovédec Steffens zase vnimal pfirodu jako hiiSnou, chaotickou a neucelenou, kterou
¢lovék musi zachranit. Timto motivem démonicky chaotické ptirody byla ovlivnéna i
Friedrichova tvorba. Francouzsky sochat David d'Angers o Friedrichovi fekl: ,, Hle c¢lovek,
ktery objevil tragédii krajiny!*“!? (Fischer, 1966 str. 200) A zase jini tvrdili, Ze objevil
nekonecnou krajinu. Protoze na obrazech vzdy symbolicky ztvariioval nekonecné motivy
skli¢enosti, tisn€, tizkosti, a zaroven touhu a Gsili t€émto temnym strankam Zivota uniknout
do svétla, které je na obrazech vidét nékde v dalce. Némecti filosofové vnimali pfirodu jako
tragédii také proto, Ze si zacali v§imat rozmluvy a souboje mezi antagonistickymi pfirodnimi

12 Ve francouzsting: ,, Voila un homme, qui a découvert la tragédie du paysage!“ (Fischer uvadi obé moznosti)
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silami, toho spojeni pevného a chaotického, trvajiciho a proménlivého (Fischer, 1966 str.
202). A to je to, co Friedrich dokézal zprostiedkovat svymi obrazy, a co fascinuje publikum.

Friedrich Cerpal inspiraci béhem cestovani. Vydaval se na cesty po pohoti Harzu, do oblasti
Pomotan, dokonce byl i v Krkonos§im a v Ceském stiedohoii (Cerna, 2012). Skici, které tam
zakresloval, pouzival pro své pozdéjsi kompozice. Maloval 1 kolem Drazd’an a v okoli feky
Labe. Avsak nikdy nezachycoval ptirodu tak, jak vypadala v daném okamziku. Misto toho
maloval jeji snovou podobu, stvoienou fantazii a vizualni imaginaci. Dahl o jeho malbach
tekl, ze jsou ,, vysnénymi obrazy neznamého svéta *“ (Fischer, 1966 str. 201).

Na pielomu stoleti se Rakousko a Némecké staty dostaly pod nadvladu Francie a Napoleona.
Napoleonova vojska vSak roku 1812 prohrala v Rusku a Prusko toho vyuzilo a povstalo.
Vilky za osvobozeni vyrazné ptispély ke vzristu némeckého narodniho uvédoméni. Toto
obdobi bylo pro Friedricha obdobim slavy, maloval symbolické krajiny s vlasteneckou
tendenci. Byl ¢lenem berlinské Akademie (1810) a drazd’anské Akademie (1816). Nicméné
ve 20. letech se zvedl zdjem o tvorbu umélct diisseldorfské skoly a jeho slava povadla.

Od roku 1820 zacal bydlet ve spoleéném domé s Dahlem a zalozili sviij ateliér. Jeho
psychicky stav se zhor$il béhem vazné nemoci v letech 1825-1826, a zaroveri to bylo obdobi
chudoby. Tato nestésti méla dopad 1 na jeho tvorbu, na platnech se objevuji holé stromy
okupované havrany a sovami v blizkosti hibitovil a ruin (Potter, 2011). A v roce 1835 ho
postihla mrtvice, kterd ho velice oslabila (Norman, 1977 str. 88). A dne 07.05.1840 Friedrich
v Drazd’anech zemfrel.

Friedrichova tvorba ovlivnila mnoho umélcti, ackoli nikdy neSlo o pfimé napodobitele,
protoZe jeho tvorba vychazela z vnitini vizualni imaginace. Jednalo se napf. o draZd’anské
krajinafe J. Ch. Dahla, E. F. Oehma a G. F. Kerstinga. Dokonce nepfimo ovlivnil F. Oliviera
a pozdéji E. Muncha (Norman, 1977 str. 89).

Po roce 1900 doslo ke znovuobjeveni a ke kritickému ocenéni jeho prace (Norman, 1977 str.
89). AZ v soucasnosti je Friedrich oceniovan jako vyznamny a jedine¢ny malif. Pijoan napf.
pise, zZe jeho dilo je ,,plodem filosofickych meditaci o prirodé, k nimz se poji ponékud
chladné, le¢ mistrovské malirské nadani* (Pijoan, 2000 str. 194)

3.1.1. Ledové more (1823-1824)

Soucasnici nazyvali Friedricha ,ml¢enlivym muZem ze severu®. Minili tim jeho
melancholi¢nost. On sdm tento stav nazyval ,,strasSnou unavou* (Potter, 2011 str. 331). Je
obzvlasté patrny v jeho starsi tvorbé, kdy vznikl 1 obraz Ledové more, ném. Das Eismeer.
Ma rozméry 0,97 x 1,27 m a je ulozen v Hamburku, v Hamburger Kunsthalle.

Tento obraz byl inspirovan vypravou W. E. Parryho. Vyprava se uskute¢nila v letech 1819-
1820 a méla za ukol najit severozapadni prijezd. AvSak skoncila neuspéchem. Jedna z lodi
tehdy byla chycena ledem a malem se pfevratila, coz zobrazuje jeden médiryt. Odtud jisté
Friedrich Cerpal motiv pro sviij obraz. AvSak ve skutecnosti ke ztroskotani pii Parryho
vypraveé nedoslo. Lod¢ Griper a Hecla zamrzly v ledu a polarnici na nich byli nuceni pieckat
zimu, ale ob¢ lod¢ zistaly neposkozeny a po rozmrznuti se vratily do pfistavu (Hinrichs,
2008 str. 133).
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Malit si vybral moment, jenz zobrazuje triumf pfirody nad snahou ¢lovéka podrobit si ji.
Désiveé vyhlizejici ledové stfepy jsou zbarveny do hnédych, zlutych i zelenych barev, aby
zdiraznily neprostupnost a pevnost ledu. Vy¢nivaji do vysky a tvoii tak trojuhelnikovou
kompozici obrazu. Az v pozadi ledové hory je vidét zad’ ztroskotané lodi, podle té se osudi,
ze Friedrich namaloval korab HMS Griper. Taktéz si lze vSimnout stézné€ a ¢asti plachty,
avSak vizudln€ splyvaji s ledem. Friedrich jako by postavil zed” mezi divaka a lod.
Pozorovatel si mize jen predstavovat, co se stalo s lodi a s jejimi pasazéry. Ale tim, jak led
(jakozto zpodobnéni piirody) mnohondsobné piesahuje lod’, je jasné, ze led vyénivajici
vysoko do ocelové Sedé oblohy se stane hrobem pro to, co skon¢i pod nim. Nicmén¢ ledové
kvadry jsou vyskladané tak, ze divak ma pocit, ze by po nich mohl vystoupat nahoru a dojit
k lodi.

Friedrichovy zimni krajiny nikdy nebyly o tom ukézat, jaky byl zZivot v zimé&, ale o zimé
samotné. O tom, jak je strohd, nehybna a opusténa. Ledové more je opusténé, ale zobrazuje
1 nasili ptirody, kterému ¢lovék nema Sanci uniknout. Navzdory vyobrazeni ledové krajiny
je obraz barevné bohaty. Diky trojuhelnikové kompozici divak pozoruje obraz od spodu
nahoru, sleduje, jak se hnédé tmavé tony méni na svétlé, az prechazi do prizraéné modré.
Toto svétlo v oblacich dodava nadéji.

Basnika S. T. Coleridge stejné jako Friedricha inspirovaly polarni expedice a napsal basen
Pisen o starém namornikovi. Popsal zde krasu a zlovéstnost pfirody v metafyzickém svéte.
Bésné jsou ve svété Friedricha a Coleridge symbolem vzne$ené piirody. Zaroven fascinuje 1
dési, méni podoby, jako voda, led a mlha. StéZuje vizualni vnimani a pohrava si s umélcem.
Je vyzvou pro védce a pokusitelem pro basnika (Potter, 2011 str. 332).

Jednim z diivodu vzniku tohoto obrazu by mohl byt vefejny zdjem Némecka na objevovani
severu, ktery s sebou strhl 1 Friedricha. AvSak sam se nikdy nevypravil k severnimu ¢i
jiznimu polu, a tak mu nezbyvalo nic jiného nez Cerpat inspiraci z vypovedi, spist a ilustraci
o expedicich. A to mu bylo vy¢itano kritiky pfi vystaveni obrazu. Podle ndzoru Topfera led
u severni tocny vypada jinak. To, Ze Friedrich namaloval ledové kvadry ohromné oproti
malinké lodi, nevyzdvihuje jejich velikost, naopak to zplsobuje, Ze lod’ plisobi zmensené,
jako hracka, kterou si v fece zapomnél chlapec. Friedrichtiv obraz mu pfipominal led, ktery
se tvoril na fekach Labe a Odra (Hinrichs, 2008 str. 135).!> Dokonce i prusky kral Fridrich
Vilém III. zpochybiioval, Ze led v Arktidé vypada tak, jak byl namalovany (Hinrichs, 2008
str. 136). Pfitom vSichni pfitomni si mohli taktéZ jen ptedstavovat, jak to tam ve skutecnosti
vypadalo.

Nicméné problém byl 1 v tématu obrazu. Byl na tehdejSi poméry inovativni. ProtoZe
ustfednim predmétem malby nebyla ptiroda krasna, jak se klasicky zobrazovala, ale ledova
a smrtici. Obraz je dramaticky a radikalni a vznasi existencidlni otdzky (Hinrichs, 2008 str.
137).

Existoval jiny obraz podobny Ledovému mori, avSak nedochoval se. Roku 1820 si mecenas
uméni G. von Quandt u Friedricha objednal obraz s motivem vzneSeného severu, ktery by
byl protikladem k malbé J. M. von Rohdena. Ten namaloval poustevnika, ktery hosti
poutnika v idylicky krasné krajin€é. Zatimco Friedrich ztvarnil potopeni lodi v ledovych

13 Divodem k takovému smySleni mohlo byt to, Ze Friedrich pochazel ze severu a maloval p¥irodu a led v okoli
Baltského mote. A pro Ledové more se skutecné inspiroval navrstvenym ledem na Labe u Drazd’an (Hinrichs,
2008 str. 134).
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krach pod ndzvem Ztroskotana Nadéje. Nadeji zde byla lod’, tudiz zde byla opét pouzita
alegorie (Hinrichs, 2008 stranky 139-140). U téchto obrazti Ledové more a Ztroskotana
nadeje se lze domnivat, ze autor poukazoval na spoleCenskou situaci v Evropé po
Napoleonskych valkach (Chrobak, 2005 str. 42).

3.2. Théodore Géricault (1791-1824)

Celym jménem Jean-Louis André Théodore Géricault se narodil v Rouen 26.09.1791 a
stal se jednou z hlavnich postav raného francouzského romantismu. Je patrné, Ze inspiroval
druhého nejvétsSiho romantického malife Eugéne Delacroix, ktery pokracoval v jeho
Slépgjich, avSak Géricaultlv zdjem o smrt a morbiditu v jeho dile chybi. Obzvlasté je to
patrné v obraze Svoboda vede lid (1830), ktery vzesel z Voru Meduzy. Po smrti Géricaulta
se stal viidcem romantického hnuti a brzy se z jeho vlivu vymanil.

Od détstvi se u néj projevovalo veliké nadani pro kresbu a zajem o jezdectvi a koné. Ti byli
jeho fascinaci, laskou, ale i zhoubou. Roku 1808 nastoupil do ateliéru Carla Verneta, jenz
byl vysoce oceniovan za obrazy dostihil, a skamaradil se s jeho synem Horaciem, ktery se
pozd¢ji stal malitem valecnych vyjevil. Jednalo se o rodinu maliit ve tiech generacich. Jeho
slavné dny zapocaly vystavenim obrazu Diistojnik myslivcii cisarské gardy dava povel
k utoku. Zaujal jim na Salonu roku 1812 a ziskal za n& medaili. Svym stylem mnohym
piipomenul Davida.'* Géricault zde dramaticky propojil muze a kon&. A o dva roky pozdgji
sklidil jeSté vétsi uspéch Zranény kyrysnik odjizdéjici z boje. Oba obrazy se nachazeji v
Louvru, v Pafizi, stejn¢ jako znamy Vor Meduzy (Norman, 1977 str. 94).

Poté¢ odjel na rok do Itilie (1816-1817), kde se vénoval studiu mistrovskych praci
Michelangela a Caravaggia. NasSel zde inspiraci v baroku a jeho dramati¢nosti, velkoleposti
a dlirazu na pohyb. Z tohoto obdobi se dochovalo mnoho studii, napt. Béh berberskych koni,
ktery byl jednou zpéti studii namalovanych podle divoké lidové zdbavy — na
nejnavstévovangjsi fimské ulice, zejm. Via del Corso se vypoustéli rozdivoceli koné (Pijoan,
2000 str. 184). Maloval kvase a obrazy s antickymi tématy jako Faun a Nymfa, Leda a labut’.
Obsahuji v sob¢ sexualitu svazanou prisnou formou, hnév 1 rozkos v nenavisti, potemnélou
vaser, jez byla spole¢na Byronovi a Goyovi. U obou typti dél z tohoto obdobi je patrnym
prvkem vasen o sobé. Malit dokdzal propojit vaSen a geometrii, zobrazit napéti lidskych a
zvitecich tél a struktury celku (Fischer, 1966 str. 178).

Po névratu do Francie zacal pracovat na ohromném platné (4,9 x 7,1 m), kde zobrazil
trosecniky na moti, Vor Meduzy. Studium vSech zaleZitosti a samotna malba malifi trvala
dva roky. Platno ptedstavil v Salonu roku 1819, tfi roky od toho tragického ztroskotdni
(Norman, 1977 str. 94). ,, Umeélecky svet toto radikalni dilo prijal se skiipenim zubu.
Nicméné, aby to nevzbudilo pozdvizeni, byla mu udélena zlatd medaile (Beckettova, a dalsi,
2002 str. 260). Mladsi umélci byli obrazem nadsSeni, ale kritici navykli na akademickou
klasicistni tvorbu ztstavali chladni.

Stale se navracel k tématu kong, byl pro n&j symbolem a mozna piimo totemem. Casto
navstévoval dostihy, na nichz prohraval spousty penéz. Pozitivni zkuSenosti vSak bylo, ze je

14 Jacques-Louis David (1748-1825) byl vyznamny klasicistni malif. Namaloval obrazy Pfisaha Horatiii nebo
Maratova smrt (Beckettova, a dalsi, 2002 stranky 253-255).
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zaroven studoval a zakresloval. Koné pro Géricaulta znamenali nezavislost a sob&stacnost
od doby, kdy v mladi dostal kon¢ a zemiela mu matka, jejiz ztratu tézce nesl (Eitner, 1983
str. 14). Zajem o koné byl také spolecenskym trendem, ktery pfisel z Anglie. Dokonce Carl
Vernet byl anglomanem ve stylu obleeni i v uméni. Brooks tvrdi, ze koné v té& dob¢
ptispivali k machismu, tj. zvySovali pocit muznosti a nezavislosti. Bezesporu posilovali 1
panskou komunitu, kdyz se pravideln¢ schazeli, napt. na dostihach. V obrazech a studiich
koni Eitner nachazi prvky eroti¢na. Podle n€j Géricault podlehl konim, tak jak muzi obvykle
podléhaji zenam. Dokonce to vypadd, jako by namalovani koné méli vlastnosti Zen, byli
okouzlujici, sexualni, vtipni, zvidavi a vydéSeni. Lze to pozorovat na mnoha malbach,
portrétech a skicach koni, napi. obraz Hlava bilého kone (1815) nebo Zavod koni bez jezdcii
(1817), kterym se nejspis inspiroval Picasso (Brooks, 1984).

Protoze Vor Meduzy nesklidil valny uspéch ve Francii, coz téZzce zaptisobilo na Géricaultiiv
psychicky stav, odjel na dva roky do Anglie se svym pfitelem psychiatrem Charletem a vezl
ho s sebou, aby ho tam vystavoval. Pokracoval tam v zakreslovani, malb¢ a litografiich koni
(Norman, 1977 str. 94). Derby z Epsomu vznikly roku 1821. Rodin uvedl, ze Géricault
dokézal v tomto dile zachytit pohyb. Pfedni nohy koni jsou zachyceny v okamziku, ktery
nastava tésn¢ pred nebo po tom, co jsou zadni nohy v dané poloze. Pfesné je to mozné
pozorovat na fotografii. Nicméné podle Rodina ,,je pravdiva malba, zatimco fotografie
klame.® Malifstvi totiz neméd za ukol pouze zachytit soucasnost dvou gest, ale ma
zprostiedkovat samotny pocit ¢asu a pohyb v ¢ase (Pijoan, 2000 str. 186). Fischer zas uvadi,
Ze se v tomto obraze dostal na prah impresionismu, tim, ze dokazal namalovat ,,pohyb o
sob¢*, kde jako by fyzi¢no bylo pohlceno rychlosti (Fischer, 1966 str. 178).

V Anglii Géricaulta ovlivnili umélci jako Constable, Lawrence a Ward. Pfevzal od nich
svézest a lomenou barevnost. Mélo se mluvi o tom, jak Géricaultiiv obraz zapusobil na
Constable. Obraz byl pll roku vystaven v Londyné. A nelze si nev§imnout, jak je na jeho
obrazech najednou zdlraziiovano zni¢ené dievo v popiedi a spasné nebe v pozadi, coZ jsou
vyrazné prvky z Voru Meduzy. Constable ten obraz mozna piehlizel, ale nemohl si ho
nevSimnout. Anglick4 krajinomalba a historické malba se od tohoto momentu nendvratné
méni a stavaji se dramatictéjsi (Brooks, 1984). Zakresloval zde 1 vyjevy pouli¢ni chudoby.
Pfi¢emz k tomu mu byli inspiraci malifi a karikaturisti jako D. Wilkie, Th. Rowlandson a G.
Cruikshank (Norman, 1977 str. 94).

V letech 1822-1823 namaloval sérii portrétli pacientli psychiatrické 1écebny Salpétriere,
které zpracoval s velmi realistickymi detaily (Norman, 1977 str. 94). Z choromyslnych si
Géricault pro své portréty Casto vybiral osoby s tzv. monomanii (Eitner, 1983 str. 242). Jedna
se o zastaralé oznacCeni psychického jevu, kdy je pacient pfilisné€ fixovany ¢i ptimo posedly
néjakou jednou véci ¢i myslenkou. Proto se Eitner domniva, Ze Géricault nejspis sam trpél
timto onemocnénim. Mohl se obévat toho, Ze se u n¢j rozvine dédi¢na psychické porucha.
Podle tohoto autora mival i zdchvaty Silenstvi. Navic ho tizily pocity viny za pomér s jeho
mladou tetou Alexandrinou-Modeste, s niz zplodil syna, Georga-Hippolyta. Toto jméno
odkazuje k mytu Faidra (Brooks, 1984), kde Hippolytos odmitl Afroditinu ndklonost a ona
ho za to potrestala tak, ze se do n¢j zamilovala jeho nevlastni matka, Faidra. On ji odmitl,
avSak Faidra to nedokazala ptfijmout, obvinila ho ze znésilnéni a spachala sebevrazdu. Otec
Hippolyta, kral Théseus, neuvétil v synovu nevinu a poprosil boha moti Poséidona, aby ho
potrestal. Ten tak ucinil a Hipollytos zemfel, kdyz se jeho kon¢ splasili. Géricault v tomto
piibéhu jist¢ mohl vidét souvislost se svou situaci. Naproti tomuto mytu Grunchec uvadi
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basen Mazeppa od Byronem (Brooks, 1984). Podle ptibéhu se mlady muz, Ivan Mazeppa,
zamiloval do manzelky svého pana, hrabéte Jana II. Kazimira Vasy. Avsak pravé ten jejich
romanek odhalil a nechal Mazeppu ptivazat nahého k divokému koni a vypustit ho. Dale
basen pojednava o tom, jak Mazeppu s koném napadnou vlci, ale pteziji to. Nakonec se kun
s polomrtvym muzem dostane na Ukrajinu, kde se Mazeppa osvéd¢i a stane se zdejSim
hejtmanem (Mykhaylychenko). Géricault tento piib¢h znal, o ¢emz svédc¢i i jeho malba

z roku 1823. Géricault byl dokonce nazyvan ,, Byronem malirstvi “, protoze basnikovu tvorbu
Casto ilustroval (Fischer, 1966 str. 177).

Krom¢ maleb délal Géricault i nacrty, kresby, litografie a obCas se vénoval i sochafstvi.
Vytvofil i par portréti déti, které nebyly az tak Casté, napt. Portrét Louise Verneta jako ditéte
(1818-1819). M¢l koloristicky, naturalisticky a expresivni styl. Ktery se projevoval i v jeho
stylu oblékani. Casto se s Vernetem oblékali jako floutkové,'® pouzival natacky do vlast,
nebo nosil turban, kdyz se inspiroval tvorbou Jula-Roberta Augusta, nazyvaného Monsieur
Auguste, ktery byl romantickym malifem orientalnich obrazl. Zase kdyz zacal s praci nad
Vorem Meduzy, nechal si vlasy oholit a nartist vousy, mélo to byt nejspi§ proto, aby nemé¢l
nutkani chodit na vetejnost, tudiz se nechtél nechat rusit (Brooks, 1984).

Jeho kratky zivot byl pferusen v Patizi 26.01.1824, kdy zemfel na nasledky padu z koné¢.
Géricault byl hrdym a odvaZnym, temperamentnim a prudkym. A daval si za cil vyjddrit
Zivot v celé jeho divoké, bourlivé energii (Pijoan, 2000 str. 186).

3.2.1. Vor meduzy (1818-1819)

Gericault se zrovna rozmyslel jaky obrazem by na sebe mohl upozornit francouzskou
uméleckou spolecnost, kdyz se stala straSna udalost. Jak bylo feceno vySe dva roky pracoval
na tomto dile, ale tolik usili nakonec nebylo po pravu ocenéno, piestoze bylo ocenéno zlatou
medaili a sklidilo pochvalu od samotného krale Francie Ludvika XVIII., coZ by mohlo
pusobit komicky, protoze Vor Mediizy mé viditeln€ anti-royalisticky motiv. Tato tragicka
udalost se totiz skute¢né stala, a vinu za to nesl kapitan lodi, ktery byl zcela nekompetentni,
uz jen to je ditkazem, Ze jiz 20 let nebyl na moti (Hodgeova, 2022 str. 113). Piesto byl
dosazen do této hodnosti kralem, a zobrazuje tak korupci statu. Stalo se tak tehdy, kdyz
Napoleon prohral v bitvé u Waterloo (1815), byla obnovena monarchie a do Cela statu byl
postaven kral Ludvika XVIIL, jenz se snazil zavdecit znovuobnovené Slechté. Doslo 1
k tomu, Ze dosazoval do vedoucich funkci nekvalifikované osoby.

Ke skutecnému ztroskotani fregaty La Médusa doSlo v 1ét€¢ roku 1816, kdy pievazela
pocatkem 1éta francouzské predstavitele do senegalského mésta Saint-Louis. Kvli
Spatnému manévrovani lod’ zajela na mél¢inu 80 km od Mauretanie. NanesStésti méla jen 250
zachrannych c¢lunti, které nemohly pojmout na 400 pasazéri (Hodgeova, 2022 str. 113).
Nakonec se do zdchrannych ¢lunii posadili politici, dlstojnici a prosté €lenové vyssich vrstev
spolecnosti. Pro ostatni vytvofil tesaf vor ¢i pram, nicméné sam o sob¢ nebyl ovladatelny a
mél byt tazen prostfednictvim lan zachrannymi ¢luny k pobiezi. AvSak, kdyz kapitan
pochopil, Ze je vor zpomaluje, ze strachu o holy Zivot lana nechal ptfeseknout a zanechal
ptiblizné 150 lidi napospas osudu, nebo napospas mofi a Silenstvi. Lid¢ zlstali bezmocni a
bez zéasob jidla ¢i pitné vody. Nasledovaly hrizy, které si clovék mize jen predstavovat. Lidé

15V anglickém originale pro n& Eitner pouziva slovo dandy, dandies.
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mezi sebou bojovali o téch par zasob, co méli, jini si sami vzali zivot a n¢kteii se stali
potravou. Fischer napsal: ,, Nemeéli nic k jidlu ani k piti, zivili se vykaly, masem mrtvol, moci,
vypukl zurivy boj vsech proti vSem, vztek a Silenstvi, vrazdy a sebevrazdy.* Po 13 dnech
v §irém mofi konec¢né narazili na lod’, ktera zachranila ptezivsi, a to celkem 15 osob. Z nichz
dalSich pét zemielo, kdyZ dorazili na sous (Fischer, 1966 str. 179). Tato udéalost rozpoutala
politicky skandal.

Géricault se dlouho piipravoval, nez zacal malovat. Provedl osobni vyzkum, aby zjistil, co
se presn¢ odehravalo, kdyz byl vor opustén. Mluvil s piezivsimi, vystiihoval a ukladal si
novinové ¢lanky, kreslil v nemocnici Beaujon mrtva téla, a dokonce si je odnéasel domtl.
Brooks trefn¢ napsal, Ze ze svého ateliéru udélal marnici. Maloval studie koncetin a hlav.
Jednu nechal 14 dni lezet na stieSe, aby mohl pozorovat a vérné zachytit, jak se kiize pomalu
rozklada. Navstévoval i psychiatrické 1écebny, kde zakresloval portréty nemocnych, v tom
pokracoval 1 po dokonceni Voru Meduizy. Usiloval o zobrazeni vasnivého vyrazu, coz ho
dovedlo k zajmu o hriizyplné a pochmurné naméty. Dale pozoroval choromysiné a maloval
popravy gilotinou. Timto Géricault ukdzal svou fascinaci temnou strankou lidské
prirozenosti. Michelet fekl, ze je jako Correggio utrpeni (Norman, 1977 str. 94). Také
poprosil tesafe z fregaty zhotovit maly model voru. To vSe nasvédCuje snaze veérné a
realisticky zachytit udalost. AvSak o Géricaultovi nelze fici, Ze by byl realista. Sice precizné
vyobrazil lidské utrpeni a smrt, a velmi U¢inné tak zapisobil na divaky. Nicméné mezi
nékterymi prvky, jako pyramidovou kompozici dila a idealn€¢ propracovanymi tély
trose¢nikd, stale poznavame klasicistni akademickou malbu. Té¢la na voru jsou vyskladana
tak, aby nejvice zapusobila, aby nejlépe predala pohyb a tragédii udalosti. Géricault cerpal
inspiraci 1 z tvorby P. P. Rubense. Ale jsou zde i prvky, kterymi se od klasické akademické
malby odliSuje, jednd se zejm. o zobrazeni nikoliv hrdiny v poptedi obrazu, ale stradajicich
lidi a mrtvych tél. Navic na vrcholku kompozi¢ni pyramidy Géricault zobrazil muze,
mavajiciho na lod’ v délce. Kritikové shledali problém v tom, Ze ten muz byl cerné pleti, coz
bylo neslychané pro kolonidlni francouzskou velmoc, kde sice ndrodni konvent zrusil
otroctvi (1794), ale ke skute¢nému zruSeni doslo az roku 1848. Také se tikd, ze pocasi v den
zachrany bylo jasné aZz slunecné, avSak Géricault zobrazil bourkova mracna, aby dosahl
vétsSiho dramatického ucinku.

O tom, jak dlouho se malif pfipravoval k malbé nasvédcuje 1 mnoho skic a maleb jakozto
podkladovych materidlti. Géricault se také dlouho rozmyslel, ktery moment zachytit na
platné. Nakonec si vybral chvili, kdy trose€nici zahlidli lod’ —1 kdyZ je pateticky namalovana
velmi mala, ale pfesto tam je a je symbolem nad¢je a zachrany.

Obraz byl vniman jako manifestace romantismu. Znovuobnoveni Bourboni a vys$si vrstvy
pozadovali od obcanii optimismus a viru v leps$i budoucnost pod vladou Bourbonské
dynastie. Od umélct pozadovali to samé, optimistické a krasné uméni. Avsak to, co Géricault
predvedl roku 1819 se jejich pfedstave ani nepfiblizovalo. Mladi lidé dokonce zacali vnimat
obraz jako vzpouru proti vladé. Mladi intelektudlové, kteti kralovskou moc zpochybmovali,
vidé€li v obraze alegorii ke stdvajici ponapoleonské situaci ve spolecnosti. Vidéli ,,smrt a
rozklad pod tucnym zadkem Bourbonu a zdéSeni a vzpouru prislusniku generace, ktera
vycitovala, Ze zemé i oni sami jsou ztroskotanci‘““ (Fischer, 1966 str. 179).
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3.3. Julius von Payer (1841-1915)

Julius Johannes Ludovicus Payer se narodil 02.09.1841 v Sanové u Teplic, kde k ucténi
jeho pamatky visi pamétni deska a Regionalni muzeum v Teplicich vlastni jeho obrazy, napf-.
Vieceni lodi (1898), ktery je zjevné kopii piivodniho obrazu Opusténi lodi, a spisy. Také jsou
na jeho pocest pojmenovany jeho jménem ulice v Teplicich a ve Vidni, alpské vrcholky, hora
v Gronsku, zemé v Antarktidé, Spicberska fasa, dokonce i zdkladna ¢eskych polarnich védct
v Longyearbyenu. Payer byl nejznaméjSim polarnim badatelem, diistojnikem, horolezcem,
kartografem a malifem polarnich krajin pochazejicim z Cech. Vyznamenal se zejm.
objevenim a pojmenovanim Zem¢ FrantiSka Josefa (Payer, 2019 str. 10).

Payer v desiti letech opustil rodné méstecko a nastoupil na kadetni Gstav v Lobzowé u
Krakova, takto zacCala jeho dustojnicka kariéra. V roce 1863 vyucoval déjepis na kadetni
Skole v Eisenstadtu. Jakozto nadporuc¢ik se vyznamenal béhem prusko-rakouské valky v
bitvé u Custozy (1866), kdyz dobyl dvé nepratelska déla (Payer, 2019 stranky 398-399).
Pravé zde v Italii ho okouzlily alpské vrcholy, a tak se ve volném case a na vlastni naklady
vénoval horolezectvi a mapovani Alp, obzvlaste¢ vyznamné bylo probddani neptistupnych
Ortlerskych Alp. Pro své geografické schopnosti ziskal praci ve Vojenském zemépisném
ustavu ve Vidni (1868) a kratce na to byl pozvan na svou prvni arktickou vypravu jako
typograf a vedouci sani. V lodi Germania se vypravil prozkoumat a zmapovat
severovychodni pobtfezi Gronska v letech 1869-1870. Vyprava skoncila neuspéchem, ale
ptilakala nové zdjemce o cestovani na sever, protektory a mecenase.

Na dalsi vyzkumnou expedici se Julius Payer vypravil spolu s Karlem Weyprechtem roku
1871 na lodi Isbjorn (tzn. Ledni medvéd). Domnivali se, ze Golfsky proud natolik ovliviiuje
oblast mezi Spicberky a Novou Zemi, Ze by Barentsovym motem bylo mozné proplout. Tato
domnénka se nepotvrdila a polarnici se s ndmahou vratili do Rakouska. Nicméné ziskané
poznatky vyuzili pfi dalsi arktické expedici tentokrat na lodi Viceadmirdla Tegetthoffa
v letech 1872-1874.

Lod’ vyplula do Severniho mote 13. ¢ervna 1872 a cil cesty Payer shrnul takto: ,, Idedlnim
cilem nasi cesty byl Severovychodni prijezd. Jejim viastnim ucelem bylo vsak prozkoumani
morské oblasti nebo zemi severovychodné od Nové zemé. “ (Payer, 2019 stranky 86-87)

Stésti vypravé neptalo a uz dne 22. srpna téhoz roku Tegetthoff uvizl v ledu. Od té doby
polarnici pfeCkavali zimu 1 1éto na lodi a spolu s uvéznénou lodi byli unaSeni mofem k
severu.

1. listopadu 1873 se jim naskytl pohled na zemi, kterd dosud nebyla zakreslena na mapé¢.
Nasledujici den se ji vydali prozkoumat. Vysli na nejvyssi vrchol Wilczekova ostrova,'®
vzty€ili Rakousko-Uherskou vlajku a dali nové zemi ndzev Zemé Frantiska Josefa na pocest
cisafe. Payer ji zkoumal, provad¢l topografickd zamétovani a vysledky zanasel do mapy,
taktéZ vSe zakresloval — do Evropy s sebou pfivezl zoologické nakresy, asi 200 kreseb zem¢,
mote a jejich ptihod a prozitkl (Payer, 2019 str. 331). Tyto kresby po névratu pouzil pfi psani
knihy. Kresleni a perspektive se nejspis naucil béhem hodin topografie a kartografie. Kreslil

16 Ostrov byl takto pojmenovan na po&est jejich velkorysého mecenase hrabéte Jana Nepomuka Wilczka, &i
také Hanse Wilczka, ktery financoval ob¢ plavby Payera a Weyprechta, s lod'mi Isbjern a Tegetthoff.
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skici jiz pfi svych vystupech na alpské vrcholky (Chrobak, 2005 str. 24). Weyprecht a jesté
par Clent posadky provadéli dalsi mefeni, napt. soufadnic zemského magnetismu.

Payer se s hrstkou spolecnikti vydal celkem na tfi sanové vypravy, aby prozkoumal ostrovy.
Riskovali tak navzdy zGstat v zasnézenych pustinach, protoze lod’ mohla opét zacit driftovat
mofem. Ale pro vasen k poznavani a védé tento risk podstoupili, a nakonec po dosazeni
nejsevernéjSiho bodu 82°5” se uspésné vratili.

Jelikoz led kolem lodi netal, rozhodli se ,,trose¢nici* vydat se na jate 20. kvétna (Payer, 2019
str. 334) pésky zpatky do Evropy nebo alespon tam, kde by jim mohla pomoci proplouvajici
kolem lod’. Tento moment, kdy polarnici opoustéli Tegetthoff, jez jim byl domovem a
ito¢istém po dva roky, Payer ztvarnil na svém obraze Nikdy zpét! (1892).!7 Olejomalba mé
ohromné rozméry 4 x 3,5 m. Karl Weyprecht stoji v poptedi a promlouva ke svym druhtim,
moznd piimo timto rozkazem chtél dodat odvahy a zdiraznit, Ze spasa na né ¢eka jen v tom
pripadé€, ze se k lodi jiz nevrati a budou vytrvale pokradovat v cest¢ na jih. Z postavy
Weyprechta vyzatuje sila a odhodlani. Zachranu a $tastny cil cesty na platné ztvarnuje
vychod slunce. Pyramidova kompozice tohoto obrazu je podobné obraziim Zaliv smrti a Vor
Meduzy. Jako by tim autor naznaCoval, jaky tragicky osud je mohl ¢ekat. Obraz Nikdy zpét!
namaloval Payer na zakazku samotného cisate FrantiSka Josefa I. k 20letému vyroci objeveni
Zem¢ Frantiska. Josefa Podle Miloslava Martinka ,, by se mohl stat symbolem lidského usili
o dosazeni zemskych polu* (Chrobak, 2005 str. 32).

Nakonec dne 24. srpna polarnici nasli zachranu na ruském rybaiském skuneru Nikolaj, ktery
je dopravil do norského ptistavu Varde. Viden bouiliveé piivitala polarniky hlavné proto, Ze
po 812 dnech jiZ nikdo nevéfil v jejich navrat. Weyprecht a Payer se proslavili jak ve
védeckém, tak ve vetejném prostiedi. Eduard Strauss slozil Weyprecht-Payertiv mars. Payer
piijal zlatou medaili Ob terras reclutas a byl Teplicemi jmenovan Cestnym obcanem
(Chrobak, 2005 str. 22).

AvSak pozdé&ji oslavy vystiidaly pochybnosti o tom, zda Payerova a Weyprechtova vyprava
doopravdy objevila novou zemi. Payera se tento piistup velice dotkl. Dokonce za objeveni
Zemé¢ Frantiska Josefa dostal jen pouhych 44 zlatych, coz byly penize za jeho mapové nacrty
(Martinek, 2011 str. 55). Na dikaz uskute¢néné expedice vydal roku 1876 rozsahly cestopis
Die dsterreichisch-ungarische Nordpol-Expedition in den Jahren 1872-1874, kde podrobné
a vérné€ popsal cely prabéh vypravy, a ktery doplnil vlastnimi grafikami (146 dfevofezill) a
ttemi mapami (Payer, 2019 str. 402). V této knize Payer predvedl své literarni a vytvarné
nadani. I kdyZ lze poznat, Ze autor nebyl vyucenym malifem, jeho ilustrace v sobé obsahuji
mnoho usili a nadani, takZe je nakonec lze srovnavat se slavnymi ilustracemi Edouarda
Rioua k romanu Julese Verna (Chrobak, 2005 str. 24). Cestopis sklidil veliky uspéch. V
Ceském piekladu Jaroslava Hoska vysla zkracena verze cestopisu v roce 1969 pod nazvem
V ledovém zajeti. A po 50 letech vysla reedice tohoto piekladu, kterou zrevidoval a doplnil
predmluvou Zden¢k Lycka. Kniha zroku 2019 se nazyva Expedice na severni pol.
Weyprecht také vydal svou monografii a vedl pfednaSky o svych poznatcich z vypravy a o
tom, jak neproduktivni je poznavani severniho p6lu, kdyz védci a ndrody mezi sebou soutézi

17 Obraz je umistén ve Vidni ve Vojenském historickém muzeu v expozici rakouského namotnictva vénované
vyprave z let 1872-1874 (Chrobak, 2005 str. 32).
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misto toho, aby spolu spolupracovali. Stal se tak prikopnikem mezindrodni védecké
spoluprace.

Posléze se Payer ziekl diistojnické hodnosti, odeSel z armady a zacal se naplno vénovat
malifstvi. Studoval ve Frankfurtu nad Mohanem, v Mnichové v ateliéru prof. Alexandra
Wagnera a v Pafizi u malife mohutnych historizujicich platen Mihaly Munkacsyho. Payer se
vyuéil francouzské realistické malbg, ale vzdy svou vizualni imaginaci'® sméfoval
k polarnim zasnézenym oblastem. I kdyZ jeho tvorba v ceském kontextu piipomina tvorbu

Vaclava Brozika.

Po nezdafilém manzelstvi s Fanny Kannovou, se kterou mél dvé déti (Julius a Alice), a
operaci, ktera ho stala levé oko,'? se Payer vratil do Vidné, kde oteviel soukromou maliiskou
Skolu, trvala od roku 1884 do roku 1912. Déti zistaly s matkou v Pafizi a nadale spolu byli
v kontaktu jen skrze dopisy. Julius se m¢l vydat po stopach otce na polarni vypravu, avsak
valka tento plan pterusila.

Do konce Zivota snil o tom, aby se mohl vydat na dal$i polarni vypravu. Navic ¢im vice let
ubihalo, tim vice se vzpominky na odlehlé krajiny stavaly nejasnéj$imi, a do vzpominek se
stadle vice vkradala fantazie. AvSak Payer chtél vzdy tvofit poctivé a k tomu potieboval
bezprostiedni zkuSenosti a zaZitky. Proto vytvofil plan maliiské vypravy do Gronska, vedl
mnoho ptfednések, aby pro svou véc ziskal, co nejvice ptivrzencl (hlavné maliit), avSak
Viden k tomu ztstala lhostejna a plan se nezdafril (Payer, 2019 str. 404).

Zklamany a zatrpkly Payer se vice a vice stahoval do ustrani. Pozdéji vyucoval malifstvi
vyhradné formou soukromych lekci. Roku 1812 ho potkala mozkova mrtvice, kvili které
ztratil Fe¢ a castecné ochrnul (Chrobék, 2005 str. 26). Trpél 1 financ¢ni tisni, ale kdyz mél
finan¢ni prostredky, travil 1éto u Bledského jezera pod alpskymi vrcholky. Tam i zemfel
béhem prvni svétové valky 19.08.1915.

K pozornost, kterou si ziskala osoba a dila Julia Payera, pfispél také RakuSan Charles
Sedelmeyer. Tento prominentni galerista, s bohatou siti kontaktii, uspéSné uvedl na
francouzsky a americky umélecky trh tvorbu umélci ze stfedni Evropy. Mezi nimi
prezentoval 1 velkoformétova dila M. Munkacsyho a zastupoval V. Brozika. Sedelmeyer
rozpoznal talent 1 u Payera a v roce 1884 piedstavil jeho obraz Zaliv smrti ve Vidni, po které
nasledovala dal$i evropskd mésta, aZ nakonec dorazil do Prahy. Nejedna se vsak o stejny
obraz, ktery mé v drZzeni Akademie véd v Praze. Ten je kopii starSiho obrazu, Payer se ho
rozhodl namalovat nejspise proto, Ze ub&hlo presné 50 let od smrti Johna Franklina. Ve stejny
Cas se oteviela galerie Ruch a dostala tak moznost vystavovat Payeriiv obraz. Vystavni sin
na Senovazném namesti byla oteviena Aloisem Wiesnerem, vydavatelem ¢asopisu Ruch.
Wiesnera zaujalo, jakym zptusobem pracuje Sedelmeyer, a proto poslal do Patize Karla B.
Madla, vytvarného recenzenta Ruchu. Béhem svého pobytu v PatiZzi Madl napsal némecky
psanou studii o Payerové Zdlivu smrti, kterou Sedelmeyer vydal jako vyro¢ni katalog.

18 Tj. schopnost ¢lovéka vytvéiet obrazy a piedstavy ve své mysli, aniz by byly pfimo vnimany smysly. Je to
proces, kdy si ¢loveék dokaze predstavit véci, osoby nebo mista, které nevidi ptimo pied sebou, ale které mohou
byt zalozeny na vzpominkach a fantazii.

19 Je zajimavosti, Ze vétSinu obrazli namaloval uZ bez levého oka.
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3.3.1. Zaliv smrti (1897)

Payer motiv Franklinovy vypravy (viz str. 10) nejprve ztvarnil v ¢tyfdilném cyklu obrazi:
Opusteni lodi, Bohosluzba na snéhu, Smrt Johna Franklina a Zaliv smrti. Zacal na ném
pracovat jesté¢ na mnichovské akademii. Mnichov v té dobé piedstavoval druhé umélecké
centrum v Evropé, hned po Pafizi. Payer pfedstavil malby na vyro¢ni vystavé, kde ziskaly
ocenéni stiibrnou medaili. Cyklus byl prodan do Spojenych stat (Payer, 2019 str. 403).

Dalsi Zaliv smrti vznikl pozdéji roku 1897 a je po tento den vystaven v Geofyzikalnim ustavu
Akademie véd CR v Praze. Platno ma rozméry 3,9 x 5,4 m a zabird celou zadni sténu

mistnosti. Pracovnici Gstavu si na n¢j jiz tak zvykli, ze obrazu fikaji ,,Medvéd*.

Roku 1908 se konala vystava k oslavé 60. vyro¢i panovani Frantiska Josefa I. v prazském
Rudolfinu, kde byl Ch. Sedelmeyerem vystaven Zaliv smrti. Byl nabizen k prodeji za 20 tisic
rakousko-uherskych korun. Moderni galerie?® ho nakonec zakoupila za 16 tisic, doslo ke
koupi i Brozikovy Defenestraci nabizené za 50 tisic (Chrobak, 2005 str. 10). Payerav obraz
skoro ihned stocili na valec a ulozili do depozitafe na Spofilové. Roku 1964 ho ziskal
Geofyzikalni ustav AV CR. V 80. letech 20. stoleti se ve spoleenském povédomi opét
objevuje zdjem o historismus a saléonni uméni, a tak se ptipominaji umélci 19. stoleti, napft.
Marie Mzykova uvedla v antologii K7idla slavy Payera jako jednoho z vyznamnych ¢esko-
francouzskych maliit. Zaliv smrti byl roku 1993 reprodukovan v katalogu Ceské spofitelny
jako Polarni katastrofa (Chrobak, 2005 str. 12). Opét byl obraz vystaven az v roce 2005.

Dftive nez Payer zapocal se samotnou malbou, vypravil se tak fikajic po stopach namoiniki
Franklinovy vypravy, detailn¢ prostudoval zpravy, portréty ucastnikii a predméty, které
porucik Frederick Schwatka ptivezl z vypravy, dokonce se s nim i seSel. Za timto ucelem
osobn¢ navstivil Anglii. Pravé Schwatkliv nalez Clunu a ostatkl, nejspi§ poslednich
piezivsich z Franklinovy vypravy, rozhodl o ndmétu Payerova obrazu. Schwatka dokonce
pojmenoval misto ndlezu Starvation Cove (tj. Zaliv smrti), coZ Payer také ptevzal. Polarnici
dotdhli ¢lun aZ k volnému motfi nedaleko Ostrova krale Viléma, ale tam je sily
nevysvétlitelné opustily (Chrobdk, 2005 str. 32). Payer se rozhodl namalovat jednu
z moZznych verzi, ktera se tam mohla odehrat — napadeni lednimi medvédy. K préci ptistoupil
svédomité a peclivé studoval autentické pamatky a realie, coZ bylo obvyklou praxi pro
malife historickych platen konce 19. stoleti. Ugelem bylo posileni vizualni piesvédéivosti a
veérohodnosti (Chrobdk, 2005 str. 34). AvSak nejednd se o zobrazeni skutecnosti i z divodu,
ze Payertiv obraz obsahuje pfedméty, které byly nalezeny diive McClintockovou vypravou,
a také protoze se Payer snazil mirnit kruty vyjev a nemalovat vystroj polarnika tolik
zbarvenou krvi (odlisné mél nacrtky ve studiich). Takto 1ze pozorovat limity naprostého
realismu a pravdivosti. Piesto K. B. Madl nazval Payera umélcem ,, naprostého realismu “
kvl jeho archeologickému piistupu (Chrobak, 2005 str. 46).

Béhem prace Payer skicoval portréty Franklina a jeho déstojnikd podle daguerrotypii.?!
Ztvarnil tak na obraze skutecné osobnosti. ,, Kapitan Francis Crozier celi s puskou
dotirajicimu medvédovi, porucik Edward Couch lezi ve ¢lunu s modlitebni kniZkou v ruce.
Ve stredu obrazu vycerpanim a mrazem umiraji icemaster James Reid a doktor vypravy

2 Dnes se jednd o Narodni galerii v Praze.
2! Byla to prvni komer¢né Gspésna fotograficka technika, pouzivana do roku 1860 (Brstiak, 2023).

27



Stephen Samuel Stanley. Nalevo od nich napiil zapadly do snéhu se zvracenou hlavou
dokonal porucik Charles Frederick Des Voeux. “ (Chrobék, 2005 stranky 34-36)

Zaliv smrti (1883) vzbuzuje pocity beznadéje a tizkosti. Nevyhnutelnd blizici se smrt je
ztélesnéna lednimi medvédy, pied nimiz se polarnici nemohou skryt. Polarniki je
vyobrazeno devét, z nichZ tfi jsou po pas propadli do snéhu, tim Payer vyfesil problém
s trojuhelnikovou kompozici obrazu bez pouziti perspektivni zkratky. Ve sné¢hu je napil
uvéznén 1 C¢lun. Na vrcholu pyramidy, jak bylo feceno, stoji Crozier s puskou, avsak je
znatelné, Ze proti sile medvéda nema Sanci. Medvéd vyhruzné ceni zuby a vzadu stoji dva
dalsi, ktefi se k hostin¢ jisté¢ brzy piidaji. V dalce vychazi slunce, které by mohlo znacit
nad¢ji v jinych obrazech, ale ne v tomto. Zde se ukazuje jen par zamrzlych v ¢ase paprski.
Polarni noc umocnuje tragickou atmosféru. Pti pohledu na obraz divék ziskava pocit, Ze se
divd na ledovou krajinu pies Cerné sklo, coz umoziuje vidét jasné predméty a tvary
v popiedi, ale téméf rusi barvu.

Podle Chrobdka je dost mozné, Zze Payer znal obraz Clovék mini, Panbith méni (Man
Proposes, God Disposes, 1864) od Anglicana E. H. Landseera, kde ledni medvédi trhaji
maso a plachtovi na stézni ze ztroskotané lodi. Landseer chtél timto obrazem poukézat na
posetilost lidi v jejich marném hledéni taji Zemé. Ten jist€¢ mohl Payera také inspirovat.
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4. Porovnani Payerova obrazu s obrazy Géricaulta a

Friedricha

V predchozich kapitolach této bakalaiské prace byly popsany zivoty a dila tii
vyznamnych maliit, ktefi kazdy svym zptisobem pfispéli k vyvoji evropského umeéni 19.
stoleti. Théodore Géricault a Caspar David Friedrich patii k nejvyraznéjSim predstavitelim
romantismu, proto jsem se rozhodla porovnavat jejich tvorbu s tvorbou Julia Payera, ktery
byl mym primarnim zajmem. Jejich dila nesou nejen uméleckou, ale 1 historickou a kulturni
hodnotu. Nyni se zaméfim na porovnani jejich obrazl, které jiz byly jmenovany vyse: Zaliv
smrti od Payera, Vor Meduzy od Géricaulta a Ledového more od Friedricha.

Knihy, ze kterych jsem cerpala, se obcas také zabyvaly porovnanim téchto dé€l. Fischer ve
své knize Puvod a podstata romantismu ptirovnal Vor Meduzy k Ledovému mori, avSak
nikoliv z diivodu jejich veliké podobnosti. Naopak protoze jsou jako dvé strany jedné mince.
Mince pod nazvem romantismus. Chrobak ve svém katalogu Zaliv smrti srovnava nékolik
obrazil se stejnojmennym obrazem, nejen Vor Mediizy, ale také Clovék mini, panbith méni
(Landseer) a Ledovec (Church), ¢imz poukazuje na SirSi kontext a tematickou podobnost v
zobrazeni lidské bezmoci a sily ptirody.

Zaliv smrti x Vor Meduizy

Podobnosti mezi Vorem Meduzy a Zdlivem smrti byly zaznamenany mnoha
recenzenty a navstévniky vystav, a to nejen kvili ohromnym rozmériim obou platen. Ondie;j
Chrobak v katalogu k vystavé uvadi, ze hlavnim spoleénym prvkem je kompozice obou
obrazli. Payer, jakozto zacinajici malif, se pravdépodobné inspiroval Géricaultem, coz mu
umoznilo uspésné vyfiesit sloZitou vicefiguralni kompozici. Tim umocnil plisobivost svého
dila. Géricault svého ¢asu pouzil obrazové schéma, které bylo bézné€ vyuZzivano k vyobrazeni
biblické potopy svéta. Takové odkazy byly velmi cenény kritikou i1 publikem. Zaklad
trojihelnikové kompozice u Géricaulta 1 u Payera tvofi téla mrtvych a umirajicich. Na
vrcholu trojihelniku se nachdzeji nejsilngjsi jedinci, kteti rozhoduji o osudu ostatnich. Ten
divakovi naznacuji prvky na horizontu. Géricault namaloval v dalce plachetnici, na které
trosecnici naleznou zachranu. Zatimco Payerovi ztroskotanci zahynou bud’ kvili medvédtim,
nebo kviili mrazu (Chrobék, 2005 str. 36).

PtestoZe jsou ob& kompozice trojiihelnikové, u Géricaulta je dynamicka, jeho lidé se podél
diagonaly natahuji, zvedaji a podpiraji svého zeslablého druha, aby byl co nejvys, az
vytvareji vrchol trojuhelniku zvednutymi rukama svirajicimi cary latky. Zatimco v levém
dolnim rohu?? diagonaly lexi trup muZe, ktery se o€ividn& stal obéti hladu ostatnich,
ponévadz od pasu dolii mu chybi ¢ast trupu a koncetiny. O trochu vyse sedi otec s mrtvym
synem. Ten jako by se uz vzdal nadéje na zadchranu a odevzdal se osudu ¢i pfirod€, coZ ndm
sdé€luji jeho moudré o€i. U stéZzné€ se nachazi skupinka ctyf osob, ktefi pozoruji posledni
skupinu, kterda méava na lod’ v dali, sebrala posledni zbytky sil v nad&ji na zachranu, ale oni
se jako by neodvazuji véfit €1 doufat, ale prece jen by chtéli piezit. Nad¢ji symbolizuje 1
vyzdvizena plachta, ktera pohani vor do budoucna. Zatimco u Payera jsou osoby
rozprostieny horizontalné po obraze, coz podtrhuje samotu ledové pustiny. Ten, kterému

22 Popisuji obrazy z pohledu divéka.
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jesté zbyvaji sily, sice stoji na vrcholu pyramidy (tedy ¢lunu) a svird v ruce pusku, ale
z obrazu citime beznadé€j. Nevyhnutelnost smrti visi ve vzduchu a polarnikim jako by
nezbylo nic jiného nez ¢ekat na sviij konec.

Oba obrazy maji spolecné téma ztroskotani a oba maji historické koteny. Nicméné lisi se
v kontextech. Zaliv smrti se odehrava v arktické oblasti, a navic nikoliv na mofi ale na
pevniné. Payer zde zobrazil boj o pieziti v ledové pustiné. U Géricaulta jsou trosecnici
v moii, 1 kdyz by se mohlo fici, ze se taktéz jednd o pustinu v tom smyslu, ze ani potrava,
ani voda tam nejsou. Nicmén¢ Géricault sice ztvarnil nebezpeci, které piinasi ptiroda, ale
kladl vétsi diraz na lidskou tragédii, utrpeni a zoufalstvi. Zobrazil lidskou psychologii
v extrémnim okamziku. Tim vice, kdyz si divak predstavi ty obéti ztroskotani, jak mavaji na
lod’ a vkladaji vSechnu nadéji do té malinké lodi na obzoru, ale ona si jich nev§imne a zmizi
z dohledu. Ta lod’ na n¢ narazila a zachranila je az n¢kolik hodin poté.

Oba malifi Cerpali ze skutecnych historickych udalosti. Oba provadéli rozsahlé vyzkumy,
nez zapocali svou préaci. Sbirali novinové vystfizky, zobrazili na obrazech nékolik
skutecnych osob a snazili vérné podat zpravu o nestastnych udalostech. I kdyz Payer zapojil
vice fantazie, pfesto mohl spolehlivéji nez ostatni malifi své doby ztvarnit na platné polarni
krajinu a nebezpeci, kterd v sob€ ukryva. Géricault také nebyl zcela realisticky, zobrazil ne
vychrtlé a Silené troseCniky, ale atletické vzory klasicistni Skoly.

Emoce jsou u Géricaultova obrazu vystupnované do nejvyssi napjatosti a dramati¢nosti.
Postavy ptisobi jako by byly v pohybu a chtély nam sdélit, co citi a v co doufaji. Jakym
ukrutnym zplsobem jsou vycerpani, a jak moc touzi po Zivoté. Payertiv obraz takovou
dramati¢nost neobsahuje. Payer byl pfece jen realistickym malifem a barokni vypjatost mu
byla cizi. Vyjev pusobi chladnéji, klidn€ji a pifindsi tisnivou atmosféru beznadéje a
nevyhnutelnosti. Polarni medvédi tyto prvky jen umociiuji. Je zajimavosti, Ze metaforou
k emocim by u obou obrazii mohlo byt motfe na pozadi. Géricaultovo mote, nebo spise
Atlantskych ocedn, je neklidny, vzdouva se pted bouikou a hrozi potopit vor. Je alegorii toho
hrozivého vzneSena ptirody, vii¢i némuz je ¢lovék bezmocny. Mofte u Franklinovy vypravy
je mrazive klidné, studené a vzdalené jako spasa, které se polarnici nedozili.

Zaliv smrti x Ledové moie

Oba obrazy ztvariuji ztroskotani polarni vypravy. AvSak v jednom piipadé se jedna
o domnénku, a ke druhé nastésti nedoslo, jeji ti€astnici se ve zdravi vratili do pfistavu.
Ztroskotani v arktickych oblastech je obycejné zplisobeno pifirodnimi jevy. Friedrich i Payer
svymi obrazy jisté chtéli upozornit na odhodlani lidi pii dobyvani poll. I kdyz Friedrich stavi
¢lovéka do nizsi pozice vici piirod€, maluje ¢lovéka ¢i zde lod” vyrazn€ mensi, nez je
pfiroda. Ukazuje ndm, Ze tragédii se stala kviili marnému pokusu ¢loveka podrobit si pfirodu.
Zaliv smrti zduraziiuje vice lidsky boj o pieziti. Pisobi realisticky a lidsky diky tomu, Ze
jsou zobrazeny lidé ve chvili jejich slabosti, s vyrazy zoufalstvi na tvafi. Zatimco u Ledového
more lidskost chybi. V popfedi i v pozadi lezi jen led a ledové kry. O tom, ze tam byl
pritomen c¢lovek svéd¢i dikazem jen maléd ¢ast lodi, kterou pohlcuje led na pravé strané
obrazu. I zde se jedna o trojuhelnikovou kompozici obrazu, avSak nyni na vrcholu neni
¢lovek, ale jen holé Spicka ledovce. Od zdola nahoru se obraz prosvétluje a svétlé nebe by

30



mohlo znacit nad¢ji ¢i utéchu, avsak zde nejsou pritomny, jen chlad a zkéza. Stejné jako u
druhého obrazu.

Ledové more 1 Zaliv smrti jsou piiklady pasivniho némeckého romantismu. Opakem k nému
Fischer uvedl francouzsky aktivni romantismus. Jestlize Géricaultovi ,,hrdinové™ mavaji na
lod’ a maji zdvizenou plachtu v nadéji na spasu, tak charakteristickym rysem némeckého
romantismu je zanik, pfed kterym neni tniku (Fischer, 1966 str. 180). Clovéku nezbyva nic
jiného nez se smifit s vlastni bezvyznamnosti a piijmout smutny osud. V tomto duchu Ize
fici, Ze Arktida pohibila ob¢ vypravy.

Symbolem znicujici sily pfirody je v levé vrchni ¢asti Friedrichova obrazu masivni ledovec,
ktery rozlozenim pfipomind Géricaultovu vzdouvajici se vinu z Voru Meduzy. AvSak
v obrazech obou némeckych maliit ptiroda zlstava staticka. Divak vnima jeji svrchovanost
vzdy prostfednictvim néceho, nehybného ledovce nebo ceniciho zuby medvéda.

Oba obrazy pusobi realisticky, nicméné Friedrichovi bylo vycitano, Ze polarni krajiny nejsou
takové, jak je zobrazil. Kritikové v nich rozpoznali zamrzlé Labe, podle néhoz autor
skute¢né tvofil, nicméné zaddny z nich u poli nebyl a nemohl mluvit z vlastni ovétené
znalosti. Takova situace v piipadé s Payerem nastat nemohla, protoze ten polarni krajiny a
ledovce vidél na vlastni o€i. Zicastnil se ti1 poldrnich vyprav a do konce Zivota z nich Cerpal
naméty pro svou tvorbu.

Spoleéné prvky pro viechny

VsSechny tii obrazy jsou obrazy ztroskotani a maji spolecnou trojuhelnikovou
kompozici obrazu. Ze spodu obrazti vychazi temno a smrt. Obrazy maji i spole¢ny rys v tom,
jak vtahuji divéka do dé&je ¢i ptimo do obrazu. Zaliv smrti a Vor meduzy tak ¢ini hlavné svymi
ohromnymi rozmeéry. Géricault navic namaloval na spodnim okraji ptfiblizné veprostied
obrazu volné misto na voru, omyvaji ho vlny, ale divak ziskava pocit, jako by na n¢j mohl
nastoupit a prozit hrizy, kterymi si ti lidé prochazeji. A Friedrich sice nepouzil tak obrovské
pléatno, ale ledové kry v poptedi jsou vyskladané jako schody, coz zplisobuje dojem, ze po
nich divak mtze vyjit k ledovci.

Malifi ztvarnili na platnech tragické realné historické udalosti, a aby jim dodali dirazu a
napéti, omezili barevnou paletu na temné vétSinou hnédé barvy. Jen Ledové more je vyrazné
svétlejsi nez dalsi dva obrazy. Pfesto i u néj jsou barvy bledé a omezené izkou paletou.
Kromeé historickych anotaci je jim v né¢jaké mife spolecny realismus. Situace, pfiroda i lidé
pusobi realisticky, ale Géricault svym trose¢nikiim namaloval idealizovana téla a piepjaté
emoce. Friedrich spiSe zkoumal své vnitini mySlenky a hledal v nich duchovni utéchu. Payer
si zase trochu vymyslel, co se mohlo ¢lentim Franklinovy vypravy piihodit. VSechny obrazy
jsou odrazem vnitiniho stavu umélcti a svou jinakosti jsou unikatni.

A nakonec vSechny tfi obrazy propojuje spolecny prvek — romantické vzneSeno. Je pfitomno
ve formé napéti a boje mezi ¢lovékem a ptirodou, v zapase hriizy a zoufalstvi s lidskosti a
kréasou.
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5.7Zaver

Tato bakalarska praci si nekladla za cil dojit k néjakému novému objevu, ale spiSe
shrnout pod jednim titulem préci tii velikych umélct s dirazem na malifskou tvorbu Julia
Payera. Bohuzel, mnoho zdroji o jeho tvorbé jsem nedokazala dohledat, na rozdil od
cestopist a geografickych publikaci. Payer se vénoval malifstvi az ve druhé poloving Zivota
a ze své skromné povahy nemél zapotiebi se vyrazné prezentovat. Nicméné z jeho malifské
Skoly vzeslo mnoho dobrych umélkyn (Payer, 2019 str. 404). Taktéz byl do konce zivota
fixovany jedinym tématem, a to polarnimi oblastmi. Jelikoz byl jednim z mala maliit, ktery
se podival na severni pol, dalo by se ocekdvat, ze jeho obrazy budou ocenény za
davéryhodnost. Jeho kniha Die ésterreichisch-ungarische Nordpol-Expedition in den Jahren
1872-1874 s grafickymi ilustracemi ziskala velikou vefejnou odezvu a jeho obrazy,
obzvlaste Zaliv smrti, ziskdvaly nejvyssi ceny a uznani hlavné v 80. letech. Avsak, jak bylo
diive feceno, pro dalsi tvorbu potieboval nové zazitky, kterych se jiz nedozil a mj. jako
Friedrich zemfel v osamoceni a ve finan¢ni tisni.

Mym cilem také bylo ukazat, ze Julius Payer zil a tvofil sice o nékolik desetileti pozdé&ji nez
Friedrich a Géricault a fadi se obvykle k realistickym maliftim, nicméné v jeho tvorbé,
literarni i vytvarné, 1ze pozorovat prvky romantismu, a to zejména prvek vznesena. Dokonce
se domnivam, ze, stejn¢ jako romantickd laska mezi nami preziva do dnes, je to stejné se
vzneSenem a s fascinaci arktickymi oblastmi. Piikladem takové fascinace ze soucasnosti
muze byt kniha Arktické sny: Krajina Severu v predstavdach a pranich (1986) napsana
Barrym Lopezem. B&hem prace jsem ziskala dojem, Ze se pojem vzneSeno v Ceskych
pramenech skoro nevyskytuje, proto bylo dlileZité ho na prvnich stranach prace definovat.
Vzneseno jako metafora k uzasu, vytrZeni, udivu, hriizy, velikosti i nasili je pfiznacna pro
vSechny tfi jmenované malife. Payer byl uchvéacen polarni vasni a vasni k odhalovani taj
ptirody, které ho neopoustély po cely zivot. Byl dobrodruhem s neuvéfitelnou odvahou a
silou ducha, kterou polarnici obvykle musi mit, protozZe u polii se pocituje boj ptirody proti
¢lovékovi mnohem silnéji nez v pohodli mésta. V dobé&, kdy polarnici hledali prijezdy
kolem severni to¢ny, oddéloval je od cile neprostupny led. Cesty provazely myty, nejistota,
hlad a kurdéje, dohromady c¢asto vedly ke vzristajicimu strachu i ke smrti. Pfesto se vzdy
nachdzeli (a stale nachazeji) jedinci, které stihla polarni horecka a vydéavaji se do Arktidy
nebo Antarktidy a vétSinou jim zasvéti cely Zivot. Paradoxem je, Ze dnes se védci a polarnici
diky technologiim neobavaji mrazu a ledu v takové mife jako v 19. stoleti, ale naopak se
obavaji toho, ze led chiadne a taje. To s sebou nese globalni klimatické a rizikové zmény pro
faunu a floru. A zéroven je pravdépodobné, Ze led odkryje zéhady, které po tisice let
uchovaval. Zéhady jako nové typy bakterii zpiisobujici smrtici nemoci (Potter, 2011).

Domnivam, Ze pii malbé Zdlivu smrti se Payer inspiroval Vorem Meduzy, aby vytvofil
siln€j$i dojem. Vyuzil podobné kompozice vicefigurdlni scény, aby navodil pocit tisn¢ a
zoufalstvi, zaroven predvedl skvéle zvladnutou klasickou kompozicni préaci. Jeho postavy
zobrazuji celé spektrum mimiky (H4jek, 2006), ale na rozdil od Géricaultych trosecnikl
nejsou tak vypjaté a dramatické, jsou rezervovanéjsi a stiizlivgjsi. Payerovi bylo cizi
Silenstvi, které fascinovalo Géricaulta. A podobné jako Géricault pouzil i na svém platné
tlumené;j$i paletu barev. Zahnédlymi a ponurymi barvami dokdzal publiku zprostfedkovat

temnou hrazu a chlad arktické noci.
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S Friedrichem ma Payer spoleény kulturni a umélecky zaklad. Oba vnimali v piirodé
svrchovanost, silu a nebezpec¢i. Dokonce pro oba bylo svétlo na obzoru symbolem nadé¢je a
uniku od temnych pocitl tisn¢ a beznad¢je. AvSak Friedrich na rozdil od Payera maloval
nejruznéjsi krajiny, ale nejlépe jeho tvorbu vystihuji hory a lesy. Také byl pro néj pfiznacny
mysticismus, ktery u realistického Payera chybi. Dal$im spole¢nym prvkem by mohla byt
inspirace Géricaultovym obrazem. Kvuli ¢asové navaznosti a kvili mnoha podobnym
elementim jsem doSla k domnénce, Ze z n€¢j mohl Friedrich také cerpat motivy pro malby
Ztroskotand Nadeje a Ledové more.

Arktické vzneSeno bylo populdrnim tématem 19. stoleti. Naplno se mu vénovali, nebo
alespon par d¢l ztvarnilo mnoho umélcii, uvadéla jsem jména jako F. E. Church, E. H.
Landseer, W. Bradford a dalsi, ale mélo kdo se do téch nehostinnych kraji sdm vydal. Payer
byl na to dost odvazny a zvidavy. PIn¢€ pocitil svrchovanost pfirody a nebezpeci, ktera
Cloveéku skytd, a presto trpél polarni vasni. Arktida ho pritahovala. Proto byl romantikem,
proto jsem ho srovnavala s nejvétsimi romantickymi malifi poc¢atku stoleti. O velikém
polarnikovi a objeviteli Ondiej Chrobak napsal: ,, Payer nebyl prvnim malifem polarnich
obrazii, ale prvnim polarnikem akademicky vzdelanym v malbé*“ (Chrobak, 2005 str. 42)

Co se tyce kapitol o Théodoru Géracaultovi a o Casparu Davidu Friedrichovi, tak nejsou
vycerpavajici. Byli to unikatni a jedni z nejvyznamnéjSich malifi romantismu a daly by se

vvvvvv

jejich zivoté a o obrazech k porovnani, kterd by mi pomohla blize nahlidnout do jejich
tvorby.
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