=

3

\%

) N
(\

o)

=

AVZ

2\
AW X

UNIVERZITA KARLOVA

FAKULTA HUMANITNICH STUDII

Studium humanitni vzdélanosti

Karolina Formankova

Kazdodennost mladych Zen ve filmech Véry

letech 1960 az 1968

r

eV

Chytilov

Bakalarska prace

Praha 2024

Vedouci prace: prof. PhDr. Zden¢k Nespor, Ph.D.



Cestné prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem svou praci na téma Kazdodennost mladych Zen ve filmech Véry
Chytilové v letech 1960 az 1968 vypracovala samostatné. VSechny pouzité prameny a

literatura byly fadné citovany. Prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze: Podpis:



Podékovani

Timto bych rdda podékovala prof. PhDr. Zdeiiku NesSporovi, Ph.D. za vSechny cenné

odborné rady, vstticnost, napomoc, za mnoho trpélivosti a rychlé odezvy.

Také bych rada podekovala své mamince Evé za neutuchajici podporu a pomoc

nachazet konec niti, kdyz se mi v§echno motalo dohromady.

Nakonec bych rada podékovala mému stryci Ing. Otakaru Hacklovi za bystré oci pti

hledani pteklepi a chvalu mého odborného vyjadrovani.



Abstrakt

Tato prace zkouma Zenskou kazdodennost v socialistickém Ceskoslovensku
prostfednictvim rané tvorby Véry Chytilové v letech 1960-1968. Cilem mé prace bylo zjistit,
jak politicky rezim ovliviioval Zivot Zen v 60. letech v Ceskoslovensku, v jakych oblastech
byl tento vliv nejvyraznéjsi, jak Zeny spolecnost skute¢n¢ vnimala i ptes oficialni diiraz na
emancipaci a v ¢em byla tvorba a zachyceni zen ve filmech Chytilové odlisny od reality a
ostatnich filmovych tvirci. Zkoumala jsem Zenskou kazdodennost vyobrazovanou v 5
ranych filmech Chytilové, v dobovych Casopisech a nasledné v sekundarni literatufe.
S vybranymi prameny jsem nasledné provedla vzajemnou komparaci. Analyza ukézala, ze
Chytilova se zamétovala na niterni zivot zen, kterému se nevénovalo pfili§ pozornosti ani
v jinych filmech, ani v dobovych ¢asopisech. Dobova propaganda prezentovala Zeny jako
multifunkéni bytosti zvladajici pracovni i domaci povinnosti. Vysledek této prace poskytuje
hlubsi vhled do postaveni Zen v 60. letech a ukazuje, jak se realita lisila od oficialniho
historického narativu, ¢imz ptispiva k lepSimu pochopeni Zenské zkusenosti v socialistickém

Ceskoslovensku.
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Abstract

This thesis examines women's everyday life in socialist Czechoslovakia through the
early work of Vera Chytilova in the years 1960 to 1968. My work aimed to find out how the
political regime influenced lives of women in Czechoslovakia in the 1960s, in which areas
this influence was most pronounced, how society truly perceived women even though there
was an emphasis on emancipation, and how Chytilova’s work and her portrayal of women
differed from the creations and portrayals of women of other filmmakers. I analyzed the
everyday life of women depicted in 5 early films of Chytilova, in magazines of that time, and
subsequently in secondary literature. I then made a mutual comparison with the selected
sources. The analysis showed that Chytilova focused on the inner life of women, which was
something poorly depicted in other films or magazines at that time. Socialist propaganda
exerted pressure on women by presenting them as multi-functional beings handling work and
household without any issues. This work provides a deeper insight into the actual position of
women in the 1960s. It shows how reality differed from the official historical narrative,
thereby contributing to a better understanding of women's experiences in socialist

Czechoslovakia.
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1. Uvod

Spolecnost je zkazena, zivot je nudny a stereotypni a na nikom z nas vlastn¢ vibec
nezalezi — to jsou myslenky, které z dél Véry Chytilové pfimo sr$i. Chytilova byla divokou
fekou, rezisérka mezi muzi, kterd svou tvorbou rada vybizela k zamysleni — nebo
provokovala a Sokovala, jak by to nékdo jiny mohl nazvat. Ackoliv o ni Casto kolovaly zvésti,
ze byla naro¢na, drza, hystericka a z14, v&fim, ze bez takovych pritkkopnic by se nikdy zadny
skute¢ny prukop neuddl. Za cely Zivot natoCila fadu vyznamnych filml a zajimavych
dokumentti, ov§em vSechno to zacalo v 60. letech 20. stoleti, kdy ziskala titul na FAMU a

vrhla se do vlastni tvorby.

Ta ohniva osobnost, kterou Chytilova byla, a jeji rana tvorba, pfili§ hlasitd na svou
dobu, je divodem, pro¢ jsem se rozhodla pro toto téma. V této praci budu zkoumat Zenskou
kazdodennost za dob socialismu skrze cocky Véry Chytilové, Zeny, kterd se nebala kiicet
(svou) pravdu lidem do tvafi, coz nasledn€ porovnam s ¢asopisy té doby (Kvéty a Vlasta) a
dale sekundarni literaturou. Rada bych timto zptisobem zjistila, jak vypadal kazdodenni zivot
zen té doby, mezi které pattily 1 mé dvé babicky. Ve svém vyzkumu se zaméfim na klicové

aspekty Zenského zivota, jako je domacnost, zaméstnani, socidlni zivot a volny cas.

Rana tvorba Véry Chytilové byla velice osobni tim, ze rezisérka teprve hledala sviij
smér a nestydéla se za své ndzory, které na tehdejsi dobu mohly byt dosti kontroverzni —
zvlasté z mysli Zzeny. Se svymi filmovymi prvotinami se také podilela na ceskoslovenské
nove vineé, revoluéniho obdobi kinematografie v nasich zemich. Tehdy se ¢eskoslovenské
filmy tesily ohlasu i1 v zahrani¢i pro své dynamické promény témat a nevidané poetického
stylu. Mou praci pak kon¢im rokem 1968, prazskym jarem a nastupem tzv. normalizace,

které nahly vyvoj filmové tvorby v Cesku zpomalil.

V sedesatych letech minulého stoleti prochazela ¢eskoslovenska spole¢nost znaénym
rozvolnénim a emancipacni hnuti Zen, které zapocalo jiz v poloving 40. let, nabyvalo na sile.
Zeny ziskavaly vy$§i vzdélani a pracovni piilezitosti, ¢imz se ménily jejich role v rodiné a
spolecnosti. Oficialni propaganda zdlraziovala rovnocennost muzii a zen a oslavovala zenu
jako matku a pracujici. Dobové Casopisy, jako Vlasta a Kvéty, prezentovaly idedl moderni

zeny, ktera je aktivni, nezavisld a stard se o sebe 1 o svou rodinu.

Chytilova vsak ve svych filmech nabizi komplexnéjsi a problemati¢téjsi pohled na
kaZzdodennost Zen. Jeji hrdinky se potykaji s fadou problém, od genderové nerovnosti a

stereotypu az po psychické potize a existencialni uzkost. Chytilova ukazuje, Ze Zivot zen v



socialistickém Ceskoslovensku nebyl tak idylicky, jak ho prezentovala oficialni propaganda.
Jeji filmy tak oteviraji prostor pro diskusi o postaveni zen v tehdejsi spolecnosti a o vyzvach,

kterym celily.

Na osobnost Véry Chytilové a tématiku zen v socialismu byla napsdna tada
bakalafskych 1 diplomovych praci jako ,,Poznamky k dokumentarnimu védomi a myslenky
kuloze Zeny ve filmové tvorbé Véry Chytilové“!, | Hledani a zobrazeni pravdy
v dokumentarnich filmech nékterych zen — rezisérek*?, ,, Kus pravdy Véry Chytilové: prvky

<3

filmové dokumentarni metody”, ,,Sociologické aspekty v dokumentarnich filmech Véry

Chytilové, ,Obraz zeny v Ceském filmu v letech 1948-1956°° nebo , Konstrukce

femininity v ¢asopise Vlasta v 60. letech 20. stoleti®

, ovSem veéfim, Ze ma prace se lisi tim,
ze analyzuje nejen Zeny ve filmech Chytilové v letech 1960-1968, ale porovnava je
s vyobrazenim s dobovymi periodiky a sekundarni literaturou, a tudiz poskytuje Sirsi a hlubsi

nahled na kazdodennost ceskoslovenskych zen v 60. letech nez tyto zminéné prace.

Cilem mé prace je nejprve ukézat zobrazeni zenské kazdodennosti v péti filmech
Chytilové z let 1960 az 1968 a to nasledné porovnat s realitou ziskanou z dobovych ¢asopist
a sekundarni literatury. Jako hlavni sekundarni literaturu, kterou budu v této praci rozebirat,

jsem si vybrala knihy Zena za socialismu’, pieloZzenou sociologickou monografii ze 70. let o

" KUDLACEK, Martina. Poznamky k dokumentarnimu védomi a myslenky k uloze Zeny ve filmové
tvorbé Véry Chytilové. Praha, 1995. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni

fakulta.

2 PAVLASKOVA, Irena. Hledani a zobrazeni pravdy v dokumentarnich filmech nékterych zen —

rezisérek. Praha, 1984. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta.

3 CINCEROVA-SIROTKOVA, Alena. Kus pravdy Véry Chytilové: prvky filmové dokumentarni
metody v tvorbé V. Ch. Praha, 1980. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni, Filmova a televizni

fakulta.

4 VELICKOVA, Alena. Sociologické aspekty v dokumentarnich filmech Véry Chytilové. Olomouc,

2014. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta.

5 ZEMANCIKOVA, Katefina. Obraz Zeny v ¢eském filmu v letech 1948 - 1956. Bakalaiska prace,
vedouci Sokolova, Véra. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, Studium humanitni
vzdélanosti - Spole¢enskovédni modul, 2006.

¢ VAJSOCHROVA, Monika. Konstrukce femininity v &asopise Vlasta v 60. letech 20. stoleti.
Bakalafska prace, vedouci Havelkova, Hana. Praha: Univerzita Karlova, Fakulta humanitnich studii, Katedra

genderovych studii, 2011.



vyvoji socialistického modelu emancipace Zeny, a knihu Démanty vSednosti®, které se
zabyvaji Ceskoslovenskym filmem 60. let a poskytnou mi tak S§ir$i pohled na pojeti

kazdodennosti ve filmech jinych reziséri t€ doby.

Knihu Zena za socialismu jsem zvolila z diivodu, Ze jeji pivodni verze byla napsana
v prubéhu 70. let, a tudiZ vychézela z relevantnich dobovych zdrojt. Vychazi ze skute¢nych
empirickych studii, statistik, zahrnuje pravni normy a vypovédi lidi t€ doby, a predstavuje

tak spolehlivy podklad, od kterého se mohu odrazet.

Kniha Démanty vSednosti vychdazi ze tii studii filmovych kritikl, pticemz kazdy autor
se vénuje jinému fenoménu ve filmech ceskoslovenské nové viny v 60. letech. Od
rozebirala ve své ¢asti Zdena Skapova, pres ¢ast Stanislavy Piadné, ktera pojednava o
poetice postav, typil a (ne)hercii a probira i tvorbu Chytilové, az po Jitiho Cieslara, ktery na
dvaceti stranach popisuje monolog a herectvi Miroslava Machacka. Pro mou préci je stézZejni
predevsim €ast Stanislavy Pfadné, kterd rozebira hloubé&ji urcité filmy i co se kazdodennosti

v nich zachycené tyce.

Véfim, Ze ma analyza mi pomuize 1épe porozumét kontextu, ve kterém reZisérka
tvotila, a ukaze, jak se realita v jejich filmech lisi od oficialniho historického narativu. Také
doufam, ze ma prace bude cennym piinosem k pochopeni postaveni zen v socialistickém
Ceskoslovensku 60. let a k pochopeni specifického, estetického a myslenkového svéta

Chytilovych filma.

1.1. Historicky kontext

Sedesata 1éta 20. stoleti v Ceskoslovensku byla obdobim dramatickych zmén a zvrati.
Po nastupu Nikity Chrus¢eva k moci v Sovétském svazu v roce 1956 doslo k castecnému
rozvolnéni politického rezimu a k destalinizaci také u nas. I kdyZ pokusy o uvolnéni politické
situace v tehdejsim Ceskoslovensku skonéili nezdarem, nespokojenost lidi, co se
nefunkcénosti dosavadni ekonomické orientace tyce, pokracovala i v 60. letech. Lidé

v tehdejsim Ceskoslovensku vyzadovali vétsi politickou svobodu, ekonomickou liberalizaci

7WAGNEROVA, Alena. Zena za socialismu: Ceskoslovensko 1945-1974 a reflexe vyvoje pred rokem
1989 a po ném. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2017. ISBN 978-80-7419-252-4.

® PRADNA, Stanislava; SKAPOVA, Zdena a CIESLAR, Jiti. Démanty vSednosti: cesky a slovensky
film 60. let. Praha: Prazska scéna, 2002. ISBN 80-86102-17-3.



a demokratizaci spolecnosti. Socidlni politika se zaméfovala na zajisténi Sirokého piistupu k

zaméstnani, vzdélani a zdravotni péci, coz mélo ptimy vliv na kazdodenni Zivot obyvatel.

V roce 1960 nastoupil do funkce prezidenta Antonin Novotny, ktery se zpocatku
prezentoval jako reformni politik. Vldda v tom obdobi zavedla fadu ekonomickych reforem,
které¢ mély zvysit efektivitu a produktivitu — byly soucasti Sir§i snahy o modernizaci
priamyslu a zlepSeni Zivotni tirovné. V roce 1960 byla také pfijata nova tstava, kterd zménila
oficialni nazev zemé na Ceskoslovenska socialisticka republika (CSSR). V poloving 60. let
zacala spolecnost zazivat urc¢ité uvolnéni politickych poméra, které vyvrcholilo v roce 1968
Prazskym jarem. Reformy zahrnovaly liberalizaci médii, svobodu slova a shromaZzd'ovani a
federalizaci Ceskoslovenska. Prazské jaro vzbudilo nadéje na demokratizaci
Ceskoslovenska a inspirovalo reformni hnuti v dal3ich socialistickych zemich — mélo pfinést
,socialismus s lidskou tvafi“. Sovétské vedeni vSak bylo znepokojeno reformnim hnutim v
Ceskoslovensku a v srpnu 1968 vojska Varsavské smlouvy obsadila Ceskoslovensko.
Okupace znamenala konec Prazského jara a ndvrat k autoritafskému rezimu. Mnoho
reformnich politikd i obycejnych obcanti bylo zatceno, perzekuovéno ¢i odesli do exilu a

reformy byly zruSeny.

Okupace Ceskoslovenska v roce 1968 méla hluboky dopad na &eskoslovenskou
spole¢nost. Znamenala konec nadéji na demokratizaci a vedla k obdobi normalizace, které se

vyznacovalo politickou represi a stagnaci.

Co se ty&e postaveni zen v Ceskoslovensku v letech 1960—1968, to bylo ovlivnéno jak
ideologickymi pozadavky socialistického statu, tak spolecenskymi zménami. Socialisticky
rezim prosazoval zvySeni ekonomické vykonnosti, s ¢imZ souvisel také vlastni model
industrializace, ktery potfeboval k rozvoji vice tézkého primyslu — tam byli delegovani
muzi, zatimco Zeny musely zaujmout jejich dosavadni mista. Podporovan byl také ideal
rovnosti mezi muzi a Zenami, coz se projevovalo v podpote zenského zaméstnani — aby zeny
mohly byt zapojeny do pracovniho procesu, stat je podporoval prostfednictvim skolek a jesli.
Zeny byly motivovany k tomu, aby se vzdélavaly a ziskavaly zaméstnani v riznych
sektorech, véetné téch, které byly diive povazovany za ,,muzské®. I pfes snahy o emancipaci
vSak zlstdvala vétSina domadcich praci a péfe o déti na zenach. Kombinace pracovnich
povinnosti a domacich praci tak vedla ke dvoji zatézi. Propagandisticka kampan casto
idealizovala roli Zeny jako matky a pecovatelky, coz vedlo k urcitému napéti mezi

oficidlnimi idealy a skute¢nou praxi.
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,,P0o nésilném konci prazského jara, kdy i Ceskoslovensky svaz Zen se kratce pokusil zastupovat a
prosazovat skutecné potieby Zen, nastal v obdobi neostalinské normalizace v reflexi Zenské otazky zvrat

zpét a stagnace, dané i tim, Ze fada ptrednich autorek zabyvajicich se otazkami postaveni Zeny

v socialistické spole¢nosti nesméla publikovat nebo emigrovala.*’

V 60. letech 20. stoleti piinesla tzv. Ceskoslovenska nova vina revoluéni obdobi
kinematografie v nasich zemich. Tvlrci experimentovali s vypravénim ptib¢ht, vizualnim
stylem a stfihem a pfinesli tak svézi a origindlni pfistupy k filmové tvorb&. Dale také
reflektovali tehdejsi spolecnost a politickou situaci, podporovali kulturni identitu naseho
naroda (skrze autentické ptibehy a postavy z ¢eskoslovenského prostiedi) a méli vyznamny
vliv na dalsi generace filmaiti nejen v Ceskoslovensku ale i po celém svété. Filmy vzniklé

béhem ceskoslovenské nové viny se také téSily mezindrodnimu uznani formou ocenéni na

nejriznéjsich prestiznich filmovych festivalech.

Ceskoslovenska nova vlna se vyzna¢ovala inovativnimi a uméleckymi piistupy,
snahou realistického zachyceni Zivota oby&ejnych lidi'®. Casto reflektovala a kriticky
zkoumala spolecenské zmény, politickou absurdnost a celkové ,,pichala klacikem* do vosiho
hnizda — tedy vSech témat, ktera mohla byt spole¢nosti nepohodlnd. Mezi nejznaméjsi
predstavitele ¢eskoslovenské nové viny patii Milo§ Forman, Véra Chytilova, Jiti Menzel,
Pavel Juracek, Evald Schorm a dalsi, ktefi kriticky nahliZzeli na spolecenské normy a

politické poméry.

Véra Chytilova, jako jedna z mala Zen-rezisérek t€¢ doby, se zamétovala na role zen ve
spolecnosti, jejich kazdodenniho Zivota a snahy o emancipaci. Jeji filmy, jako naptiklad
Sedmikrasky (Chytilova, 1966), kombinovaly prvky absurdniho humoru a kritiky socialnich
konvenci. Chytilové tvorba také casto zkoumala konflikty mezi individualnimi touhami a
spoleCenskymi ocekavanimi. Zobrazovala Zeny jako aktivni ucastnice ve spoleCenském
déni, které se snazily najit svlij vlastni hlas v systému, ktery jim ptedepisoval urcité role.
Témata jako svoboda, identita a odpor vic¢i konformité byla centralnimi prvky jeji tvorby a

rozvijela Sirsi spoleCenské debaty o postaveni zen a moznostech jejich seberealizace.

Y WAGNEROVA, Alena. Zena za socialismu: Ceskoslovensko 1945-1974 a reflexe vyvoje pred rokem
1989 a po ném. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2017, s. 10-11. ISBN 978-80-7419-252-4.

' PRADNA, Stanislava; SKAPOVA, Zdena a CIESLAR, Jifi. Démanty viednosti: cesky a slovensky
film 60. let. Praha: Prazska scéna, 2002. ISBN 80-86102-17-3.
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1.2. Metoda vyzkumu

Tato prace si klade za cil pfedstavit zacate¢nickou filmovou tvorbu Véry Chytilové a
pochopit, jak umélkyné tehdej$i doby vnimala svét kolem sebe jakozto Zena. Rada bych
nasla odpovédi na nasledujici otazky: Jak ovliviioval tehdejsi politicky rezim kazdodenni
zivot Zen v 60. letech? V jakych oblastech byl tento vliv nejvice ziejmy? I pfes diiraz statu na
emancipaci, jak spolecnost zeny skutecné vnimala a jak k nim pfistupovala? Z tohoto
divodu jsem si vybrala jako jedno z hlavnich méfitek filmy nejen VEéry Chytilové ale 1 jinych
reziséru (viz kapitola 4.2., kde zkoumam vyobrazeni zen ve filmech jinych tvlirci), jelikoz 1
tato forma uméni miZe byt hodnotnym vypravécem piistupt spolecnosti doby, ve které
filmy vznikly. A nakonec, proc a jak bylo vyobrazeni zen ve filmech Véry Chytilové odlisné

od ostatnich filmua?

Budu zkoumat, jaké aspekty Zenské kazdodennosti jsou v jejich filmech nejvyrazngji
prezentovany, jak jsou zeny v jejich filmech vyobrazovany a pro¢. Také budu zkoumat, jaké
jsou hlavni rozdily a podobnosti mezi vyobrazovanou kazdodennosti zen ve filmech
Chytilové a tim, jak zeny vidél dobovy tisk — jaké ¢lanky na zeny mifil, o ¢em je informoval,
jaky byl dobovy idedl Zeny apod. Dale mé bude zajimat politicko-spole¢ensky kontext 60. let
— tedy jak se politicka a spolecenska atmosféra doby odrazela na zobrazovani Zen a jejich
kazdodennosti ve filmech a tisku a ptipadné projevy cenzury nebo propagandy. Nakonec
budu vSe porovnavat se sekundarni literaturou, kterd zachycuje realné zkusenosti zen

tehdejsi doby a umélecké vnimani v§ednosti ostatnich filmovych tvircii té doby.

V ramci svého vyzkumu na téma kazdodennosti zen ve filmech Véry Chytilové v letech
1960-1968 jsem zvolila komplexni pfistup, ktery zahrnuje nékolik fazi vzajemné se
dopliyjicich analyz. Nejprve provedu filmovou analyzu péti vybranych dél Véry Chytilové z
uvedeného obdobi, konkrétné filmii Strop (studentsky film), Pytel blech, O nécem jiném,
zfilmované povidky Automat Svét v Perlickdch na dné¢ a Sedmikrasky. Kromé analyzy
samotného filmového zpracovani se zamétfim na vyobrazené aspekty zenské kazdodennosti,
a to predevs§im na hlavni probirana témata, zobrazeni jednotlivych postav, jejich prostiedi a

kazdodenni aktivity.

Nasledné budu zkoumat dobové tydeniky Vlasta a Kvéty z let 1960-1968. Vlastu jsem
zvolila z diivodu, Ze se jedna o nejdéle vydavané Zenské periodikum v nasich zemich, a také

v té dobé& o periodikum nejprodavanéjsi. Kvéty jsem zvolila ze stejného diivodu''. Z obou

"' Pozn. aut.: AZ béhem vyzkumu jsem zjistila, ze Kvéty 60. let nebyly tolik Zensky orientované jako

Kvéty, jez vychazi dnes.
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Casopisi budu vychéazet z jakozto reprezentativnich vzorkli pro pochopeni Zenské
kazdodennosti t¢ doby — nebo alespoii toho, jak byla jejich kazdodennost prezentovana, jaky
byl dobovy idedl zeny. V Casopisech budu zkoumat, jaké aspekty Zenské kazdodennosti jsou

nejcastéji prezentovany a jak tisk Zeny vyobrazoval.

Vysledky z analyzy filmG porovnam s dobovym tiskem, abych zjistila, jakym
zpusobem se zobrazovani Zenské kazdodennosti 1i$i nebo shoduje mezi t€émito dvéma médii.
Toto komparativni srovnadni mi umozni identifikovat rozdily a podobnosti ve zplsobu,

jakym byla Zenska kazdodennost vniména a prezentovana ve filmu a v tisku.

Nakonec to vie porovnam se sekundarni literaturou — Zena za socialismu (Wagnerova,
2017) a Démanty viednosti: Cesky a slovensky film 60. let (Cieslar, a dal$i, 2002). Prvni
kniha se vénuje statistickym priizkumiim kazdodenniho Zivota zen v Ceskoslovensku té
doby a druha filmtm ceskoslovenské nové viny, které poskytly srovnani vyobrazovanych
aspektli zenské kazdodennosti té doby s ostatnimi filmovymi tvlrci. Tyto zdroje mi
poskytnou S$irsi historicky a kulturni kontext, ktery nésledné porovnam s mymi zjisténimi z

analyzy filmu a Casopisi.

Nakonec budu syntetizovat a interpretovat vSechny ziskané poznatky. Integraci
vysledkd z filmové a Casopisecké analyzy s poznatky ze sekundérni literatury se pokusim
ziskat co nejkomplexnéjsi pohled na otazku Zenské kazdodennosti v Ceskoslovensku 60.

letech, a to s dlirazem na umélecké vnimani Véry Chytilové.

1.3.  Zivotopis Véry Chytilové

Vyznamnéa predstavitelka Ceskoslovenské nové viny a reZisérka se narodila
v mezivalecném obdobi, v tnoru roku 1929 v Ostravé. Jeji otec FrantiSek Chytil, byvaly
legionaf, a matka Stépanka spolu vlastnili a vedli nékolik nadraznich restauraci, takze Véra
vyrostla jako ,,nddrazni dit&“, jak se rada nazyvala'?. Velmi blizky vztah méla se svym o Sest
let star§im bratrem Julidnem, ktery se s ni podilel na jejich filmovych prvotinach, ovsem v 70

. letech emigroval do Australie.

Chytilova se ve filmovém primyslu nepohybovala od raného mladi. Po maturité zacala

studovat architekturu v Brné, §la ve stopach svého bratra Juliana, ovSem brzy zjistila, ze

"2 PILAT, Tomas. Holka z nadrazi. In: Véra Chytilova zblizka. Praha: Nakladatelstvi XYZ, 2010, s. 25-
28. ISBN 978-80-7388-253-2.

13



architektura neni to, co by chtéla dé€lat, a tak skoncila. Odsté¢hovala se do Prahy se svym
tehdejSim pritelem Zdenkem Ml€ochem, kde zpocatku pracovala jako technicka kresli¢ka a
laborantka. V roce 1950 se vdala za o deset let star§iho fotografa Karla Ludwiga a zacCala se
zivit jako manekynka. Ludwig ji uvedl do prazského kulturniho a spolecenského Zivota, coz
Jjipozdé&ji umoznilo jeji prvni krok do filmového primyslu, kdy hrala malou roli dvorni ddmy
ve veselohte Cisaruv pekat — Pekattiv cisat (Fri¢, 1951). Tam si uvédomila, ze film je to, co ji

zajima a co by chtéla délat.

Roku 1953, tii roky po snatku s Karlem Ludwigem, ptichazi rozvod. Tehdy uz vsak
zaina svou kariéru ve Filmovém studiu Barrandov. Tam se diky svému ostrému jazyku a
neustupnosti, kdy reziséraim casto mluvila do prace, vypracovala z pozice klapky k pozici

skriptky, aZ po asistentku reZie, a nakonec pomocné reZisérky.

V roce 1957 se Véra prihlasila na pfijimaci fizeni na Filmovou a televizni fakultu
Akademie muzickych uméni (zkracené¢ FAMU) v Praze, protoZe védéla, Ze ji nikdo nenecha
délat si vlastni praci, pokud nebude mit potfebné vzdelani v oboru. ,,Musim sice vSechno
v&dét, ale jenom proto, abych to nemusela dodrzovat.*" fikala v knize Vzdor i soucit Véry
Chytilové (Lukes, a dalsi, 2009). Z 80 adepti brali 7 lidi, a tak se Véra jako jedind zena
dostala do ro¢niku Otakara Vavry. KdyZ zapocala studium, bylo ji tehdy 28 let, coz ji ¢inilo
nejstarSi ve svém ro¢niku. Jejim nejbliz§im pfitelem ve tfidé se stal Jifi Menzel, tehdy

vy¢ouhly mladik, ktery byl zase nejmladsi ve tfid€ — o celych devét let mladsi nez Véra.

Véra uz tehdy vykazovala silné zapaleni do filmové tvorby, byla vaSniva a nadSena,
tvrde diela na svych projektech, proto to bylo jako ranou z Cistého nebe, kdyz ji ze skoly
vylou¢ili. Otakar Vévra ptijal ptili§ mnoho studentli a nékdo musel z kola ven, proto kdyz se
do skoly doneslo, ze Zena vede okazaly a burzoazni zivot tim, ze si v Ostravé jezdi taxikem,
poslouZilo to jako chaba vymluva k ukonceni jejiho studia. Véra s tim nemohla nic nad¢lat,
byla to politicka taskatice'!. A tak chodila Prahou jako t€lo bez duse, dokud se nepokusila o
sebevrazdu. Osud to tak ovSem nezamyslel a Véru objevila jeji tehdejsi spolubydlici, jak se
pokousi si podfezat zily. Zabranila ji akt dokonat. Chytilova se vydala do ulic Prahy, celd

uplakana a zlomena bloudila méstem, kdyZ vpadla do vystavni sin¢ na Karlové ndmésti, kde

13 LUKES, Jan a LUKESOVA, Ivana. Vzdor i soucit Very Chytilové. Plzen: Dominik centrum,
2009. 22 st.

4 PILAT, Tomas. Holka z nadrazi. In: Véra Chytilova zblizka. Praha: Nakladatelstvi XYZ, 2010, s. 92-
95. ISBN 978-80-7388-253-2.
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pravé predstavoval svou tvorbu Frantisek Tichy. Tam potkala docenta Stefana Morawskiho,
ktery se zajimal o uméni Tichého. Dali se do fe¢i a Véra mu sdélila, Ze FrantiSka znd osobné
a ze je predstavi. Pan Morawski si nemohl nevSimnout jejiho zalostného vyjevu, a tak mu
Chytilova vylicila, co se ji stalo v domnéni, Ze je to jen cizinec. Ten cizinec byl vSak jejim
osudem. Ukézalo se, ze Morawski pfijel do Prahy na setkani rektori a prorektori
uméleckych Skol socialistickych statii a nespravedInost, ktera byla na Chytilové napachana,
ho rozhofi¢ila natolik, Ze ji vytahl na setkéni. Véra byla na FAMU opét piijata, misto ni ale
museli vyhodit jiného studenta. Dlouho si to vycitala, avSak dospéla k zavéru, Ze bojovala

sama za sebe, nikoliv proti nékomu jinému'®. Byla to holt takovéa doba, zvracena a podIa.

V roce 1961 Chytilova uspésné absolvovala FAMU se studentskym filmem Strop.
Ptivést film k Zivotu se ovSem neobeslo bez prekazek — scéndf ji zprvu zamitli s tim, Ze
nespliiuje klasicky sled udélosti, které by se ve filmu mély dit, ale ze je spiSe splacanim
riznych scén. Véra Chytilova byla, dle slov spolupracovnikli v priibéhu let, zdsadné sva.
Scénaie predclavala jeSté na place, skdkala ze scény na scénu a kolikrat to plisobilo na
nataceni chaos — pro Chytilovou to byl v8ak organizovany chaos'®. Improvizace, dle jejich
slov, vnasela zivot a nadhled do vieho zkostnatélého a umélého'” Védéla, kam mifi, a jak se

tam chce dobrat, vidé€la cestu, piestoze ostatnim se jeji pohnutky mohly zdat chaotické.

Sedesata 1éta byla pro Véru Chytilovou prvni dekadou jeji rezisérské kariéry, kdy
objevovala sebe sama, hledala hranice' a postupné se vyhratiovala i co se jejich nazor a
skrytych vyznami, které do filma vkladala, tyce. V roce 1966 dala svétu své nejznamejsi
dilo Sedmikrasky, kde poprvé skutecné silné, presto umélecky a metaforicky, vyjadrila sviy
nazor na tehdejsi politickou a spoletenskou situaci v Ceskoslovensku. Dal§i kritiky jsou

vidét i v rezisér¢inych pozdéjsich dilech.

Tehdejsi rezim Chytilové €asto znesnadiioval praci, ona se ovSem prala vzdy az do
posledniho nddechu — a kolikrat i poté. ,,Pochopila jsem, ze kdyz budu kticet, nebude se jim

to hodit. TudiZ jsem skandalizovala.“" Kdyz ji na posledni chvili odmitli povolit vyjezd do

5PILAT, Tomas. Holka z nddrazi. In: Véra Chytilova zblizka. Praha: Nakladatelstvi XYZ, 2010, s. 105-
107. ISBN 978-80-7388-253-2.

' Chytilovd versus Forman [film]. ReZie Véra CHYTILOVA. Belgie, 1981.

7 LUKES, Jan a LUKESOVA, Ivana. Vzdor i soucit Very Chytilové. Plzen: Dominik centrum,
2009. 24 st.

'8 LUKES, Jan a LUKESOVA, Ivana. Vzdor i soucit Véry Chytilové. Plzen: Dominik centrum,
2009. 39 st.

Y Tamtéz, s. 67.
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Anglie na natd¢eni dokumentu Chytilova versus Forman (Chytilova, 1981), volala z Belgie
na velvyslanectvi a povoleni si doslova vydupala pies telefon®. Béhem obdobi normalizace
mela Chytilova zékaz 6 let natacet, a tak se vénovala prevazné vychove déti — presto vSak
natocila n€kolik reklam tzv. inkognito. Chytilova tvrdila, Ze si nikdy nedovolila si myslet, Ze
by to byl konec jeji kariéry, a také ze nebyl. Zakaz prorazila filmem Hra o jablko (Chytilova,
1977), ani to se vSak neobeslo bez problému. V den premiéry filmu ji zakdzali film promitat,
a tak jela stopem do Frantiskovych Lazni®' za tehdej$im vedoucim kulturniho oddéleni UV
KSC Miroslavem Miillerem a nedala se na ustup, dokud zékaz filmu neodvolali. To byla

Véra Chytilova, rezisérka, kterd nebrala ,,ne tehdejsiho rezimu jako odpovéed’.

Béhem svého zivota natocila jesté fadu filmi jako Ovoce stromil rajskych jime (1969),
Dédictvi aneb KurvahoSigutntag (1992), Kalamita (1980), Kopytem sem, kopytem tam
(1988), Hezké chvilky bez zaruky (2006) apod., avSak nejvérnégjsi zistala dokumentarnimu
zanru. Natocila mnoho dokumentl a filmi s dokumentaristickymi prvky jako Panelstory
aneb Jak se rodi sidlisté (1979), Praha — Neklidné srdce Evropy (1984), Vzlety a pady (2000),
Troja v proménach casu (2003) a dalsi, které jasné ukazovaly na Chytilové zapal odhalovat
pravdu a realitu. Jeji smysl pro spravedlnost, odvaha mluvit o vécech, o kterych se nemluvi,
¢péla z kazdého dila, které kdy natocila. AngaZovala se 1 v boji proti privatizaci Barrandova

a odstatnéni ¢eského filmu v 90. letech.

,.Film ma pfispivat k néjakému poznani, a také k soucitu. (...) Film, tvorba, ma byt uzite¢na, ma
ptispivat k naSemu Zivotu. M& pomahat vidét problémy, pochopit véci, vidét i dilemata, snaZit se

uvédomit si, Ze nic neni jednoduché, Ze zadny soud nemiize byt jednostranny, Ze véci jsou tak i tak.**

Chytilova byvala a stidle byva, kvali fad¢ Zensky orientovanych filmt, casto
oznacovana jako feministka. Sama se za feministku vSak nepovaZovala — to dala jasné najevo
v rozhovoru pro némecky €asopis Frauen und Film, ktery fungoval od roku 1974 do roku
1982, kde tekla: ,,(...) N&jaky boj za prava zen (m¢) nezajima. Necitim se byt na muzich
zéavisla a stejné si budu vzdy délat to, co chei.“” V navaznosti na to pfidavam uryvek z knihy
Vzdor 1 soucit, kde se vyjadiuje k tomu, jaké to je byt Zena mezi muZi a ¢i se citila

utla¢ovana:

2 PILAT, Tomas. Chytilovd a Forman — Spolu a proti sobéi. In: Véra Chytilova zblizka. Praha:
Nakladatelstvi XYZ, 2010, s. 260-266. ISBN 978-80-7388-253-2.

2 Tamtéz, s. 205-220.

2 LUKES, Jan a LUKESOVA, Ivana. Vzdor i soucit Véry Chytilové. Plzeii: Dominik centrum,
2009. 73 st.

2 Tamtéz, s. 34.
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,,10, Z€ jsem zenska, jsem pfitom vidé€la spis jako vyhodu. Pro¢ by mé to mélo handicapovat? Ja bych
nechtéla byt muzem. Jakmile jsem se ocitla na FAMU, uz tam byla rovnost. Pfedtim mohl néjaky
asistent klidng zacit tocit film, to bylo mozné. Byl pomocny rezisér a uz el na to... Ja jsem nechépala
proc. Co to je za drzost? A ja nemizu? Pro¢? Byla jsem vychovavana ve spravedlivém pfistupu, Ze
bud'to je ¢lovek schopny, nebo neni schopny, a nezalezi na tom, jestli je muz nebo zena. To jsou blbosti,

takze o blbostech se nebudeme bavit, fekla jsem si. A fikam si to dodnes. To je ztrata asu.“*

Véra Chytilova neptestavala pracovat ani v pozd¢jsim véku, kdy se zaméfila spiSe na
jiz zminéné dokumenty. ,,Tak ja uz si kolikrat tfeba myslim, jak jsem stard, Ze uz jsem toho
teda nechala, a pak piijde nabidka a mé to zajima.*“* Je$t€ v roce 2008 pak tvrdila®, Ze by se
rada dozila zfilmovani filmu o Bozen¢ Némcové, ktery méla v planu ptes 30 let, k tomu se

vSak jiz nedostala. Véra Chytilova zemiela v roce 2014, ve véku 85 let.

2 Tamtéz, s. 74.
» Veéra Chytilova - zpovéd (dale uc¢inkujici Jiti Menzel a prof. Otakar Vavra). In: YouTube [online]
24.02.2018 Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0OUMr5VkkzSI (Pozn. aut.: Video bylo pfidano

na YouTube v roce 2018, ovSem rozhovor se konal na filmovém festivalu Finale v Plzni roku 2006) [cit. 2024-
03-20].

% Véra Chytilova, Café X. In: Ceskd televize [online] 12.03.2008. Dostupné  z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/10169664204-cafe-x/308292320200011/ [cit. 2024-03-20].
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2. Filmova tvorba Véry Chytilové v letech 1960-1968

2.1.  Studentsky film Strop (1961)

Kratkometraznim snimkem Strop Véra Chytilova v roce 1961 spésné absolvovala
FAMU. Nebyl to jeji tplné prvni film, béhem studii uz jich par kratSich natocila (viz. Dlim na
Ofechovce, Kogi¢ina, Zelena ulice nebo projekt Rikanky — Zurnal FAMU), oviem Strop byl
prvnim opravdovym vytvorem studentky, ktera pravé zavrSovala plnohodnotné vzdélani
v oboru rezie. Pies vSechna oCekavani mél film velky uspéch i v zahranic¢i — viz cena FICC

(Festival Internacional de Cine en la Ciudad de México) v Oberhausenu roku 1963.

Snimek pojednéva o manekynce Marté (Marta Pospichalova, tehdy Kanovskd), ktera
nevi, kam v Zivoté¢ mifi. Vidime ji na piehlidkach a v Satnach, zcela bez jiskry v oCich a
pecujici o svlij vzhled. Muzi ji padaji k noham a Marta se v jejich spole¢nosti mozna na
malou chvili citi pfijemné, ovSem pokazdé na ni dopadé tiha pravdy — bud’ jsou to starsi
muzi, kteti uZ maji zafizeny zivot nebo studujici mladici, hledajici svlij smysl v tomto

zmate¢ném svéte, zatimeo ona se Skoly vzdala a vypada to, Ze toho zacina litovat.

Marta se zda uzaviena, ptili§ zaviena ve své hlavé a ¢asto nevnima okoli. To kolikrat
pobuiuje muze, ktefi na ni mluvi a ona jim neodpovida. Ve filmu tak bylo n¢kolikrat
vyobrazeno to, ze muz nejde daleko pro facku, kdyz se mu nelibi, co Marta déla — coz je
ostatné vidét 1 v dalSich filmech Chytilové, viz. O néfem jiném (Chytilova, 1963). Uvedla
bych piiklad scény, kde se Julian Chytil, (nadabovan Jifim Holym kvili ra¢kovani), bratr
rezisérky filmu, rozvaluje v posteli a vede monolog o tom, jakym smérem by se Marta méla
nebo neméla ubirat, ktery poté pomalu sklouzne k ur¢itym filozofickym otdzkam, zatimco
divka se upravuje v koupeln¢ a nijak na jeho slova nereaguje. To Julidna rozliti, pfed¢asné

vyvodi zavéry a da Marté facku. Ta se jen zvedne a fekne, Ze si brala Aspirin.

Marta se celkové ve filmu pohybuje pfedevsim mezi muzi, divky jsou tam vidét jen ve
chvilich, kdy hlavni postava cekd na kostymni zkouSce nebo pifimo pted piehlidkou
v Satnach. SlySime ostatni divky mluvit o chlapcich, zatimco ostatni chlapci a muzi ve filmu
vedou konverzace o riiznych tématech — Skola, budoucnost, filozofie nebo zkratka jen vénuji
pozornost mladi¢ké Marté. Marta nakonec kon¢i v posteli s jednim z ptatel, kterého ztvarni
Julian Chytil a rozmlouvaji o tom, Ze by divka snad chtéla byt matkou. Zda se, Ze je to jeden
z dtikaz toho, jak hlavni postava nevi, co se svym zivotem a citi se zmatena a rozpolcena.
Na jednu stranu je ohromena velkym spoleCenskym Zivotem, na stranu druhou si uvédomuje

jeho mélkost. VSichni okolo maji Zivot v ur€itém smyslu vyfeSeny, nékam sméfuji, zatimco
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ona je neStastna v praci, které dala prednost pied studiem, a nevi, jak dal. Snad ma pocit, ze

dité by dalo jeji existenci néjaky smysl.

Prestoze Chytilova vychazela predev§im ze své vlastni zkuSenosti a strasti, svym
snimkem nds uvadi do problematiky, kterou dozajista béhem Zzivota kazdy n¢kdy tesil.
Hledani osobniho smyslu Zivota a pocit ztracenosti je téma, které bych fekla, je zcela
prirozené fesit mezi dvacatym a tficatym rokem zivota i v dnesni dob€. V té dob¢ vSak urcité
natlak umocnovala i sama spole¢nost, ktera pokladala pétadvacetiletou Zenu bez manzela a
déti za opozdénou. Snad tedy Marta trpéla i tlakem z toho, Ze by méla myslet na néjaké
usazovani, prestoze se horko téZko viibec néjak seberealizovala. Film kon¢i tim, kdy se
Marta, znateln¢ St'astnéjsi, vydava pry¢ vlakem. Chytilova nechava konec otevieny, aby si ho
kazdy divak interpretoval dle svého. Ja osobné bych si vSak myslela, Ze mozna Mart¢€ zkratka
jen prospélo odjet z mésta na venkov (dle zabérti z vlaku) a nechat vSechny strasti tam
daleko. Ptijme nabidku Cerstvé upecené buchty od spolusedici zeny s ditétem a s radosti se
do ni zakousne, pfestoze na pocatku filmu ji chlapci v menze kritizuji, ze si urcité hlida

figuru, kdyz ji jako vrabcak.

Z hlediska hlubsi filmové analyzy bych zacala s mizanscénou, kdy cela kompozice
pfedméth ve snimcich plisobi pfirozené a realisticky, nijak naaranzovanég. Celkovy ton filmu
je tmavsi, tmavsi nez naptiklad Véfin pozdéjsi film O nécem jiném (1963), coz miize byt
zpusobeno mnoha faktory — rezisérka mohla tmavsi atmosféru planovat, bylo to zpisobeno

jinou technikou (osvétleni, kamera) nebo je chyba v médiu, které¢ film uchovavalo.

Kamera Casto snima lidské tvare velmi zblizka (tzv. close-up zabér) — predevsim pak
tu Martinu. Ptsobi to diivérné, jako kdyby tvlirce chtél, abychom nahlédli za oponu jeji tvare,
co se odehrava v jeji mysli. Pohyb kamery je ve vétSin€ filmu volny (tzv. freehand), kdy se
obraz trochu tfese, neni stabilni a sledujeme herce v jejich dennich kruzich, coz ptisobi nékdy
az dokumentaristicky — coz je Chytilové blizké, pfedevsim pak i v jejich pozdéjsi tvorbach
jako Cas je neuprosny (Chytilova, 1978), Vzlety a pady (Chytilova, 2000), Tréja
v proménach casu (Chytilova, 2003) atd.

Herecké provedeni piisobi realisticky, jemné, nic neptehravaji. Dialogy jsou piirozené
a odpovidaji véku i1 zaméfeni postav. PredevSim Marta pak komunikuje s divakem
neverbaln¢, pomoci hloubavych a prazdnych pohledit mimo kameru, polehdvanim doma v ki

esle a neustalé Upravé svého zevnéjsku. Z Marty piimo séald, jak prazdna, ztracend a
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nenaplnéna se citi. Jak ji ten pozlatkovy zivot modelky bavi jen chvilkami, vzapéti vSak

spada do kruhiit monoténnosti a deprese.

Tempo stfihu pomalé, pfibéh nikam nespéchd a ma poukazat na vSednost Martinych
dni. Nevime ptesné, jak dlouho se ptibéh odehrava, vime jen, ze lidé venku nosi lehké
obleCeni, coz nam naznacuje, Ze je pozdni jaro, léto, mozna konec 1éta — ptibéh tedy muize

probihat n¢kolik tydnt.

Zvuk je pievazné diegeticky?’, kdy v kazdém snimku slySime neustaly ruch z okoli —
tramvaj, Sum hlast ostatnich lidi, Soupani zidli v pfeplnéné jideln¢, ptaci ve mésté apod. V n
¢jakych ¢astech filmu pak ptibeh doprovazi hudba (naptiklad na zacatku), spiSe ambientni,
podtrhujici atmosféru vazného profesniho Zivota, zatimco Marta znudéné ziva, opird se o
figurinu a celkovée nezapada do okoli, ve kterém se pohybuje — plisobi neotesan¢. Na uplném
zacatku piib¢h doprovazi ponékud zvlastnim zplisobem vypravec, ktery promlouva k Marté
jako kdyby ji osobné znal, komentuje kazdy jeji krok a chovani, co se jeji kariéry manekynky

ty¢e — ¢eho tim chtéla Chytilova docilit, to nevim. VéEtSinu Casu to zni spiSe zvrhle.

Celkove bych studentsky film Véry Chytilové, Strop, shrnula jako jedno z klidnéjsich
dél rezisérky, kde jesté ptili§ neSokuje svymi na tehdejsi dobu kontroverznimi myslenkami.
D¢&j plyne pomalu ale pfirozené. Rekla bych, Ze ndzev Strop ma vyjadiovat Martin pomyslny
milnik toho, co je pro ni uz nesnesitelné — strop jeji trpélivosti ¢i mizérie, na ktery si musela
sahnout, aby se kone¢n¢ odhodlala odjet a doufejme 1 néco zmeénit. Tento piibéh byl Vére,
dle jejich slov, velmi blizky uz jen proto, Ze sama zacinala jako manekynka, a tudiz znala
vSechna prosttedi a tskali tohoto na prvni pohled pozlatkového zivota a skute¢nosti, ktera se

za nim skryvala.

2.2.  Pytel blech (1962)
Se svym debutnim snimkem Pytel blech Véra Chytilova vstoupila v roce 1962 na
ceskoslovenskou filmovou scénu. Ackoliv to Chytilova nemohla tusit, byl to pocatek nového

véku, pfedvoj ceskoslovenské nové viny, kterd méla vyznamny vliv na vyvoj filmové tvorby

7 Pojem diegeticky oznaduje zvuky, které ve filmu slysi také postavy, tedy pfirozeny. Nediegeticky
zvuk pak oznacuje takové zvuky, které do snimku byly uméle pfidany, viz. zvukové efekty, hudba, slova
vypravéce apod. (RYAN, Michael J., LENOS, Melissa, 2020. An Introduction to Film Analysis: Technique and
Meaning in Narrative Film. London: Bloomsbury Academic. ISBN 9781501318542.)
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v naich zemich. Chytilova to¢ila Pytel blech formou cinema verité*® , coz byl oblibeny styl
natdCeni francouzskych dokumentaristi rozsifen v 50. a 60. letech, ktery mé zachycovat
skute¢nost takovou, jaka je — syrova, drsnd a dramatickd”. Kamera tak vé&tSinou nataci

z perspektivy hlavniho aktéra, v pfipadé Pytle blech z pozice hlavni postavy Evy.

Pytel blech svym dokumentaristickym stylem pojednava o zivoté dospivajicich divek
v internatu textilni tovarny, pfedevsim pak o nové uc¢enkyni Evé. Ta se snazi zapadnout do
zajetého kolektivu, jenz ji to zpocatku neulehcuje, protoZe je dle jejich oznaceni ,.hloupa
bazantka®. Neni zfejmé, kolik ¢asu ubiha, ale Eva se uci pracovat se stroji, fungovat
v kolektivu, a pfedev§im své okoli pozoruje a vnitinim monologem rozebira vse, co kdo déla.
Nejvice se pritom sbliZi s Janou, divokou a problematickou divkou, kterd kolikrat odchazi od
nedodélané prace, kouii a je drza. V pfedposledni scéné probeéhne socialistickd schiize, kde
se rozhodne o tom, Ze Jana nebude nadale pracovat ve skupin€ ostatnich u¢nic, ale se starSimi
a zkuSenéjSimi pracovnicemi, které ji pijdou dobrym piikladem. Film konc¢i tanecni
zébavou, ktera umociiuje pocit konce ptibéhu, konce ucnovského obdobi. Jeden z muzi
s pivem vruce, pravdépodobné feditel textilntho zdvodu, pak prohodi smérem
k dospivajicim divkam, ze ,,To je hors$i nez uhlidat pytel blech.”, ¢imz Chytilova chytie
zakomponovala do snimku nazev filmu a jeho vyznam. Hlavni postava Eva se pak na platné
objevi az v poslednim zabé&ru, kdy se ji kamaradka Jana pt4, jaké to tu je a kamera se kone¢né
oto¢i na Evu, kterd odpovi svym vyraznym ostravskym dialektem, Ze to je ,,Nahodou fajne.*
Tim uzavie cely ptib¢h poskladany z chaotickych stfipki jejiho véleniovani se do kolektivu —
pfese vSechny jeji pomérné negativni pocatecni niterni ndzory na vSechny a v§echno kolem

sebe opousti pozici pozorovatele a stdva se konecn¢ soucasti kolektivu.

Mizanscéna celého filmu je velmi realistickh — jde poznat, Ze se natacelo
v opravdovych prostorech internatu a v textilnim zavodu, kde Eva jako o¢i kamery prochazi
mezi textilnimi stroji. Chytilova klade diiraz i na to, jak se divky zajimaji o modu (jesté aby
ne, kdyZ pracuji v textilnim primyslu) a jsou pékné oblecené, coz souzni s faktem, Ze si §iji
vlastni obleceni na miru. Jana pak v jedné scéné¢ zminuje: ,,Kdyz jsem sem pfijela, tak jsem

nem¢éla, co na sebe a ted’ka nevim, co spis.” Dodédva to celé¢ atmosféie snimku autenti¢nost

internatu a ptremysleni dospivajicich divek.

% Ceskoslovensky filmovy ustav. Ceskoslovensti filmovi reziséii sedmdesatych let. Praha:

Ceskoslovensky filmovy tstav, 1983. ISBN 59-082-80.
¥ Cinéma Vérité: Defining the Moment [dokumentarni film]. Rezie Peter WINTONICK. Kanada, 1999.
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Véra Chytilova pro sviij snimek Pytel blech zvolila neherce, coz v t€ dob¢ zacinalo byt
populérni. S neherci Chytilova ¢asto spolupracovala i ve svych dalSich dilech, ¢imz filmim
dodavala urcCitou syrovost, a poskytla tak divakiim moZznost se 1épe ztotoznit s postavami.
Neherci se nedrzeli striktniho scénéfe, jejich dialogy a vnitini monology tudiz pisobily
naprosto ptirozené a opravdove, presné tak, jak by si clovek predstavil komunikaci mezi
dospivajicimi divkami — v¢etné toho, Ze si hodn¢ nadavaji. Kazda z divek navic mluvi jinak,
nekteré slovensky, jiné se silnym ostravskym dialektem (vcéetné Evy), starsi pracovnici zas
mluvi témét bez dialektu — poukazuje to 1 na to, ze divky pochézi z riznych koutl
Ceskoslovenské republiky. Kromé verbalni komunikace ve filmu hodné funguje i
komunikace neverbalni, kdy se divky €asto divaji na Evu (tedy ptimo do kamery), ukazuji
rizné posunky a délaji na ni obli¢eje. Kdyz se vSechny tyto prvky propoji, vznika realistické
nahlédnuti do internatniho Zivota divek a toho, co fesi — chlapce (viz scéna, kdy se sejdou u
okna a hodnoti mladiky na ulici), moédu, existencidlni otazky (viz. dohadovani o existenci

Boha tésné pred spanim), ale i zabavu, vyuku a praci.

Kamery se ujal Jaromir Sofr, kdy kombinoval nejéastéji volné pohyby kamery (tzv.
free-hand) se statickymi zabéry. Déle ¢asto pouzival tzv. close-up zabéry, kde zabiral tvaie
jednotlivych hercti zblizka, coZ dodava filmu ten dokumentaristicky cit, intimni pohled za
oponu toho, jak se divky chovaji ve skupin€ versus, jak se tvaii a co se jim honi v hlavé
individudlné. Jak jiz bylo zminéno, herci se ¢asto divali do kamery (na Evu), coz s kombinaci

celého prostredi a dialogti/monologil plisobi, jako kdyby byl divak soucésti déni.

Stith filmovych zabérh je svizny stejné jako rusné prostiedi, kde se d¢j odehrava.
Jednotlivé zabéry jsou delsi, nejde o zddné ndrazové rychlé stfihy, kameraman se neboji
s kamerou opravdu experimentovat a chodit s ni mezi lidmi. Tempo stiihu plyne pfirozené,
nedava nam nijak najevo, kolik ¢asu ubiha ale vime, ze to rozhodn¢€ neni v ramci par hodin

nebo dnd, soud¢ dle vyvoje vztahli postav.

Zvuk je prevazné diegeticky, kdy v kazdém zabéru slySime ruch v mistnosti (cinkani
nadobi, tekouci vodu, hluk textilnich strojii apod.) a divky, jez neustale mluvi jedna pies
druhou a skéacou si do feci. Z hlediska nediegetického zvuku pak slySime Eviny myslenky,
kdy svym silnym ostravskym dialektem (v podani Helgy Cockové), kterému chvilemi ani
nejde rozumét, komentuje ostatni divky okolo sebe. V né€kolika zabérech pak slySime hudbu,

ktera podtrhuje scény z tane¢nich zabav.
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Film Pytel blech je melancholicky pusobici film s retrospektivnim ndhledem do radoby
bezstarostnych Casti dospivani. Piestoze je snimek cernobily, dychala z néj tepla atmosféra
Skolnich let, jez umocnovaly i scény z hodiny télovychovy v polich, kde bzucel hmyz a
zpivali ptéci. Je slozité urcit, do jaké miry Véra Chytilova jakozto reZisérka ovliviiovala
,prirozené* chovani neherecek, jelikoz vime, ze divky a Zeny ve svych filmech rada
vyobrazovala vice expresionisticky. Jejich herecké vykony z nich délaji naivni a nevyzralé
mladé zeny (mezi 15 a 18 lety), které se snazi byt dosp¢lé, ale vlastné€ poradné€ nevédi, jak na
to. Troufla bych si fict, Ze v porovnani s dne$ni dobou je to lehce posunuté — naptiklad
z osobnich zkuSenosti z vlastniho dospivani bych jejich chovani ptirovnala k véku v rozmezi
12 az 14 let. V podani Véry Chytilové je ovSem tézké odhadovat, zda to skute¢né odrazi
obraz tehdejsi doby nebo je to zkratka jeji tviirci zdmér, proto také budu Cerpat z jinych
dobovych materidlii, které se zabyvaly kazdodennosti Zen. At tak ¢i onak, debutni film
Chytilové Pytel blech sklidil uspéchy a ziskal i bronzovou medaili na Mezindrodnim

festivalu dokumentarnich filma v Benatkach.

2.3.  Onécem jiném (1963)

Po uspéchu studentského filmu Strop nabidl Ladislav Fikar Chytilové scénai o zivote
sportovkyné& Evy Bosakové™. Tehdy se davaly Sance mladym rezisériim a pro Chytilovou to
byl prvni celovecerni film. Scénaf ji ovSem ptipadal plochy, a tak do néj zakomponovala
druhou dé€jovou linku Véry, matky v domacnosti, kterou ztvarnila jeji kamaradka. Troufnu si
fict, ze film O néCem jiném se tyka zenské kazdodennosti zdaleka nejvice ze vSech jejich dél,

které v této praci rozebiram.

Film sleduje paralelni pfibéhy dvou Zen kolem tficeti let, které Ziji zdanlivé odlisné
Zivoty, a presto se potykaji s podobnymi vnitinimi rozpory. Eva je vrcholova sportovkyné,
gymnastka, pfipravujici se na dilezité zavody. Jeji zivot je plny discipliny a odfikavani,
podfizeny striktnimu tréninkovému rezimu. Vidime ji jako silnou a odhodlanou Zenu, ktera
se snazi dosahnout svych cili v ndroéném sportovnim prostiedi. Dny travi vycerpavajicimi
tréninky a jeji okoli ji tla¢i do jejich limit. Nema cas na nic kromé& sportu, predevsim tésné

pted zavody. Citi se osamé&la, bez motivace pokracovat.

3 Pozn. aut.: Filmovy piib&h Evy Bosakové neodraZi jeji skutecnost, alespoit ne piimo v tu dobu.
Bosakova nakonec opravdu skoncila u trénovani, ale to az o n€kolik let pozd¢ji. V roce 1964 (necelé dva roky
po nataceni filmu) byla nucena vzdat se reprezentace na olympiadé v Tokyu — diivodem pry byly politické

machinace.
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A pak je tu Véra v roli manzelky a matky a jejim kralovstvim je domdacnost. Jeji dny
jsou plné uklizeni, vafeni, nakupt, starani se o syna a manzela. Casto ji vidime, jak neustale
dokola utira prach, poklizi, sekyruje syna a kdyz se manzel kone¢né vrati z prace, ¢te siradé€ji
noviny nebo posloucha radio, nez aby mluvil s ni. Zije stereotypni Zivot, citi se frustrovana a
nespokojena. S tim ji doCasné pomulize milenec v podani Jiftho Kodeta, ktery jezdi na
motorce a hazi na Véru zamilované o€i. Véra celd ozije, v jeho piitomnosti se paradi a
chichotd. Jenze ani tohle zak4azané pokuseni nema dlouhého trvani, kdyz ji Jifi vyznava lasku

a vyviji na ni natlak, Ze s ni chce byt. Véra by ale rodinu neopustila a ddva mu to jasné najevo.

Eva 1 Véra cCeli ve filmu natlaku na vykon v rozdilnych oblastech. Eva se snaZzi
dosahnout vrcholu ve své sportovni kariéfe, zatimco Véra se snazi byt dokonalou manzelkou
a matkou. Pfestoze ob¢ Ziji diametraln¢ rozdilné Zivoty, podléhaji podobnému tlaku, ktery
mize vést k vyCerpani a frustraci. Eva je svazdna striktnim tréninkovym programem,
zatimco Véra je uvéznéna v monotonni rutin€é domacich praci. Film poukazuje na genderové
nerovnosti a omezeni, kterym Zeny v té dobé¢ Celily. Ob¢ protagonistky touzi po zméné, obé
jsou vyhotelé a unavené, ob¢€ jsou svazané v roli, kterou si vykonstruovaly a touzi po vétsi
svobodg, po ¢asu pro sebe — hledaji smysl a naplnéni ve svém zivoté. Bosakova se snazi najit
smysl v disciplin€ a sportu, zatimco Véra touzi po néem jiném, nez je jen péce o domacnost.
Film ukazuje, Ze Zeny té doby se nebaly zpochybniovat stavajici normy a hledat vlastni cestu

Zivotem.

Ptibéh Evy Bosakové konci tim, ze se po vyhie zavodu dava na drahu trenérky a cvici
dalsi uspeéSnou gymnastku, ktera se ji velice podoba. Zavdava to tak divakiim otazku, zda se
cyklus bude opakovat? Pfibé¢h Véry Uzelacové vrcholi v momenté, kdy ji manzel pfiznava
vlastni nevéru a touhu po rozvodu. Po hysterické scéné se ji manzela podafi presvédcit, aby
zustal, a tak jejich rodinu vidime na prochazce parkem. Neni ovSem jisté, zda se nékdo z nich

vzdal mimomanzelskych vztahi nebo jestli se néco doopravdy zménilo.

Z hlediska filmové analyzy je mizanscéna filmu realistickd a pfijemnda, nataceni
probihalo v realnych prostorech. Piib¢h Evy se nejcastéji odehrava v télocvicné, poté pak
v jejim byt€ a na zadvodech. Pfibéh Véry se nejCastéji odehrava v jejich byté, poté pak na

cesté méstem z nakupu nebo v restauraci, kde se schazi s milencem.

Jako herce pouzila Chytilova opét neherce. Véra Uzelacova vypada pred kamerou vice
uvolnéné nez Bosdkova, v nékterych scéndch to ale pisobi, Ze pfili§ prehrava — viz

konfrontace s milencem a hadka s manzelem, kdyz ji pfiznal nevéru. Otazkou je, do jaké
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miry jeji vykon ovlivnila pani rezisérka, pro kterou jsou v jejich filmech typické

expresionisticky hysterické zeny. Bosakova ptisobila pted kamerou stydlivé a odtazité.

Co se kamery tyc¢e, Chytilova pouziva fadu filmovych technik, jako jsou dlouhé zabéry
a ruéni kamera (free-hand), které spolu se zabéry lidskych tvari a s improvizovanymi dialogy
pusobi dokumentarnim dojmem. Herci jsou zabirani zblizka, kdy vidime ramena a hlavu,
zabéry celych tél jsou nejcastéji ve scénach z gymnastickych tréninkii nebo kdyz se Véra
pohybuje po byté ¢i je s milencem.

Stiih je souvisly a posloupny. Chytilova nejcastéji pouziva dlouhé zabéry, které
prastiihy mezi tim, co praveé déld Véra a co Eva. Dodava to ptibéhu dynamiku a klade to
diiraz na to, jak moc jsou jejich zivoty rozdilné, a pfesto v ur€itém smyslu monotonni.
Zajimavym stithem je pak ten tvodni, kdy na pocatku filmu vidime Bosékovou trénovat —
kamera se pak vzdali a zjistime, Ze se na trénink Bosakové diva syn Véry v televizi. To je
jediny moment, kdy se nam Zzivotni ptibéhy obou Zen zdanlive protnou. Chytilova planovala,
ze by se Zeny setkaly na konci filmu na nédrazi, ale nakonec od toho upustila s tim, ze by to

pusobilo pfili§ nasilng®'.

Co se zvuku ty€e, vetSina zabért ma zvuk diegeticky, kdy slySime jen autentické zvuky
z okoli nebo ticho, kdy postavy ml¢i. To se n€kolikrat béhem filmu prolina s nediegetickym

zvukem, s uméle piidanou hudbou, ptfedevsim pak kdyz to oznacuje ubihani ¢asu.

Film O nécem jiném (Chytilova, 1963) otevira fadu dulezitych témat tykajicich se
zenské kazdodennosti tehdej$i doby, nabizi komplexni pohled na Zenskou identitu a
zkugenosti v socialistickém Ceskoslovensku a nuti zamyslet se nad otazkou smyslu Zivota.

Chytilova se o filmu vyjadiila v knize Vzdor a soucit (Lukes, a dalsi, 2009):

,Nebrala jsem to nijak feministicky, ale téma mné bylo blizké, protoze jako Zena jsem urcitou
problematiku ovladala... Mozna, Ze by se totéz dalo udélat i o potfebé muze realizovat se. U Zeny, kdyz
ma décko, je to ale vyostfenéjsi, ma v tu chvili roli, ktera neni dostate¢né ocenéna a i ji samotnou
neuspokojuje dostatecné, neciti se plnohodnotné... Touha po dobrodruzstvi a vedle toho manzelsky

stereotyp a viechny dalsi véci, které hraji proti idealu harmonického souziti.**

31 PILAT, Tomas. Na FAMU. In: Véra Chytilova zblizka. Praha: Nakladatelstvi XYZ, 2010, 125-128.
ISBN 978-80-7388-253-2.
2 LUKES, Jan a LUKESOVA, Ivana. Vzdor i soucit Véry Chytilové. Plzeit: Dominik centrum, 2009. 32

st.
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V dobé¢ svého uvedeni vzbudil film mnoho diskuzi svou netradi¢ni strukturou. Nékteti
kritici oceniovali jeho realismus a inovativni pfistup, zatimco jini ho kritizovali za
pesimismus a nedostatek nadéje®. Film je dodnes oslavovan pro své realistické zobrazeni

Zenskych Zivoti a ziskal dokonce Hlavni cenu pro debuty — Opera Prima v Mannheimu™.

2.4.  Perlicky na dné — povidka Automat svét (1965)

Perlicky na dné€ (1966) jsou sbirkou péti povidek spisovatele Bohumila Hrabala, jez
byly zfilmovany péti reziséry ¢eskoslovenské nové viny, mladou filmovou generaci. VSichni
méli pomérné Cerstvé vystudovanou FAMU. Prvkem propojujicim vSechny kratké filmy byl

kameraman Jaroslav Kucera, tehdej$i manzel Chytilové.

Popud natogit tento film pfisel z barrandovské skupiny Smida — Fikar, jez vybrala
jednotlivé povidky, které si osloveni reziséfi mohli rozebrat dle vlastniho vkusu. Prvni
pfibch s ndzvem Smrt pana Baltazara zpracoval Jifi Menzel, na zéklad¢ ¢ehoz mu pak bylo
nabidnuto zrezirovat film Ostfe sledované vlaky. Druhy pfibéh Podvodnici zfilmoval Jan
Némec, tfeti povidku Dam radosti Evald Schorm a posledni povidku s nazvem Romance
zreziroval Jaromil JireS. Véra Chytilova se ujala povidky Automat Svét, kterd byla v poradi

filmu &tvrta.

Automat Svét se odehrava, jak uz z nazvu vypliva, v Automatu, coz byl piedchiidce
dnesniho rychlého obcerstveni®’. Nechodila tam 74dna ¢&iSnickd obsluha, zakaznik si
objednal a zaplatil jidlo u pultu a vétSinou ho mohl snist u vysokych stolli bez zidli.
Takovych automatli bylo po Praze hned nékolik, ov§em ptibéhu délal pfedlohu automat Svét
v prazské Libni, na namésti Dr. Holého. V téchto stravovacich zatizenich byvalo rusno,
setkavaly se tam vSechny mozné sorty lidi a tim zacind 1 tato povidka — veselim svatby,

zpévem a popijenim.

Zkusena hospodska cepuje jedno pivo za druhym, kdyZ objevi v mistnosti za pultem
(pravdépodobné sklad nebo kuchyné) obéSenou divku. Okamzité volad Iékafe a nasledné

kriminélni policii. Zvédavé zakazniky vyzene ven do desté, jednoho vSak necha vejit.

3 PILAT, Tomas. Na FAMU. In: Véra Chytilova zblizka. Praha: Nakladatelstvi XYZ, 2010, 125-132.
ISBN 978-80-7388-253-2.

34 PILAT, Tomas. Na FAMU. In: Véra Chytilova zblizka. Praha: Nakladatelstvi XYZ, 2010, 125. ISBN
978-80-7388-253-2.

3% KNAPIK, Jiti a FRANC, Martin. Privodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v ceskych zemich
1948-1967: Komplet dvou svazkii. Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-200-2019-2.

26



Vladimir Boudnik, ztvarnujici sdm sebe, pracuje v tovarné a tvori, jak to on sdm nazyva,
moderni grafiku — znetvoii plech, potfe ho Smirem a obtiskne jej na papir. Svou uméleckou
vystavu pojmenoval Hmatovy prozitek fabriky. Zpovida se hospodské, ze ho opustila
snoubenka — sectéla divka z bohaté rodiny, kterd byla vlastné trochu Silend a lakala ji
myslenka smrti. Seznamili se, kdyz ho spatfila s ptateli, jak si odlévaji posmrtné masky a
hned chtéla také takovou. Jeji posedlost smrti ¢pi z kazdé historky, kterou o ni Vladimir
vypravi, a tak mi az po druhém shlédnuti dochézi, Ze ta obéSend divka v automatu Svét je
jeho milou. Ke konci na scénu ptichazi nevésta z veselky s tim, Ze jejiho manzela zatkli za
vytrznictvi a ona rozhodné neplanuje stravit svou svatebni noc o samot¢. Nevésta se chova
koketn¢, provokativné a dé€la hysterické scény — z ¢ehoz jde siln€ citit osobita tvorba Véry
Chytilové. Ta rada vyobrazovala Zeny ve svych filmech jako spontanni, lehkovazna, drza a
hystericka stvotfeni. Byla to forma protestu proti stereotypiim, proti patriarchatu. ,,Je to
odvéka hrtiza muze z hysterické zeny. Tak jsem d¢lala hystericky zensky,” fekla Véra

Chytilova v dokumentarnim portrétu Jasminy Blazevi¢ove, absolventky FAMU.

Postava nevésty je zaroven malou pfedzvésti jejiho dalsiho dila Sedmikréasky

(Chytilova, 1966).

Nevéstina koketniho chovani a nabidek se nakonec chytne Vladimir Boudnik, a tak ho
Zena vytahne z automatu a bézi ulickami az na placek s mladymi stromky. Tato ¢ast filmu se
zda snova, natocena alternativné, zcela odlisn€ od predchozi ¢asti filmu. Kamerova sekvence
je zpomalenda, nevéstin zavoj vlaje esteticky v silném vétru, prs$i a Zena se sméje a toci.
Vladimir mezitim pobihd mezi mladymi stromky a svazuje je, aby se vlivem vétru

nezldmaly. Nakonec z nevésty strha i jeji Saty, aby latku pouzil k zachrané stromkd.

Z hlediska filmové analyzy, mizanscéna filmu je velmi realisticka. Tomu napomaha
pouziti neherctli, coz se v té dobé t&silo velké oblibé — to bylo aplikovano i v ostatnich

vvvvvv

(Chytilova, 1963) a Pytel blech (Chytilova, 1962) a pozdéjsich filmech také.

D¢j se odehrava v opravdovém automatu, pani hospodska je skute¢nou hospodskou a
zakaznici opravdovymi zdkazniky (n¢kde v pozadi se mihne i sim Bohumil Hrabal, jakozto
v kazdé z péti povidek). Véra Chytilova méla k hospodskému prostiedi blizko, jelikoz sama
z n&j pochazela, to vSak nebyl ditvod, pro¢ se rozhodla zfilmovat pravé tuto Hrabalovu

povidku. Jitimu Menzelovi, ktery se za jeji volbu tehdy na schiizi tviircti ptimlouval, pozdéji
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fekla, Ze povidku Automat Svét chtéla zkratka protoze to byla jedina povidka, kterou &etla®

Herecké vykony jsou uvéfitelné, realistické. Kazdy ma svou specifickou roli a pfi
sledovani se opravdu citime, jako kdybychom se nachazeli uprostied déni — policisté jsou
piimi a hrdi, hospodska je od rany a zda se, ze ji nic nevykoleji, Stamgasti chtéji pivo a jsou
zvédavi. Jen herecky vykon nevésty plsobi pfehnané expresionisticky, coZ je koneckonct
poznavaci znacka Chytilové, ktera tak zeny v n€kolika dalSich dilech zobrazuje. Vladimir
Boudnik svym monotonnim hlasem mozna plsobi nezajimave, z jeho vypravéni ale 1ze
odhadnout, Ze je to citlivy kreativni muz — viz jeho uméni, potiebu zachranit mladé stromky,

a predevsim pak otevienost, se kterou vypravi o snoubence, jeZ ho opustila.

Kamera Jaroslava Kucery je profesionalni — Casto sleduje objekt a pohybuje se s nim
(tzv. tracking), coz dodava zabérim dynamiku a prostor, ktery nés vnasi pfimo do déni. To je
prokladano klasickymi statickymi zab&ry. Osvétleni scén v automatu je dobré, scény nevésty
a Vladimira venku jsou pfili§ tmavé, kdy sotva vidime, Ze Vladimir svazuje stromky. Za tim
vSak muze stat kvalita média, ve kterém jsem film sledovala, nebo fakt, Ze je to zkratka

cernobily film.

Stiih filmovych zabér je svizny, plynuly a posloupny. Béhem Vladimirova vypravéni
vidime retrospektivni zdbéry toho, jak v praci tvoii své uméni nebo jak poznal svou
snoubenku — pii odlévani posmrtnych masek, jako kdyby za celym filmem stal protiklad
smrti a zivota. Stfih posledni ¢asti filmu plsobi snové — snimky jsou zpomalené a maji

evidentné pisobit zcela umélecky.

Zvuk je ambientni, kdy je cely kratky film proloZen smési hlast, hudby, zpévu opilych
svatebanl 1 Stamgastl. Navozuje skuteCnou atmosféru spolecenského veseli. Uméle
pfidany zvuk (tzv. nediegeticky) je ve vétsSin€ filmu zastoupen veselim svatebcant a jejich
hudby, hudba Jana Klusédka a Karla Haslera je pfidana az na samém konci, k podtrzeni
snového pojeti nevésty na Ut€ku s cizincem. Zajimavym ozvlastnénim je poté napiiklad
zab&r na pomocnou pracovnici automatu, ktera sedi na zidli v prazdném podniku, zatimco
slySime rozhovor Vladimira a pani hospodské, jenz se odehrdva mimo zabér. D¢&j se

konverzaci z pozadi stdle posouva a zarovent vnimame, co se déje okolo — Stamgasti se

36 PILAT, Tomas. Perli¢ky na platné. In: Véra Chytilova zblizka. Praha: Nakladatelstvi XYZ, 2010, 138-
141. ISBN 978-80-7388-253-2.
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dobyvaji dovnitf a pomocnd pracovnice rozjima, pravdépodobné nad tim, ze by byla

nejradéji doma.

Sbirka povidek Perli¢ky na dn¢ nakonec byla pomérné uspéSnym dilem, které ziskalo
na Mezinarodnim filmovém festivalu (MFF) ve Svycarském Locarnu v roce 1965 cenu
FIPRESCI*" a Zvlastni cenu poroty mladych. Kazd4 povidka byla osobitou tvorbou jejiho
reziséra, a prestoze z hlediska zachovani tzv. ,hrabalovského* stylu byla nejvice
vyzdvihovdna Menzelova Smrt pana Baltazara a Schormiiv Diim radosti, Chytilova se i pfes

své autenti¢t&jsi pojeti tésila oblib& — alesponi u jejich kolegi*®.

2.5.  Sedmikrasky (1966)

Film Sedmikrasky zroku 1966 byl tak experimentdlni a jiny, Ze se chytnul 1
v zahrani¢i, kde je dodnes poznavan jako nejznaméjsi dilo Chytilové. V Ceskoslovensku
moznéd Sedmikrasky nejsou prvnim filmem, ktery se lidem vybavi pfi zminéni rezisér¢ina
jména, ovSem kazdy si urit¢ vybavi absurditu monologl a surrealistické¢ zéabéry.
Sedmikrasky se zabyvaji tématem konzumni spolecnosti, sexualizace a degradace zen ve
spolecnosti a spolecenskych norem. Na filmu pracovala Chytilovd se svym tehdejSim
manzelem Jaroslavem Kucerou a Ester Krumbachovou a tvrdili, Ze se pokouseli hledat
hranice svobodného projevu i filmu jako celkového, tvofit bez limiti*®. Rezisérka se mimo
jiné nechala inspirovat vlastnimi zazitky*, kdy sama takhle, dle jejich vlastnich slov, ,,blbla*
na koleji s Helgou Co¢kovou, jez ztvariiovala hlavni postavu ve studentském filmu Pytel

blech (Chytilova, 1963).

Hlavni postavy, Marie a Marie, jsou mladé zeny, pravdépodobné kolem 18 let. Film
sam o sobé nema zadny linearni dé&j, skldda se z rlznych utrzkd toho, ¢im se divky
momentalné zabyvaji nebo jen jejich konverzacemi, které vétSinou na nic nenavazuji. Na
pocatku filmu vidime ob¢ sedét na zemi v plavkach, kde hovoti o tom, jak se hrozné nudi a

nevi, co budou délat. Tvrdi, Ze svét je zkazeny a jedna Marie navrhne, Ze tedy budou zkazené

7 Pozn. aut.: FIPRESCI (Fédération Internationale de la Presse Cinématographique) je cena

udélujici se za ptinos kinematografii a podporu mladych tviirct.

% PILAT, Tomas. Perli¢ky na platng. In: Véra Chytilova zblizka. Praha: Nakladatelstvi XYZ, 2010, s.
139. ISBN 978-80-7388-253-2.

¥ LUKES, Jan a LUKESOVA, Ivana. Vzdor i soucit Véry Chytilové. Plzeit: Dominik centrum, 2009. 39
st.

4 Tamtéz, s. 39.
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také. Od té doby d¢laji vSechno, co je spolecnosti pokladano za zkazené — koufi, opijeji se,
chodi ven se star§imi muzi a vyuZzivaji je, ni¢i oblecCeni 1 ndbytek, plytvaji jidlem a chovaji se
spontanné a impulzivné. To vSe, zatimco stihaji vést nesmysiné i hluboké konverzace o tom,

jak vlastné na ni¢em nezalezi, na nich nezélezi a nikdo jim nevénuje pozornost.

Véra Chytilova timto filmem upozornuje na spole¢enské nedostatky jen, aby na konci
filmu fekla, Ze oproti vSemu ostatnimu, co se ve svéte déje (viz atomoveé vybuchy zobrazené

ve filmu), jsou to ty nejvetsi malichernosti.

»lento film je vénovan tém, ktefi se rozhoicuji pouze nad poslapanym salatem.* piSe
se v zaveérecné scéne, kde kamera zabird vybombardované domy za doprovodu zvukd stielby

a vybuchi.

Marie ve filmu rezisérka vykresluje svym typickym ,,chytilovskym* zptisobem, kdy
jsou ob¢ divky ptehnané naivni, koketni s muzi v§ech vékovych kategorii, délaji impulzivni
a nesmyslné véci (viz hrdbnou rukou do dortu, stiihaji si obleeni apod.) a chovaji se
nedospéle, détinsky (viz osobni otazky na muZze bez jakéhokoliv filtru). Ob¢ hlavni hrdinky
v Sedmikraskach maji mimo jiné spoustu filozofickych otazek tykajicich se jejich existence
— jak mohou védét, ze jsou, pro€ jsou, a co nejsou. To nakonec zodpovi tmavovlaséd Marie,
kdyz se vraci ulici, kterou piedtim prochézely a pohdzely tam vSude klasy kukutice. Ukaze
na ten binec, jenz po sob¢ zanechaly, a fekne: ,,Vidi§? Piece jenom jsme.* Tato scéna silné
pobizi k zamysleni — potiebuji za sebou lidé nechavat takové stopy, aby se citili, Ze existuji?
Je snad spoust’, kterou za sebou nechdvame, to jediné, co dokazuje nasi existenci? Coz
navazuje i na to, ze predtim kolem nich projizdé€li lidé na bicyklech a viibec si divek

nevsimali. To je désilo, protoze si pfipadaly neviditelné.

Svym provokativnim zptisobem tak Chytilova poukazuje na to, ze ¢lovék je opravdu
jen ,,jehlou v kupce jehel*'* a na ni¢em, co kdo udéla, vlastné stejné viibec nezéalezi. Nikdo si
je nebude pamatovat, jelikoz vSichni jsou hlavnimi postavami ve svych vlastnich zivotnich
ptibézich. V kombinaci téchto rddoby nesmyslnych konflikti pak jednou za €as problikne
kratky zabér vybuchu bomby, zvuk stfelby a chaosu. Jako kdyby nas tim reZisérka pobizela

ptat se sebe sama Tak na cem skutecné zalezi?

Mizanscéna filmu je proménnd. VSechna mista jsou redlnd, nejde o Zadné kulisy.

V nékterych scénach se ocitame v restauraci, pak v divadle, na nddrazi a nejCastéji pak

4 Pozn. aut.: Zamémé nepouzivam ,jehlou v kupce sena®, jelikoz Chytilové cil byl ukazat, Ze jsou na

tom vSichni stejné, Ze se v zasad¢ nijak neliSime jeden od druhého a Ze je nas, jako lidi, nepfeberné mnozstvi.
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v byté jedné Marie, kterd k sob¢ vzala na dobu neurcitou svou kamaradku Marii. Byt je maly
a jeho zatizeni se méni v zavislosti na scénach — v nékterych scénach piisobi realisticky, v jin
ych spiSe expresionisticky. V jednu chvili jsou stény Cisté bilé, pak polepené od podlahy po
strop papirky, v dal$i scéné€ je uprostfed mistnosti vana, ktera tam piedtim nebyla, pak ze
stropu visi dlouhé kusy latek apod. Jak jiz bylo zminéno, jednotlivé scény jsou velmi
proménlivé, a to i co se barevnosti zabéri tyce — nékteré zabery jsou barevné, jiné Cernobilé,
potom sépiové, atmosféra je tudiz pokazdé jina. Pii prechodu z jedné scény do druhé
Chytilova do filmu vméstnava surrealistické sekvence, pfi kterych ¢lovek vétsinu ¢asu ani

netusi, na co se diva.

Co se tyce hereckych vykont, ob&é Marie jsou pfehnané expresionistické, coz je tcelné.
Nékdy se rady pohybuji strnule jako panenky, jindy poskakuji a chovaji se jako tfinactileté
divky. Rady nepokryté pozoruji cizi lidi (viz hosti na divadelnim pfedstaveni nebo Zena,
kterou obdivuji na zdchodcich), stfihaji jidlo a bali jedna druhou do dek. Jsou velmi oteviené,
tikaji v8e, co jim prave ptijde na mysl, ale nezda se, Ze by jejich myslenkové pochody sahaly

nékam dal, hloub&ji nebo ze by feSily minulost. Jsou jako bezduché figurky Zzijici

v okamziku.

Za kamerou stal Jaroslav Kucera, ktery uz v t¢ dobé mél na kont€ fadu spolupraci se
svou manzelkou Vérou Chytilovou. Statické zabéry jsou prokladany sledovanim hlavnich
subjektil. Je tu vidét snaha o vizudln€ estetické zabery — viz zabéry na stfed, kdy se Marie
diva ptimo do kamery a zZvyka zvykacku nebo kdyz divky na tane¢nim vystoupeni vejdou
ptimo do reflektoru a taneénici jsou nuceni jednu z nich obejit. Casté jsou close-up zabéry
divéinych tvafi a jejich excentrického make-upu a expresionistickych vyrazi. Kdyz
prechazime ze scény do jiné scény, obcasné jsou tyto prechody vyplnény ndhodnymi obrazy
véci — viz zmrzlé draty, zardmovand sbirka motyli, kolazi fotografii nebo zcela

surrealistickymi sestfihy.

Stiih kamery neni souvisly, neni tu Zadné skute¢na linearita ptibéhu. Delsi scény jsou
sestiihany svizng, rezisérka nikdy pfili§ dlouho nelpi na jednom zabéru. To vSe je prokladéano
rychlymi stfihy surrealistickych obrazi, které rozbiji jakykoliv smysl si divak mize myslet,
ze ve scéné zacind vidét.

Zvuky v Sedmikraskach jsou tak nahodilé, jak si jen ¢lovék dokaze piedstavit.
Piirozené zvuky ze zabérii jsou cCasto dopliiovany uméle pfidanymi zvuky (zvukovymi

efekty 1 hudbou). Hned v prvni scéné, kde divky sedi v plavkéach a pohybuji se strnule jako
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panenky, kazdy jejich pohyb vrze jako nenamazané dvete. Dale Chytilovd hodné vyuziva
zvukl tikajicich hodin, vybuchli a zvonku, coz prokldda klasickou hudbou (nékdy

dramatickou, n¢kdy poklidnou).

Sedmikrasky jsou vizualné poutavy a intelektudlné narocny film, ktery se neboji
vyjadfit své kritické postoje viici spolecnosti. Film poukazuje na to, jak zivot bez fadu vede
k destruktivnim konctim*. To dobfe vystihl filmovy kritik Jan Foll, jehoZ slova si dovolim

citovat jako shrnuti vSeho, o co se film snazil:

,Metafora rozvraceného rezimu, ktery stejné jako rozmlacené taliie a rozkydané dobroty nelze slozit
zpatky, totiz tito¢i nejen na prolhany socialismus s jeho zabednénymi soudruhy, obludnou propagandou
a bezradnou mladezi. Stejné nemilosrdné zobrazuje také konzumni kapitalismus s jeho opojnou

svobodou, ale také se samolibymi manazery, oplzlym bulvarem a zpovykanymi teenagery.“*

Diky svému experimentalnimu pfistupu a provokativnimu obsahu si Sedmikrasky
ziskaly uznani jak od divaki, tak od kritikii a staly za tim, ze Véra Chytilova ziskala

mezinarodni uznani jako jedna z nejvyznamnéjSich rezisérek ceské kinematografie.

42 Tamtéz, s. 40.

4 Tamtéz, s. 42.
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3. VYOBRAZENI KAZDODENNOSTI ZEN V DOBOVEM TISKU

3.1.  Strucna historie Casopisu Kvéty

Prvopocatky Casopisu Kvéty sahaji az do prvni poloviny 19. stoleti, kdy vychazel pod
jménem Jindy a nyni pod taktovkou Jana Hybla*. Tehdy §lo pfevazné o prepisy némeckych
Casopistt jako byly naptiklad Einst und Jetzt nebo Erinnerungen an merkwiirdige
Gegenstinde und Begebenheiten. Velké oblibé se Casopis tesil az o nekolik let pozdéji, kdy
se redaktorstvi ujal mlady Josef Kajetan Tyl. Tomu se ¢asem podafilo s notnou davkou

Kvéty znamy jako narodni zdbavnik, umélecko-literarni ¢asopis.

Popularita Kvétl ovSem nebyla kontinualni — jednu chvili se ptestaly vydavat uplné,
pak zaZily opétné obrozeni, a tak dale. Ve 20. stoleti, v dob€ socialismu, Kvéty zacaly opét
vzkvétat. Jejich obsah vSak nebyl nadale umélecko-literarni, ale ziskal zcela novou podobu,

a to vice politicky orientovanou.

Musim pfiznat, Ze kdyz jsem si asopis Kvéty ptiivodné vybrala jako zdroj, ze kterého
bych mohla vy¢ist néco o zenské kazdodennosti tehdejsi doby, ¢ekala jsem, ze bude zensky
zaméieny. Prece jenom Tydenik Kvéty, ktery stale vychdzi, pfimo srsi stereotypy o zenské
kazdodennosti. Tehdejsi Kvéty ovSem nemaji s dneSnim tydenikem kromé jména nic
spolecného. Kvéty ze 60. let 20. stoleti jsou velmi politicky orientované a ¢lank, které by
cilily na Zeny, v nich moc nenajdeme. Pfesto jsem cisla z let 1960 az 1968 prosla, abych

ziskala potfebny rozhled.

3.2.  Strucna historie Casopisu Vlasta

Historie Casopisu Vlasta saha do roku 1947, kdy vznikl na popud skupiny clenek
Gisttedniho vyboru KSC. Vlasta méla nahradit prod&le¢ny tydenik Rady Zen — byt vice
barevnéjsi, vice Zensky orientovany, vice zdbavny a s vice ptib&hy a fotografiemi. Propagaci
zastavalo Rudé pravo. Periodikum vychdzelo pod taktovkou tehdejSiho ministerstva
informaci, které na vedouci pozici dosadilo Ninu Bonhardovou. Ta k praci ptizvala mmj. 1

Miladu Hordkovou, jez sepsala uvodnik do prvniho ¢isla, kvili ¢emuz byva nékdy mylné

* Studio 6. TV, CT24. Prvni Kvéty vznikaly v kasarnach, jejich tvat jim vtiskl Tyl. 2. ledna 2014.
Dostupné také z: https://ct24.ceskatelevize.cz/clanek/domaci/prvni-kvety-vznikaly-v-kasarnach-jejich-tvar-

jim-vtiskl-tyl-322836
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oznacovana za zakladatelku casopisu. Vlasta ziskala své jméno dle mytologické bojovnice,

zéaroven méla ve jménu slovo ,,vlast“®,

3.3.  Analyza dobovych ¢asopist

Sedesata 1éta 20. stoleti byla v Ceskoslovensku obdobim velkych zmén, alespon dle
toho, co se psalo ve Vlast¢ a v Kvétech. NejstéZejn€jSimi tématy obou cCasopisi, které
spadaly pod zastitu Rudého préava, byly politicky orientované ¢lanky. Z jednotlivych Cisel se
dozvidame, Ze témata obou asopisti byla v 60. letech v Ceskoslovensku silné ovlivnéna
komunistickou ideologii. Kladl se diiraz na to, co vSechno stat déla pro svij lid, viz ¢lanek
v Kvétech o domovu pro seniory. ,,NaSe socialistické ziizeni ocenuje celoZivotni praci
starych lidi a odvdécuje se jim laskou a péci. I t€ém, kteti uz pracovat nemohou a potiebuji

oSetieni, pfipravuji narodni vybory spokojené stai.*

Clanky Kvéti oslavuji jubilea a uspéchy komunistického rezimu a Sovétského svazu,
apeluji na Cest a hrdost ob¢antl, aby se aktivné zapojovali do budovani socialismu.

Z ¢lank je citit silna protiamerickd a prosovétska rétorika.

Propaganda hréla kli¢ovou roli i ve Vlasté, kde ¢asto pfipominala povinnosti Zen
vuci vlasti a budovani socialismu. Socialisticky systém sliboval rovnopravnost a
ekonomické piilezitosti pro vSechny, a Zeny se tak aktivné zapojovaly do pracovniho
zivota 1 do politické sféry. Zaroven se ale musely stale potykat s tradicnimi genderovymi
rolemi a s naroky na pééi o rodinu a domacnost. Zeny jsou vnimany jako pecovatelky a
matky, které podporuji své muze v jejich praci pro budovani socialismu a sami se staraji o
to, aby byly dobrymi obc¢any. Prikladem miize byt hned prvni lednové vydani roku 1960,
kde vybory zen v Hradeckém kraji vydaly vyzvu: ,,Ani jedno okno v jubilejnim roce bez

kvétin.“*’ Klade se velky diraz na kolektivni praci a spolupraci.

45 HORAKOVA, Milada. Vlasta — mluvéi rady Cs. zen. Viasta. Praha: Mona, 1947. Ro¢. 1, €. 1, s. 2.
ISSN 0023-5849.

4 ZEMAN, F. K. Domov spokojeného staii. Kvéty. Praha: Rudé pravo 1951-1990. Roc¢. 10, €. 19, s. 8.
ISSN 0023-5849.

“TKOPECKY, Viclav. Za vlast jesté krasnéjsi. Kvety. Praha: Rudé pravo 1951-1990. Ro¢. 10, €. 1, s. 3.
ISSN 0023-5849.
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V nékterych Clancich ve Vlasté je pouzivan pomérné nekompromisni jazyk, ktery
podnécuje Zeny k tomu, aby si nestézovaly, chodily do prace a podilely se na politickém
zivot€. V mnoha z nich se rozebird potieba rozvoje podpurnych instituci, které¢ zbavi zen
domadcich praci tak, aby mohly jit pracovat a poméhat budovat stat. Jako ptiklad uvedu prvni

lednové vydani Sedesatych let o nastavajicim roku a dekad¢:

,,Pro nas je rokem velkych nad¢ji i proto, Ze se rozviji proces nastupu k vyssim formam socialistického
zemédelstvi, k sdruzovani a dobrovolnému spojovani druzstev, aby rolnici vyrabéli hospodarnéji, vice,
1épe a zili kulturngji. Tyto zmény pfinesou i nové podminky pro uplatnéni Zen. Pro velka druZstva se
zdatnym vedenim nebude problémem dobie vybavit socialni instituce, jesle, Skoly, spolecné stravovny,
pradelny, spravkarny a nebude také problémem zavést vykonné stroje, které vSestrann€ usnadni zendm
préci v socialistické vyrobe€. Uvolni Zeny pro kulturni a politickou praci, a tak bude mizet jeden

z rozporu nasi doby, totiz mezi plnymi pravy, které tistava a zakony socialistické republiky skytaji
zenam, a moznostmi je plné€ vyuZit. ProtoZe na odstranéni tohoto rozporu se podili celd nase

socialisticka spole¢nost, je na vas, Zenach, abyste pomahaly zalévat ,,vyhonky komunismu®, tj. vse, co

rozviji socialistickou vyrobu do vyssich forem, vSe, co znamena piechod do komunismu.*“*

Kvéty se vSak zajimaly o politiku z hlubsiho hlediska nez Vlasta. Velmi casté jsou
&lanky informujici o politickych situacich nejen v Ceskoslovensku ale i ze svéta (viz novinky
ze SSSR, ale také informace z dalek jako valka ve Vietnamu ¢i situace v KambodZi) a
valeéné piibéhy — spousta piibéhti o druhé svétové valce, memoary vale¢nych hrdind
vychazejici v Némecku apod. V Kvétech se piSe o historii, ekonomickych tématech, o
rozvoji prumyslu a zeméd¢€lstvi a o novych pracovnich mistech v tovarnach. Propaguji se
nové technologie a materidly, viz ¢lanek o zpovéedi skolakil o tom, ke komu vzhlizeji, ktery
poté voln¢ piejde k prednasSce o Vladimiru A. Svétlicném (mechanizator ze SSSR), ktery
chce zprovoznit stroj, ktery pomize s pracemi na poli a nahradi tak ,,unavnou lidskou praci,

ktera podlamuje zdravi“®.

Vlasta se sice nejnovejsim zemédélskym inovacim a ekonomickym tématim ptili§
nevénovala, zato politickych ¢lankli z domova 1 zahrani¢i tam bylo mnoho. Nejvyrazné;si
z nich vSak byla apelace na byti spravnym obcanem a komunistou. S tim souvisi dalsi ukazka
z ¢lanku z Vlasty, ktery pojednava o ptibéhu Lenky BeneSové, houzevnaté komunistky, jez

ziskala diplom inzenyrky-zootechnicky:

48 TAUBER, Jan. Co o¢ekavame od roku 1960. Viasta. Praha: Mona, 1960. Ro¢. 14, ¢. 1, s. 3. ISSN
0139-6617.

% SEKEROVA, Libuse. ReportaZ pro chlapce z osmicky. Kvéty. Praha: Rudé pravo, 1951-1990.
Roc¢. 12, ¢. 23, s. 13. ISSN 0023-5849.
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»Jako na filmovém pasu ji pred oCima defilovaly posledni roky jejiho Zivota. To nebylo jenom studium,

ale také plny politicky zivot komunistky-svazacké funkcionarky. Ani pii studiu se povinnostem

nevyhybala. Naopak. Povazovala je za soudést své prace, svého zivota. Nebyla zvykla zit v zavétii.«*

Clanek o Lence Benesové konéi tim, ze nedavno porodila své druhé ditg, pficemz
posledni véta zni: ,,AZ skon¢i Lence BeneSové mateiska dovolena, pusti se opét s chuti do
prace.**! Z tohoto ¢lanku a jemu desitky podobnych lze vy¢ist neustaly tlak na to, Ze at’ ma
Clovek prace nad hlavu, ¢as na to byt komunistou a pracovitym ¢lovékem si udélat musi. Byt
vzornym obcCanem a pracovat na blahu stitu totiz bylo, alespoii dle Vlasty, jednou

vvvvvv

Marii Nedvédové, pilné komunistce, jez pfiSla o syna. ,, ... matcin zal nad ztratou syna,

skvélého ¢lovéka, komunisty.“*

Jak jiz bylo zminéno, politickd angazovanost byla brana za jednu ze zasadnich
lidskych ptednosti tehdejsi doby. Takovy ideal byl vsouvan divkam evidentné uz od mladého
veéku — viz opét clanek o Marii Nedvédové, kde v jednom odstavei pisi, jak si zamlada
s kamaradkou Tonic¢kou kupovala socidlné¢ demokraticky tisk: ,,Dnes se o tom snadno pise,
zda se to jaksi samoziejmé, ze mladé dévce se zajima o politiku a tento zajem ji pomuze

sblizit se s ¢lov&kem stejnych nazort. >

Kdyz se politické ¢lanky ve Vlasté nezabyvaly tuzemskou situaci a podporou budovani
socialismu, pojednavaly o politickych situacich v zahrani¢i — o tom, co se déje v SSSR,
odzbrojeni v Zenevé, situace v Kongu, ve Velké Britanii apod. Rozsifovani povédomi za
hranice Ceskoslovenska bylo dilleZitou souéasti emancipace, ziskavani toho potfebného
nadhledu a vzd¢€lanosti, které by zeny posunulo vpied. Ani to se vSak neobeslo bez
vyzdvihovani socialismu. V piipadé kratké zpravy o déni ve Francii se jednalo o ptfimou
kritiku kapitalismu. Tam byl Francouz Jean Lieurain, ktery mél se Zenou sedm déti, jak autor
¢lanku upozorioval, zalovan za kradez cukru, masla, sardinek, par hracek pro déti na Vanoce

a plynové bomby, kterou chtél vytopit byt.

0 KOSNAROVA, Vlasta. O Zeng, jejiz sen se zménil ve skuteénost. Vlasta. Praha: Mona, 1960.
Ro¢. 14, ¢. 33, s. 2. ISSN 0139-6617.

1 7~
ST Tamtéz, s. 2.

32 ZAJONCOVA, Zdena. Zeny pomahaji fidit stat. Vlasta. Praha: Mona, 1960. Rog. 14, &. 1, s. 4.
ISSN 0139-6617.

33 Tamtéz.
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,,Lieurainovi bydli v doupéti, kde neni plyn, voda, elektiina ani kamna na topeni. Prostfedky nestaci
uzivit pocetnou rodinu, a spole¢nosti, ktera se tak rada holedba lidskymi pravy, je naprosto lhostejné,
jak Clovek zije. Je ji to lhostejné ovSem jen potud, pokud sama neni §kodna. Obzalovany délnik nechtél
nechat zemfit déti hladem. ... Soud se ptipadem dlouho nezabyval. Vynesl rozsudek, kterym odsoudil
Lieuraina na rok vézeni nepodminecné. ... Kdo se postara o déti, o rodinu? Ne, na to se ve ,,svobodném

svete™ nikdo nepta. Dé€lnik Lieurain bral, protoze praci jeho rukou nikdo nepotieboval, protoze jeho

rodina umirala hlady. ... Sdhl na majetek majetnych. A to se tresta.«>*

Ptestoze doba se progresivné meénila a Zenam se postupné oteviraly dvete do jinych
sfér nez jenom kuchyné, pokrok byl pomaly. ZaZité stereotypy nadale byly v podvédomi lidi,
nejen muzlh ale 1 zen. Proti tomu se Casopis Vlasta pokouSel bojovat svym vlastnim
zpusobem — Casto oteviral rizné diskuze, kde vznesl otazku a po dobu nékolika mésict lidé
mohli posilat své nazory do redakce, aby byly otiStény. To Kvéty mély na pocatku 60. let
pomérné omezeny prostor pro nazory Ctenait — az v pozdéjsich Cislech (1963 a dale) se
rozrostly rubriky zabyvajici se dopisy Ctenafu a jejich ptispévky (piihody, smyslené piibchy

¢i basng¢).

Diskuze ve Vlasté se vétSinou vzdy tykaly zenskych spoleCenskych otdzek, obCasné i
témat politickych €1 kulturnich. Jako ptiklad jsem si vybrala diskuzi ,,Proc¢ je jich malo?*,
ktera rozebirala otazku toho, pro¢ je ve vedoucich pozicich malo zen. Tato diskuze probihala
od brezna 1963 (€. 10) a koncila v ¢ervnu téhoz roku (€. 24, 1963). Z cel¢ diskuze se lidé

nejvice shodovali v téchto oblastech:

e Aby zeny mohly byt na vedoucich pozicich, je tieba zvySovat jejich vzdélanost a
kvalifikaci. Tam se ovSem Casto setkdvaly s riznymi pfekazkami — jejich prace
jim neumoznovaly tolik studijniho volna, mély déti a nemély hlidani apod.

e Lidé¢ ve vedoucich funkcich pottebuji nejen odborny ale také spolecensky
rozhled, politicky rozhled, znalost zivota a lidi, umét taktné jednat. K tomu bylo
potieba, aby zeny zastavaly vice funkci ve vice organizacich/druzich primyslu,
aby se mohly rozvijet, avSak k tomu ¢asto nemély ptistup.

e Aby Zeny mohly byt na vedoucich pozicich, spole¢nost (véetné Zen) musela
pracovat na prekonavani prezitych (podvédomych) nazorii — viz to, Ze Zeny patii

do domacnosti, musi se starat o déti, o poradek v byt¢ a pohodli manzela a vSech

> Momentky z kapitalistického svéta. Viasta. Praha: Mona, 17.08.1960. Ro¢. 14, &. 33,s. 2. ISSN 0139-
6617.
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okolo. Mnoho Zzen mélo zakofenéno, ze nepotiebuji mit vyssi cile, ze na vic
nemaji, Ze jejich tdélem je byt matkou a manzelkou.
,,Ony piece maji také moznost zasahovat a zicastiovat se projednavani, a zatim radéji

spéchaji k roding, vyhybaji se funkci... Zeny nesméji vidét své poslani jen ve své

domaécnosti a ve svych bytech, na cely Zivot je to p¥ili§ malo.«>

e Problematika zazitych stereotypt, které na Zeny uvalovaly vice naroki nez na
muze. ,,U muZzi neni nizkd kvalifikace témét nikdy vaznou piekdzkou, u Zen na
odpovédnych mistech se na ni poukazuje pii prvni pfilezitosti. ..«

e Na Zeny bylo pohliZeno jako na mén¢ spolehlivou pracovni silu, jelikoz za jejich
primarni starost byla povaZzovéna rodina. Tedy kdyz déti stonaly, automaticky se
predpokladalo, Ze s nimi ziistane doma Zena.

e Zena miZe byt na vedouci pozici aZ kolem 35 az 40 let, kdy uZ splnila zakladni
rodi¢ovské povinnosti.

Kromé¢ diskuzi se ¢asopis Vlasta pokousel bojovat proti stereotyptim i formou ¢lanki.
Takové Clanky mély n¢kdy vzdélavaci povahu, kdy jeho autor/ka rozebiral statistiky ¢i
pruzkumy, jindy ptibéhovou povahu, kdy autorka sdilela svlij vlastni poucny piibeh ze
zivota anebo povidkovou povahu, kdy v humorné zabaleném podani pomlouvaly muze a

spole¢nost.

Jeden z prizkumu ve svém c¢lanku ve Vlasté rozebird 1 Véra Rébova, ktera upozoriuje

na problematiku nevyucenych divek.

,Podle naseho prizkumu je to predev§im v tom, Ze mnohé zavody, které maji v planu piijimat dévcata
do uceni, na to velmi Casto zapominaji: ,,Na co se trapit s dévcaty do uceni, investovat do nich penize,
vzdyt stejné se po vyuceni vdaji, odejdou ze zavodu a vibec jsou s nimi jen samé potize!*“ A kromé
toho se pry na to femeslo stejn¢ dévcata nehodi. Takovy je vSeobecny nazor v zavodech, i kdyZ se
najdou svétlé vyjimky. Stale jeSté panuje nazor, Ze dévee se vda a tim je jeho Zivotni cesta skoncena.
Vedouci zavodu uz nepfemysleji o tom, ze vyucené dévée, zvyklé pracovnimu kolektivu, stejné se za
Cas obvykle do prace vraci a i kdyz tfeba ne do jejich zavodu, narodnimu hospodarstvi to jen pfispiva, a
proto investice vloZena do kvalifikace dévcat nebyla viibec marna. A kromé toho tvofi se zde dalsi
predpoklady, opét celostatng€, skute¢né rovnopravnosti zeny v budoucich letech. A bez skutec¢né
rovnopravnosti Zeny nevybudovali bychom komunistickou spole¢nost. ... Narodni hospodafstvi vSak
potiebuje ucnice nejen v téchto tradiénich oborech (pozn. aut.: Svadleny, modistky, pfednice apod.), ale

predevsim v novych technickych povolanich. ... Jde o to, aby se stalo tradici, Ze budeme mit vice Zen

5 KOSNAROVA, Vlasta. Pro¢ je jich malo? Aneb proti deviti dra¢im hlavam. Vlasta. Praha: Mona,
12.06.1963. Ro¢. 17, ¢. 24, s. 4-5. ISSN 0139-6617.

3 Tamtéz, s. 4.
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technicek, mistrovych, technickych odbornic, planovacek, inZzenyrek, feditelek zavodt apod. ... V roce
1961 potiebovalo narodni hospodaistvi pies 40 000 u¢nic. Ukol nebyl splnén. V roce 1962 jich bude
tieba 83 000. ... At vSechny hlasy ve Skolach, v rodinach, i hlasy samotnych dév¢at volaji po

technickych ugebnich oborech! Je to po vSech strankach nanejvys potiebné a dilezité!*’

Ohledn¢ dvousménného provozu pak predkladam ptispévek Zdeiiky Kellerové, ktera

uvadi jako priklad svou vlastni situaci v domacnosti.

,»Stojim cely den u stroje a ptichazim domt dosti unavena a tam na mne ¢eka rodina — mam pétiletou
dcerku, a prace v domacnosti. Ani bych to v§echno nestacila, kdyby mi nepomahal manzel. Mame praci
presné rozdélenou. Uhli, popel, luxovani, to je jeho starost. A vysledek? Jsme spokojeni. .... SlySim
Casto vymluvy Zen, Ze nemohou dé€lat na smény kvili rodin€. A na adresu téch zen pisi tento dopis.
Délam smény, tiebaZze mam rodinu a nemam babicku. Jde to a dokonce velmi dobfe. Jen je tfeba praci
hospodarné rozdelit, vyuZzit pln€ kazdé chvile. Pfilozit ruku k dilu musi i manZzel. Povinnosti jsou

rozdéleny stejnym dilem.**®

Asertivngjsi vyzvy 1 vytky Zzen k fungovani zen ostatnich jsou v ¢islech Vlasty, ktera
jsem zkoumala, Gasté. Ctenaiky si své prispévky nechavaly otisknout pod riiznymi anketami
a diskuzemi, mnohdy doplnény propagandistickymi pfipominkami, Ze vSichni pracuji pro
dobro spolecnosti a méli by tedy myslet predevsim na to — viz dopis pani Koutné, ktera si
stézuje na matky s nakazlivé nemocnymi détmi v ¢ekdrnach u Iékaie a nasledné¢ mluvi o

nastavajici dovolené.

,,Nekteré mamy si mysli: kdyZ to ma to mé, druhé to miize mit taky a viibec, déti pry maji projit vSemi
détskymi nemocemi. Ale co kdyZ druhé dité prave prodélalo jednu, je oslabené, to ma dostat jest¢ hned
dalsi? Ja myslim, Ze takova maminka je vlastn€ néco jako sktidce naSeho spole¢ného Zivota, protoze
mama toho druhého ditéte pak musi zlstat doma z prace, dostdva nemocenskou vlastné zbytecne,
zatimco mohla v t¢ dobé vyd¢lavat a davat spoleCnosti svou praci. Neposkozuje tohle vlastné nas stat?
Stat pfece bojuje proti nemocnosti vSemi prostiedky, vénuje na ochranu zdravi miliony. A jsou to
vlastné penize nas vSech. Ja si toho vazim, vzdyt sama prave tu péci prozivam. ... Celych patnact let, co
mam déti, jsem nebyla ani na krok, az ted’ prvné pojedu na svoji dovolenou, chapete mou radost? I za tu

svou dovolenou chci pracovat tak, abych si ji zaslouzila.“*

STREBOVA, Véra. V ¢em je tvoje bohatstvi? Viasta. Praha: Mona, 17.01.1962. Ro¢. 16, ¢. 3,s. 11. ISSN
0139-6617.

8 KELLEROVA, Zdefika. Jak zvladat dvousménny provoz? Viasta. Praha: Mona, 12.04.1961. Ro¢. 15,
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% KOUTNA, F. Kli¢ v jednom dopise. Vlasta. Praha: Mona, 17.01.1962. Rog. 16, ¢. 3, s. 8. ISSN 0139-
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Pod taktovkou Casopisti Vlasta a Kvéty byla idealni Zena bojovnici za blaho statu a
spolecnosti, svédomitou pracovnici a budovatelkou (viz fotografickd soutéz ve Vlasté na
téma ,,Zena — budovatelka“®) spi$e nez matka. Jak bylo zminéno vyse, spoleénost se snazila
zendm usnadnit praci v domacnostech zdostupnénim sluzeb jako byly stravovny, pradelny,
spravkarny, ale i jesle a Skolky, kde déti vychovéaval misto matky stat — tak se zeny mohly
vénovat své praci a budovani spole¢nosti. OvSem 1 pies zainou predstavu spolecnosti o
pracujicich matkach bylo takovych jesli a Sskolek nedostatek. Tehdejsi matetska dovolena
trvala jen 18 tydni, od roku 1964 se zvedla na 22 tydni a roku 1968 na 26 tydni®' a matefsky
ptispévek dosahoval béhem téchto let do 40 % z vydélku (az roku 1968 se ustanovil finan¢ni
piispévek na 90 % piedchoziho platu®®). Délka matefské a procento piispé&vku se mohly
lehce li$it podle poctu narozenych déti. Déti tedy bézné€ uz od utlého véku navstévovaly jesle,
kviili jejich nedostatku byly Zeny ovsem nuceny zustavat déle doma nebo ménit praci —
mnohdy na podiadnéjsi jejich ptipadnému vzdélani. Viz dubnovy ¢lanek ve Vlasté z roku

1962:

,,U nékterych dal§ich maminek se ukazalo, Ze rozvazaly pracovni pomér proto, Ze maji vic déti, Ze musi
dohliZet na uceni starSich déti — Skolaki, ale vétSinou se argumenty vracely stale k tymz problémum:
v misté nejsou jesle, do vzdalenych jesli se musi vozit hromadnymi dopravnimi prostiedky a potom déti

Casto stonaji, jesle jsou plné a nemohou pfijimat dalsi déti, v jeslich déti Casto stliiou a maminky se

obavaji, ze by v praci co chvili schazely.*“®

Druhé polovina ¢lanku se poté zabyva piibéhem Zen z bavlnaiského exportniho
zavodu v Usti nad Orlici, kde byl nedostatek jesli. Spojenim sil pak misti obyvatelé postavili
jesle, aby zeny mohly naddale chodit do prace. I pfes to, Ze stat (spolecnost) vyzadoval po
novopecenych matkach chodit co nejdiive do prace, nebyl schopny drzet krok s riistem
obyvatelstva a poskytnout matkam potiebné podptirné sluzby. A tak si obyvatelé Usti nad

Orlici museli najit feSeni sami.

% Fotograficka soutéz. Viasta. Praha: Mona, 1966. Ro¢. 20, €. 25, s. 13. ISSN 0139-6617.

ol WAGNEROVA, Alena. Zamé&stnana matka. In: WAGNEROVA, Alena. Zena za socialismu. Praha:
Slon, 2017, s. 122-127. ISBN 978-80-7419-252-4

82 KVICALOVA, Vlasta. K nové Gpravé matefské dovolené. Viasta. Praha: Mona, 1968. Rog. 22, &. 37,
5. 25. ISSN 0139-6617.

3 WITZ, Ivan. Pro¢ se nevraceji do prace? Recept na to, aby byly jesle a skolky. Viasta. Praha: Mona,
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Dal3im zajimavym ptikladem ¢lanki té doby jsou rubriky o osifelych détech. Casopis

formou fotografii a kratkych popisii hledal né¢jaké dobré matky, které by se jich ujaly.

,Nebot, 1 kdyz nepodcenujeme otce, je matka prece jenom thelnym kamenem domova. Je jeho
centrem, k némuz smétuje vSechno, co vytvari onen pocit, ono povédomi, které ¢lovek potiebuje, aby
mohl zapustit kofeny. Matka — to je sporak, na némz se vati nedélni obéd, to je prostieny stiil, to je viing

Cerstve vypraného pradla, zasité ponozky, vanocni cukrovi, ukolébavka na dobrou noc. Tisice drobnosti,

tisice barev, viini, zvuki sklada mozaiku naseho domova ...«

PrestoZze se spolecnost pysnila snahou uleh¢it matkam Zzivoty v domdacnostech a
zakomponovat je do pracovni a politické sféry, Zeny stale byly nepopirateln¢ hospodynky a
bylo to od nich ocekavano. To byl idedl Zeny-matky — nékdo, kdo se stara, aby na stole bylo
vzdy jidlo, aby bylo ¢isto, vyprano, navonéno a k tomu v§emu, aby to Zen¢ naramné¢ sluselo
(viz rubriky o mode o par odstavcii nize). To mohlo vyvijet tlak na jednotlivce, o tom se vSak
uz ve Vlasté nepsalo. Zda se, ze v tehdejsi dobé se dusevni spokojenosti v médiich piilis
prostoru nedavalo. Jako piiklad predpokladu dokonalé Zeny uvedu diskuzi ,,Idedlni Zena“®,
ve které se vyjadrili pfevazné muzi.

,Doufam, ze moje manzelka nebude hospodynkou jen v nasem domé, nybrz i ve vSesvazovém meétitku.

[

A nas hrnec zelnice se musi rozrust do rozmérii vefejného stravovani. ... Pak chci, aby m¢€ milovala
,,Zena musi byt mlcenliva.*

»--- ja bych svou Zenu pokladal za idedlni tehdy, kdyby si nenatirala oblicej riznymi hloupostmi a

nejedla citrony se soli.*
Stejna otazka o idedlu byla polozena i dvéma Zenam, které odpovedély takto:

,,Zena musi byt predeviim krasna. Velké oci, bohaté vlasy, ztepila postava, §tihly pas — ne vic nez

Sedesat centimetrq. ..
,,Zena musi byt moudra.*

Sedesata 1éta méla, zda se, na Zenu jasné vyhranény ndzor. Muzi, soudé¢ dle tohoto
¢lanku z Vlasty, vice dbali na to, co jejich dokonala chot’ musi a nesmi dé€lat, zatimco Zeny
dbaly na to, jakéd ma Zena byt. To se siln¢ odrazelo i v ¢lancich ve Vlasté vénovanych mode,

zpravidla dvojstrana na konci ¢isla. Na druhou stranu Kvéty o modnich trendech pfilis

# TUCKOVA, Anna. SOS: Zachraiime pro nase narody kazdé dité. Vlasta. Praha: Mona, 1968. Ro¢. 22,
¢.37,s.6-7. ISSN 0139-6617.

6 KARBOVSKA, Varvara. Idealni Zena. Viasta. Praha: Mona, 1960. Ro¢. 14, &. 14, s. 4. ISSN 0139-
6617.
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nepsaly — takové ¢lanky byly velmi ojediné€lé, ne vzdy v kazdém cisle a pokud ano, vzdy se
jednalo o jednu, maximalné¢ o dvé strany na konci tydeniku. To Vlasta na moddu
nezapominala — kromé rad o Siti a nejnovejSich modnich trenda se zenam hodné radilo, jak se
oblékat a jak se neoblékat. Pfikladem mtize byt inorové ¢islo z roku 1964%, kde radi star§im
zenam, jak se vhodné¢ odivat. Autor, jehoz jméno neni pod ¢lankem uvedeno, pise, ze téla
starSich Zen se formuji jinak a je tedy tfeba zakryvat otylé paze — viz ,,Rukavy nikdy nemaji
chybét ani u spolecenskych a vecernich Sati, 1 kdyz sou¢asna moda predpisuje nahé paze.*
Dale je tfeba skryvat zaobleny pas pomoci pasu pro denni noSeni, ,,ktery nosime 1 v 1été...
jeho tkolem je estetické zformovani postavy.© Pokud je zenino télo vétsi, je vhodné nosit
volné véci a zvyrazinovat pas. Pokud ma Zena Siroka ramena a uzké bokys, je tieba nosit sukné
s kapsami, které opticky zvétsi boky a odvrati pozornost od Sirokych ramen. Dale ,,Zalezi
doslova na kazdém vlasku... Vlasy obarvené na ¢erno nebo na né&jaky ostry modni odstin
pisobi nepfirozené a smé&$né. Ulesy zrovnych vlast &ni star$i oblidej unavenym a

neupravenym. Li¢ime se jen mirn¢, nenapadné.*
Radam o vhodném oblékéani se nevyhnuly ani t€hotné Zeny v &isle z roku 19687,

,,Vubec bychom doporucovali vSem maminkam, aby byly na sviij zevnéjsek v této nepiiznivé dobé
mimotadné peclivé, aby nechodily s mastnymi, neupravenymi vlasy a nedbale povolenymi Saty. ... Jen
liceni doporucujeme trochu mirnéjsi, méné ¢erné na oci, spise trochu pudru a svétlé rize na rty... Pozor
na délku sukné zvlasté v poslednich mésicich. Chodit v minisuknich neni vhodné ani pro maminku

zcela mladou.”

Oproti dne$ni dobé&, pravidel na oblékani bylo mnoho. V modnich €lancich se casto
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objevovala slova jako ,,vhodné
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a ,,nevhodné“ ¢i ,,vkusné“ a ,nevkusné“. Dle téchto
prispeévki je vidét, ze zeny ze vSech stran svazovala pravidla etiky. Jejich téla, pokud nebyla
dokonala a mlada, bylo tfeba nedavat tolik na odiv a pokouset se je zakryvat ¢i formovat proti
jejich pfirozenému fadu (viz pas na kazdodenni noSeni, ktery byl nutny nosit i v horkych

letnich mésicich).

Né&které poucky a rady vSak mohly byt spolecnosti i prospésné, viz ¢lanek od N.
Nadézdiny, ktery prelozila Jifina Heimova, o tom, jak by matky mély pfistupovat ke svym

syntm.

»Jestlize dit¢ vyristalo v rodiné, kde otec i matka ziji pratelsky, vazi si jeden druhého, ponese si chlapec

tento svétly cit celym Zivotem. Bude obrnén proti jakémukoliv hanobicimu vlivu. Rodi¢e si musi vazit

% Radime star$im Zenam. Viasta. Praha: Mona, 1964. Ro¢. 18, ¢. 9, s. 14. ISSN 0139-6617.
7 Cekate détatko? Viasta. Praha: Mona, 1968. Ro&. 22, &. 8,s. 12. ISSN 0139-6617.
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nejenom jeden druhého, ale musi si vazit i svého ditéte, Setrné se chovat k jeho duSevnimu Zivotu, tedy

také k jeho détské prvni lasce.“®®

Takové poucka je dllezita, ovSem zvlastni je, Ze se tykd pouze synt, nikoliv dcer, a
zejména je ojedinélym piipadem ¢lanku z Vlasty z let 1960-1968, kde se n¢jakym zplisobem
klade diiraz na dusevni zivot. Kdyz uz se nasel ¢lanek pojednavajici o néjakém dusevnim
pohodli a zdravi, tykal se vzdy déti. O zdravém duchu dospélych lidi se nepsalo, skoro jako

kdyby to bylo tabu, snad jen v souvislosti se zdravymi navyky (jako sport), které¢ klidni mysl.

Diurraz na zdravy zivotni styl se dal najit skoro v kazdém ¢isle obou ¢asopist. Mravni
poucky a propaganda zdravého Zivotniho stylu v podobé¢ ¢lankl o sportech, zdravych receptti
¢1 rozhovort s 1ékafi bylo pomérné mnoho v Kvétech i Vlasté. Jako ukazku z Kvéth jsem
zvolila rozhovor Klary Zetkinové s Leninem ohledn¢ alkoholismu — v té dobé jiz zastaraly,

presto vytadhnut do jednoho ze srpnovych ¢isel roku 1960.

,,Bezuzdnost pohlavniho Zivota je méstactvi, je ipadkovym jevem. Proletariat je tfidou vzestupujici.
Nepotiebuje opojeni, které by ho omamilo nebo povzbudilo. Potiebuje stejné malo opojeni pohlavnim
zivotem jako alkoholem... Sebeovladani, disciplinovanost neznamena otroctvi, jsou nezbytné i

v lasce.“®

Vlasta zase nejcasté&ji mifila na problematiku détské obezity”, skodlivost kouieni’' a
dale na tlouStku — pfedevsim formou mnoha ¢lanki o sportovnich GspéSich gymnastek ¢i

navodd, jak spravné a asto cvicit’

. Jako priklad uvadim ¢lanek Ph. Dr Griinwaldové,
ktera piSe o stietu se svou Sestnactiletou neteti (v t€ dob¢ jiz pracujici divkou), o niz praveé
zjistila, ze koufi. Pokousi se ji to rozmluvit, a tak pouzije pfibeh svého zndmého, ktery cely
zivot koufil. Rozebira tu nejen cigarety, ale i alkohol. ,,A tak se naucil koufit! Z hladu, ze
zoufalstvi! Mnozi jako on sahli v takové situaci po sklence a misto chronickych kuiak je z

nich néco jesté horsiho: staii pijani!*”

% HEIMOVA, Zdena (ptelozeno od NADEZDINA, N.). Jak se chovat k synovi. Vlasta. Praha: Mona,
1965. Ro¢. 19, ¢. 12, s. 13. ISSN 0139-6617.

% ZETKINOVA, Klara. Generace, ktera nestoji na hanb&. Kvéty. Praha: Rudé pravo 1951-1990. Rog.
10, ¢. 32, s. 12. ISSN 0023-5849.

" KUNCOVA, Zdeiika. Kdy zacina otylost déti. Viasta. Praha: Mona, 1965. Ro¢. 19, ¢. 11, s. 15. ISSN
0139-6617.

""TRAPL, J. Vliv koufeni na Zenu. Viasta. Praha: Mona, 1965. Ro¢. 18, ¢. 9, s. 10. ISSN 0139-6617.

2 P&t minut pro krasu s velkym mi¢em. Viasta. Praha: Mona, 1968. Ro¢. 22, ¢. 8, s. 11. ISSN 0139-6617.

» GRUNWALDOVA, Marie. Pro¢ vy mladé divky koutite? Vlasta. Praha: Mona, 1962, &. 3,s. 7. ISSN
0139-6617.
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Ackoliv byla, dle slov Marie Griinwaldové, zavislost na alkoholu hor$i nez zavislost na
cigaretach, ¢lanki o Skodlivosti koufeni bylo v ¢islech Vlasty, kterd jsem zkoumala, znatelné

vice.

Kromé ponuk ke zdravému zivotnimu stylu se v kazdém cisle Vlasty na konci
nachazela strana ¢i dvojstrana vénovana receptim, ve kterych bylo mozno vyuzit sezénnich
potravin (med, brukve, lesni ovoce, zabijackové recepty) ¢i propagovali napt.: recepty, kde
bylo zapotiebi mléénych vyrobkil (viz zapecené téstoviny nebo tvarohové knedlicky), které
se v tu dobu Spatné prodavaly™. V Kvétech byly recepty také pomérné &asté, rozhodné ne

vSak tak rozsifené jako ve Vlasté.

Dale se v obou Casopisech casto psalo o divadle, filmu, hudb¢ i knihdch. V jednom
cervnovém vydani Vlasty z roku 1963 se dokonce pise o tom, Ze se filmu a kintim velice daf,
zatimco koncertni siné” potiebuji pé¢i, protoze chatraji. Filmy, zda se, v té dob& vzbuzovaly
zdjem. Casté byly i ¢lanky o filmaiich, o hercich, o problémech z natadeni. Kromé filmi se
psalo i o hudb¢, kdy v n&jakych cislech byly ptfelozené texty zahrani¢nich pisnicek — viz
Blues beze slov od Lucy Smithové a Nic nas nezrcadli od Waring Cuney’. Literatura
v podobé basni, povidek, uryvkl z knih méla ve Vlasté své misto. Bud’ piekladali zahrani¢ni

tvorbu, sdileli tu ¢eskoslovenskou nebo ¢tenafi posilali tryvky vlastnich dél.

Pomérné Casté byly v obou casopisech Clanky o interiérovém designu, architektufe
nebo zahradkach doplnény fotografiemi nebo nakresy, aby Zeny drzely krok s moédnimi

trendy a byly tvotivé.

Hodné se psalo 1 o cestovani, kde probirali kulturu nejriznéjSich zemi, vétSinou

exotickych dalek jako Asie a Afriky, malokdy evropskych zemi.

V podob¢ kratkych prispévki, zpravidla na spodku stranky, Vlasta informovala o
novych vyhlaskach, viz zmény ve Skolstvi, novy zakonik prace, prava a naroky apod. Kvéty
se otdzce Skolstvi vénovaly o néco vice, vétSinou v podobé delsich clankd, které kladly diiraz

na vzdélavani potomki a o jejich vychové v duchu socialismu.

“TYLINKOVA, B. Nezapominame na mlééné vecete? Viasta. Praha: Mona, 1965. Ro¢. 19, ¢. 11, s. 15.
ISSN 0139-6617.

5 PETRIKOVA, Véra. Dvé pévkyné ze zemi piatel. Viasta. Praha: Mona, 1963. Ro¢. 17, €. 24,'s. 7.
ISSN 0139-6617.

* LAHODA, Zdeng&k. Pisné za zahraniéi. Vlasta. Praha: Mona, 1965. Ro¢. 19, ¢. 11, s. 16. ISSN 0139-
6617.
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Za zminku stoji také fakt, Zze né€ktera Cisla Vlasty byvala vice ptibéhova (piib&hy
slavnych lidi, pfihody pisateld, vice basni a uryvkia z knih apod.), pfedevSim ta vydana
v letnich mésicich. Néktera pak byvala plna nejnovéjsich politickych situaci ve svété a doma,
pfipominek historickych udalosti a vzdé&lavacich rubrik, avSak to nehrdlo rozhodné tak

velkou roli jako v Kvétech.

Clanky v Kvétech nebyly tolik Zensky orientované, jak jsem zpo&atku doufala. Na
druhou stranu cCasopis Vlasta v Sedesatych letech reflektoval a podporoval snahu
socialistického systému o rovnopravnost zen, ale zaroven i udrzoval tradi¢ni ocekavani
ohledné Zenskych roli. Zeny byly motivovany k zapojeni se do pracovniho a politického
zivota, ale zaroven se od nich o¢ekavalo, ze budou plnit tradi¢ni role v domdacnosti a pecovat
o svij vzhled. Tento rozpor byl, alesponn dle Cisel Vlasty z let 1960 az 1968, soucasti

kazdodenni reality Zen v Ceskoslovensku té doby.

3.4. Komparace filmovée analyzy s dobovymi ¢asopisy

Mezi kazdodennosti Zen zobrazovanou v dobovém tisku a kazdodennosti, kterou
zachycovala Chytilova ve svych filmech v 60. letech je markantni rozdil. Idedlni zena dle
casopistt Kvéty a Vlasta v té dob¢ byla superzena pracovnice, kterd se kazdou bunkou a
kazdou odbitou vtefinou angazovala na politickém déni a budovani naroda, zatimco stihala
byt jesté matkou, manZelkou a hospodyiikou. Chytilova vSak zobrazovala tu niterni stranku
zen — tu, které se v zadnych casopisech nebo ostatnich filmech nedaval prostor. Vnitini
rozpory, touhy a sny, monotonnosti vSednich dnil, lasky 1 strasti. To vSe, co je skutecné
neoddélitelnou soucasti kazdé zeny, jeji kazdodennosti, kterd v socialistickém idealu zeny

neméla prostor.

Filmy Véry Chytilové ¢asto kritizuji a zpochybnuji tradi¢ni role Zen, zobrazuji jejich
vnitini konflikty a touhu po svobodé a seberealizaci. Naopak dobové Casopisy podporuji
tradi¢ni genderové role a zdlraziuji povinnosti Zen vici rodin€ a statu, pficemz soucasné

propaguji myslenku rovnopravnosti a ekonomického zapojeni Zen do spolecnosti.

Filmy jsou ¢asto kritické vii¢i spole¢nosti a jeji struktute, zaméfuji se na individudlni
pfib¢hy Zen a nabizeji pohled na kazdodenni problémy zen z vice osobniho a

introspektivniho hlediska. Casopisy se vénuji §ir§im spoledenskym otazkam, reflektuji
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oficialni politiku a ideologii, ktera je zamétend na budovani socialismu a kolektivni praci, s

diirazem na pozitivni propagandu a idealni obraz Zeny jako pracovni sily a peCovatelky.

Ve filmech Véry Chytilové jsou zZeny zobrazovany jako komplexni bytosti s vlastnimi
aspiracemi a problémy, které¢ ¢asto bojuji proti omezenim danym spolecnosti. V ¢asopisech
jsou zeny vykreslovany jako dilezité soucasti socialistického statu, jejich role je ale vice

definovana kolektivnimi a tradi¢nimi oéekavanimi.

Tisk, ktery jsem analyzovala, cili na to, jaké by zeny mély byt, zatimco Chytilova
zobrazuje a zkouma to, jaké Zeny jsou, co spolecnost déla jednotlivci a tim vice zastava
individualitu a subjektivni vnimani jedinci.

Komparace filmové analyzy dél Chytilové z let 1960-1968 s analyzou dobovych
casopistt odhaluje kontrast mezi introspektivnim pfistupem rezisérky ve filmech a
ideologicky zamé&fenym a propagandistickym tonem dobového tisku. Zatimco Chytilova se

vénuje individudlnim zkuSenostem a problémum Zen, ¢asopisy reflektuji oficidlni narativ a

podporuji tradi¢ni role Zen v kontextu budovani socialismu.
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4. VYOBRAZEN]  KAZDODENNOSTI  ZEN  V SEKUNDARNI
LITERATURE

4.1. Zenaza socialismu (Wagnerovd, 2017)

Alena Wagnerova je ¢esko-némecké publicistka a spisovatelka, ktera se od 60. let
vénuje kulturné-politickym otazkam. Napsala fadu sociologickych studii a biografii
osobnosti jako byly Milena Jesenska, Sidonie Nadhernd, Jan Nadherny a o roding

Kafkovych. Ve svych pracich se ¢asto vénuje Zenskym otazkam.

Zena za socialismu , je prekladem piivodni sociologické monografie z roku 1974, ktera
analyzovala stav rovnopravnosti zen v Ceskoslovensku ve srovnani se stavem v Némecké
spolkové republice.“””. Vychazi z fady empirickych studii a dotaznik® z prib&hu let 1945-
1974, pricemz autorka Wagnerova doplnila ptivodni vydani o reflexe a studie, které se dély
po roce 1974 az do roku 2012. Do knihy také pfidala text Jitiny Siklové, ktery shrnuje

porevolucni vyvoj postaveni zeny v byvalém Ceskoslovensku.

Publikace se zaméfuje na analyzu genderovych roli a zkoumd, jak socialisticka
ideologie a politika ovlivnily kazdodenni zivot a prava Zen a poskytuje hluboky sociologicky
a historicky vhled do Zivota zen v tehdejsi dobé&. Ja zkoumala pievazné texty pojednavajici o
60. letech (tedy do strany 187), které jsou pro mou praci relevantni, ale také nastinim Iéta,

ktera situaci v 60. letech predchézela.

Uz v letech 1945-1949 se zacala provadét fada zakonnych opatieni, které mély
realizovat formalni zrovnopravnéni obou pohlavi v oblasti prava. To se tykalo i zruseni
raznych platovych skupin pro muzZe a Zeny, nerovnosti v dédickém pravu a novou Gpravou
statniho ob¢anstvi manzelek™. V padesatych letech poté nabyl dtileZitosti pozadavek, aby
Zeny zacCaly pracovat — pfedstavovaly totiz velky rezervoar pracovnich sil. Po 2. svétove
valce na tom pracovni trh nebyl nejlépe a bylo zapotiebi zapojit kazdou ruku k dilu, aby
mohl stat opét vzkvétat. A tak se snaha srovnat Zenskou zaméstnanost s muZzskou
zameéstnanosti stala hlavnim pfedpokladem emancipace. Rovnopravnost Zeny se déla

«79

,prizpisobenim Zenského muzskému“”, a nebyla tak brana v potaz zvlastni podstata Zeny.

,» Tak se také prvnim orientaCnim vzorem emancipujici se Zeny stava muz, protoze cilem

77 WAGNEROVA, Alena. Zena za socialismu: Ceskoslovensko 1945-1974 a reflexe vyvoje pied rokem
1989 a po ném. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2017. ISBN 978-80-7419-252-4.
8 Tamtéz, s. 29.

" Tamtéz, s. 31.
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jejiho usili je dosazeni spolecenského statusu rovného statusu jeho. Ale ne stejného, jako
ma on.“*" A také: , Nejde o to, aby aktivita Zeny napodobovala aktivitu muzi, ale aby
riznorodé formy ucasti clovéka v ekonomickém, socialnim a politickém zivoté nebyly

Zendm uzavieny, protoZe jsou Zeny.“"

A tak zeny zacaly vice a vice chodit do prace, pfestoze je stale svazovaly zazité
genderové role — kritika chozeni do préce, ,,nestarani se o domacnost* a svétovani déti do
péce ustavim (jesle, Skolky). To zménila v roce 1953 ménova reforma, kterd znemoznila
vyziti rodiny jen z jednoho platu. Do poloviny padesatych let se tudiz spolecenska atmosféra
ohledné¢ tohoto tématu drasticky zménila, kdyz byly Zeny nuceny ptinaset na stiil i druhy plat.
Stat vSak nestacil drzet krok s masovym naristem pracujicich Zen — nestihal vystavét
potfebné podptirné instituce, které by Zendm opravdu zajistily ulevu od domacich praci (viz
jesle, $kolky, stravovny, pradelny apod.). Zeny tak kolikrat v dvojim zapfahu v praci a
v domdacnosti, nenachazely ¢as na to, aby se vzdélavaly a mohly dosdhnout na vyssi
kvalifikace a lepSi a zdzivnéj$i zaméstndni. VéEtSina Zen koncila v pomocnych a maélo
kvalifikovanych mistech. Dle oralné-historického projektu ,,Pamét’ Zen“®, ktery probihal

v letech 1996-2006, si vSak vétSina zen problému svého pietizeni nebyla védoma.

,»Na dotaz dotazovatelky pak obvykle odpovidaly, Ze to bylo sice tvrdé, se sebevédomym dodatkem, Ze
to ale stacily. (...) I v jejich postojich se zfejmé projevoval pracovni étos typicky pro industrialni
spole¢nost a s nim souvisejici vysoké hodnoceni pracovni zdatnosti a pilnosti. Stejné tak volily

naratorky pro chvalu svych rodinnych pfislusniki, predevs§im babicek, pojmy z pracovni oblasti, Ze

neustale néco délaly, nikdy je nevidély lenosit, byly pilné atp.«*

Dale povazuji za vhodné dodat fakt, Ze vroce 1957 byla v Ceskoslovensku
legalizovana moznost umélého preruSeni téhotenstvi, coz piedstavovalo velky krok
k rovnopravnosti muzii a zen. Spolecnost chapala, Ze z hlediska emancipace Zeny je dulezité,
aby mohla rozhodovat o svém matefstvi, jelikoZ ji pfipadné nechténé t€hotenstvi zatézuje
vice nez muze, tedy ve vSech sférach jejiho osobniho i socialniho zivota. Legalizaci potratu

byla teprve naplnéna formalni rovnopravnost zeny a muze™.

80 Tamtéz, s. 32.

81 Tamtéz, s. 150.

%2 Uskute¢hovéano bylo 170 biografickych rozhovori. Dostupné z: https://www.pametzen.cz

$ WAGNEROVA, Alena. Zena za socialismu: Ceskoslovensko 1945-1974 a reflexe vyvoje pied rokem
1989 a po ném. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2017, s. 35. ISBN 978-80-7419-252-4.
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S tim se pojila dalsi témata jako je naptiklad primarni socializace ditéte. Matefstvi bylo
chapano jako diilezitd a nepopiratelna funkce Zeny, coz vytvarelo problém v modelu Zenské
emancipace — ten totiz pohlizel na ,,matef'stvi jen z hlediska Zeniny role v zamé&stnani“®.
Dftive, kdy Zeny byvaly s détmi doma, bylo pfirozené zacit dit€ zaméstnavat jiz od utlého
veku, velenovat ho do domacich praci. Déti matek pracujicich se vSak stavaji samostatnou
jednotkou o néco drive, jsou odkladany do jesli a Skolek, a vychovava je tak stat. O to, jaky
dopad miize vychova v institucich od atlého véku mit na dité se zacala v 60. letech zajimat
fada psychologli. Mezi nejzndméjsi patiil Zdenck Matéjcek, ktery se zabyval détskou
deprivaci®, ¢imz prispél k nato¢eni dokumentu Dé&ti bez lasky (Goldberger, 1963).
Dokument vypovidajici o psychickych dopadech institucionalni vychovy v jeslich na déti

toho mnohé zménil — mmj. ptispé€l 1 k prodlouzeni mateiské v 60. a 70. letech. Tehdy jesle

pfestaly byt vnimany jako nahrada rodinné vychovy ale spiSe jako doplnéni.

»Situace matei'ské Skoly byla také uz od pocatku jednodussi. Za prvé mohla ve své ¢innosti navazat na
relativn€ dlouhou tradici matetské Skolky, za druhé byla i potfeba ditéte v tomto véku na spolecnost
vrstevniktl jako dopInéni vychovy v rodiné ziejma a také vSeobecné uznavana. (...) Potfeby matky a

ditéte zde tedy nestoji v Zzadném protikladu, ale spiSe se dopliuji. Diky této ptiznivé situaci se matei'ské

$kolky staly v Ceskoslovensku nejsilngj§im elementem v systému vefejnych zatizeni pro déti.**’

Z tohoto hlediska a mnoha dalSich, kterd vyvstdvala s pokrokem zenské
zamé&stnanosti, se ¢asto v priibéhu 60. let mluvilo o tzv. navratu ke ,,ztracenému raji“®. Ten
m¢l idedlné vyftesit spolecenské problémy tim, Ze by se vSeobecné zvysily muzské platy, aby
se zeny mohly vratit zpét do domacnosti. K tomu vSak nikdy nedoslo, jelikoz zaméstnanost

zen se natolik vzila, Ze nebylo mozné se vratit k ptivodnimu fungovani spolecnosti.

Ptes vSechny snahy zrovnopravnit Zeny s muzi ve v§ech moznych sférach vsak stat stale
nestihal Zeny podporovat formou vefejnych instituci (viz vystavba jesli apod.). K tomu
vSemu tu probihalo tiché utlacovani divek v uc¢ebnich oborech a omezeny pocet pfijimani

divek ve studijnich oborech jako ucitelstvi a medicina.

,,Tak staly ve druhé poloving 60. let vedle sebe vlastn¢ dva modely spolecenské funkce zeny: stary a

prekonany, ktery funkci Zeny a jeji poslani vid€l jako matky a Zeny v domacnosti z hlediska jeji

85 Tamtéz, s. 36.

% Pozn. aut.: Fenoménu détské deprivace jsem se vénovala jiz v prvnim roéniku bakalafského studia,
kdy jsem na toto téma vypracovala praci na piredmét Rozprava s rodilym mluvcim.

% WAGNEROVA, Alena. Zena za socialismu: Ceskoslovensko 1945-1974 a reflexe vyvoje pied rokem
1989 a po ném. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2017, s. 132. ISBN 978-80-7419-252-4.
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biologické funkce, a novy, ktery zdliraziioval jeji seberealizaci jako ¢loveka, s intenci sladéni jeji role
v rodiné a zaméstnani. Dosazeni tohoto cile je ovSem otazkou dalSich let (pozn. aut.: Toto bylo psano

v 70. letech).*®

Co se rodinného préava tyce, manzelstvi bylo v socialistickém ob¢anském zakoniku
vnimano jako osobni vztah, nikoliv jako smlouva, coz se liSilo naptiklad od SRN. Manzelstvi
v Ceskoslovensku mélo uéel zalozeni rodiny a fadné vychovy déti®. Ceskoslovensky
zakonik hlasal, Ze muz i Zena jsou si rovni (ve smyslu zruSeni ,,pfirodou dané¢ho* rozdéleni
roli), maji stejnd prava a povinnosti 1 co se péfe o rodinu a domécnost tyce. Dle
ceskoslovenského zakoniku se tedy jak Zena, tak i muz mohli podilet na vS§ech domacich a
vychovnych pracich, na rozdil od zdkoniku Spolkové republiky Némecko, ktery vychéazel
z ,tradi¢niho* rozdéleni muzskych a zenskych roli — to ovSem neznamend, Ze se tak
v CSSSR aplikovalo. Z prizkumt v $edesatych letech v Ceskoslovensku se dozvidame, Ze
piestoze muzi mivali delsi pracovni smény nez zeny (v priméru o 30 minut), méli o tietinu
vice volného Casu nez jejich druzky — Zeny travily praci v domécnosti 22,2 % ze svého dne,

zatimco muzi jen 8,3 % ze svého dne’.

V pracovnim pravu 60. let v Ceskoslovensku byla rovnost Zeny upravena ,,formou
respektovani zvlastnosti Zenské pracovni sily ve vztahu k jeji biologické funkci“”. To
v praxi znamenalo, ze zeny nemohly pracovat v dolech, solivarnach, regulovaly se jejich
pracovni pauzy mezi dvéma sménami a omezovaly se pfipadné nocni smény. Matky déeti
mladSich 15 let mély nadale pravo na kratsi nebo 1épe Casove regulovanou pracovni dobu (az
od roku 1964%), pravo tfi dny volna pfi onemocnéni ditéte (to platilo i pro otce) a pravo na
neplacenou dovolenou. Co se matetské dovolené tyce, tehdejsi matefska dovolena trvala jen
18 tydntl, od roku 1964 se zvedla na 22 tydni a roku 1968 na 26 tydnt*. Zena méla pravo,

aby ji v praci drzeli jeji pracovni misto do té doby, dokud se nevrati z matetské dovolené,

s riznymi Upravami v piipadé prodlouzeni ¢i dal$iho téhotenstvi.

Zaméstnani Zen tedy bylo nezbytnou podminkou k cesté k rovnopravnosti, ovSem
nestacilo k tomu, aby zménilo zazité spolecenské postaveni Zeny. Identifikace roli Zeny

v domécnosti a Zeny jako matky byly ¢asto sluGovany, coz bylo mylné. Zena v domacnosti

% Tamtéz, s. 38-39.
% Tamtéz, s. 42.

o Tamtéz, s. 142.
2 Tamtéz, s. 45.

% Tamtéz, s. 171.

* Tamtéz, s. 46-48.
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vykonéava neplacenou praci v domdacnosti, kterd industrializaci ani statu nijak neprospiva,
nikam jej neposouva, zatimco role matky se neda méfit ,,praci®, roli matky nemuze zastoupit

stat formou vetejné instituce (co se kvality tyce).

,Dokud cesta k samostatnému spolecenskému postaveni a vlastnimu socialnimu statusu vedla jen

prostfednictvim prodeje pracovni sily jednotlivce na trhu prace, je vyd€lecna Cinnost zeny, a z ni

vyplyvajici hospodafska, a tedy statusova nezavislost, zdkladni podminkou jeji rovnopravnosti.“”

Dalsi problematikou, kterou je tfeba vzit v potaz, byla nizkd vzdélanost a
kvalifikovanost Zen, kterd jim umoznovala dosahovat spiSe podprimérnych pracovnich
pozic. To vedlo k jejich nizkému podilu na hospodéiské a politické moci, svou roli na tom
vSak mélo vice faktorti nez jen fakt, ze zeny nemély pfili§ volného Casu se vzdélavat, protoze
se musely starat jest¢ o domdacnost a déti. Sviij podil na tom také mély predsudky viici zenam,
dale vyssi naroky na vedouci pozice, u kterych ¢asto uspeli muzi s primérnym vzdélanim
nez zeny s nadprimérnym vzdélanim. V neposledni fad¢ také vnitini pojeti zen samotnych o
jejich vlastnich schopnostech, tuzbach a vzorcich chovani pfi prosazovani se

v profesionalnim poli®.

At se spole¢nost snaZila sebevice, zeny byly v socialistickém Ceskoslovensku tzv.
druhym pohlavim. V dobé, kdy socialisticky model industrializace potfeboval k rozvoji vice
tézkého primyslu, do pracovnich pozic byli z hlediska sily zaméstnavani zejména muzi a
takova prace byla pochopitelné velmi dobie placena — 1épe nez prace, o které se mohly
uchézet zeny (také je tieba vzit v potaz, Ze jesté roku 1963 zeny dostavaly primérné jen 60 %
platu co muzi®’). Na Zzeny zGstavaly prace v jinych odvétvich, jednodussiho razu ¢i na niz$ich
pozicich, které¢ nepotiebovaly vyssi kvalifikaci apod. Jednim z dalSich davodi, pro¢ zeny
nedosahovaly vyS$§ich pozic bylo mmj. i malo let praxe, za coz z naprosté vétSiny piipadii

mohlo matefstvi — zeny mély v priméru odpracovano mnohem méné let neZ muzi*.

Co se tyCe motivace zen k praci, priazkumy rozlisily tii — motivace k praci kviili praci
(prace je bavi), kvili kolektivu (mmj. i ve smyslu spolecenskosti) a kviilli materidlnim
divodim. Statistiky ukéazaly nésledujici: u nevyucenych zen se zdkladnim vzdélanim
pievazovala (ze 41 %) materialni motivace k praci, u vyuc¢enych Zen a vyucenych Zen bez

maturity pfevladala motivace socidlnich kontaktii (ze 48 % a 43 %) a u Zen s maturitou a

% Tamtéz, s. 50.
% Tamtéz, s. 78.
7 Tamtéz, s. 78.

% Tamtéz, s. 85.
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vysokou $kolou potieba socidlnich kontaktii vedla (43 % a 76 %)”. U motivace Zen pracovat
tedy z naprosté vétSiny vedla potieba spolecenskosti. Kdyz tento fakt porovname s faktem,
7e Zeny se za socialismu angazovaly ve spoleCenském i kulturnim déni mnohem vice nez
muzi'® a spojime to se studii z roku 1961, kde Zeny v domacnosti uvadély jako davod
nezaméstnanosti matefstvi (Zeny z mést 90 % a zeny z venkova 75 %), pfi¢emz vSechny
planovaly nastup do prace od urcitého véku ditéte, 1ze z toho vSeho odvodit, ze vétSinu Zen
prace v domdcnosti nenaplnovala natolik jako moznost socializace a zarazeni se do

spole¢nosti.

V knize nebyli opomenuti ani muZi. Z vyzkuma z roku 1961 vychazi, Ze muzi
v Ceskoslovensku se podileli na domacich pracich a vychové déti diive a vice nez napiiklad
v SRN'®", v Ceskoslovensku nebylo neobvyklé, Ze do muZova pracovniho Zivota zasahovala
i jeho role otce, kdy naptiklad musel v€as z prace, aby vyzvednul déti ze Skoly. Tendence
muze se vice podilet na domdcich starostech se projevovala i v zdpadnich zemich, ov§em tam
role otce byla brana spise jako volnocasova aktivita nez povinnost a otcovstvi se nektizilo

s praci — v tom bylo Ceskoslovensko napted.

Co se manzelstvi tyce, s vétSim zaptahem zen do pracovniho Zivota se meénila i
dynamika v manZelském svazku. ,,Funkce v tradi¢nim manzelstvi byly rozdéleny zésadné

“102 " gv§em v této nové

tak, Ze se neptekryvaly, aby kazdy manzel mél svoji sféru pisobnosti.
form¢ manzelstvi se domaci prace a starost o déti musely rozptylit mezi oba partnery
(alesponi ¢astecné). Plivodni princip autority (vydélavajici muz jako hlava rodiny) a opory
(zena v domacnosti vytvarejici domov a pecujici o déti), na kterém manzelstvi diive
fungovala, se pfesunul k daleko subtilngj$im zékladim. Princip autority a opory se rozptylil
mezi oba partnery, kdy tedy i Zena od muze potiebovala oporu a zaroven meéla moznost

rozhodovat o vécech v domacnosti.

,»,Nedostatecna prizplisobivost a konzervativnost muzi vede v tomto sméru v posledni dob¢ ke vzristu

poloving této problematiky. (...) VEtSi naro¢nost zen na podil muzii pifi vytvareni rodinného prostiedi se
tady stfetdva zejména pii rozdilnych povahach s konzervativnim, spiSe spotiebitelskym postojem muzi

(odevzdat plat — teplé vecefe — intimni styk — a pohoda domova, kterou ma vytvafet Zena pro muze).*'”

? Tamtéz, s. 94.
10 Tamtéz, s. 65.
10" TamtéZ, s. 103.
192 TamtéZ, s. 106.
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K tomu se poji také vysoka mira rozvodovosti'™ (pro Ceskoslovensko typicka jiz
pied druhou svétovou valkou), ktera ukazuje, ze Zeny tvofi vétSinu Zadatell o rozvod. V roce
1970 piipadlo na 100 uzavienych manZelstvi 23 rozvodd'®. Mezi nejéastéjsi divody
rozvodi patii nevéra a ,,rozdilnost temperamentt a zajmt*“. Od dob druhé svétové valky se
pocet nest’astnych svazkl nijak nezvysil, spiSe stouply nadroky na manzelstvi a také tendence
fesit nedorozuméni rozvodem. Z prizkumi se s postupujici emancipaci zvysily ndroky Zen
na citovy vztah mezi muzem a Zenou — ,,Jestlize tento vztah uz neexistuje, neexistuje dnes
kromé déti pro Zenu zadny divod v takovém manzelstvi setrvat. Pro muze ale i pak napliuje
manzelstvi sviij prakticky ucel zaopatiovaci.“'” Manzelstvi tudiz, zda se, pro vétsinu zen
ztracelo vyznam, kdyZz mohly vyd€lavat samy, a pfesto se musely jesté starat o domécnost.

Pokud funkce citového vztahu mezi muzem a Zenou nefungovala, role muze v Zenin¢ zivoté

zacinala byt druhotada.

Co se sexuality tycCe, dle prizkumu ,,Manzelstvi, antikoncepce a potrati® z roku
1961, byly zaméstnané zeny daleko $t'astnéj$i a spokojenéjsi ve svém sexudlnim chovani nez
zeny v domacnosti. Zeny v domécnosti totiz mivaly zpravidla vétsi pocet déti nez zeny
zaméstnané, a tudiz mély vétsi strach z opétovného ote¢hotnéni. Tyto obavy mohly pfirozené
vést k vétsi nechuti k pohlavnimu Zivotu'”’. Sexualita méla také v Ceskoslovensku trochu
jiny vyznam nez na Zapadg, kde byla brana jako tabu. V Ceskoslovensku se sice o sexualité
nemluvilo, ale to spiSe z diivodu, ze byla brana jako pfirozena soucast lidského Zivota —
z tohoto pohledu je zajimavé, Ze si zeny v Ceskoslovensku neptély vice sexualni svobody'®
. Stim souvisel i fakt, ze Ceskoslovenské Zeny se s muzi nesetkavaly jen ve svych

pohlavnich rolich, ale také ve svych zaméstnanich, ve Skolach apod. — to zmirnovalo napéti

mezi nimi a ménilo dynamiku jejich vztahii.

Mluvime-li o nové generaci zen (narozenych kolem roku 1945), pro né¢ byla
rovnopravnost mezi muzem a Zenou a demokratické a partnerské vztahy v rodiné
samoziejmosti. Zpravidla byly tyto zeny vzdélangjsi nez jejich matky i nez jejich otcové,
tudiz mély i vys$si pracovni ambice, coz ovliviiovalo jejich sebevédomi, postoje a jednani.
Avsak nové postaveni zeny ve spolecnosti a roding je v tu dobu jesté stale v procesu zmen,

nic neni pevné ukotveno v podvédomi. To potvrzuje 1 pruzkum ,Mladd manZelstvi

104 Ze statistik z roku 1974 (Tamtéz, s. 107).
15 Tamtéz, s. 108.
106 TamtéZ, s. 108.
17 Tamtéz, s. 110.
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“1% 7z roku 1969, kdy byli zeny i muZi dotazovéni

v Ceskoslovensku ve svétle vyzkumu
ohledné jejich nazorh na hlavni tikoly muzi a Zen v manzelstvi. To, co Zeny braly jako hlavni
ukol zen v manzelstvi bylo z vétSiny v rozporu s tim, co muzi uvadé¢li, ze je hlavnim ukolem
zeny v manzelstvi. Pfikladem muze byt ,,Optimismus a smysl pro humor®, coz muzi uvadéli
jako hlavni atribut pro Zenu, zatimco Zeny to hodnotily az na osmé piiéce'’. Co se
,Financniho zajisténi rodiny* ty€e, zeny jej uvadély jako prvni hlavni ukol Zzeny
v manzelstvi, zatimco muzi jej hodnotily jako posledni, tedy nejvice nedualezity tikol Zeny

v manzelstvi.

Zajimavé také je, ze lidé v 60. letech v Ceskoslovensku uzavirali shatky mnohem
diive (zeny primérné kolem 20 let a muzi kolem 23 let) nez naptiklad pied druhou svétovou
valkou (zeny primérmé kolem 24-26 let a muZi kolem 28-30 let)'"". V druhé poloving 60. let
také lidé vstupovali do snatki kolikrat bez jakychkoliv uspor (coz v minulosti nebylo bézné),
jelikoz zeny mély pfedstavu rovnopravnosti a svého pracovniho zivota. Zajimavy je také
postoj mladych Zen k interrupci, kdy na pocatku manzelstvi vétSina z nich odmitala takovou
moznost, zatimco po vice jak 3 letech ve svazku mozZnost interrupce pifi nechténém

téhotenstvi akceptovaly''?.

Z knihy Zena za socialismu se dozviddme spoustu podstatnych informaci o
kazdodennim zivoté Zen, které vychazeji zfady dotaznikovych prizkumil. Navzdory
formalni rovnosti zeny nadale Celily nizké vzdélanosti, predsudkiim a omezené politické a
hospodaiské moci. Emancipace zen se uskuteCnovala ,pifizpasobenim Zenského
muzskému®, ale skute¢na rovnost zlstdvala neuskutecnénym idealem. Piesto vsak, dle této
knihy, kterd porovnava situaci Zen ve Spolkové republice Némecko s Ceskoslovenskem,
muzeme vidét, ze na svou dobu na tom nase zem¢ tak zle nebyla. Ackoliv Zena m¢la stale
problém dosahovat stejnych moznosti jako muz jenom kvili své biologické podstaté a vazbé
na potomky, je tieba si uvédomit, ze problematika rovnosti byla (a stale je) hlubsi a
subtilngjsi, nez jak se chapala. ,,Nejde ovSem o to, zda Zena je pfi myti nadobi Zzenou a muz
pfi Stipani diivi muzem, ale jestli jimi jsou ve svém vzdjemném vztahu. Proto realizace

muzského a zenského nelezi primarn€ ve vnéjsi oblasti Cinnosti, ale pravé zde, ve vztahu

19 Tamtéz, s. 114.
0 Tamtéz, s. 115.
" TamtéZ, s. 116.

2 TamtéZz, s. 118.
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mezi muzem a zenou jako tim ,bezprostfednim, pfirozenym, nutnym vztahem clovéka

k Clovéku«.«'"

4.2. Démanty vsednosti (Cieslar, a dalsi, 2002)

Kniha Démanty vSednosti se zabyva ceskoslovenskou filmovou tvorbou 60. let a je
rozdélena do tii ¢asti/studii, z nichZz kazdou sepsal jiny autor. Vysla roku 2002 podporou
Grantové agentury Ceské republiky (grantovy projekt &. 408/98/0389 GA CR''%) a Nadace
Cesky literarni fond jako sou¢ast vyzkumného projektu Cesky a slovensky hrany film 60. let.
Autorka prvni ¢asti knihy, PhDr. Zdena Skapova, je dramaturgyng, filmova novinaika a
kriticka, publicistka a od roku 1991 az po soucasnost ,,je pedagogicky ¢inna na katedie
dramaturgie a scenaristiky FAMU*“'"®. Autorka druhé &asti, Doc. PhDr. Stanislava Pfadna,
se ve svém oboru vice vénuje problematice herectvi ve filmu a recenzovani filmt v fad¢
casopist. Vystudovala filmovou a divadelni védu a od roku 1994 vyucuje na katedie filmové
védy (dnes katedra filmovych studii) na FF UK v Praze. Autor tfeti ¢asti knihy, Doc. PhDr.
Jiti Cieslar, byl cesky filmovy a literarni kritik. Od roku 1990 pfednésel na katedfe filmové
védy FF UK, kde byl pozdéji jmenovan vedoucim. Specializoval se na d¢jiny italského a

francouzského filmu''®

. Autofi pfi psani této knihy mmj. spolupracovali 1 s fadou tvirct,
mezi které patfila Véra Chytilova, Juraj Jakubisko, Jan Némec, Michal Bregant, Galina

Kopanévova a dalsi'"’.

Kazdy autor se vénuje jinym aspektim ve filmech Ceskoslovenské nové viny v 60.
zvuk, postavy a &as v moderni filmové poetice, jenz rozebirala ve své &asti Zdena Skapova,
pres ¢ast Stanislavy Pradné, kterd pojednava o poetice postav, typl a (ne)herct a probira i
tvorbu Chytilové, az po Jifiho Cieslara, ktery na dvaceti strandch popisuje monolog a
herectvi Miroslava Machéac¢ka. Pro mou praci je stéZejni predevsim €ast Stanislavy Pfadné,
kterd rozebira hloubéji urcité filmy i co se kazdodennosti v nich zachycené tyce, a také ¢ast

Zdeny Skapové, kterd zkouma rozdil mezi filmy 50. a 60. let.

113 Tamtéz, s. 187.

4 PRADNA, Stanislava; SKAPOVA, Zdena a CIESLAR, Jiti. Démanty viednosti: cesky a slovensky
film 60. let. Praha: Prazska scéna, 2002. 4 s. ISBN 80-86102-17-3.
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7 TamtéZ, s. 387.
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Povale¢né obdobi znamenalo pro evropskou kinematografii obdobi zdsadnich zmén.

,,Vale¢ny chaos rozvratil nékdejsi pofadky a hodnoty, skute¢nost se rozpadla na nekonecné mnozstvi
fragmenttl, jez vytvarely rozporuplné shluky a neslucitelnd sousedstvi, a jeji obraz na platné¢ mel

obdobné rysy. Jednotna vypraveécska linie se zacala drobit na epizody, pozdé€ji dokonce na osamocené

scény, ba i zabéry, a novy filmovy tvar se zasadné vzdalil kategoriim normativni estetiky.*'"®

Ceskoslovenské filmy 50. let byly silné ovlivnény schematismem socialistického
realismu (tuhé ideologické sevieni'"), ktery omezoval tviiréi svobodu. Filmy mély zasadng
pfimou a chronologickou narativni strukturu, nepfipoustély chaos nebo vice d&jovych linii,
neobsahovaly zadné subjektivni prozitky, ,,asociativni propojovani ¢asovych rovin nebo

“120 " ynimani jedinct, zadné retrospektivni zabéry, dé&j Sel stale kupiedu. Casta je

predstavy
tzv. kauzalni provazanost, kdy vse, co se ve filmy stane nebo ukaze, ma pozdéji nasledek a
vyznam — vSe vede klogickému vyusténi a pouceni. Hlavni postavy byly casto
jednorozmérné a jasné definované, ptfimocaré, ¢itelné, bez hlubsi introspekce, jejich dialogy
byly spisovné a uniformni, postradaly individualitu. D¢j se vyhybal viceznacné
interpretovatelnosti a vzdy nabizel uspokojivé uzavieni ptibehu. ,,Klasicky film ptedstira, ze
je pouhou rekonstrukci ur€itého piibehu, ktery se odehral podle svych autonomnich
zékonitosti, vedle nichz jsou viile vypravécova i uhel pohledu postavy zanedbatelné.«'!
Divék je vzdy o krok napted pied filmovou postavou a mtize si byt jisty, Ze se problém na

konci vyfesi a vSe se vysvétli.

Koncem 50. let se v zapadoevropskych zemich objevuji zmény narace, filmova dila
nabiraji abstraktni mysSlenkovy obsah a ziskavaji subjektivitu — z filmi se stava tzv. vrstveny
celek a nejde jiz jenom o ptibéh, ale i postavy. Tato zména se dostava do nasich zemi az v 60
. letech jako ¢eskoslovenskd novéa vina, kterd vSak kvili nastupu prazského jara v roce 1968,
jenz ptineslo utrum kinematografickému pokroku, méla jen par let na to se rozvijet. Nutné je
vsak podotknout, ze vSechna filmovéa tvorba vznikla v 60. letech nespadala automaticky do

trendu ¢eskoslovenské nové viny.

Co se technickych véci tyce, klasické filmy 50. let nijak nevyc¢nivaly — tam autorka
prvni &asti knihy, Zdena Skapova, rozebira osm vybranych filmi: .,V piedloZenych filmech

nenajdeme zadné extrémy, tedy makrodetaily ani velké celky, tj. zabéry, které na sebe

"8 Tamtéz, s. 11.
9 Tamtéz, s. 15.
120 Tamtéz, s. 17.

21 Tamtéz, s. 18.
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strhavaji mimotfadnou pozornost, nebot' zietelné¢ piesahuji kvalitu pouhé vécné
informace.“'** Stfih ma vyznam jen zcela technického razu, aby dé&j posunoval vpied, nikoliv
estetického nebo vyznamotvorného. Klasicky film nehledal nové zptisoby vyjadieni, drzel se
starych znamych koleji, které maximalné inovoval. Casty byl doprovod hudby, ktera

vnucovala lidem atmosféru, to vSe se vSak v 60. letech ménilo.

Ceskoslovenskéa nova vina piinesla do ¢eskoslovenské kinematografie velky rozkvét a
inovace. Filmati boftili staré formy a ménili pravidla od zakladi — vyprévéni se stavalo
fragmentovanéjSim, vrstvenéjs$i, s voln€¢ propojenymi epizodami/sekvencemi. Silila
,,tendence odklanéni se od pouhého zobrazovani smysly vnimatelné skute¢nosti“'* — nové
filmy byly vice introspektivni. Objevuje se subjektivni perspektiva zamétena na prozivani
reality jedincli, zejména pak obycejnych lidi. Filmy ukazuji i nevyznamné detaily, coz
pusobilo vice realisticky. Casto se objevovalo vice d&ovych linii, oteviené konce a

nejednoznacné interpretace — film ztratil ucelenost, logickou strukturu a svou chladnou

objektivni zaméfenost.

S nastupem 60. let mohl rezisér vice autorsky pojimat svou tvorbu, nebyl utlatovan
svazujicimi pravidly klasického vypravéni ptibéhu — mél svobodu tvofit, coz byla pfrelomova
éra. Reziséfi si samoziejmée byli védomi cenzury a toho, Ze film s uréitym profilem bude mit
snadngj$i cestu, ovSem to jim nebranilo do svych dél vkladat podprahové myslenky o
tehdej$im rezimu. Z kazdého filmu $la citit individualita tviirce, v§e bylo nové. Byla
preferovana autenticka prostifedi a exteriéry pred kulisami a interiéry, coz pfispivalo k
zamé&fovala pouze na né, coZ umoznovalo divaktim vnimat Sir$i kontext jejich zivota. ZrusSily
se ,,striktni hranice mezi planem postav a prostiedi (coz) zpisobilo prolnuti jejich funkci:
postavy se neprezentovaly jenom ve chvili, kdy mély fici, udélat nebo sdé€lit néco
vyznamného ¢i posunout déj kuptedu, a prostiedi si ,,nevyslouzilo* pozornost pouze proto,

7e se v ném méla odehrat rozhodujici situace*'**.

Vse smeérfovalo k ¢iré introspektivni analyze jedinct, dilezitou slozkou se stava
uvazovani konkrétniho jedince o konkrétnich politickych a spolecenskych situacich. Ve
filmech se propojuje vefejnd a soukroma sféra, klade se diiraz na moréalku a odhalovani

prazdnych ideall tehdejSiho komunismu.

122 Tamtéz, s. 32.
12 TamtéZ, s. 45.

124 Tamtéz, s. 47.
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Zachézeni s Casem je nelinearni, ¢asto se d¢je vice véci najednou, vidime vzpominky
postav, jejich vnitini pfedstavy apod. — postavy nejsou jen loutkami ptibehu, ale ptib&¢h
nesou. ,, Tvirci 60. let méli tendenci rozprosttit poznavani postavy na celou délku filmu a
uzaviit je az na samotném konci.“'* Vidime jejich komplexni postavy, existencialni krize,
nevyzpytatelné a komplikované vztahy. Nejsou jen Spatné nebo dobré. Jejich vyobrazeni nuti
divaka pfemyslet, protoZe na rozdil od filmi 50. let nema divdk vSe na zlatém podnosu.
,Dosazeni iluze maximalni autenti¢nosti filmového vypravéni bylo jednim z hlavnich cila
vétSiny Ceskych a slovenskych tviirci 60. let.“'*® V tomto smyslu autorka Pfadna zmituje i
Chytilovou a jeji dokumentarni ambici se snahou zachytit naprostou autenti¢nost ve svych

dilech.

V 50. letech totiZ rezisér vybiral scény tak, aby Setfil divakovym ¢asem a ukazal jen to
dilezité, zatimco v 60. letech se hraje i na nedtlezitost, ve které tkvi skutecnd autenticita
dila. Tam Ptadna uvadi jako ptiklad film O nécem jiném (Chytilova, 1963), kde rezisérka
zachycuje nudny den Véry Uzelacové, kterd dokola vaii, uklizi, cepuje syna a film Ostie

sledované vlaky (Menzel, 1966), kde reZisér zachycuje provoz na ospalém nadrazi.

»lvrzeni, ze autorsky film se vyznacuje tim, ze dava dosud nebyvaly prostor spontannimu projevu
skute¢nosti, mize znit jako kontradikéni, ale mezi nejvétsi autorské pociny 60. let patii filmova dila,

v nichz se rezisér odvazi prosadit své subjektivni vize, aniz by pfitom zpochybnil (iluzivni) svébytnost

zobrazované skutecnosti.*'?’

Filmy jako Sedmikrasky (Chytilova, 1966) a Ostte sledované vlaky (Menzel, 1966)
»stavi divaka do pozice vécné udiveného a zaskoceného svédka neptedvidatelného déni,
protoze svét, jak jej predkladaji (pozn. aut.: reziséfi), je neptehledné slozity, neuchopitelny,

v&&né proménlivy, plny neekanych souvztaznosti.*'**

V ceskoslovenskych filmech 60. let se velmi prosadil zanr tragikomedie, ktery temné a
povzbudivé nahliZel na svét ,,jako kdyby skutecnost byla pfili§ slozitd a rozporuplna, aby
mohla byt reflektovana jen z jednoho thlu pohledu.*“'® Postavy byly poznamenany dobou,
ve které zily, s jemnym odkazem na politické a spoleCenské situace, piestoze se filmy na

prvni pohled jevily jako zésadné ,,apolitické*.

125 Tamtéz, s. 66.
126 Tamtéz, s. 52.
127 Tamtéz, s. 59.
128 TamtéZ, s. 61.

129 TamtéZ, s. 62.
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Casté je zobrazeni negativni lidskych pocitli jako manipulovatelnost, neschopnost
komunikace, osamélost, prazdnota, odcizenost, existencidlni krize a neschopnost vidét
vyznam v ¢emkoliv, co postava déla'*’. Postavy ¢asto neovladaji sviij osud, Zivot se jim
zkratka déje a oni jsou jen hadrovymi pandky, nuceni se s tim v§im néjak vypotadat. I ptes
vSechny stinné a temné stranky je ale ve filmech vzdy nadéje, zéblesk svétla a pozitivity.
Divék, na rozdil od filmt 50. let, ne vzdy tusi, co se s postavou bude dit — kolikrat je hozen do

konfrontace stejné jako postava.

Na autenticité se také podilela volba neherct, ktefi, pokud byli spravné vedeni,
dodavali filmim opravdovou autenticitu. Neherci ¢asto vystupovali pod svymi skute€nymi
jmény, se svou skute¢nou profesi, 1 jejich mluva uz nebyla strojova jako v 50. letech, ale
kazda postava méla vlastni zplsob vyjadiovani (slangy, akcenty apod.) — viz Pytel blech
(Chytilova, 1962), kde vSechny u¢nice mluvi mladistvym slangem a hlavni postava pouziva

silny ostravsky dialekt.

Piib&hy se nejcastéji tocily okolo postav se sttednim a niz§im spolecenskym statusem,
kolem mladych lidi, ktefi jesté nevédi, co se zivotem a nemaji moc penéz, okolo outsidert,
které spole¢nost nechape apod. Diilezity vliv na to mél Bohumil Hrabal, ktery ¢lovéka vidél
humanné, zcela lidsky a zajimal se o outsidery, od ¢ehoz se komunistickd ideologie

odvracela. Hrabal inspiroval fadu postav budouci''

Ceské kinematografie nebo se od ngj
alespon vyvijeli — v tom kontextu je vhodné zminit i zfilmovani jeho povidek Perlicky na dn¢
(Chytilova, a dalsi, 1965), které byly podstatnou tvorbou péti rezisért ¢eskoslovenské noveé

viny.

V Cechach se filmy 60. let buduji pfevazné na absurdité lidské existence (kromé
Chytilové), mifilo se na alegorické obrazy spolecnosti, zatimco na Slovensku vice Cerpaji
z folkloru, prozy, slovenského surrealismu (viz tvorba Juraje Jakubiska nebo Ela Havetta) a
chybi racionalni strukturovanost, jednaji spise intuitivné a spontdnné (¢emuz se blizila i

Chytilova svymi filmy Sedmikrasky (1966) a Ovoce rajskych stromt jime (1970)).

Zivoty postav se odehravaji na periferii mést a predméstich, kde se d&j soustied’'uje na

vvvvvv

nestastni, zatimco ve slovenské filmové tvorbé dominuji stale vesnice jako hlavni prostiedi

filmu.

130 TamtéZ, s. 64.

B! Pozn. aut.: Budouci ve smyslu od po¢atku jeho tvorby.
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,,Lvurci predevsim prestali usilovat o iluzi objektivni platnosti predkladaného ,,materidlu®, divak se

nemohl spoléhat na to, Zze pro ného vybiraji ze skute€nosti jen to podstatné.«'**

rwe

Reziséti poukazovali totiz na to, co povazovali za dilezité oni. V tom tkvéla svoboda

tvorby.

,»,Mozna az s odstupem casu je ziejmé, co vSechno filmy 60. let znamenaly, jak vymluvné svédectvi
podaly o tehdejsi dobé&. Staci jedna sekvence z Formana, Passera, JireSe, Schorma, Handka atd.,
abychom si uvédomili, z kolika nespodetnych a snad i nepojmenovatelnych mali¢kosti sestaval ten
povlak Sedi, lhostejnosti, omezenosti, ni¢ivého diletantstvi, hloupé a neomalené bodrosti, v§eho toho, co
lidi drzelo pti zemi a nedovolovalo jim ani pomyslet na vyssi horizonty byti, ba ani si pfedstavit, Ze
existuji.«'*

Posledni cast, ze které vychazim, tedy cast Stanislavy Piadné, se vénuje ,,Poetice

postav, typt, (ne)herci®. Ta tvrdi, Ze:

,»Filmové médium, inspirativné oziveno silnymi podnéty z obrozeného spolecenského a kulturniho déni,

predkladalo tehdy pronikavé svédectvi o soucasnikovi, jeho mentélni i pocitovém stavu, o mezilidskych

vztazich i ndzorovém vyhranéni (piipadné omezeni).«'**

Filmy 60. let se zaobiraly prfedevsim soucasnosti, valeCcnou minulosti jen ziidka, a tedy
vybizely ke studiu humanné-antropologickych aspektl lidstvi. Zachycovaly neatraktivni
vSednosti a obycejné lidi, spiSe outsidery a typicka pro n¢ byla apoliti¢nost — zadna politicka
angazovanost filmovych postav byla siln€ v rozporu s tim, co se hlasalo spole¢nosti o idealu

ob&ana té doby. OvSem i ona ,,depolitizace postav ma politicky smysl.«'**

Nutné podotknout, zZe protagonisté filmu té¢ doby byli prevazné vzdy muzi (s vyjimkou
filma Chytilové). Nejcastéji se jednalo o nezkusené mladiky, u kterych se poukazovalo na
nedostatek sebev€domi, hrdosti na ¢esky narod a na duSevni zpohodInéni (to Chytilova

zachycovala 1 u divek v u¢ilovském internatu ve filmu Pytel blech (1962)).

,,U Formana jsou mladi nahliZeni tolerantné, se sympatiemi, pfitom bez faleSného stranictvi, s jakym

socialistickou mladez oficialn€ podporoval rezim (uz ve scénaii filmu Ivo Novéka Steriata Forman

poukazoval na zavaznost problémi mladych, které oficialni politika pomijela nebo zkreslovala).*'*

132 Tamtéz, s. 93.

133 Tamtéz, s. 104.
134 TamtéZ, s. 149.
135 Tamtéz, s. 151.

136 Tamtéz, s. 152.
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V klasickych filmech pied 60. rokem byvali protagonisté zobrazovani jako hrdinové,
budovatelé, kteti konaji, zatimco b&hem ceskoslovenské nové viny dostali prostor nejisti a
nepribojni lid¢, ktefi se teprve hledaji. Stfedn¢ staii muzi byvaji Casto zobrazovani velmi
maskulinné a autoritafsky, zatimco ,,zenska sféra byla zasunuta na vedlejsi kolej nebo
rovnou do stinu. Psychologie filmovych postav a vztahii byla touto nerovnovahou ptirozené
determinovéana. Az na par vyjimek (Smute¢ni slavnost, Kocar do Vidné, Adelheid a filmy
Chytilové) dostavali nejvétsi prostor muzsti protagonisté.“'*” Hrdinskym ¢inem filmovych
protagonistii 60. let byly spiSe niterni zapasy jako pfekonavani strachu, nikoliv pfimé zapasy

s thlavnim nepfitelem — ¢lovek byl nepfitelem sobé sama.
V 60. letech se vSak vyobrazeni Zen ve filmech pfili§ nezménilo od klasickych filmi.

,»Typologie Zenskych filmovych hrdinek stagnovala v tradi¢nim, konzervativnim pojeti. Navzdory
demokratiza¢nim dobovym tendencim pfevladala Zena jako sekundéarni komplement umistény ve stinu

muzské dominance. S vyjimkou postav ve filmech Chytilové témét nenajdeme emancipované moderni

Zeny bez parodického nebo lehkovazné zpovrchiujiciho ¢i komedialniho pfidechu.*"*®

Stim souvisi napf. film O slavnosti a hostech (Némec, 1966), kde je Pani
vyobrazovédna jako prazdnd schranka tvofend jen spoleCenskou maskou, potad mluvi o
banalitach, jeji slova nemaji hlubsi vyznam, pouziva neosobni fraze a jeji manzel jen tupé

piikyvuje'’.

Ztidka pak byly zobrazovany Zeny ve stfednim véku, u kterych se stfetavala citovost
s racionalitou' — viz Navrat ztraceného syna (Schorm, 1966) nebo Zde jsou lvi (Krska,
1958) —, intelektualita u Zen byla zase zobrazovéana v ironickém smyslu jako deformace
ptirozené¢ho Zenstvi — viz Kazdy den odvahu (Schorm, 1964) nebo Flirt se sle¢nou Stiibrnou
(Gajer, 1969). Pak byly také Casto zobrazovany jednoduché tzv. zemité zeny z lidu — viz
hostinska v Zabité nedéli (Vihanova, 1969) nebo pani Dlrova v Rozmarném Iét¢ (Menzel,
1967). Ve slovenskych filmech pak byly Zeny vice energetické, smysIné a eroticky zalozené

(viz filmy Juraje Jakubiska a Ela Havetty).

Zeny ve filmech té doby nebyvaly hrdinkami, spi$e vedlejsimi postavami a objevovaly
se jen zfidka, a kdyZz uz, tak byly ztvarnény silnymi zenskymi hereckymi osobnostmi.

Vyobrazeni zen nebylo pfili§ diverzni. Vice byly zastupovany zeny v komedidlnim slova

37 Tamtéz, s. 154.
138 TamtéZ, s. 155.
139 Tamtéz, s. 225.

140 TamtéZ, s. 155.
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smyslu. Klasicky byl zajety stereotyp hodné ¢eské mamy, v socialistickém modelu matky
bez ptirozen¢ho sebevédomi a vyrazné individuality, tiSe slouZzici a pecujici o lidi kolem
sebe. Tzv. kokety byly zvlast¢ oblibené a casté ve filmech, ovSem spiSe jako vedlejsi role.
Naivni Zeny, romanticky, smyslné sviidnice nebo osudové zeny v €eskoslovenskych filmech
nem¢ély pfili§ zastoupeni. Muzi-otci pak byvali vyobrazovani jako hlava rodiny, neomaleny a
nadfazeny, totalitni patriarchat. ,,Skute¢né otcovské a matefské osobnosti €1 vyrazné autority

ve filmech zakrnély.“'*!

,Modelem jednostranné vychovy déti a citové nezralosti vztahti byla poznamendna vétSina filmovych
manzelstvi a rodicovstvi. Odtud vyplyval 1 geneticky poukaz k uzavienosti (a omezenosti) teenagert
v rodinné , kleci®, vysvétlovany také jako ochrana pted rezimnim ttlakem. Rodinna zakladna se smrskla

do provincialné omezeného Zivocichopisu bez Spetky nadosobniho ptesahu. Tuto socialistickou obménu

142¢¢ 11434: «l44

tatickovské ,,kondelikovstiny *“ si vzali ,,na paska zejména tvurci nové viny.

Co se mladych divek ve filmech ceskoslovenské nové viny tyce, Casto prodélavaly
vyhraniovani se — s vyjimkou Chytilovych filmi, kde se formulovala vice otdzka sebepoznéni
a emancipace.

Chytilova se nelisila jen tim, Ze jeji hlavni hrdinky byly Zeny, ale také nebyly tak
stereotypné vnimané jako je vnimali ostatni reziséfi — jeji protagonistky byly energické,
rozhodné a um¢ly jednat, ,,vymanuji se z podfizené pozice a odmitaji se stat obét'mi muzské
svévole ¢i rozmaru.“'* VétSinou hledaji smysl své existence, stietdvaji se s muzi nebo
s vlastnimi nedostatky nebo bezduSe Ipéji na svém zevnéjSku, prestoze uvnitf jsou uplné
prazdné — viz Strop (Chytilova, 1961). Hlavni protagonistka Stropu Marta naptiklad svym
mlcenim vyjadiuje ochromenost a neschopnost sebevyjadieni, ovSsem nakonec se z této role
vymani, kdyz odjede pry¢. Chytilova své protagonistky zbavila typickych sentimentalnich
vlastnosti (které jsou v jinych filmech €asto spojovany se Zenami) jako je néha, laskavost

apod., a zkouma tak city s odstupem. Jeji protagonistky jsou zvlaStn€é neemocni.

4 Tamtéz, s. 157.

142 Pozn. aut.: ,,Kondelikovstina“ odkazuje na film Otec Kondelik a Zenich Vejvara (Kriansky, 1937),
kde Kondlik byl umanuty muz a vzdy muselo byt po jeho.

3 Pozn. aut.: Vzit si nékoho ,,na paskal“ znamend piisn& n&koho vyslychat, néco vySetfit, nékoho
pokarat, zkritizovat a napomenout (Slovnik ceské frazeologie a idiomatiky. Vyrazy slovesné. A-P. Praha:
Academia, 1994. s. 618. ISBN 80-200-0347-9.)

14 PRADNA, Stanislava; SKAPOVA, Zdena a CIESLAR, Jifi. Démanty vSednosti: cesky a slovensky
film 60. let. Praha: Prazska scéna, 2002. 157 s. ISBN 80-86102-17-3.

%5 Tamtéz, s. 192.
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Mluvime-li o Zenach v jinych nez v Chytilovych filmech, za zminku stoji napiiklad
Slavnost’ v botanickej zdhrade (Havetta, 1969). Film pojednava o jihoslovenské vinatské
vesnici Babindol, které vévodi zeny a kde vladne eroticka télesnost a pozivacné choutky.

Zeny cht&ji muze dostat do chomoutu a muZi se z toho cht&ji vyvléci.

,,Zena jako darkyné Zivota symbol plodnosti mé ve filmu mnoho podob, od ubredenych a kiizle¢ich
blaznivych holek, jejichz Zenstvi je teprve v rozpuku a ony si s nim jesté détsky pohravaji (Katarina,
Mi), az po kypré, zralé a jadrné matrony, které védi své, a pravé proto si neodepiou nic z rozkosi Zivota.
Spojeni Zeny se zemi naznacuji ¢asté zabéry odhalenych zenskych nohou: Zeny se dotykaji zemé
bosymi chodidly, jako by z ni Cerpaly zivotodarnou energii. Muzi maji naopak spady odpoutavat se od

zemé, unikat, 1état s umé&lymi kiidly.«'*

Dalsim ptikladem mtize byt radoby sci-fi film Konec srpna v hotelu Ozon (Schmidt,
1966) o zenské smecce putujici zpustoSenou krajinou po katastrof€. Hlavni hrdinka je stara
Zena, zobrazovana vSak zcela jinak, nez jak jsou staré zeny obvykle vyobrazovany ve
filmech — je hubend, pruznda, drsna, protoze nosi revolver za opaskem, je vécnd, pfisna a

necitliva. Ma tedy ryze muzské vlastnosti, coz je v kontrastu s dobovym zobrazenim Zen.

Ve filmu Kocar do Vidné (Kachyna, 1966) je zase protagonistka fizena pomstou za
manzelovu smrt. Kociruje kocar, ve kterém sedi dva némecti vojaci, objekty jeji pomsty, a
veze je neznamo kam (ani ona sama nevi) lesem. Je rozrusena ale ptedstira klid a soustfedéni.
Krista, v podani Ivy Janzurové, je bezvyrazna, vdovsky smutnd, mluvi jen o¢ima, nema
zadnou mimiku. Film vrcholi scénou, kdy je Zena ptipravena zabit vojaka ve spanku, kdyz se
probudi a ospale ji v Seru lesa oslovi ,,Mami?*. To jedno slovo utoci na Kristinu primarni

matei'skou podstatu, na jeji citové jadro, a tak vojaka nezabije.

Adelheid (VIacil, 1969) zase zobrazuje sluzku, jejiz otec byl nacista, takze na ni
vSichni koukaji skrze prsty. Adelheid potlatuje svou energii a temperament. Je
neproniknutelné uzaviend, nijak se nevyjadiuje, je tvrda a odosobnénd. Zamiluje se do ni
vyhasly muZz Viktor, ktery ji vidi pies riizové bryle, takovou, jakou by ji chtél mit. KdyZ se
v dom¢ stane nestésti a Adelheid je i pies svou nevinnu obvinéna, Viktor ji navstivi ve
vézeni. Tam ji vyznava lasku a nabizi pomoc, coZ tvrdou masku Adelheid kratce prolomi —
jen aby odesla zpét do své cely, kde se nasledné obési. Rad¢ji si vezme Zivot, nez aby ztratila

svobodu, nez aby za své ocisténi byla dluzna Viktorovi.

Daéle naptiklad film Smutec¢ni slavnost (Sirovy, 1969), kde je vesni¢anka Matylda, jez

pfisla o tyranského manzela. Uzaviena, zamlkla, fyzicky kiehka a zbozna Zena aZ po jeho

146 Tamtéz, s. 220.
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smrti nachdzi energii, sebevédomi a vili jednat. Cely film se az nezensky ovlada,
neprojevuje emoce, az na samém konci uroni slzu pro domovsky statek se zahradou, ktery je
nucena opustit. Ve stejném filmu je pak postava And¢ly, ktera je bohabojnd, asketicka,
mlcenlivd, zapird své city a tvrd¢ si vydobyla ve vsi autoritu — i pfes to ji pak vidime

nest’astnou a fyzicky slabou, jak na poli tdhne pfi orbé pluh s koném.

Ve filmu Ucho (Kachyiia, 1970) se d¢j to¢i okolo manzelského paru, ktery Zije v domé,
kde je odposlouchavaji usi. Manzelka Anna (v podani Jifiny Bohdalové) a jeji muz Ludvik (v
podani Radoslava Brzobohatého) mluvi jeden o druhém zaujaté, ze svého subjektivniho
pohledu. Jak ptibéh graduje, odhaluje se divdkovi objektivni realita skute¢nosti. Anna je
vyobrazovana lid$téji nez jeji chladny manzel. Je bezelstna a radostnd, oteviena, extrovertni,
humornad, ironickd, povrchni, konzumni a je realistka. Zatimco jeji manzel je jejim opakem,
je chladny, uzavteny, odtazity, ma ,,nos nahoru®. Na konci se Anna vzepte uchu, které cely
jejich osobni Zivot tiSe odposlouchava, a tekne: ,,JJsme jesté lidi, co po nés chces, ucho?

Abychom se zabili?*“'*’ Ukazuje to jeji schopnost se vzepfit, zatimco jeji manzel je pasivni.

Jako posledni ukazku filmového vyobrazeni zen ve filmech 60. let uvadi Pfadna Den
sedmy, osmé noc (Schorm, 1969), kde je zenska postava redaktorky. Ta si bezohledn¢ a
vulgarné uziva s postavou herce. Je zobrazovana jako negativni postava fidici se vlastnim
chti¢em, chova se asocidln¢ — pdzuje jako exkluzivni ddma, je nad véci i nad muzi, s muZi si
pohrava. Chybi ji nitro. Svou zlost po divadelni hie si vybiji na nezndmém mladikovi,
kterého navnadila jen, aby ho tvrdé odkopla. Neni pro n¢j nijak dilezita, protoze nema zadné

zakonceni, zkratka jen zmizi z d&je.

Z téchto ukazek lze vidét, jak jsou zeny Casto ve filmech vnimany spiSe jako vedlejsi
postavy, bud’ pfehnan¢ utlacuji muze svymi pfedstavami a chti¢em nebo jsou bezduché
loutky s temnou minulosti nebo jsou neschopny se vymanit z paratli manipulativniho
okoli'* apod. ,,Kazdy z tviirct zaujima k postavdm osobité vyhranény postoj, a tim autorsky
formuje.“'* Vyobrazeni neodpovidd nutné realité¢ — filmové postavy v 60. letech jsou
rozmanité, mnohotvarné, ovsem dokdzeme sloucenim toho vseho viceméné vidét dobovy

portrét cloveéka nebo alespoii toho, jak byl vniman.

Staii bylo ve filmech poskromnu, spiSe jako doplitkovy okrajovy motiv, vétSinou

zobrazovano v doprovodu s mladim. Déti se ve filmech Ceskoslovenské nové viny také

T TamtéZz, s. 277
8 Tamtéz, s. 246.

49 TamtéZ, s. 296.
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objevuji jen sporadicky, napt.: ve filmu O nééem jiném (Chytilova, 1963) je syn Véry
Uzelacové soucasti jeji matetské role, zatimco ve filmech MiloSe Formana déti nejsou viibec
— zC€asti mozna 1 proto, ze vétSinou ma hlavni postava sama n¢jaké détské vlastnosti nebo je

velmi mlada.

Fakt cenzury a autocenzury byl vSudyptitomny, avSak reziséti nové viny neméli tak
vZitd schémata a pravidla, kterymi se fidili jejich pfedchidci. Tvirci nové viny dokazali své
nazory a myslenky vmé&stnat do postav takovym zptsobem, Ze to bylo podprahové a proslo to

tak skrze kontroly az do kin.
KdyZ se vratime k neherciim popisovanym z pohledu Stanislavy Pradné:

,,Volba natur§c¢ika (neherce) predstavovala v socialistickém filmu v jistém smyslu i urcité mimikry, jak
ukdzat pfirozenost a pravdu a nezadat si ukrokem do bezmala politické diverze. MoZn4 to byl
instinktivni tah mladé filmaiské generace, jak si uchovat nezavislost a zaroven proklouznout cenzurnim

sitem, uniknout z nepfirozené, kieCovité pdzy oficidlné vnucované lidovosti. Neherci ve filmech

neptimo ovlivnili i projev hereckych profesionali. '*

Cesky clovek ve filmech 60. let je zobrazovan jako primérny, pohodlny obcan, spise
zbabély, ze stfedni az nizsi vrstvy, zavrhujici hlubsi emoce, Zijici ve své bezpecné bubling,

neriskuje. Casté je humorné pojeti a sebeponizovani.

,,Proto tehdy praveé formanovsky humor a jeho odstinéné varianty v Passerovych a Papouskovych
filmech, z¢asti i v menzlovské chlacholivé ismévnosti, divacky tak rezonovaly: identifikace divakt

s postavami, provazena naoko potrefenym piiznanim, je ostatné dodnes aktudlni a nezapte v sobé
patfi¢nou davku alibismu. Tim vic drazdil moralismus Véry Chytilové, kterd svym hrdinkam vdechla

zenské sebevédomi a bojovnou energii, a vyclenila je tak ze submisivni, muzi zastinéné obce vétSiny

ccl51

zenskych filmovych typt.

Ceskoslovenské filmy 60. let &asto reflektovaly politickou a spoledenskou situaci.
Vetejna a soukroma sféra byly propojeny a daraz byl kladen na moralku a odhalovani
prazdnych idealt tehdejSiho komunismu. Filmy nutily divaky pfemyslet a casto obsahovaly

ostré stiihy a neukoncené situace, coz zvyraznovalo nejednoznacnost a komplexnost Zivota.

Kniha pak kon¢i ¢asti Jitiho Cieslara, ktery se vénuje monologu a herectvi Miroslava
Machacka, coz jsem ve zkoumani zenské kazdodennosti ve filmech vyhodnotila jako

nepodstatné pro mou praci.

150 Tamtéz, s. 161.

5! TamtéZ, s. 297.
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4.3.  Komparace filmové analyzy, dobovych ¢asopist a sekundarni literatury

Filmy Véry Chytilové z let 1960-1968 a dobovy tisk jako ¢asopisy Kvéty a Vlasta
pfedstavuji dva kontrastni pohledy na kazdodennost zen té doby. Idedlni zena podle
dobovych casopisii byla vykreslena jako superzena pracovnice, ktera se angazovala na
politickém déni a budovani néaroda, a zaroven zvladala byt matkou, manzelkou a
hospodyiikou. Casopisy podporovaly tradiéni genderové role a zdiiraziiovaly povinnosti Zen
vici rodiné a statu, pfiCemZ soucasné propagovaly mysSlenku rovnopravnosti a
ekonomického zapojeni Zzen do spoleénosti. Casopisy se vibec nezaméfovaly napiiklad na
sexualitu a dusSevni zdravi, coz jsou soucasti, které s kazdodennosti ¢loveéka tizce souvisi.
Dalo by se fici, ze dobové ¢asopisy na zeny nahlizely jen z urcitého uhlu, objektivizovaly je a
spiSe predkladaly, jaka by idealni Zena méla byt, nez aby braly v potaz, jaké Zeny doopravdy

jsou a jaké véci doopravdy dennodenné tesi.

Naopak filmy Véry Chytilové se zamétovaly na niterni stranku Zen, kterou dobovy tisk
opomijel. Zobrazovaly vnitini rozpory, touhy a sny, monoténnost vSednich dnt, lasky a
strasti. Chytilova kritizovala a zpochybiiovala tradi¢ni role zen, zobrazovala jejich vnitini
konflikty a touhu po svobod¢ a seberealizaci. Jeji filmy se zaméfovaly na individudlni
ptibéhy Zen a nabizely pohled na jejich kazdodenni problémy z vice introspektivniho
hlediska. Ve filmu Sedmikrasky (Chytilova, 1966) si rezisérka velmi pohrava se
spoleCenskymi a politickymi tématy, piestoze podprahové, a kritizuje tak svét okolo sebe.
Z jejich filmii rozhodné neni citit, Ze by neodmyslitelnou kazdodennosti vSech zen byla
politickd angaZovanost. Chytilova Zeny vyobrazuje jako komplexni vrstvené osobnosti,

které jsou vice nez jen matkami, manzelkami a oddanymi komunistkami.

Sekundarni literatura Zena za socialismu (Wagnerova, 2017) poskytuje Sirsi
sociologicky kontext a podklad statistik a prizkumi k t€émto dvéma kontrastnim pohlediim.
Wagnerova popisuje, Zze socialismus kladl diiraz na formalni rovnopravnost a vysokou
zaméstnanost Zen, coz bylo povazovano za hlavni ptfedpoklad emancipace. Tato
rovnopravnost se vSak ¢asto omezovala na ptizpiisobeni zenského muzskému, jinymi slovy
méfitkem schopnosti Zen byl muZz. V tomto smyslu, ackoliv reZim mozna usiloval o opak, byl
na zeny vytvaren tlak ze vSech stran — dle vypovédi to vSak tehdejsi zeny tak nevnimaly.
Byly vychovavany k tomu jit neustale vpted a nestézovat si, byly zvyklé se nezastavit, a to

potvrzuje i prizkum, kde Zeny Casto vnimaly jako ideal své matky a babicky, pro jejichz
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chvalu casto volily pojmy z pracovni oblasti — neustile néco délaly, nikdy je nevidély
lenosit, byly pilné atp. Zeny se také angazovaly ve spoleenském i kulturnim déni vice nez
muzi a dle statistik vétSinu z nich prace v domacnosti nenapliiovala natolik jako moznost
socializace a zafazeni se do spolecnosti. S tim souvisi 1 napfiklad film O néfem jiném
(Chytilova, 1963), kde se zena v domdacnosti Véra Uzelacova dohaduje se svym manzelem a
tika, Ze by radéji §la do prace, ze se doma se synem nadfe tisickrat vic. Kniha dale rozebira
z pohledu statistik, prazkumu a tehdejSich prav témata manzelstvi, rozvodi a interrupce, coz
bylo néco, cemu se dobové Casopisy ani filmy Véry Chytilové ptili§ nevénovaly. Wagnerova
také uvadi, ze vedle sebe staly dva modely zenské role — stary, ktery vidél zenu hlavné jako
matku a Zzenu v domacnosti, a novy, ktery zdirazioval jeji seberealizaci jako ¢loveka a jeji
roli v zaméstnani. Tento dvoji model potvrzuje kontrast mezi oficialnim narativem dobového
tisku a introspektivnim a kritickym ptistupem Chytilové. Ptes to vSechno se v§ak dozvidame,
7e situace Zen byla v Ceskoslovensku na svou dobu velmi pokrokovd v porovnéni

s ostatnimi evropskymi zemémi.

Celkové komparace filmii Véry Chytilové s dobovym tiskem odhaluje rozdily mezi
introspektivnim a kritickym pfistupem ve filmech a ideologicky zaméfenym a
propagandistickym tonem doboveho tisku. Sekundarni literatura tento kontrast potvrzuje a
poskytuje §irSi sociologicky kontext, ktery ukazuje na komplexnost a nesplnéné idedly

socialistické rovnopravnosti Zen.

Druhé sekundarni literatura, kniha Démanty vSednosti (Cieslar, a dalsi, 2002), rozebira
ve tfech castech Ceskoslovenskou filmovou tvorbu 60. let. V prvni ¢ésti rozebira Zdena
Skapova rozdily mezi klasickym filmem 50. let a filmem 60. let. Dozvidame se, Ze 50. 1éta se
zamétovala na objektivni pfib¢hy, postavy byly spiSe loutkami déje a nemély zadnou
hloubku, ale také se dozvidame, Ze zeny jako hlavni postavy filma figurovaly jen velmi
ziidka. V 60. letech se film pfeorientoval vice na subjektivni prozitky postav, coz ndm nabizi
o néco lepsi pohled na to, jak vnimaly Zeny v té dob&. Zeny oviem ani v 60. letech nehravaly
hlavni role (mezi vyjimky patiila pravé tvorba Véry Chytilové), byly brany jako vedlejsi
postavy, a prestoze ziskavaly vice tzv. vrstev a komplexnosti, nebyly piilis diverzni — stale
tam panovaly urcité vzorce. Ve filmech (kdyZ nebudeme brat v potaz tvorbu Chytilové) byla
zenskd postava casto uvrhovana do stinu muzské dominance a ,,téméf nenajdeme

emancipované moderni zeny bez parodického nebo lehkovazné zpovrchnujiciho ¢i
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komedialniho piidechu.“'> Zenské postavy nebyly brany tolik vazné jako muzské, nebyly
brany plnohodnotné. Klasicky byl stereotyp hodné ceské mamy, v socialistickém modelu
matky bez ptirozené¢ho sebevédomi a vyrazné individuality, tiSe slouzici a pecujici o lidi
kolem sebe. Daéle bylo Casté zobrazeni ml¢enlivych a uzavienych Zen, které neumi jednat
sami za sebe nebo se ozvat. To byl, zda se, problém pievzaty z reality, jelikoz v ¢asopisu
Vlasta se Casto apelovalo na zeny, aby se postavily samy za sebe, jednaly a komunikovaly —
viz ¢lanek'* o tom, Ze muZi se mohou na chodu domécnosti podilet také, a proto je tieba si to
tak doma nastavit a nevymlouvat se nebo ¢&lanek'™ pojednavajici o maélo Zenich na
vedoucich pozicich, kde jako jeden z divodid byla uvadéna zenska nepriibojnost a
neambicioznost. V nékolika filmech, které obsahuji vyrazné;si zenské postavy (napft.: film
Kocar do Vidné (Kachyna, 1966), Konec srpna v hotelu Ozon (Schmidt, 1966), Adelheid
(Vlacil, 1969) nebo Smutecni slavnost (Sirovy, 1969)), 1ze vidét, Ze protagonistky sdili
n¢jaké trauma nebo Spatnou minulost, které je negativné ovlivnila— viz Adelheid je uzaviena
a potlacuje svou skutecnost osobnost, Krista (Koc¢ar do Vidn¢) ztratila muze a chce se
chladnokrevné pomstit, hlavni hrdinka z Konce srpna v hotelu Ozon je vécnd, drsna a
necitlivd bojovnice, Matylda ze Smutecni slavnosti je tichd a projevi se az kdyz piijde o
tyranského manzela a Andéla z té¢hoz filmu je mlCenlivd, tvrda na sebe i ostatni a pfitom je
nestastna. VSechny tyto ptiklady vyobrazuji zeny jako mlcenlivé nepribojné osobnosti,
které po néjaké tragické udalosti prebiraji vlastnosti, jez jsou poklddany za muzské a
v kontrastu se Zenou i za negativni — viz pfimost, necitelnost, uzavienost, cyni¢nost apod.
V dalsich ptikladech Zeny byvaji vyobrazovany jako energické, skotacivé nékdy az eroticky
zalozené osobnosti, coz pak byva ddvano do kontrastu s chladnou muzskou racionalitou —
viz Ucho (Kachyna, 1970), Slavnost’ v botanickej zahrade (Havetta, 1969), O nécem jiném
(Chytilova, 1963) apod. Intelektualita u zen byla zobrazovana v ironickém smyslu jako
deformace ptirozené¢ho zenstvi — viz Kazdy den odvahu (Schorm, 1964) nebo Flirt se slecnou
St¥ibrnou (Gajer, 1969). Castgji byly zobrazovany také jednoduché zemité Zeny z lidu — viz
hostinska v Zabité nedéli (Vihanova, 1969) nebo pani Dlrova v Rozmarném Iét¢ (Menzel,

1967).

2 PRADNA, Stanislava; SKAPOVA, Zdena a CIESLAR, Jifi. Démanty viednosti: cesky a slovensky
film 60. let. Praha: Prazska scéna, 2002. 155 s. ISBN 80-86102-17-3.

153 KELLEROVA, Zdeiika. Jak zvladat dvousménny provoz? Vlasta. Praha: Mona, 12.04.1961. Ro¢. 15,
¢. 10, s. 7. ISSN 0139-6617

15 KOSNAROVA, Vlasta. Pro¢ je jich mélo? Aneb proti deviti dra¢im hlavam. Vlasta. Praha: Mona,
12.06.1963. Ro¢. 17, €. 24, s. 4-5. ISSN 0139-6617.
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Ackoliv jsou ptiklady filmovych Zen riiznorodé v zavislosti na kazdém jednotlivém
tviirei filmu, dokdZeme z nich poskladat kolaz, ktera nam osvétluje spoleensky pohled na

zeny tehdejsi doby.
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ZAVER
V této praci jsem si dala za cil zkoumat zenskou kazdodennost vyobrazovanou ve
filmech Véry Chytilové v letech 1960-1968 a porovnat ji s tim, o ¢em vypovidal dobovy tisk
a tim, jak tehdej$i Zeny skute¢né zily a jak je spolecnost vnimala. Stanovila jsem si
nasledujici otazky: Jak ovliviioval tehdejsi politicky rezim kazdodenni Zivot Zen v 60.
letech? V jakych oblastech byl tento vliv nejvice ziejmy? I ptes diiraz statu na emancipaci,
jak spolec¢nost Zeny skutecné vnimala a jak k nim ptistupovala? A nakonec, pro¢ a jak bylo

vyobrazeni zen ve filmech Véry Chytilové odlisné od ostatnich filma?

Pres vSechny naroky, které spolecnost na zeny kladla (byt matkou, byt pracovnici, byt
komunistkou), zeny byly vidény jako to druhé pohlavi. Jako pohlavi, které ziidkakdy pise
dé&jiny, které neproziva zadné zajimavé piibehy, jako bytosti, které vlastné existuji ale nikdo
se 0 n¢ moc nezajima. Spravna zena byvala ve filmu vyobrazovana jako hodna a pecujici
matka, ktera se o viechny postara. Spatna Zena byla vyobrazovana bud’ promiskuitng, jako
emocné zaslepeny tvor nebo mivala muzské vlastnosti, které ve spojeni s jeji zenskosti byly

brany spise jako negativa — byla pfima4, pfisnd, necitelna apod.

Dobovy tisk idealizoval Zenu jako multifunk¢ni bytost, ktera zvlada pracovni i domaci
povinnosti, zatimco sekundarni literatura Wagnerové odhaluje komplexnéjsi skutecnosti
kazdodenniho Zivota, vcetné¢ toho, jaky dopad mél tehdejSi rezim na mysSleni
Ceskoslovenskych zen v té dobé. Kniha Démanty vSednosti (Cieslar, a dal$i, 2002) nam
ukazuje stale konzervativni vnimani Zen filmovych tvirci v 60. letech a piedstavuje
Chytilovou jako nadcasové smyslejici tvirkyni, kterd se rozhodné¢ vymykala tehdejSim
pfedstavam o pfirozené natufe Zen. Tato prace a komparace, které jsem provedla, poukazuji
na hluboky kontrast mezi propagandistickym téonem dobového tisku, skutecnosti a
zkuSenosti z autentickych statistik a prizkumi a subjektivnim a introspektivnim pfistupem
filmovych tvlrci, v némz ten Chytilové ostie vy¢niva. Pfesto vSechno si troufam fici, ze se
mi podafilo z mnoha malych a mnohdy rozporuplnych dilkll poskladat obrazek toho, jaké
ceskoslovenské zeny za socialismu 60. let byly a jak vypadal jejich kazdodenni zivot.

,Jeji prace, zejména ty rancjsi, se staly az symbolickym obrazem tehdejsi doby vidéné

<155

zenskyma oc¢ima, nikoli vS§ak z ihlu jednostrann¢ zamétené filmové emancipace. > - Jan

Schmidt

155 LUKES, Jan a LUKESOVA, Ivana. Vzdor i soucit Véry Chytilové. Plzen: Dominik centrum,
2009. 27 st.
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