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Abstrakt

Tato bakalafska prace se zabyva analyzou zobrazeni muzskych predstavitelt
v baletnich filmech a jejich vyvojem v kinematografii. Studie se zamé&fuje na vybrané
baletni filmy: Cervené stievicky (1948), Cerna labut’ (2010), Polina (2016), Billy Elliot
(2000), Bilé noci (1985), Tanec s vasni (2000) a Novy zacatek (1977). Cilem prace je
prozkoumat, jak mise-en-scéne piispiva k vizudlni estetice a atmosféfe téchto filmd,
identifikovat spolecné motivy a témata v zobrazeni baletnich tane¢niki a analyzovat
vyvoj jejich zobrazeni napti¢ Casem. Vyzkum ukazuje, Ze muzsti tanecnici v baletnich
filmech jsou ¢asto zobrazovani jako komplexni a mnohovrstevné postavy, které pfinaSeji
do pifibéhu nejen technickou brilantnost a fyzickou zdatnost, ale také emociondlni
hloubku a socialni kontext. Vysledky analyzy odhaluji, Ze zobrazeni muzskych tane¢nika
se vyvijelo od tradi¢nich a stereotypnich roli k vice diverzifikovanym a inkluzivnim
zobrazenim, coz reflektuje SirSi spoleCenské a kulturni zmény. Tato prace pfispiva
k pochopeni role baletnich filmt v kinematografii a jejich dopadu na vnimani baletu jako

umélecké formy.



Abstract

This thesis examines the portrayal of male characters in ballet films and their
evolution in cinematography. The study focuses on selected ballet films: The Red Shoes
(1948), Black Swan (2010), Polina (2016), Billy Elliot (2000), White Nights (1985),
Center Stage (2000), and The Turning Point (1977). The aim of the thesis is to explore
how mise-en-sceéne contributes to the visual aesthetics and atmosphere of these films,
identify common motifs and themes in the portrayal of ballet dancers, and analyze the
development of their representation over time. The research shows that male dancers in
ballet films are often portrayed as complex and multi-dimensional characters, bringing
not only technical brilliance and physical prowess to the story but also emotional depth
and social context. The results of the analysis reveal that the depiction of male dancers
has evolved from traditional and stereotypical roles to more diversified and inclusive
representations, reflecting broader societal and cultural changes. This work contributes to
the understanding of the role of ballet films in cinematography and their impact on the

perception of ballet as an art form.
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UvVOD

Balet je svou kombinaci uméni, sportovnich dovednosti a ladnosti jiz dlouho
podmanivym tématem pro filmafte, ktefi se snazi prozkoumat spletitost lidskych emoci
atouhu po dokonalosti v baletnim svété. Tato prace se vénuje svétu baletni
kinematografie s cilem odhalit jeho historicky vyvoj, prozkoumat portréty muzskych
baletnich umélcti a rozebrat faktory, které piispivaji k pfitazlivosti baletnich filmu.
Portréty muzskych baletnich umélcti budu zkoumat z nékolika divodu. Historicky byli
muzsti baletni tanecnici méné zastoupeni jak v baletu samotném, tak ive filmech
znéazornujicich toto prostedi. Analyza zobrazeni muzskych baletnich umélci umoziuje
prozkoumat genderovou dynamiku v baletnim prostfedi a to, jak jsou zobrazovani ve
filmovych dilech. To mlze zahrnovat spolecenské vnimani maskulinity, vyzvy, kterym
¢eli muzsti tanecnici, a to, jak jsou tyto problémy feSeny nebo posilovany ve filmovych
zobrazenich. Baletni umélci hraji vyznamnou roli ve filmovém vypravéni, at uz jako
protagonisté, antagonisté, nebo vedlejsi postavy. Zkoumani jejich zobrazeni umoziuje
hlubsi prozkoumani vyvoje postav, dynamiky déje a tematickych prvkil v baletnich
filmech. Baletni umélci maji kulturni vyznam nad ramec svych roli v predstaveni.
Zpochybiiuji tradi¢ni predstavy o genderovych rolich a stereotypech a ¢ini z nich dtlezité
podnéty pro analyzu v kontextu filmu a spole¢nosti.

ZastteSujicim cilem tohoto vyzkumu je osvétlit mnohostranny vztah mezi baletem
a kinematografii a prozkoumat, jak byla uméleckd forma ptedkladéna, interpretovana
a pretvafena. Komparativni analyzou téchto snimkii — Cervené stievicky, Cerna labut’,
Polina, Billy Elliot, Bilé noci, Tanec s vasni a Novy zacatek — se tato prace snazi rozeznat
vzory, tematické prvky a stylistické prosttedky pouzivané k zobrazeni baletniho svéta.

Prizkum zacind analyzou historického vyvoje baletu v kinematografii. Tato sekce
si klade za cil sledovat vyvoj, jak filmovy primysl ptistupoval k reprezentaci baletu. Dalsi
Casti je zastoupeni muzskych baletnich umélct v baletnich filmech. v oboru, kterému
tradicné dominuji tanecnice, vnaseji muzSti tanecnici do vypravéni specifickou
dynamiku. Tato prace se zabyva tim, jak muzsti umélci ptispivaji k vypravéni pribéhu
a zkouma vyzvy a stereotypy, se kterymi se mohou setkat. v této Casti zaméfuji na
genderovou dynamiku. v kapitole Atraktivita baletniho filmu se kromé technickych
aspekt choreografie a kinematografie studie zabyva faktory, které pfispivaji k trvalé

pfitazlivosti baletnich filml — at’ uz prostfednictvim vypravéni, nebo inovativnich



kinematografickych technik. Cilem této Casti je identifikovat prvky, diky kterym jsou
baletni filmy vizualn¢ a emocionaln¢ zajimavé pro rtizné publikum.

Ve vyzkumné ¢asti je primarni vyzkumnou metodou analyza vybranych baletnich
filmt. Komplexni analyza filma zahrnuje zaméfeni na klicové prvky, jako je struktura
dgje, vyvoj postavy, choreografie, narativni volby a vyrazné stylistické prvky.

Ve vyzkumu vyuzivdim komparativniho piistupu, abych zjistila rozdily
i podobnosti mezi vybranymi filmy. To zahrnuje vytvofeni rdmce pro srovnani,
identifikaci spolecnych témat, opakujicich se motivi a sdilenych stylistickych
prostfedkli. Srovnavaci analyza se snazi odhalit vzorce v reprezentaci baletniho svéta
a zkouma riizné zachyceni podob baletniho svéta. Analyza obsahu slouzi jako metoda pro
extrakci a kategorizaci informaci z filma — tedy systematické zkoumani postav, dialogh
a vizudlnich prvki, které ptispivaji k zobrazeni baletniho svéta. Vyzkum je zaloZen na
n¢kolika klicovych filmovych teoriich (John Gibbs, Blain Brown, Walter Murch, Rick
Altman, Andrew Sarris) a konceptualnich rdmcich. Analyza mise-en-scéne zahrnuje
zkouméni kompozice, dekoraci, osvétleni, kostymii a pohybli hercii ve vybranych
filmech, coz pomaha odhalit, jak tyto prvky pfispivaji k vytvofeni atmosféry a vizualniho
stylu filmu.! Kinematografie, zahrnujici techniky sniméni filmu, jako jsou uhly kamery,
pohyby kamery a pouziti osvétleni, je dalsim klicovym prvkem, ktery je zkouman pro
pochopeni, jak vizualni estetika ovliviiuje narativni vypravén? Zvuk, v¢etné hudby,
zvukovych efekti adialogii, je zkouman pro jeho roli v vytvafeni atmosféry
a emocionalniho ténu filmu? Narativni struktura filmi je zkoumdana prostfednictvim
teoretickych rdmct tykajicich se vypravéni a narativnich technik.*

Zkoumani téchto filmovych prvki a teoretickych ramct odhaluje umélecké volby,
které ptispivaji k celkovému dopadu vybranych filml, a umoznuje hlubsi pochopeni
toho, jak je baletni svét zobrazen a interpretovan v kinematografii.

Ve své praci budu vychazet nékolika autorti. Jednim z nich je Adrienne McLean.
Jeji kniha Dying Swans and Madmen: Ballet, the Body, and Narrative Cinema > zkouma
reprezentaci baletu v narativni kinematografii se zamétenim na to, jak je umé¢lecka forma

zobrazovana na platn¢ ajeji vztah k lidskému télu. Vzhledem k tomu, Ze mé prace

! Gibbs, J. Mise-en-Scéne: Film Style and Interpretation. Wallflower Press, 2002

2 Brown, B. Cinematography: Theory and Practice: Image Making for Cinematographers and Directors.
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3 Altman, R. Sound Theory, Sound Practice. Routledge, 1992

4 Bordwell, D. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985

S MCLEAN, Adrienne. Dying Swans and Madmen: Ballet, the Body, and Narrative Cinema. Rutgers
University Press, 2008.



zkouma zastoupeni muzskych baletnich umélcii v baletnich filmech, analyza Adrienne
McLean mi poskytne cenné teoretické a analytické ramce pro pochopeni filmového
zobrazeni baletu a jeho umélct. Erin Brannigan ve své knize Dancefilm: Choreography
and the Moving Imagé® analyzuje, jak choreografie a pohybovy obraz interaguji ve filmu,
coz poskytuje hlubsi pochopeni toho, jak jsou tanecni sekvence ve filmech komponovany
a prezentovany. Davinia Caddy v The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in
Belle-Epoque Paris’ poskytuje historicky kontext a detailni analyzu vlivu Ballets Russes
na vyvoj baletu a jeho zobrazeni v kulturnim a historickém kontextu, coz je zdsadni pro
pochopeni historického vyvoje baletnich témat ve filmu. Sigfried Kracauer — Theory of
Film: The Redemption of Physical Reality - tato prace zkouma vztah mezi kinematografii
a realitou. Teoretické poznatky Siegfrieda Kracauera mi poskytnou kriticky rdmec pro
analyzu estetickych narativnich dimenzi baletnich filmli, zejména z hlediska toho, jak
zobrazuji fyzi¢nost tance a baletniho svéta. Dalsi praci je Screening the Male: Exploring
Masculinities in Hollywood Cinema’ od autora Rae Harka a Steva Cohana. Autofi
zkoumaji maskulinitu v kinematografii a toto zkoumani vyuziji pfi analyze zastoupeni
muzskych baletnich umélct. Jejich zkoumani genderové dynamiky a pfedstaveni
maskulinity v hollywoodské kinematografii nabidne optiku, jejimz prostfednictvim lze
zkoumat zobrazeni muzskych tane¢nikll v baletnich filmech.

Cilem této prace tedy je analyzovat a porovnat zobrazeni baletnich tanecnic
a taneCnikli a prostfedi vybranych filmt s baletni tematikou, s dirazem na klicové
filmové prvky. Prace se zamé&fuje na identifikaci a interpretaci spole¢nych témat, motivii
a stylistickych prosttedk, které pfispivaji k vytvareni narativniho a estetického vyznéni
téchto filml. Prostfednictvim komparativni analyzy se tato prace snazi odhalit vzorce
v reprezentaci baletniho svéta a zkoumat, jak rizné filmy zachycuji balet jako uméleckou
formu a prostfedek osobniho vyjadieni. v ramci této analyzy se zaméfim na nckolik
klicovych vyzkumnych otazek. Prvni otdzka se tyka toho, jak mise-en-scéne ve
vybranych balenich filmech pfispiva k vytvareni vizudlni estetiky a atmosféry filmu.
Druhé vyzkumna otdzka se zamé&fuje na spole¢né motivy a témata v zobrazeni baletnich
taneCnic a tane¢nikli napfi¢ vybranymi filmy. Posledni otdzkou je vyvoj zobrazeni

baletnich tanec¢nic a tane¢nikd v kinematografii.

® BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image. Oxford University Press, 2011

7 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris

8 KRACAUER, Sigfried. Theory of Film: The Redemption of Physical Reality. Princeton University
Press, 1997.

® COHAN, Steve; HARK Rae. Screening the Male: Exploring Masculinities in Hollywood Cinema, 1993.



Teoreticka ¢ast

Historie baletu v kinematografii

V poloving 50. let se sv¢ét baletu stal bohatym zdrojem ndméti pro kinematografii.
Zastoupeni baletu ve filmu se vSak neomezuje pouze na muzikaly — balet se propojuje
i s ostatnimi zanry, kde miZzeme pozorovat pouze né&jaké taneéni prvky. '° Ve dvacatém
stoleti probéhla po celém svété amerikanizace baletu. To bylo pfedevsim diky jeho
zatazeni do hollywoodskych filmi, ze kterych poté byla po celé Evropé i Americe
Cerpana inspirace. '

Podle Davinie Caddy byly déjiny baletu casto zrcadleny v kinematografii,
pfi¢emz filmova ztvarnéni baletu reflektovala vyznamna tanecni dila, ktera se formovala
béhem historie. Poc¢ate¢ni filmova vypraveéni upfednostiiovala evropské koteny baletu,
jeho vazby na aristokracii a jeho transformaci z tane¢ni zabavy v salénu na profesionalni
divadelni formu.!” Obdobi romantismu znamenalo vyznamny posun adalo vzniknout
baletu, jak jej zndme dnes. Vyznamnymi postavami se staly baletky jako Marie Taglioni,
Fanny Elssler a Carlotta Grisi. Obliba baletu vSak v zapadni Evropé slabla a pozornost se
pfesunula do Ruska, zejména diky spolupraci Mariuse Petipy a Petra Cajkovského —
vysledkem byly klasické balety jako Labuti jezero a Louskacek.!?

Rozdil mezi romantickym a klasickym baletem se ponékud stiral. Reformy
choreografa Michela Fokina na pfelomu 19. a20. stoleti zahdjily moderni éru,
poznamenanou Ballets Russes (baletnim souborem z Ruska) vedenou Sergem
Diaghilevem.!* Fokineho moderni balety si zachovaly klasické prvky, ale zavedly nové
vzorce krokl a pohybil na podporu charakterizace a vypraveni. Jak tika autorka Adrianne
McLean, kategorie romantického a klasického baletu se Casto prolinaji a nejsou vzdy
jasné oddélené. McLean vysvétluje, ze klasicismus se zaméiuje na styl a strukturu,
zatimco romantismus je spojen s dobou a obsahem. To znamena, Ze klasicky balet mtize

Casto obsahovat romantické prvky anaopak, romanticky balet mize byt strukturovan

10 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
' HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010

12 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012

13 VOLYNSKY, Akim. Ballet's Magic Kingdom: Selected Writings on Dance in Russia, 1911-1925
HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010



klasickym zplisobem. Tato vzdjemna prinikova oblast mezi klasicismem a romantismem
ukazuje, jak se tyto dvé formy baletu navzajem dopliuji a obohacuji. '

V americkém kontextu se baletni uznani zacalo prosazovat ve 40. letech 20.
stoleti. Rany americky balet celil vyzvam, protoze na néj bylo pohlizeno jako na
importovanou elitni uméleckou formu, kterd byla zpocatku pro masové publikum
nepochopitelna. Byly ¢inény pokusy o zalozeni americké baletni tradice, k ¢emuz ptispéli
rizni americti tane¢nici. Vnimani baletu v Americe bylo smiSené — byl povazovan za
zvlastni a dekadentni vytvarné uméni. Nicméné na pocatku 20. stoleti se objevily
evropské tanecnice Anna Pavlova a Adeline Genée, které vyznamné piispély k pochopeni
a ocenéni klasicismu a inovaci v baletu ve Spojenych statech. !

Podle Jennifer Homans, v Americe i Evropé se divadelni i spole¢enské tance ¢asto
spojovaly s Zenskou emancipaci. Vztah mezi télesnou kulturou a uménim vedly k tomu,
co se bézn¢ oznacuje jako ,,rané moderni‘ tane¢ni hnuti Zen. Isadora Duncan, ktera je
povazovana za prvni americkou tanecni pritkkopnici, reagovala na negativni reakce vuci
jeji fyzické zdatnosti a vetejné pritomnosti na pocatku 20. stoleti tim, Ze propojila sviyj
tanec s filozofii a ndboZenstvim, coZz vyustilo ve vzneSeny fecky ,,ideal harmonie®’
,2Americ¢ané se na kulturu divali tkosem, ale zaroven po ni touzili. Na jednu stranu to
apelovalo na jejich touhu po sluSnosti, na druhou stranu to zavanélo evropskou
okazalosti. Smé&s obdivu a skepse, stiidavé poetické a posmésné. Peclivym definovanim
svého vztahu ke tfidé, rase apohlavi se Isadofe Duncan nakonec podafilo
institucionalizovat tanecni koncert opery: stal se neomluvitelné¢ americkym jako
Vaudeville, a ptesto vkusny jako Shakespeare nebo Mozart. Publikum jeji vystoupeni
chapalo jako néco, co nabizi veskerou silu zdpadu, zmirnénou rafinovanosti fecké
bohyné. Jeji tanec oslovil rostouci touhu vyssi stiedni tfidy po spolecenské prestizi. 8
Diky Isadotfe zmizely vSechny negativni atributy tance, které v této dob¢ na americké
scéné byly — jeho lacinost, bezduchost a trivialnost. '

Nejstarsi americké baletni filmy se objevily v reakci na popularitu turné Ballets
Russes v letech 1916 a 1917. Tyto némé filmy casto adaptovaly Gispé$né romany nebo

divadelni hry z poc¢atku 20. stoleti — naptiklad The Ballet Girl (1916), s Alice Brady, byla

15 MCLEAN, Adrienne. Dying Swans and Madmen: Ballet, the Body, and Narrative Cinema. Rutgers
University Press, 2008

'®CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012

7 HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010

18 HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010, str. 378

1 HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010
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adaptaci romanu Comptona Mackenziecho Karneval (1912), ktery je zndmy svym
tragickym vypravénim a melodramatickym koncem. Podobné také The Dancer’s Peril
(1917), kde dvojroli ztvarnila Alice Brady (ruskou primabalerinu a jeji dceru) se d¢j také
odviji s melodramatickymi prvky, jako jsou tajnd manzelstvi, inosy a usmifeni, kon¢i
vSak v pozitivnim duchu. Tento film obsahoval podstatné baletni sekvence, vcetné
okazalého ptedstaveni Schéhérazade v Pafizi. 2* Vznik filma jako The Ballet Girl a The
Dancer’s Peril vytvofil narativni Sablonu pro nasledujici baletni filmy. Zatimco The
Ballet Girl cerpala inspiraci zromdnu Karneval, The Dancer’s Peril ptedstavila
sémiotické prvky, jako je ruské cisarské prostiedi a velkovévoda. tedy prvky, které se
opakuji v dalSich baletnich filmech. Opakujicim se motivem v ranych baletnich filmech
je motiv matky — naptiklad v Jevistnim Silenstvi (1927), kde se francouzska baletka vraci
na jevist€ poté, co méla dité, aby éelila emocionalnimu zmatku.?!

Jak tikd Davinia Caddy ve své knize The Ballets Russes and Beyond: Music and
Dance in Belle-Epoque Paris, vyznamnym baletnim filmem je film Grand Hotel. Grand
Hotel je adaptaci Broadwayské hry Vicki Baumové zroku 1930, kterd sama vychézi
z jejiho némeckého romanu z roku 1929 Menschen im Hotel. To, co odliSuje Grand Hotel,
je zaméfeni na zivot hlavni postavy mimo baletni prostfedi — divaci ji nikdy nespatii
vystupovat. Navzdory nedostatku skute¢nych tanec¢nich scén se jeji zivot to¢i kolem
baletu ajeji zapasy s laskou a osobni konflikty pfispivaji k melodramatické strance
filmu.?? Film se odklani od trendu baletniho tance v hudebnich komediich a piedstavuje
baletni mezihry, které nejsou soucasti déje. Balet, ackoliv ziskdvd na vyznamu
v americkém hudebnim divadle a filmu, je nadale spojovan s vystfednosti nebo je
zobrazovan jako rusky, coz je vté dobé vamerické kultufe povazovano za negativni.
Zkoumani baletu v hollywoodskych filmech 30. let 20. stoleti podtrhuje jeho vyvijejici
se kulturni vyznam, ktery se z pouhych taneénich meziher stava prestiznim prvkem.?3

V roce 1940 vznikl film Dance, Girl, Dance, ktery poskytuje pohled na balet
prostiednictvim hlavni hrdinky Judy, kterd sni o tom, Ze se stane baletkou. Jeji sny se
vsak stietavaji s preferencemi publika, které upfednostiiuje burleskni piedstaveni dalsi
postavy Bubbles, pied Judynym baletem. Dance, Girl, Dance zkouma konkurenci mezi

postavami, zejména Bubbles a Judy. Bubbles dosahne uspéchu jako burleskni tane¢nice

20 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
2l HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010

22 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012

23 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
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na Gkor baletnich snt Judy, coz vede k napjatému pratelstvi.?* Genderova politika tohoto
filmu také odrazi blizici se kontext druhé svétové valky a ménici se role Zen. Zobrazeni
umélcl, vcetné baletnich tanecniki, je pokusem predstavit je jako cenné, potfebné

a ¢estné jedince. Tento film piedstavuje balet jako ,,americky* a moderni — vyjadiuje
silné nazory na to, jaky by m¢l americky balet byt. To zahrnuje naptiklad baletni sekvenci
zobrazujici interpretaci amerického zivota s taneCniky predstavujicimi rizné meéstské
postavy a situace.?

Zpracovani baletu v hollywoodskych filmech 30. a 40. let 20. stoleti je podle
Jennifer Homans ,,ndlada, doprovod romantiky, zpiisob, jak oznacit umeéni, aniz by ve
skute¢nosti musel byt uménim*2¢ Balet je Casto redukovan na symbolickou reprezentaci
uméni nez jeho skutecné ztélesnéni. Balet v téchto filmech zlistava tajemny, cizi a efektni
a v n¢kterych melodramatickych filmech se balet stava utopickou cestou k tspéchu, slaveé
a osobnimu naplnéni.?’

Vzhledem k pompéznosti baletu, ohromujicim kostymim a krasnym ladnym
pohybim se na velké platno pro divacké oko ptirozené hodi. Od klasickych
hollywoodskych muzikal po soucasna dramata a dokumenty, balet se objevil v celé fadé
filmd, z nichz kazdy nabizi svoji specifickou interpretaci této umélecké formy. 2 Jednim
z klicovych ptikladd, jak baletni tanec oZiva na platné, jsou filmy s Fredem Asteirem.

Fred Astaire, americky zpévak, herec, choreograf a tanecnik, jak jej definuje Bob
Thomas, ktery je povazovan za nejvyznamnéjsiho filmového tanecnika této doby, daval
na obrazovce pfednost improvizovanym vykonlim pied jevistni choreografii. Podle ngj
by totiz kazdy tanec by mél vychdzet n¢jaké situace, ¢i néjakého charakteru, jinak je to
prost¢ estradni akt. Jeho vystupovani v estrddnim stylu se vymanuje z piedem
piipravenych jevistnich vzort a ,,protancovava“ se do v§edniho svéta® Astaireho pfistup
k tanci v kinematografii ilustruje, jak se balet atanec obecné mohly stat soucasti
mainstreamové kinematografie, a pfitom si zachovat svou uméleckou hodnotu.

Jednim z prvnich znamych ptikladi baletu ve filmu je némy film zroku 1895
Annabelle Serpentine Dance. Film natoCeny bratry Lumiérovymi trva necelou minutu

a zobrazuje Annabelle Mooreovou, jak pfedvadi ,hadi tanec* — tanec v dlouhych

24 HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010

2> BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
26 HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, str. 254, Granta Books (UK), 2010, str. 421
27 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
28 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012

30 THOMAS Bob. Astaire: The Man, The Dancer. St. Martin's Press, 1985.
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splyvavych Satech. Tento film, ktery vySel v riznych verzich, byl jednim z prvnich filma
promitanych na platno pro divdky a ukazuje, jak se balet atanec od samého pocatku
kinematografie staly dalezitym vizualnim a estetickym prvkem.3!

Od chvile, kdy Hollywood zacal do svych muzikalli zaclefiovat balet v ném casto
vystupovali znami tanecnici této doby. Jednim z nejznaméjSich muzikall je Velky Valcik
(1938), ktery vypravi ptibeh skladatele Johanna Strausse II. a obsahuje fadu baletnich
sekvenci. Mezi dal$i vyznamné baletni muzikaly z této éry patii Yolanda a zlod€j (1945)

a Ziegfeldiiv kabaret (1946), ktery je tvofen z mnozstvi hudebnich, tane¢nich i hereckych
vystuptl téch nejvétsich hvézd tehdejsiho Hollywoodu.3?

Balet nicméné zacal byt v Hollywoodu bran vazné, jako umélecka forma, az
v pozdnich &tyficatych letech. Jednim z nejslavnéjsich baletnich filmi jsou Cervené
stievicky z roku 1948, rezirované Michaelem Powellem a Emericem Pressburgem. Film
vypravi piibéh baletky Moiry Shaer, ktera se pfipojila se svétové znamému baletu
Lermontov, vlastnénému a provozovanému Borisem Lermontovem. Ten si testuje jeji
oddanost baletu tim, Ze ji nuti vybirat si mezi kariérou aromantickym vztahem
k mladému skladateli. Film je specificky svou vynikajici vizudlni kompozici a vyuZzitim
surrealistickych snimk k zachyceni intenzity baletniho svéta (viz analytickd cast moji
prace).’?

Béhem 50. a 60. let byl balet casto v hollywoodskych filmech uvadén jako kulisa pro
romantiku. Jednim z nejslavnéjSich ptikladd je West Side Story (1961), ktery obsahuje
fadu tanec¢nich sekvenci inspirovanych baletem v choreografii Jerome Robbinse.*

V sedmdesatych letech se balet zacal vyraznéji objevovat v dramatickych filmech
a Casto zkoumal psychologické a emociondlni aspekty baletni umélecké formy. Jednim
z nejslavnéjSich filmt z této doby je Novy zacatek zroku 1977. Dramaticky film
zaméfeny na newyorskou baletni scénu, ktery vypravi piibéh dvou baletek v podani
Shirley MacLaine a Anne Bancroft. Scénaf je fikéni verzi piibéhti skutecné rodiny
Brownovych a pratelstvi mezi baletkami, které se musi vyrovnavat s volbami, které
ucinily ve své kariéfe i v osobnim zivoté. Film byl nominovén na jedenact Oscard véetné

nejlepsiho filmu (viz analyticka ¢ast moji prace).*

31 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
32 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012

33 HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010

3* BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
3> HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010
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Podle Erin Brannigan, v 80. a 90. letech se balet nadale objevoval v fadé filmt, od
romantického dramatu Bilé noci (1985) az po baletné zaméfenou komedii Tanec v srdci
(1992). s novym tisiciletim ale pfi§la zména pohledu na nataceni baletnich filmi — zacaly
se zam¢fovat a prozkoumavat trénink, soutéze a aspekty vykonu této formy uméni.
Jednim z nejslavngjsich z t&chto filmii je Cerna labut’ z roku 2010, ktera je znama svym
temnym a psychologickym zobrazenim baletniho svéta (viz analyticka ¢ast moji prace)3®

V poslednich letech je balet také ndmétem fady dokumentarnich filmi, které se ¢asto
zamé&fuji na intenzivni trénink potfebny k Gspéchu v této umélecké formé. Jednim
z nejvyraznéjsich dokumenti je Ballerina (2006), ktery sleduje pét ruskych baletek, jak
se piipravuji na pfedstaveni Labuti jezero.?’

Zaclenéni baletu do filmt ptispélo k uznani baletu jako umélecké formy a nabidlo
divaklim nové pohledy na toto femeslo. Balet také pomohl utvéret vizudlni styl filmu
s dlirazem na pohyb a choreografii.

D¢jiny baletu byly Gzce propojeny s jeho zobrazenim v kinematografii, ktera ¢asto
reflektovala vyznamné tanecni dila a historické zmény v této umélecké formé. Od
evropskych kofenli az po amerikanizaci baletu v Hollywoodu, filmy poskytovaly

platformu pro zkoumani a popularizaci baletu.

Atraktivita baletniho filmu

Baletni filmy zaujimaji vyznamné misto v kinematografii, diky své schopnosti
spojit piivab a eleganci tance s narativnimi a vizualnimi prvky, které oslovuji mnozstvi
divakd. Tyto filmy cCasto zdiraziuji estetickou krasu baletu, zatimco jejich slozita
choreografie asilné piib&hy vytvareji emociondlné bohaty zazitek. v této kapitole se
zamétim na to, jak baletni filmy kombinuji rizné filmové techniky a umélecké prvky, aby
vytvofili pro divaky plisobivé snimky.

Jednim z klicovych aspekti komeréniho baletniho filmu je obsazeni znamych
baletnich tane¢nikl a choreografii, kteti ptilakaji publikum. Naptiklad ve filmu z roku

vvvvv

American Ballet Theatre.>®

3 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
37 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012

38 HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010

3 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012
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Kromé predstaveni znamych tanec¢nikli maji baletni filmy casto nakladnou
vypravu a vyuzivaji nejmodernéjsi technologie k vytvofeni vizualn€ plisobivych scén.
Naptiklad film Cerna Labut’ z roku 2010 pouzil digitélni efekty k vytvofeni surrealistické
a snové atmosféry.*’ Ve filmu Suspiria z roku 2018, ktery jsem pivodné méla zafazeny
ve své analytické ¢asti (vyfadila jsem jej kvtli upozadéni baletni linky v pfibehu), je podle
mého ndzoru vyuzivano slozitého osvétleni a zvukového designu ke zvysSeni napéti
a dramaticnosti baletnich sekvencich. Film vyuzivd vyrazné a intenzivni palety barev.
Pouziti syté cervené, modré a zelené ptispiva k surrealistickému a désivému tonu filmu.
DalSim ptikladem jsou dynamické zmény osvétleni. Osvétleni se dynamicky méni, aby
odrazelo emocionalni a narativni posuny v baletnich sekvencich. Néhl¢ posuny od
ostrého osvétleni ke stinim a zpét vytvareji pocit nepiedvidatelnosti a neklidu. Toto
dynamické osvétleni umocniuje napéti a dodava vizualnimu zazitku psychologickou
vrstvu. Podle autorky Davinie Caddy se drsné stiny a siluety ve filmu Suspiria pouZzivaji
ke zdiraznéni télesnosti tanecnikil a k vytvofeni pocitu tajemna. To nahrava hororovym

v

prvkim filmu, kde se pohyby tanecnikii v souhfe svétla a stinu stavaji hrozivéjSimi
Baletni filmy se Casto snazi oslovit Siroké publikum zaclenénim prvka jinych
zanru jako je romantika, drama nebo fantasy. Film La La Land z roku 2016 obsahuje fadu
taneCnich sekvenci inspirovanych baletem, které se hladce prolinaji s hudebnimi
iromantickymi tématy filmu. Zahajovaci sekvence ,,Another day of fun“ udava ton
snimku. Energicky a synchronizovany tanec na dalnici v Los Angeles nabizi mix styla
a zaklada hudebni a romanticka témata filmu. Tanecni Cislo v planetariu v pozdé¢jsi casti
filmu je inspirovano baletem. Zatimco se Mia a Sebastian to¢i a tan¢i mezi hvézdami,
scéna ziskava nézny nadech.*? Podobnég i film Kraska a zvife (2017) zallenil fadu
baletnich sekvenci. Napfiklad sekvence ,Bud’te naSim hostem™ Cerpd inspiraci
z muzikali a baletu ve stylu Broadwaye. v této scéné Lumiére (svicen) vede kouzelné
pfedméty v extravagantnim predstaveni pro Belle (krasku). Choreografie, osvétleni
avyprava vytvaieji zivé amagické baletni pfedstaveni. Pouziti zafivych barev
a dynamickych pohybi piispiva ke snové atmosféfe této sekvence. Nebo spolecensky

tanec mezi kraskou a zvitetem, ktery je klicovym momentem ptibehu. i kdyz se nejedna

4 HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010

4 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012

42 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
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o tradi¢ni balet, tato sekvence zahrnuje prvky klasického tance. Velkolepost tane¢niho
salu, elegantni kostymy a ladné pohyby Belle a zvifete navozuji pohadkovou atmosféru
pfipominajici klasické baletni predstaveni. Choreografie zachycuje kouzlo okamziku -
dvojice objevuje své spojeni prostfednictvim tance. Choreografick¢ sekvence
v kombinaci se slozitou vypravou a vizudlnimi efekty pfispivaji k celkové okouzlujici
a pohadkové estetice filmu.*

Baletni filmy vyuZzivaji riizné techniky, aby byly vizualné ptitazlivé, emocionalné
poutavé a pro divaky plisobivé. Dllezitou technikou je v ptipadé baletnich filmii pouZiti
choreografie a performance, kterd vyznamné piispiva k celkovému dojmu a estetickému
zazitku z filmu. Choreografie zahrnuje tvorbu a uspotadani tanec¢nich pohybti a sekvenci.
Pohyby jsou konceptualizované tak, aby zprostiedkovaly konkrétni témata a dopliiovaly
celkovy piib&h.** Jak Fika Jennifer Homans ve své knize Apollo's Angels: a History of
Ballet, v baletnich filmech je choreografie také nastrojem vypravéni. Pohyby jsou voleny
tak, aby odrazely emoce postav, vztahy a celkovy d¢j. Tato narativni integrace poméha
pfedat slozitd témata a sdéleni, aniz by spoléhala na verbdlni komunikaci. Aby bylo
docileno téchto aspektii, tanecnici ve filmech musi mit velmi dobré technické tane¢ni
dovednosti, ale také silné emocionalni vyjadieni. Choreografii Casto dopliluje kamera,
ktera zachycuje plynulost, pfesnost a ladnost pohybu tane¢nik.*

Uhly kamery, kompozice a pohyb jsou pe¢livé uspofadané, aby zachytily krasu
a intenzitu tance. Je vyuzivano principil vizualni estetiky, rovnovahy a symetrie, aby byla
zachycena elegance a dynamika, ktera je sou¢asti baletnich vystupii*® Charakteristickym
znakem baletni filmové kinematografie je jemné nasazeni pohybu kamery, od plynulych
zabé&ru sledujicich plynulost tanecnich sekvenci az po strategické detailni zabéry, které
zdiraziuji emotivni vyrazy u¢inkujicich.#” Kameramani pfi tvorbé baletnich filmu
vyuzivaji manipulace s hloubkou ostrosti a pomoci selektivniho zaméfeni vedou
divakovu pozornost. Publikum je diky tomu naladéno na klicové prvky v rdmci filmu —
at’ uz se jedna o slozitou praci nohou tane¢nika, nebo jemné vyrazy na jejich tvarich.

Pohyby kamery by se také méli hladce integrovat s prostorovou dynamikou tane¢nich

4 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012

“ BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
4 HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet

46 KRACAUER, Siegfried. Theory of Film: the redemption of physical reality. 2. Print. New York:
Oxford University Press

4 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012
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sekvenci. Prostorova choreografie je zachycena s presnosti a umoziuje divakiim ocenit
plny rozsah pohybu G¢inkujicich. v baletnich filmech je klicova dovednost kameramana
ptrevést kvality baletu do vizudlniho jazyka, ktery nejen zachycuje, ale také umociiuje
uméleckou podstatu piedstaveni na platné.*®

Nedilnou soucasti baletnich filmt je vybér hudby. Partitura zvySuje emocionalni
dopad tance a vytvaii harmonické prolnuti s vizualem. Casto jsou vytvafeny hudebni
sekvence specificky urcené pro konkrétni film. Skladatelé vytvaieji partitury, které se
diimyslné shoduji s tematickymi nuancemi a emocionalnimi rytmy baletu a zajistuji
symbioticky vztah mezi pohybem a hudbou. Prvoradd je u baletnich filml rytmicka
preciznost hudby, kterd se synchronizuje s tane¢ni dynamikou, a tak vytvari plnou fuzi
audiovizualnich prvkl. Zvukovy design v baletnich filmech ptesahuje hudebni partituru
a zahrnuje dietetické i nediegetické zvukové prvky. Diegetické zvuky mohou zahrnovat
Susténi kostymil, nebo kroky tanecnikli, coz ptidava vrstvu realismu. k emotivni
atmosfére filmu pfispivda nediegeticky zvuk slozeny zhudebni partitury a dalSich
designovych prvka.®

Mnoho baletnich filmi obsahuje piib¢h, ktery se odviji prostfednictvim tance.
Choreografie se sama o sob¢ stavd médiem zprostiedkovavajicim emoce a vyvoj déje bez
nutnosti rozsahlych dialogli — uméni vypravéni prostrednictvim tance v baletnich filmech
zahrnuje peclivou konstrukci narativni architektury v rdmci choreografie. Tanec¢nici
pusobi jako vizualni vypraveéci piibéht a vyuzivaji pohyby k vyjadreni déjovych bodu,
dynamiky postav a emocionalnich nuanci. Choreografové pouzivaji gestickou sémiotiku,
kde se kazdy pohyb stava symbolem, ktery obsahuje narativni vyznam. Symbolismus
v tanci slouzi jako vizudlni jazyk, ktery vyjadiuje emoce, konflikty afeSeni sjemnou
expresivitou, ktera presahuje verbalni komunikaci. Choreografické volby pro kazdou
postavu vymezuji vztahy a osobnosti postav, a tak nabizeji vizudlni vypravéni, které je
paralelni s tradi¢nim vypravénim. Tanecnici ztélesiiuji abstraktni koncepty a symbolické
pohyby pienaseji vrstvy vyznamu, které piesahuji doslovnost. To dodava vypravéni
hloubku a umoZiiuje interpretace, které piesahuji povrchovou linii pfib&hu.>°

K celkové estetické pfitazlivosti filmu pfispivaji také kostymy. Kostymni

vytvarnici se v baletnich filmech snaZzi o estetickou konceptualizaci, prevad¢ji tematickeé,

“8 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
4 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
50 CADDY, Davinia. The Ballets Russes and Beyond: Music and Dance in Belle-Epoque Paris,
Cambridge University Press, 2012
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kulturni nebo historické prvky do vizualu odévu, kde musi byt zachovana umélecka vize
baletu a fyzickych pozadavku tance.!

Baletni filmy, diky svému vizudlnimu zpracovéni, koncipované choreografii
a silnym narativiim, hraji klicovou roli v popularizaci a uznani baletu jako umélecké
formy. Tyto filmy Casto zaclenuji prvky jinych Zanri, jako je romantika, nebo drama,
¢imz oslovuji §irsi publikum. Vyuziti modernich technologii, propracovanych kostymi

a zvukového designu dale jejich atraktivitu umociiuji.

Vyvoj zastoupeni muzskych baletnich umélcii v baletnich filmech

Po prozkoumani vlivu baletu na vizualni styl a narativni strukturu filmi je dilezité
se zaméfit na specifické spolecenské a kulturni aspekty, které ovliviiuji zobrazeni
baletnich tane¢nikl ve filmu. Jednim z klicovych faktorti je, jak jsou baletni tanecnici
vniméni ve vztahu k genderovym normam a stereotyptim. Tato kapitola se zaméfi na to,
jak spolecenské predstavy o maskulinité a feminité ovliviiuji kariéru baletnich tane¢nikti
a jejich zobrazeni ve filmech.

Baletni tanecnici Casto celi spoleCenskym stereotypiim, které kladou rovnitko
mezi maskulinitu a fyzickou silu atvrdost, coz vede k mylnym piedstavam o jejich
maskulinité a sexualité. Tyto stereotypy mohou pro tanec¢niky pii baletni kariéte vytvaiet
pfekazky a mohou pfispivat k pocitim stigmatu a diskriminace. Balet je tradicné
spojovan s zenskosti a baletni tane¢nici mohou mit potize s orientaci v genderovych
normach v baletnim svété.>?> Jennifer Fisher ve své knize When Men Dance:
Choreographing Masculinities Across Borders ik, ze baletni tanecnici mohou celit tlaku
pfizpusobit se tradi¢nim predstavam o maskulinité a zaroveil pfijmout ladnost a atletiku
pozadovanou pro balet, stejn¢ jako omezenym kariérnim pfilezitostem ve srovnani
s jejich Zenskymi prot&jsky?* stimto tvrzenim souhlasim, protoZe si myslim, ze aZ do
dnesni doby socidlni a kulturni stereotypy pretrvavaji. Také je pravdou, ze v klasickém
baletnim repertoaru je mnoho baletli zaméteno na Zenské hlavni role a muZzsti tanecnici
Casto zistavaji v pozadi nebo v podpurnych rolich. Tanecnici jsou také vystaveni
intenzivnimu tlaku, pokud jde o jejich téla. Mohou celit zahanbeni a kritice, pokud

neodpovidaji idealizovanym standardim télesné stavby, jako je Stihlé a svalnaté télo.

Sl HOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010
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Balet je také casto vniman jako Zenska forma uméni, coz vede ke stereotypim
a predsudktim vii¢i tane¢niktim.

Rané reprezentace muzskych baletnich umélct v baletnich filmech casto
zdiiraznovaly jejich smyslnost, kterd méla uspokojovat voyeurské touhy publika (sklony,
¢1 zajmy pozorovat ostatni, Casto v soukromych nebo intimnich situacich, za ucelem
uspokojeni, nebo zabavy). Muzsti tanecnici byli na platn¢ casto objektivizovani
a sexualizovani a jejich vykony byly oramovany zplisobem, ktery zdiraziioval jejich
fyzickou krasu.>* Zastoupeni muzskych baletnich umélcii v baletnich filmech bylo také
formovano hierarchiemi moci ve filmovém pramyslu a $ir8i spolecnosti. Tanecnici byli
Casto odkazovani do vedlejSich roli nebo postav v pozadi, zastinéni jejich zenskymi
protéjsky. To odraZelo marginalizaci muzskych baletnich umélci v kulturni a umelecké
krajing té doby.>>

Koncem 19. a zacatkem 20. stoleti prevladajici genderové normy a stereotypy
siln¢ ovlivnily zastoupeni muzskych baletnich umélct v kinematografii. Tanecnici
predstavovali zzenstilé nebo exotické postavy, coz posilovalo spolecenskd ocekavani
muzstvi a Zenskosti. Tyto reprezentace odrazely SirSi kulturni obavy tykajici se pohlavi
a sexuality béhem tohoto obdobf® MuZsti baletni umélci byli ¢asto zobrazovani jako
exoti¢ti, nebo ,jini“ ato zejména v zdpadni kinematografii. Tato exotika byvala
spojovana s jejich propojenim s evropskou aristokratickou kulturou a tradicemi, coz déle
posilovalo pfedstavy o nadfazenosti a jinakosti.>’

Zlaty vék Hollywoodu, ktery trval zhruba od konce 20. do poc¢atku 60. let 20.
stoleti, znamenal pro muzské baletni umélce zastoupenych ve filmech vyznamné obdobi
— zacali nabyvat na vyznamu. v této éfe se taneCniklim zacalo dostavat vétsi pozornosti
a prilezitosti. Posun byl ovlivnén rostoucim zdjmem o balet jako uméleckou formty.
Jednim z urcujicich ryst Zlatého veéku byla integrace baletnich sekvenci do hudebnich
filmt — velka studia rozpoznala ptitazlivost baletni ladnosti a potencial vizualni podivané
a zaClenila tyto prvky do svych inscenaci. 8! Zastoupeni muzi ve filmech s baletni

tematikou béhem Zlatého véku Hollywoodu také ovlivnilo genderové normy a vnimani

5 BRANNIGAN, Erin. Dancefilm: Choreography and the Moving Image, Oxford University Press, 2011
SSHOMANS, Jennifer. Apollo's Angels: a History of Ballet, Granta Books (UK), 2010
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maskulinity. Tane¢nici byli zobrazovani jako silni, piivabni a sebevédomi, zpochybnujici
uzké definice muzstvi a oslavujici rozmanitost muzského vyrazu. %

Podle Adrienne McLean v souCasné¢ dobé reprezentace a diverzity doslo
k vyrazné diverzifikaci muzskych baletnich umélcti zastoupenych v baletnich filmech.
Toto obdobi zaznamenava vétsi zastoupeni tanecnikll z riznych prostiedi, véetné riznych
rasovych skupin, socioekonomického prostredi a genderovych identit. Soucasné baletni
filmy zkoumaji témata genderu a sexuality aposkytuji jemnéj$i a rozmanitcjsi
reprezentace muzskych baletnich umélct. Tanec¢nici jsou zobrazovani jako sloziti jedinci
s vlastnimi problémy, touhami a identitami, které zpochybiuji tradi¢ni predstavy
o muzstvi a Zenskosti. ¢ Soucasné baletni filmy zahrnuji inkluzivni obsazeni a vypravéni
ptibcht, které predstavuji muzské umélce v Siroké Skale roli a pfibéhti. To zahrnuje
hlavni role tradiéné¢ vyhrazené pro tanecnice, stejné¢ jako postavy, které odrazeji
rozmanitost lidskych zkuSenosti a identit.%*

Zobrazeni baletnich tane¢nikl ve filmu neni jen otadzkou estetické prezentace, ale
také hluboce zakotfenénych spolecenskych a kulturnich predstav. Historické a soucasné
filmy reflektuji a asto 1 zpochybniuji tradi¢ni genderové normy, ¢imz pfispivaji k $irsi

debaté o identit¢ a roli baletnich tane¢nikil ve spole¢nosti.

Zakladni pojmy filmové analyzy

V této kapitole se zaméfim na klicové koncepty filmové analyzy, které jsou
zasadni pro pochopeni baletnich filmi a jejich uméleckého ztvarnéni. Budu vychézet
z teoretickych zakladi filmové estetiky a stylistiky, pficemz se zaméfime na dvé hlavni
oblasti: mise-en-scéne a zvuk. Tyto pojmy mi umozni detailn&ji rozebrat vizualni
aauditivni prvky filmt, které hraji klicovou roli v komunikaci narativnich
a emocionalnich obsahi.

Mise-en-sceéne, jak ve své knize definuje John Gibbs, zahrnuje vSechny vizudlni

komponenty, které se objevuji v ramci filmového obrazu, véetné scénografie, osvétlent,

62 MCLEAN, Adrienne, Dying Swans and Madmen: Ballet, the Body, and Narrative Cinema. Rutgers
University Press, 2008
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kostymii, a pohybu hercli. Analyzovani mise-en-scéne mi umozni pochopit, jak jsou tyto
prvky uspofadany a jak pfispivaji k celkovému vyznéni filmu. %

Zvuk ve filmu, podle Ricka Altmana, zahrnuje nejen dialogy a hudbu, ale také
zvukové efekty a ticho. v analyze zvuku se zamétim na to, jak tyto slozky spolupracuji
s vizudlnimi prvky, aby posilily emociondlni dopad scén apodpofily narativni
vypravéni.®6
Pravé na tyto oblasti se zam¢&fuji protoze mise-en-scéne a zvuk jsou zdsadni pro

vytvofeni atmosféry a vyjadieni témat v baletnich filmech.

1. Mise-en-sceéne

Mise-en-scene je jednim z klicovych konceptil ve filmové analyze a hraje zasadni
roli pfi vytvafeni vizudlniho stylu aatmosféry filmu. Tento pojem pochazi
z francouzstiny a znamend doslova "umisténi na scén¢". v kontextu filmové teorie mise-
en-scene zahrnuje vSechny vizualni prvky, které se objevuji v ramci filmového obrazu.
Nasledujici rozbor se zaméfuje na hlavni komponenty mise-en-scéne a jejich vliv na
narativni a estetické kvality filmu.¢’

Mizanscéna se sklada zn€kolika komponenti. Jednim znich je scénografie.
Scénografie zahrnuje design a vypravu prostiedi, ve kterém se d¢j filmu odehrava. To
miZze zahrnovat exteriéry, interiéry, nabytek, rekvizity a celkovy vzhled a dojem
prostfedi. Scénografie vytvaii kontext a podporuje atmosféru filmu, ¢imz ovliviiuje
divacké vnimani piib&hu®® Ve filmu Cervené stievicky (1948)je scénografie bohata
a detailni, s vyraznymi barvami a extravagantnimi baletnimi scénami, které zdlraziuji
dramatickou a pohadkovou atmosféru filmu.

Osveétleni je prvkem mise-en-scene, ktery ovliviiuje naladu, atmosféru a vizualni
dojem z filmu. Rizné techniky, jako je mékké nebo tvrdé osvétleni mohou zdiraznit
rtizné aspekty scény a postav. ® Naptiklad v Cerné labuti (2010) se pouziva kontrastni
osvétleni k vytvotfeni temné a znepokojivé atmosféry, ktera reflektuje psychologicky stav

hlavni postavy Niny.
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Dalsi jsou kostymy a make-up, které jsou dilezité pro charakterizaci postav
a vytvareni historického nebo kulturniho kontextu. Mohou reflektovat osobnost,
spolecenské postaveni, povolani a psychologicky stav postav.’°

Herecké vykony zahrnuji vSechny aspekty fyzického a emocionédlniho projevu
postav, vcetné gest, mimiky, télesného pohybu a hlasového projevu. Kvalita a styl
hereckych vykond maji vyznamny vliv na celkovy dojem a autenti¢nost filmu.”!
Naptiklad herecky vykon Natalie Portman v Cerné labuti (2010)je intenzivni
a psychologicky hluboky, coZ pfispiva k dramatické sile filmu.

Poslednim komponentem, ktery zminim jsou prostorové vztahy mezi objekty
a postavami v ramci filmového ramce. Ty ovliviiuji zplisob, jakym divaci vnimaji akce
a interakce. To zahrnuje vyuziti hloubky prostoru, kompozice, pohybu kamery a thla
z4béra.”

Mise-en-sceéne je zdsadni pro pochopeni vizudlni estetiky filmu a toho, jak
jednotlivé prvky prispivaji k vypravéni ptibeéhu. Tento koncept je obzvlaste dulezity
v baletni kinematografii, kde vizudlni prvky hraji kli¢ovou roli pfi zobrazovani elegance,

dramatu a fyzické narocnosti baletu.

2. Zvuk

Zvuk je zasadni slozkou filmové analyzy, kterd vyrazn¢ ovliviiuje atmosféru,
emocionalni dopad a narativni strukturu filmu. Ve vztahu k baletnim filmiim je zvuk jesté
vyznamnéjsi, protoze hudba a zvukové efekty hraji klicovou roli pfi zprostfedkovani
pohybu a emoci.”

Mezi komponenty zvuku patii napiiklad dialogy, tedy vSechny mluvené projevy
filmu, obzvlasté¢ v baletnich filmech. Filmova hudba miize posilit emocionalni dopad
scény, navodit specifickou atmosféru arytmicky podpofit tanecni sekvence. Dale
zvukové efekty, které zahrnuji vSechny nenarativni zvuky ve filmu, jako jsou zvuky
prostiedi, kroky, Susténi kostymil a dalsi specifické zvuky, které ptidavaji realistické

detaily a podporuji vizualni slozku filmu. Do zvuku také patii ticho a zvukovy design.”

0 Gibbs, J. Mise-en-Scéne: Film Style and Interpretation. Wallflower Press, 2002
"1 Gibbs, J. Mise-en-Scéne: Film Style and Interpretation. Wallflower Press, 2002
2 Bordwell, D. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985
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Zvuk je zasadni pro vytvafeni atmosféry a emociondlniho ténu baletnich filmu.
Hudba, dialogy, zvukové efekty a ticho hraji kli¢ovou roli pti zprosttedkovani pohybu,
emoci a dramatickych momentl. Analyza zvuku ndm umoznuje 1épe pochopit, jak jsou
zvukové prvky pouzivany k posileni vizualnich prvkll a k vytvaifeni komplexniho

audiovizualniho zazitku.
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Tato kapitola se vénuje podrobné analyze baletnich filmi ajejich roli v ramci
kinematografie. Baletni filmy zaujimaji vyznamné misto diky své schopnosti propojit
plvab a eleganci tance s narativnimi a vizualnimi prvky, které oslovuji Siroké spektrum
divakl. Filmy této kategorie Casto zdUraziuji estetickou krasu baletu, zatimco jejich
slozita choreografie a silné pfibehy vytvareji emocionalné bohaty zazitek. Tato kapitola
se zamétuje na analyzu zplsobu, jakymi baletni filmy kombinuji riizné filmové techniky
aumélecké prvky, aby vytvotily pro divdky plsobivé snimky. Budu zkoumat vliv
nakladné vypravy a modernich technologii, a analyzovat, jak rizné filmy kombinuji tyto
aspekty, aby oslovily nejen tane¢niky, ale i SirSi publikum. Cilem je pochopit, jak baletni
filmy pfispivaji k uzndni baletu jako umélecké formy ajakym zplsobem ovliviiuji

divacky zazitek.

Metoda a vybér filmt

Do vyzkumné c¢ésti svoji bakalaiské prace, jsem si vybrala sedm filmu, které
nejprve jeden po druhém podrobné popisu apoté budu zkoumat jejich odliSnosti
a podobnosti na zéklad¢ téchto kategorii — postavy, stylistické prostedky, obraz baletniho
svéta, choreografie a vykon a soundtrack. v rdmci postav budu zkoumat jejich spolecné
rysy, motivaci, pro¢ se baletu vénuji, aspirace postav v baletnim svété (zdali usiluji
o osobni naplnéni, profesni uspéch, umelecké vyjadieni, nebo kombinaci). v rdmci
kategorie stylistické prostiedky budu zkoumat naptiklad tihly a pohyby kamery béhem
taneCnich sekvenci (pouziti detailti, Sirokothlych zabérd, apod.), prozkoumam pouziti
osvétleni a barevnych palet ke zvySeni vizualniho dopadu baletnich scén. Obraz baletniho
svéta budu hodnotit na zéklad¢ analyzy fyzického prostiedi, kde se balet odehrava —
zkuSebni prostory, mista vystoupeni a zékulisi, také ale jako socidlni dynamiku mezi
taneCniky a dalS§imi zainteresovanymi stranami (pfatelstvi, rivalita, mentorstvi, nebo
romantické vztahy) arozmanitost tanecnikii z hlediska veku, etnického plvodu
a télesnych typti. v choreografii budu analyzovat kvalitu a styl tane¢nich sekvenci, miru
autenticity v jejich pohybech a kvalitu emoci, které pohybem piedévaji. i kdyz mtze byt
diskutabilni, zdali je relevantni tyto choreografické¢ aspekty v ramci filmové analyzy
hodnotit, myslim si, Ze ano — jsou kli¢ové pro pochopeni celkového uméleckého

a narativniho dopadu filmu. Naptiklad hodnoceni vykonii tanecnikli a jejich technické
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urovné dovednosti poskytuje diilezity kontext pro interpretaci filmu, kvalitni vykon mtze
zvysit estetickou hodnotu filmu a ovlivnit tak divacky zazitek. Autenticita pohybt poté
odrazi realismus a vérnost zobrazeni baletu. Emoce piendsené tanecnikem jsou velmi
dilezité pro vypravéni piibéhu a prohloubeni divackého zapojeni. Zkoumat také budu roli
hudby v kazdém filmu, jak soundtrack pfispiva k atmosféte a emocim baletnich scén.

Do své komparace jsem zatadila sedm snimki — Cervené stievicky (1948), Cerna
labut’ (2010), Polina (2016), Billy Elliot (2000), Bilé¢ noci (1985), Tanec s vasni (2000)

a Novy zacatek (1977). Tento vybér jsem zvolila z nékolika divoda.

Historicky a chronologicky rozsah — snimek Cervené stievicky je klasicky film,
ktery pfedstavuje rané zobrazeni baletu v kinematografii a ma vyznamny vliv na dalsi
filmy s baletni tematikou. Filmy Novy zacatek a Bilé noci jsou filmy ze 70. a 80. let
a ilustruji vyvoj baletniho Zanru v kontextu amerického filmového primyslu v tomto
obdobi. Tanec s vasni a Billy Elliot jsou filmy z pfelomu tisicileti, které ukazuji, jak se
baletni tématika pfizplisobila modernimu filmovému stylu a novym spolecenskym
tématdm. Moderni filmy Cerna labut’ a Polina zkoumaji baletni svét v psychologické
a umélecké hloubce, coz reflektuje kinematografické trendy.

Vybér zahrnuje Siroké spektrum Zanrii od klasickych dramat (Cervené stfevicky,
Novy zagatek), pres psychologické thrillery (Cerna labut’) az po moderni tane¢ni filmy
(Polina). Tato Zanrovd rozmanitost umoznuje prozkoumat, jak rizné filmové styly
a pfistupy ovliviiuji zobrazeni baletu a postav tane¢nikda.

Filmy nabizeji rzné perspektivy na zobrazeni tanecnic a tane¢nikll, coz umoziuje
analyzu genderovych roli a jejich vyvoje v prubehu Casu. Tanec s vasni a Novy zacatek
napfiklad zkoumaji rivalitu a pratelstvi mezi tane¢niky, zatimco Billy Elliot a Polina se
zamé&fuji na individudlni cesty a vyzvy spojené s baletni kariérou.

Pti vybéru filma pro analyzu bylo nutné peclivé zvazit které filmy zahrnout a které
vynechat. Jeden ze snimki, ktery nebyl zafazen je The Company (2003) — tento film
detailn€ zobrazuje zivot baletniho souboru a jeho ¢lent, avSak jeho semi-dokumentéarni
styl a zaméfeni na kazdodenni rutinu tane¢nikii nebyl vhodny pro mij vzorek filma.
Dalsim filmem je White Crow (2018) — film se soustfedi na zivotni piibéh slavného
baletniho tane¢nika Rudolfa Nurejeva a jeho pfeb&hnuti na zdpad. Zaméiuje se ale vic na
biograficky a historicky aspekt nez na tematickou a stylistickou analyzu baletu. Center
Stage: Turn it up (2008) je pokracovanim filmu Tanec s vasni, ktery je jiz soucasti
analyzy. Zahrnuti obou film by mohlo vést k redundantnim zavérim. Tento snimek se

navic zaméfuje na moderni tanecni styly, coz neni hlavnim zamétenim této analyzy.
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Cervené stievicky (1948)

Cervené stfevicky je klasicky britsky film vydany vroce 1948, rezirovany
Michaelem Powellem a Emericem Pressburgerem. Tento film je prosluly svym
inovativnim pouzitim barev, vypravénim a hlubokym zkoumanim obé&ti a vasni
spojenych s baletnim svétem. Film, adaptovany ze stejnojmenné pohadky Hanse
Christiana Andersena, sleduje piibéh Victorie Page (hraje ji Moira Shearer), mladé
a talentované baletni tane¢nice, ktera se stane hlavni postavou nového baletu Cervené
stfevitky v choreografii ndroéného Borise Lermontova. Ustfedni konflikt vzniké, kdyz se
Victoria zamiluje do Juliana Crastera, skladatele spolupracujiciho s Lermontovem.
Lermontov nesouhlasi s romantickymi zapletkami mezi ¢leny své spole¢nosti, povazuje
je za rozptylovani od jejich oddanosti uméni. Tento konflikt tvoii jadro vypravéni, kdy se
Victoria zmita mezi laskou k Julianovi a oddanosti baletu. Cervené stfevicky, které nosi,
se stavaji symbolem jejiho vnitiniho boje, nuti ji tancit az do vyc€erpani nebo smrti, coz
odrazi téma ptvodni pohadky.

Victoria Page, znamd jako Vicky, je ztvarnéna Moirou Shearer a predstavuje
komplexni obraz baletni tane¢nice rozpolcené mezi laskou a kariérou. Vicky je mlada,
talentovand a ambicidzni baletka, jejiz zivotni sen je stat se hvézdou baletu. Jeji postava
je ztélesnénim obéti a oddanosti uméni. Jeji vnitini konflikt je jadrem piibéhu — Vicky se
ocitd mezi vasni pro balet a laskou k Julianu Crasterovi. Tento konflikt je symbolizovan
cervenymi stievicky, které nosi a které ji nuti tancit az do vyc€erpani. Vickyino pojeti ve
filmu je siln¢ dramatické, ukazujici jeji psychologicky boj a obét, kterou je ochotna
pfinést pro uméni. Boris Lermontov je autoritativni a charismaticky feditel baletniho
souboru, jehoz postava symbolizuje nekompromisni oddanost uméni. Lermontov je tvrdy,
naro¢ny a piisny. VEfi, Ze skuteéné umeéni vyZaduje absolutni obét” a ze osobni vztahy
pouze odvadéji pozornost od umélecké dokonalosti. Jeho pojeti ve filmu je
antagonistické, protoze neustale klade pfed Vicky ultimata, kterd testuji jeji oddanost
baletu. Lermontovova postava je klicovd pro vytvoreni napéti a konfliktu v pribéhu,
a jeho netstupna vira v uméleckou integritu a obét’ ptidava filmu hloubku a dramaticky
rozmér. Julian Craster pfinds$i do piibéhu prvek romantiky a emociondlni hloubky.

Julianovo pojeti ve filmu je zalozeno na jeho oddanosti hudbé a lasce k Vicky, coz ho
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stavi do role podporujiciho partnera, ktery se snazi balancovat mezi uméleckymi
ambicemi a osobnim zivotem.

Mise-en-scéne je v Cervenych stievitkach peclivé konstruovana tak, aby
zdaraznila dualitu svéta baletu a reality. Napiiklad scéna, kde Vicky poprvé obouva
cervené stievicky, je nastavena ve vysoce stylizovaném prostiedi, které kombinuje
expresivni osvétleni a dramatické kostymy, ¢imz se vytvari snova atmosféra. Tento
pfechod mezi realitou a fantazii je umocnén prostiednictvim dekoraci, které méni barvu
atvar podle emocionalniho stavu postav. Scény na jeviSti jsou plné bohatych detaild,
zatimco osobni momenty mimo jevisté jsou Casto jednodussi a méné zdobené, ¢imz se
zdiiraznuje rozdil mezi uméleckym svétem a kazdodennim Zivotem.

Kinematografie ve filmu Cervené stfevitky vyuZiva technicolorovou paletu
k dosazeni vizualni bohatosti a emocionalni hloubky. Kameraman pouziva inovativni
uhly kamery a pohyby, aby zachytil ladnost a dynamiku tane¢nich scén. Klicové je zde
také pouziti barev — Cervena barva stfevickll se stava opakujicim se motivem, ktery
symbolizuje vaseti, touhu a nebezpedi. Ve slavné baletni sekvenci "Cervené stievicky"
jsou pouzivany dlouhé, plynulé zabéry, které sleduji Vicky v jeji tanecni cesté, zatimco
meénici se barevné osvétleni zdiraziluje rizné emociondlni stavy a pfechody mezi
snovymi a redlnymi prvky.

Editace v Cervenych stfevitkach je synchronizovanid shudbou, coz vytvafi
harmonicky vztah mezi vizualnim a zvukovym prvkem filmu. Stfihové techniky jsou
pouzivany k udrzeni plynulosti tane¢nich scén a zvySeni dramatického tc¢inku. Napiiklad
béhem baletni sekvence ,,Cervené stfevitky* jsou stiihy pfesné nalasovany tak, aby
odpovidaly rytmu hudby, coz divdkovi umoziuje pln€¢ se ponofit do emocionalniho
a fyzického vykonu Vicky. Stiihy, které sleduji rychlé pohyby jejiho tance, vytvaieji
pocit napéti a dynamiky.

Zvukova stranka filmu, zejména hudba, hraje klicovou roli ve vytvafeni
emocionalniho tonu filmu. Partitura je intenzivni a dramatickd, coz posiluje emociondlni
vyvoj postav a dramatické momenty filmu. v zavérecné scéné, kdy Vicky tanci své
posledni ptedstaveni, hudba dramaticky graduje, coZ zvySuje napéti a emocionalni dopad
jejiho tragického osudu. Zvukové efekty, jako je zvuk tancicich strevicki, jsou subtilné
integrovany do zvukové stopy, ¢imz zvySuji realisticky pocit z tane¢nich vykoni.

Narativni struktura Cervenych stievi¢kii kombinuje linearni vypravéni s bohatymi

metaforickymi prvky. Pib¢h o baletce, ktera se stava obéti své vasné, je vypravén skrze

27



baletni pfedstaveni, které funguje jako metafora pro jeji osobni boj mezi laskou

a kariérou.

Novy zacatek (1977)

Novy zacatek je americky dramaticky film z roku 1977 a reziruje jej Herbert Ross.
Film je o zivotech dvou byvalych baletnich tane¢nic, Deedee Rodgers a Emmy Jacklin.

Film se odehrava ve svété baletu a sleduje propletené zivoty Deedee (nyni Zena
v domdcnosti) a Emmy (prosluld baletka a uméleckd teditelka prestizniho tane¢niho
souboru). Tyto dvé Zeny byly kdysi blizkymi ptitelkynémi, ale jejich ptatelstvi zacalo
bylo napjaté, kdyZ Emma pokracovala v baletni kariéfe, zatimco Deedee se rozhodla
usadit a zalozit rodinu. Kdyz Emmina tane¢ni spole¢nost vystupuje v Deedeeiné rodném
mésté, po n¢kolika letech se hrdinky sejdou. Jejich opétovné setkani vyplavi na povrch
nevyiesené pocity zavisti, litosti a touhy po nevykro€enych cestach. Pti konfrontaci se
svymi minulymi a soucasnymi volbami se potykaji se slozitosti ambici, obé&ti a osobniho
naplnéni.

Deedee je ve snimku zobrazena jako zena ktera se snazi najit rovnovahu mezi
svymi minulymi ambicemi a sou¢asnym zivotem. Jeji postava je ¢asto v konfliktu mezi
tim, ¢eho mohla dosdhnout jako baletka, a tim, co ztratila, kdyz se rozhodla stat matkou
a manzelkou. Emma je proslula baletka a uméleckd feditelka prestizniho tanecniho
souboru. Je to Zena, kterd je zcela oddana své kariéfe, a jeji ambice ji vedou k tomu, aby
se stala jednou z nejuznavangjSich osobnosti v baletnim svéte.

V mise-en-scéne tohoto filmu je vytvofené autentické a emotivni prostredi
baletniho svéta. Kazdy prvek zduraznuje kontrasty mezi osobnim zivotem postav a jejich
profesionalnimi ambicemi. Primarné kostymy reflektuji rozdily mezi postavami. Deedee
je Casto vidéna v pohodlném a neformélnim obleCeni, coz zdiraziuje jeji soucasny
zivotni styl jako matky a manzelky. KdyZ se vraci do baletniho svéta, jeji kostymy jsou
méné extravagantni a vice funk¢ni, coz odrézi jeji odchod z profesionalniho baletu
a pfechod do role ulitelky. Emma je zobrazovdna v elegantnich a sofistikovanych
baletnich kostymech, které¢ zdiraziuji jeji status profesiondlni baletky aumélecké
feditelky. Jeji kostymy jsou casto zdobeny detaily, které podtrhuji jeji profesionalni
uspéch a oddanost uméni. Mimo jevisté je Emma stle elegantni, jeji obleceni je stylové
a Casto mddni, coz odrdzi jeji zivotni styl a status v baletnim svété. Tyto rozdily

symbolizuji jejich rizné Zivotni etapy a osobni konflikty.
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Kinematografie ve filmu Novy zacatek je dilem kameramana Roberta Surteese,
ktery vyuziva kameru k zachyceni dynamiky a elegance tanecnich sekvenci. Pouziti
svétlych a teplych barevnych tonti zdiraziiuje optimistickou a aspirativni atmosféru.
Sirokouhlé zabéry jsou vyuzivany pro zachyceni choreografie a detaily pro zvyraznéni
jejiho fyzického usili a odhodlani.

Editace ve filmu Novy zacatek je klicova pro vytvafeni rytmu atempa, které
reflektuji energii a dynamiku tane¢niho svéta. Ve scéné, kde Emilia trénuje na zavérecné
pfedstaveni, jsou stfihy rychlé a energické, coz zdlraziuje intenzitu atvrdou praci.
v kontrastu, v emocionalné nabitych scénach, jako je konfrontace Deedee s Emmou, jsou
stithy pomalejsi a vice zvazované, coz zvysuje dramaticky efekt a napéti.

Hudba doprovazi tanecni vykony azvySuje emociondlni intenzitu scén.
v zavérecné tanecni sekvenci hudba graduje do intenzivnich a emocionélnich tond, které
zvySuji divakiv pocit napéti a nadseni.

Narativni struktura Nového zacatku kombinuje linearni vypravéni s motivem
osobniho a uméleckého ristu. Pribéh sleduje dvé hlavni postavy a snimek zkouma4 jejich
vztahy, ambice a osobni konflikty. Film vyuziva tréninkové a tanecni sekvence jako

metaforu pro osobni rast a odhodlani ptekonat umélecké a socidlni bariéry.

Bilé noci (1985)

Bil¢ noci je americky dramaticky film zroku 1985 rezirovany Taylorem
Hackfordem. Vypravi pfibéh slavného sovétského baletniho tane¢nika Nikolaje
Rodcenka, ktery pirebéhl do Spojenych statii. Poté, co jeho letadlo na Sibifi havaruje, je
zadrZzen a vyslychan sovétskymi ufady. v Sovétském svazu se setkdvd s Raymondem
Greenwoodem, americkym stepafem, ktery pied lety ptebéhl na Vychod. Oba muzi, nyni
zadrZeni ve stejném mésté, navazou nepravdépodobné pratelstvi. Spolecné planuji sviyj
uték ze Sovétského svazu, Celi mnoha vyzvam a piekazkdm, pficemz se snazi dosahnout
svobody a znovu ziskat kontrolu nad svymi zivoty. Film kombinuje prvky baletu
a dramatu s politickym napétim obdobi studené valky. Nikolaj je sovétsky baletni
tanecnik, ktery pfebehl na Zapad, aby unikl politickym represim. Jeho postava je
ztélesnénim touhy po svobod¢ akonfliktu mezi osobnimi ambicemi a politickymi
realitami. Raymond je americky stepat, ktery pfeb¢hl do Sovétského svazu, aby unikl
osobnim problémim v USA. Jeho postava je kontrastem k Nikolajovi, reprezentujici

rozdilné motivace a zkuSenosti s politickym utékem.
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Film Bilé noci vyuziva mise-en-scéne k vytvofeni napéti a kontrastu mezi svétem
svobody a politické represe. Scénografie, kostymy a osvétleni zdlraziuji rozdily mezi
zivotem v Sovétském svazu a zdpadni svobodou. Kostymy hlavnich postav, zejména
tane¢nikd, odrézeji jejich rozdilné kulturni a politické prostiedi. Tradi¢ni baletni kostymy
a moderni obleceni jsou pouzity k symbolizaci konfliktli a spojeni mezi Vychodem
a Zéapadem. v klicové scéné, kde Nikolaj tan¢i v osamélé baletni zkuSebné, je prostredi
chladné a strohé, coz odrazi politickou atmosféru Sovétského svazu. Tento kontrastuje
s barevnymi a dynamickymi scénami z jeho vzpominek na Zivot v zdpadni Evropé.

Kamerové pohyby jsou casto plynulé asleduji tanecniky zblizka. Pouziti
pfirozen¢ho aumélého osvétleni zdaraziluje kontrast mezi realistickymi
a surrealistickymi prvky filmu. Ve scéné, kde Nikolaj tan¢i na opusténém jevisti, kamera
plynule sleduje jeho pohyby a zdlraziuje jeho techniku a emotivni vykon.

I ve snimku Bilé noci je editace dllezitd pro vytvareni rytmu atempa, které
reflektuji napéti a dynamiku taneéniho svéta ajsou pouzivany stfihy, které jsou
synchronizované srytmem hudby atance. vscéné, kde Nikolaj a Raymond tanci
spole¢né, jsou stiihy rychlé a energické, coz zduraznuje intenzitu a synchronizaci jejich
vykonti. v kontrastu, v emociondlné nabitych scénach, jako je Nikolajovo setkdni
s byvalymi kolegy, jsou stiihy pomalej$i, coz zvySuje dramaticky efekt a napéti.

Zvukova stranka filmu hraje kliCovou roli ve vytvafeni atmosféry
a emocionalniho ténu. Hudba doprovazi tane¢ni vykony a zvySuje emociondlni intenzitu
scén.

Narativni struktura Bilé noci kombinuje linedrni vypravéni s motivem politického
a osobniho konfliktu. Pfibéh sleduje tanecnika Nikolaje, ktery se po letech stravenych na
Zapadé& nechténé vraci do Sovétského svazu a musi €elit politickym tlakiim a osobnim
vyzvam. Film vyuZzivd tanecni sekvence jako metaforu pro Nikolajiiv boj za svobodu

a osobni identitu.

Tanec s vasni (2000)

Tanec s vasni je americky film zroku 2000, ktery reziroval Nicholas Hytner.
Tento snimek nabizi pronikavy pohled do konkurenéniho svéta profesionalniho baletu —

sleduje skupinu mladych tane¢nikl na prestizni American Ballet Academy v New Yorku.
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Film se zaméfuje na pestrou skupinu zac¢inajicich tanecnikli. v centru piibéhu stoji tfi
hlavni postavy: Jody Sawyer, Cooper Nielson a Maureen Cumming.

Hlavni postavy jsou peclivé vykresleny, aby predstavily rtizné aspekty svéta
profesiondlniho baletu a osobni vyzvy, kterym tanec€nici celi. Jody Sawyer, ztvarnéna
Amandou Schull, je talentovana tanecnice s netradi¢nim baletnim vzhledem. Jeji postava
symbolizuje odhodlani a vytrvalost navzdory vnéjSim tlakiim a vnitinim pochybnostem.
Jody ¢eli kritice svého téla a stylu tance od svych instruktort, ktefi ji nevidi jako idealni
baletku. Tato kritika je pro ni zdrojem vnitiniho konfliktu a nejistoty, coz je hlavnim
motivem jejiho pfibc¢hu. Navzdory témto piekazkam Jody ukazuje, Ze skutecny talent
a vaSent mohou prekonat konvencni ocekdvani. Jeji cesta je plnd sebepoznani, hledani
vlastni identity v baletnim svét€ a snahy najit balanc mezi technikou a emocemi v tanci.
Cooper Nielson, hrany Ethanem Stieflem, je charismaticky a vzpurny baletni tane¢nik,
ktery pfedstavuje kontrast k tradi¢nim hodnotam baletniho svéta. Cooper je znamy svou
technickou brilantnosti, ale také svou nespoutanosti a inovativnim ptistupem k baletu.
Jeho postava zpochybiiuje konzervativni normy baletni akademie a piinasi do ptibéhu
prvek rebelstvi a nekonvencnosti. Cooperova dynamicka osobnost a jeho komplikovany
vztah s Jody pfidavaji pfibéhu emociondlni hloubku a napéti. Jeho role zduraziuje
dilezitost autenticity a osobni vize vumeéleckém svété, ato iza cenu konfliktl
s autoritami. Maureen Cumming (Susan May Pratt) je perfekcionistka a dcera slavné
tanecnice. Jeji postava predstavuje tlak z vysokych o¢ekavani a vnitini boj s otdzkami
tykajicimi se body image a soutéZe. Maureen je technicky brilantni tanecnice, kterd se
snazi naplnit ambice své matky a své vlastni. Tento tlak ji vSak vede k pochybnostem
ojeji vlastni identit¢ a smyslu jejitho Usili. Maureenina postava prochdzi vyznamnym
vyvojem, kdy si uvédomuje, Ze musi najit svou vlastni cestu mimo stiny ocekavani
druhych. Jeji ptib¢h zdiraziuje téma sebedlivéry, hledani vlastni hodnoty a osvobozeni
od toxického perfekcionismu.

Film Tanec s va$ni reZiséra vyuziva mise-en-scéne k vytvareni atmosféry baletni
Skoly a divadelniho svéta. Kazdy prvek zdlraznuje rozdily mezi tvrdou realitou baletniho
tréninku a dfinou jevistniho vykonu. Kostymy reflektuji rozdilné osobnosti a cesty
hlavnich postav, od tradi¢nich baletnich trikotl aZz po moderni tane¢ni obleceni, coz
symbolizuje jejich osobni a umélecky rust. v jedné z klicovych scén, kde hlavni postavy
tan¢i v zavereCném predstaveni, jsou jejich kostymy extravagantni a barevné, coz
kontrastuje s jednoduchym oblecenim béhem tréninkovych scén. Toto pouziti kostymi

zdiraziuje prechod od tréninku k profesionalnimu vykonu a splnéni jejich snti.
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Kinematografie pouziva kameru k zachyceni dynamiky a elegance tane¢nich
sekvenci. Kamerové pohyby jsou casto plynulé a sleduji tanecniky zblizka. Pouziti
svétlych a teplych barevnych tont zdiraziiuje optimistickou a aspirativni atmosféru
filmu. Ve scéné, kde hlavni postava Jody tanci sélové Cislo, kamera plynule sleduje jeji
pohyby a zdiraziiyje jeji techniku a emotivni vykon. Je vyuzivéano Sirokothlych zabért
pro zachyceni choreografie a detaily pro zvyraznéni jejiho fyzického Usili a odhodléni.

Editace filmu Tanec svasni pouziva stfihy, které synchronizuji s hudbou
a tancem, coz zvySuje emociondlni a vizualni dopad tane¢nich sekvenci. Ve scéné, kde
tanecnici trénuji na zavérecné predstaveni, jsou stiihy rychlé a energické, coz zduraziuje
intenzitu a tvrdou praci. v kontrastu, v emociondlné¢ nabitych scénach, jako je Jodyho
konfrontace s jejimi uciteli, jsou stiihy pomalejsi, coz zvySuje dramaticky efekt a napéti.

Hudba doprovazi tane¢ni vykony a zvySuje emocionalni intenzitu scén. Naptiklad
v zavérecné tanecni sekvenci hudba graduje do intenzivnich a emocionélnich tond, které
zvySuji divakiv pocit napéti a nadSeni. Zvukové efekty, jako je zvuk dychani tanecnikd,
dodévaji scénam realisticky a intimni pocit.

Narativni struktura Tance s vasni kombinuje linedrni vypravéni s motivem
osobniho a uméleckého ristu. Pribéh sleduje nékolik mladych tane¢nikd, ktefi se snazi
uspét v elitni baletni skole a zaroven se vypotfadavaji s osobnimi problémy a socidlnimi

tlaky.

Billy Elliot (2000)

Billy Elliot je britské drama zroku 2000, které reziroval Stephen Daldry.
Odehrava se v hornickém mésté v severovychodni Anglii béhem stavky hornikl v letech
1984-1985. Film sleduje ptib¢h Billyho Elliota, 111etého chlapce, ktery objevi svou vasen
pro balet.

Zpocatku chee Billyho otec Jackie, aby se jeho syn naucil boxovat. Billy se ale
tajné pripoji k baletu. s podporou, které se mu dostava od hlavni cvicitelky, objevi Billy
pfirozeny talent pro tanec azacne si plnit svlj sen stat se profesiondlnim baletnim
taneCnikem. Stavka hornikl arodinna finan¢ni situace rodiny vytvari v rodiné napéti
a Billyho otec neschvaluje synovu lasku k baletu. Navzdory tomu Billy nadale navstévuje
taneCni kurzy kdykoliv miZe. s postupujicim piibéhem vidime, jak Billyho talent
a oddanost jej pfivadi blize k realizaci jeho snu stat se profesiondlnim tane¢nikem i ptes

prekazky, kterym musi Celit. Billyho tvrda prace a odhodlani se nakonec vyplati a je mu
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nabidnuto misto v prestizni baletni Skole v Londyné. Billy tak zacind vystupovat
a prfedvadi svij neuvéfitelny talent vefejnosti i svému otci, ktery ho nakonec zacne
podporovat.

Billyho pojeti postavy je zaméfeno na jeho vnitini konflikt mezi touhou
nasledovat své sny a tlakem ze strany rodiny a spolecnosti, které ocekavaji, Ze se bude
vénovat tradi¢né muzskym ¢innostem, jako je box. Billyho cesta je pfibéhem odhodlani
a odvahy, kdy se musi postavit proti pfedsudklim a stereotyptim. Jeho talent a vaSen pro
tanec jsou zobrazovany skrze jeho energické a emotivni tane¢ni vykony, které kontrastuji
s tvrdym a depresivnim prostfedim hornického mésta. Billyho otec Jackie je tvrdy
a konzervativni hornik, ktery se po smrti své manzelky snazi vychovévat své dva syny.
Jeho pojeti postavy je hluboce zakotenéno v tradi¢nich hodnotach a o¢ekavanich, coz ho
pfivadi do konfliktu s Billym, kdyZ zjisti o jeho zdjmu o balet. Jackieho charakter
prochazi vyznamnym vyvojem, kdy postupné ptichazi k pochopeni a podpote Billyho
snd, coz je vyrazn¢ symbolizovano scénou, kde Jackie prechézi pres stavkové ¢ary, aby
ziskal penize na Billyho baletni $kolu. Tento posun zdlraznuje téma rodic¢ovské lasky
a obéti. Pani Wilkinsonova je Billyho ucitelka baletu, kterd rozpoznadva jeho talent a stava
se jeho mentorkou. Jeji postava je vykreslena jako piisnd a ndro¢nd, ale zdroven
podporujici a empatickd. Pani Wilkinsonovéa piedstavuje klicovou postavu v Billyho
zivoté, kterd ho motivuje a poméaha mu piekondvat prekazky. Jeji vlastni Zivotni frustrace
a nenaplnéné ambice se promitaji do jejiho vztahu s Billym, coz pfidava hloubku jeji
postave.

Rezisér Stephen Daldry vyuziva mise-en-scéne ve filmu Billy Elliot k vytvareni
autentického a emotivniho prostiedi severoanglického hornického mésta v 80. letech.
Scénografie, kostymy a osvétleni jsou peclivé navrzeny tak, aby zdlraznily kontrast mezi
tvrdym, realistickym svétem Billyho kazdodenniho Zivota asvétem baletu, ktery
predstavuje unik anadéji. Kostymy odvazné reflektuji socioekonomické prostiedi,
pfi¢emz Billyho baletni oble¢eni symbolizuje jeho touhu po néem jiném nez tvrdé realité
jeho domova. v jedné z klicovych scén, kde Billy tajné trénuje balet v télocvicné, jsou
kontrasty mezi tmavou, chladnou atmosférou télocviény ajeho svétlym, jemnym
baletnim tiborem zfetelné. Tento kontrast zdlraziuje Billyho vnitini konflikt a jeho snahu
uniknout z prostiedi, které mu nepteje.

Kinematografie ve filmu Billy Elliot vyuziva realisticky styl, ktery zduraziuje
surovost a autenticitu prostredi. Je pouzivano piirozené osvétleni a realistické barevné

tony k zachyceni kazdodenniho Zivota v hornickém mésté. Pohyby kamery casto sleduji
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Billyho dynamické tanecni sekvence, ¢imz zdlraznuji jeho energii a vaSen pro tanec.
v tanecni sekvenci, kde Billy tanc¢i po ulicich svého mésta, kamera plynule sleduje jeho
pohyby a zdiirazituje jeho svobodu aradost ztance. Sirokouhlé zabéry kontrastuji
s tzkymi, stisnénymi prostory jeho domova a télocvicny.

Editace vytvaii rytmus atempo, které reflektuji Billyho emociondlni cestu.
Napriklad ve scéné, kde Billy tanci v télocvicné, stfihy jsou rychlé a energické, coz
zdiiraznuje jeho vasenl a odhodlani. v kontrastu, v emocionalné nabitych scénach s jeho
rodinou, jsou stfihy pomalejsi a vice zvazované, coz zvySuje dramaticky efekt a napéti.

Zvukova stranka filmu vytvaii emocionalni ton filmu. Soundtrack zahrnuje jak
klasickou baletni hudbu, tak i populdrni pisné z 80. let, coz vytvaii kontrast mezi Billyho
svétem a jeho tane¢nimi ambicemi. v scén¢, kde Billy tanc¢i na piseit "A Town Called
Malice" od The Jam, hudba dodéava energii a dynamiku jeho pohybtm, zatimco klasicka
hudba v baletnich scénéach zdiraziiuje jeho techniku a vasen pro balet.

Narativni struktura filmu Billy Elliot kombinuje linearni vypravéni s motivem
osobniho ristu a socidlniho konfliktu. Ptib&h sleduje Billyho cestu od chlapce z hornické
rodiny k nadéjnému baletnimu tanecnikovi, ktery se musi vyporadat s predsudky
a ocekavanim svého okoli. Film vyuziva Billyho tane¢ni tréninky jako metaforu pro jeho
osobni riist a odhodlani ptekonat socidlni bariéry. Kazda tanecni sekvence nejen

zobrazuje jeho technicky pokrok, ale také odrazi jeho vnitini vyvoj a boj za své sny.

Cerna labut’ (2010)

Film Cernd labut zroku 2010, reZirovany Darrenem Aronofskym, je
psychologicky thriller, ktery se odehrava ve svété newyorské baletni spolecnosti. Hlavni
postavou je Nina Sayers, talentovanad a ambiciozni baletka, ktera ziska hlavni roli ve
zmodernizované verzi Labutiho jezera. Aby ztvarnila jak nevinnou Bilou labut, tak
i sviidnou Cernou labut, musi Nina pifekonat své vlastni limity. Pod tlakem svého
naro¢ného reziséra Thomase a konkurence v podob¢ nové tanecnice Lily, kterd v sobé
zt8lestiuje vlastnosti Cerné labuté, Nina za¢ind ztracet kontakt s realitou. Jeji posedlost
dokonalosti vede k psychickému zhrouceni, zatimco se stale vice ponofuje do temnoty
role, kterou hraje, az do dramatického a tragického vyvrcholeni na premiéte baletu.

Nina je hlavni postavou filmu a je vykreslena jako kiehkd, ambiciozni a extrémné
perfekcionistické baletka. Jeji postava symbolizuje boj mezi nevinnosti a temnotou. Nina

se postupné transformuje, coz je zdlraznéno jejimi vizualnimi a fyzickymi zménami,

34



a jeji koneéné osvojeni si role Cerné labuté je jak triumfem, tak tragédii. Lily je nova
tanecnice ve spoleCnosti, ktera predstavuje Ninin opak. Je sebevédomad, uvolnénd a ma
pfirozeny talent pro tanec, zejména pro roli Cerné labuté. Jeji postava je kli¢ova pro Ninin
vnitini konflikt a Zarlivost. Lilyina pfitomnost vnasi do Niny pocit ohroZeni, coz dale
prohlubuje jeji paranoia a nejistotu. Lily je symbolem svobody a spontaneity, coz jsou
vlastnosti, které Nina zoufale postradd a zaroven po nich touzi. Thomas je umélecky
feditel baletni spolec¢nosti a hlavni choreograf. Jeho postava je kli¢ova pro Ninin vyvoj,
protoZe je to pravé on, kdo ji vybira pro dvojroli Bilé a Cerné labut& a neustale na ni vyviji
tlak, aby pfekonala své limity. Thomas pfedstavuje postavu manipulétora, ktery vyuziva
své autority k tomu, aby Nina dosahla vrcholu svého vykonu.

V Cerné labuti mise-en-scéne vyuzivana k vytvofeni klaustrofobického
a intenzivniho svéta baletni spolec¢nosti. Kazdy prvek, od scénografie ptes kostymy az po
osvétleni, je navrzen tak, aby zdiraznil hlavni téma filmu — boj mezi kontrolou
a Silenstvim. Kostymy, zejména cerny a bily baletni kostym Niny, vizudln€ znézornuji
jeji pfeménu z nevinné Bilé labuté na temnou a nebezpeénou Cernou labut’. Osvétleni je
Casto tlumené a pouziva ostré kontrasty mezi svétlem a stinem, coz vytvaii napéti a pocit
neklidu. v kli¢ové scéng, kde Nina poprvé dokonéi svou pfeménu na Cernou labut’, je
osvétleni dramaticky ztlumeno a kontrast mezi jejim cernym kostymem a bilou pokoZzkou
zdiirazniuje jeji vnitini rozpolcenost. Prostiedi jejiho bytu je ¢asto zobrazovano v tmavych
a depresivnich toénech, coz odrazi jeji psychicky stav.

Kinematografie Cerné labuti pouZiva ruéni kameru atsné ramovani, aby
zdiraznila intenzivni a osobni povahu piibéhu. Ru¢ni kamera nésleduje Ninu velmi
zblizka, Casto se zaméfuje na detaily jeji tvafe atéla, coz vytvafi pocit intimity
a klaustrofobie. Pouziti zrcadel v kinematografii také hraje klicovou roli, reflektuje Ninin
boj s jeji identitou a dusevni stabilitou. v scéné, kde Nina trénuje svij tanec pied zrcadlem
a za¢ne mit halucinace, kamera se pohybuje hladce a plynule, ¢imz zachycuje jeji rostouci
paranoiu a strach. Zrcadla jsou pouzita k vytvofeni vizudlniho dojmu, Ze Nina je
obklopena svymi vlastnimi démony.

Editace je peclivé synchronizovdna shudbou atancem, coZ zvySuje napéti
a dynamiku. Jsou pouzity rychlé stfihy, které zachycuji hektické a chaotické momenty,

a delsi zabéry, které zdlrazinuji intenzivni osobni momenty. v zavére¢ném piedstaveni,
kdy Nina tan¢i jako Cerna labut, jsou st¥ihy rychlé a ostré, &¢imz vytvaieji pocit neustalého
pohybu a adrenalinu. Tento zplsob stfihu zdlraziuje Ninin fyzicky a emociondlni vykon

a zvySuje napéti az do konecného vrcholu.
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Partitura Cerné labuté inspirovand Cajkovského Labutim jezerem, nejen
doprovazi tane¢ni vykony, ale také zesiluje psychologické drama filmu. scénd kde ma
Nina poprvé halucinace, hudba graduje do znepokojivych tént, které zvySuji pocit
neklidu a strachu. Zvukové efekty, jako je zvuk kiidla nebo praskéni kosti, jsou
integrovany do zvukové stopy, ¢imz zvySuji realisticky a désivy pocit z Nininych
promen.

Narativni struktura Cerné labuté je nelinearni a obsahuje prvky psychologického
thrilleru. P¥ibéh sleduje Ninu, ktera se snazi dosahnout dokonalosti v roli Bilé a Cerné
labuté, a zaroveit zkouma jeji psychicky rozpad. Baletni sekvence jsou nejen esteticky
krasné, ale také slouzi jako prostiedky pro zobrazeni Nininych vnitinich bojti. Baletni
sekvence "Cerna labut™ slouzi jako vizualni a narativni metafora pro Ninin sestup do
Silenstvi. Tato sekvence zobrazuje jeji kompletni transformaci a emocionalni pad, coz

dodava ptibéhu hluboky dramaticky rozmeér.

Polina (2016)

Polina je francouzsky dramaticky film zroku 2016 vrezii Valérie Mullerové
a choreografa Angelina Preljocaje. Film je zalozen na grafickém roméanu Polina od
Bastiena Vivése.

Film sleduje pfib¢h mladé ruské tanecnice Poliny, ktera se od détstvi vénuje
baletu. Trénuje pod pfisnym vedenim baletniho mistra Bojlenského a postupné dosahuje
uspéchii v klasickém baletu. Polina vSak citi, ze ji klasicky balet nenapliiuje, a tak se
rozhodne opustit svou dosavadni cestu a prestéhovat se do Francie, kde objevi moderni
tanec. v Pafizi se setkavd s modernim tane¢nikem Adrienem a pod vedenim choreografa
Karla za¢ne objevovat nové formy tance, které ji umozni vyjadrit svou kreativitu a emoce.
Polina prochdzi fadou vyzev a vnitinich konfliktd, ale postupné nachazi svou vlastni
uméleckou cestu a svobodu.

Polina je talentovand a odhodland mlada tanecnice, kterd zacind svou kariéru
v klasickém baletu. Jeji postava je predstavena jako siln€ motivovana a vasniva, ale také
zranitelnd a hledajici své pravé umélecké vyjadfeni. Polina prochazi transformaéni
cestou, kdy opousti svou komfortni zéonu a vydava se na cestu objevovani moderniho
tance a sebe sama. Bojlenski je pfisny a ndrocny baletni mistr, ktery vede Polinu v jejich

prvnich tane¢nich krocich. Jeho postava reprezentuje tradicni baletni disciplinu. Adrien
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je charismaticky a vasnivy, a pomaha Polin¢ objevit svobodu a expresivitu moderniho
tance.

Ve filmu Polina je mise-en-scéne vyuzivana k vytvofeni autentického
a emotivniho svéta baletu a soucasného tance. Scénografie, kostymy a osvétleni jsou
navrzeny tak, aby odrazely rizné faze Polinina uméleckého a osobniho vyvoje. Kostymy,
které se méni od tradi¢ni baletni uniformy k volnéjSimu a modernéjSimu oblecenim,
symbolizuji jeji ptechod od klasického baletu k soucasnému tanci. Osvétleni je pouzivano
k zdGraznéni riznych emocionalnich stavli a atmosfér, od strohého a disciplinovaného
svéta baletni Skoly az po volnost a kreativitu sou¢asného tance. Naptiklad v jedné klicové
scéné, kde Polina trénuje v baletnim studiu, osvétleni je ostré a chladné, coz zdiiraziuje
pfisnou a narocnou atmosféru. Naopak v scénach, kde Polina tan¢i soucasny tanec
v otevienych prostorach, je osvétleni méekéi a teplejsi, coz vytvaii pocit svobody
a uméleckého vyjadieni.

Kinematografie ve filmu Polina vyuziva kameru k zachyceni dynamiky a ladnosti
tanecnich sekvenci. Kamerové pohyby jsou €asto plynulé a sleduji tane¢niky zblizka, coz
vytvaii pocit intimity a fyzické pfitomnosti. Pouziti pfirozeného osvétleni a realistickych
barevnych tonti zdlraziiuje autenticitu prostiedi, ve kterém se Polina pohybuje. v scéné,
kde Polina tan¢i v ulicich, kamera sleduje jeji pohyby plynule, ¢imz zdlraziuje jeji
pfirozenost a spontannost. Tato scéna kontrastuje s formalnimi a kontrolovanymi
tane¢nimi sekvencemi z jejiho baletniho tréninku v Rusku.

Editace ve filmu snimku je dillezitd pro vytvafeni plynulosti atempa, které
reflektuji Polininu cestu od klasického baletu k modernimu tanci. Jsou pouZzivany stfihy,
které se synchronizuji s rytmem tance a hudby, coz zvySuje emociondlni a vizualni dopad
tanecnich sekvenci. Ve scéné, kde Polina trénuje v moderni tane¢ni zkuSebné, jsou stiihy
rychlé a energické, coz zdiraziluje dynamiku a intenzitu jejiho tréninku. v kontrastu,
scény s jeji rodinou a osobnimi momenty maji pomalejsi stiih, coz zvySuje emociondlni
hloubku a napéti.

Zvukova stranka filmu, hraje klicovou roli pfi vytvafeni atmosféry
a emocionalniho tonu. Hudba doprovazi tane¢ni vykony a zvySuje emociondlni intenzitu
scén. Ve scéné, kde Polina tan¢i v moderni zkuSebné, hudba graduje do intenzivnich
a emocionalnich tont, které zvysuji divaklv pocit napéti a emociondlni angazovanosti.

Narativni ~ struktura kombinuje linedrni vypravéni s motivem osobniho
a uméleckého rustu. Ptibéh sleduje Polininu cestu od klasického baletu v Rusku

k modernimu tanci v Evropé, kde se musi vyporadat s predsudky a o¢ekavanim svého
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okoli. Baletni atanecni sekvence slouzi nejen jako esteticky prvek, ale také jako
prosttedek pro zobrazeni jejiho vnitiniho vyvoje aboje za své sny. Kazda tanecni
sekvence nejen zobrazuje jeji technicky pokrok, ale také odrdzi jeji vnitini boj

a transformaci.

Komparace filmt

V predchozi kapitole této prace jsem se zabyvala jednotlivymi filmy s baletni
tematikou. Tato kapitola se zaméfi na srovnani jednotlivych snimkii podle nékolika
kategorii: postavy, zobrazeni muzskych postav v baletnich filmech a stylistické
prostiedky. Cilem této ¢asti je identifikovat spolecné 1 odlisné rysy a témata.

U komparace postav se zam&fim na charakterové rysy hlavnich protagonisti
a jejich motivace a vnitini konflikty. Zobrazeni muzskych postav v baletnich filmech, je
oblast, kterd Casto odrazi Sirsi spoleCenské a kulturni stereotypy tykajici se maskulinity
a baletu. Analyza bude zkoumat, jak jsou muzsti tanecnici zobrazovani ve vybranych
snimcich a jak se tyto obrazy vyvijeji v zavislosti na historickych a kulturnich zménéch.
Analyza stylistickych prostfedkti zahrnuje zkoumani kamerovych technik, vyuziti barev,
svételného designu a choreografie, které spolecné piispivaji k vizudlni a emocionalni

hloubce jednotlivych dél.

Postavy

Postavy ve zkoumanych filmech maji své vlastni jedinecné rysy a zkuSenosti, ale
mezi uréitymi postavami mohou existovat tematické nebo archetypalni podobnosti. Ve
filmech Cerna labut’ (Nina) a Billy Elliot (Billy) jsou obé& hlavni postavy pohanény vasni
— Niny vasen pro balet je intenzivni a v§ezahrnujici. To ji vede k dokonalosti, ale také
stava se také zdrojem psychologického boje. Billy pro balet sdili stejnou vasenn — navzdory
spoleCenskym ocekavanim a vyzvam je Billyho oddanost tanci neochvéjna a odrazi téma
odhodlani pii hledani vlastni vasn€. Dalsi podobny rys najdeme ve filmu Billy Elliot
a Polina, ato boj sidentitou a spoleCenskymi ocekavanimi. Billy Elliot se to¢i kolem
Billyho boje se spole¢enskym ocekavanim a genderovymi normami a jeho cesta zahrnuje
zpochybiiovani predpojatych predstav o maskulinit¢ ve snaze o jeho lasku k baletu.
Polina ¢eli podobnému boji, zejména pii piechodu od klasického k sou¢asnému tanci —
zpochybiiuje tradi€ni normy a ofekavani spojena s baletem. Pii zkoumdani postav

v jednotlivych snimcich je jasné, Ze 1 kdyz existuji urCité tematické podobnosti, postavy
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v kazdém filmu jsou utvafeny jedine€nymi okolnostmi, vyzvami a narativnimi kontexty.
Postavy v téchto filmech ztélesiiuji Skalu zdzitkti a emoci, od psychologickych hlubin
filmu Cerna labut’ az po politické napéti ve filmu Bilé noci. Jsou zkouména predevsim
témata vasn¢, ambici a odolnosti, ktera piekracuje hranice tance.

Motivace a aspirace postav jsou napii¢ filmy odlisné. Ve filmu Cervené stievicky je
Victoria motivovand hlubokou laskou k baletu. Jeji motivace je vnitin¢ spjata spise s jeji
vasni pro tanec nez s vngjSimi tlaky. Jeji touhou je stat se skv€lou baletkou, coz je
komplikovano romantickym vztahem, ktery nakonec vede k tragickému konci. Stejné tak
motivace Billyho Elliota prameni z pfirozené a intenzivni lasky k tanci. Billy touzi stat se
profesiondlnim baletnim tane¢nikem — coZz obnasi odpoutat se od ocekavani svého
délnického plvodu avénovat se své vasni. Postavy snimku Novy zacatek jsou
motivovany svymi osobnimi vztahy a ladskou ktanci. Snazi se sladit sviij osobni
a profesni Zivot a najit $tésti a napInéni. Ve filmu Bilé noci jsou hrdinové motivovany
svym osobnim presvédcenim a touhou po svobod¢. Postavy touzi piekonat prekazky,
které jim stoji v cest¢ a dosdhnout svych snii o umélecké svobodé€. Nikolaj chce opét
ziskat identitu tane¢nika a najit vykoupeni za minulé chyby. Ve snimku Tanec s vasni se
motivace a aspirace hlavnich postav to¢i kolem jejich touhy uspét v konkurenénim svété
profesiondlniho baletu a ptekonat osobni i profesni vyzvy. Jody je motivovana svou vasni
pro balet a touhou dokazat sob€ i ostatnim, Ze miZze uspét navzdory svému netradi¢nimu
baletnimu vzhledu a kritice svého tcla a stylu tance. Jeji hlavni aspiraci je stat se
profesiondlni baletkou a ziskat misto v prestizni tane¢ni spolecnosti. Snazi se najit
rovnovahu mezi technikou a emocemi ve svém tanci a objevit svou vlastni identitu
v baletnim svété. Cooper Nielson je motivovan svou vasni pro balet a touhou inovovat
a pfinaset novy pfistup do tradi¢niho baletniho svéta. Jeho aspiraci je stat se uznavanym
taneCnikem a choreografem, ktery zpochybiiuje konvence a posouva hranice baletu.
Cooper také hledd osobni naplnéni a autenticitu v uméleckém vyjadieni. Maureen je
motivovand tlakem na dokonalost a touhou naplnit ocekavani své slavné matky a tane¢ni
komunity. Jeji hlavni aspiraci je dosdhnout technické brilantnosti auspét jako
profesionalni baletka. v Cerné labuti Ninu motivuje pfedev§im intenzivni touha po
dokonalosti, je pohdnéna vnéjSimi tlaky vcéetné potfeby splnit vysokd ocekavani své
matky a baletniho souboru. Niny touhy se zamétuji na dosazeni hlavni role v Labutim
jezete. Jeji cesta zahrnuje nejen snahu o uméleckou dokonalost, ale také psychologicky
boj ztélesnéni Cistoty Bilé labuté i smyslnosti Cerné labuté. Polina zpolatku za¢ina

s baletem klasickym tréninkem, vedenym tradici a o¢ekavanim. Jeji motivace se zméni,

39



kdyz objevi soucasny tanec, a pfitahuje ji svoboda, kterou nabizi. a pravé svoboda

jedinecny hlas v jejim tanci je také jeji aspiraci.

Zobrazeni muzu v baletnich filmech

Film Cervené stievicky zachycuje muzské postavy ve vyraznych podpirnych
rolich, pfi¢emz zdlraznuje tlaky, kterym ¢eli v konkuren¢nim a ¢asto naro€ném prostiedi
profesiondlniho tance. Jednou z Gstfednich muZzskych postav je Boris Lermontov,
charismaticky a autoritaisky vedouci baletniho souboru. Lermontov je zobrazen jako
vizionar s neinavnou snahou o uméleckou dokonalost, pohdnénou jeho vasni pro balet
a nekompromisnimi standardy. Jeho postava ztélestiuje tradi¢ni genderové role autority
a vidcovstvi a ukazuje dynamiku moci, kterd je vlastni baletnimu svétu. Lermontovova
postava je klicova pro pochopeni struktury a hierarchie v baletnim souboru, kde jeho
rozhodnuti a vize uréuji smér a Gspéch predstaveni. Na opacné stran¢ spektra stoji Julian
Craster, skladatel a milostny z4jem hlavni hrdinky Victorie. Julian pfedstavuje citlivost,
kreativitu a emocionalni hloubku. Jeho spoluprace s Victorii na baletu odrazi partnerstvi
zalozené na vzajemném respektu a umélecké synergii. Julianova postava nabizi kontrast
k Lermontovovi tim, Ze ztélesiiuje jemnéjsi a podporujici aspekt muznosti v baletnim
svéte. Jeho vztah s Victorii je plny umélecké inspirace a spolecného tsili, coz podtrhuje
vyznam spoluprice asdilené vasné vuméleckém procesu. Lermontovova
nekompromisni autorita a Julianova emocionalni podpora a kreativita ukazuji, jak mohou
byt muzské postavy komplexni a mnohovrstevné, prispivajici k bohatosti ptibehu
a dynamice celé¢ho filmu.

Jednou z ustfednich muZzskych postav ve snimku Novy zacatek je Emilio,
talentovany tanecnik, ktery predstavuje boje muzskych tane¢nikli v rdmci tane¢niho
souboru. Emilio ztélesiiuje télesnost a vaSen baletu, a svymi vystoupenimi demonstruje
svou oddanost baletnimu uméni. Vedle hlavnich postav se Emilio potykd s osobnimi
vyzvami, véetné romantickych vztahti a kariérnich neuspéchti, coz odrédzi mnohostrannou
povahu maskulinity v baletnim svété. Jeho postava také zkouma dynamiku mezi
muzskymi a Zenskymi tane¢niky v souboru, a jak se vyrovnava s ocekavanim a tlakem,
ktery na né¢j klade spole¢nost i samotny baletni svét. Dal$i vyznamnou muzskou postavou
je Wayne, charismaticky a ambiciozni tanecnik, ktery predstavuje soutézivého ducha
a snahu o dokonalost, jez charakterizuje mnoho muzskych tane¢niki v tomto odvétvi.

Wayne je znamy svou technickou brilantnosti a vili uspét, coz ho ¢asto stavi do konfliktu
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s ostatnimi tane¢niky. Jeho rivalita s Emiliem a dal$imi ¢leny souboru pfinasi do ptib¢hu
napéti a ukazuje, jak tvrda a nemilosrdna mize byt cesta k vrcholu baletni kariéry. Oba
taneCnici, Emilio a Wayne, reprezentuji rtizné aspekty muzské zkuSenosti v baletnim
svéte, od télesné narocnosti a vasné az po soutézivost a osobni rist.

Snimek Bilé noci vyzdvihuje muZské zkuSenosti v baletnim svété, jejich vztahy
a pfinosy. Hlavni hrdina Nikolaj pfedstavuje talent, disciplinu a obé&tavost muzskych
tane¢nikd v sovétském baletnim svété a ve svych vystoupenich predvadi svou technickou
zdatnost a emocionalni hloubku. Nikolaj se také potyka se slozitosti sv¢ identity a odrazi
osobni obéti a politické tlaky, kterym celili umélci v Sovétském svazu. Postava
Raymonda, afroamerického tane¢nika, nabizi jiny pohled na maskulinitu v baletnim
svété. Kvuli své etnicité celi rasovym bariéram a diskriminaci, coz zdlraziiuje prolinani
rasy apohlavi ve snaze o uméleckou dokonalost. Raymondova zkuSenost v baletnim
sveéte predstavuje dalsi vrstvu komplikaci, se kterymi se musi tane¢nici vyrovnavat. Jeho
ptib¢h podtrhuje nejen vyzvy spojené s uméleckou kariérou, ale také Sirsi spolecenské
problémy, jako je rasova diskriminace a jeji dopad na jednotlivce.

Tanec svaSni reprezentuje dynamické zobrazeni muzi v taneCnim svéte,
v konkurenénim prostiedi prestizni baletni akademie. Diilezitou postavou je zde Cooper
Nielsen, charismaticky arebelsky tanecnik svasni pro soucasné styly. Cooper
predstavuje odklon od tradi¢nich baletnich norem, diky ¢emu na akademii zpochybiiuje
status quo a posouva hranice svym nekonvenénim ptistupem k tanci, ktery odrazi ménici
se postoje k maskulinité¢ v baletnim svété. DalSi vyznamnou postavou je Charlie,
talentovany tanecnik, ktery bojuje s pochybnostmi a nejistotou. Charlie ztélesnuje vnitini
tlaky avnéjSi ocekavani, kterym tanecnici Celi. v postavé Jonathana Reevese je
reprezentovana role muzského choreografa a mentora, feditele akademie. Jonathan
pfedstavuje mentorstvi a inspiraci mladym tane¢nikiim pod jeho vedenim.

Billy Elliot zobrazuje muze v baletnim svété zejména prostfednictvim zkoumani
genderovych norem a spolecenskych ocekdvani v komunité délnické tiidy. Dulezitou
postavou je zde Billyho otec Jackie, ktery ztélesiiuje tradi¢ni idedly muZznosti zakotfenéné
v praci atvrdosti. Zpoc€atku vzdoroval Billyho zajmu o balet, atim reprezentuje
spolecenskd ocCekavani kladend na muze v jeho komunité, kde na Cinnosti spojené
s zenskosti (jako je naptiklad balet) nahlizeno skepticky, az neptatelsky. Na rozdil od
svého otce, Billy zpochybnuje tradi¢ni genderové role a ocekdvani prostiednictvim své
vasné pro balet. Navzdory posméchu a odporu ze strany své rodiny a vrstevnikl Billy

odvazné prijima svou lasku k tanci a vzpird se spoleCenskym normdm a ocekavanim.
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Diky svému odhodlani a vytrvalosti se Billy vymani z omezeni genderovych stereotypd,
a nakonec jde za svym snem stat se profesionalnim tane¢nikem. Billy Elliot nabizi pohled
do zkuSenosti muzskych tanecnikli v baletnim svété, zejména prostiednictvim Billyho
interakce s jeho ucitelkou tance a jeho spoluzaky z baletni skoly.

Snimek Cernd labut zobrazuje muZe v baletnim svété komplexnim
a mnohostrannym objektivem, zobrazujicim jak jejich role v tomto odvétvi, tak vyzvy,
kterym celi. Zatimco se film primarné soustiedi na zazitky hlavni Zenské hrdinky, nabizi
také pohled na dynamiku genderu v baletni komunité. Jedno z kli¢ovych muzskych
zobrazeni je prostfednictvim Thomase Leroye, umé&leckého feditele baletniho souboru.
Jako silné postava ve svété tance ma Thomas autoritu a vliv na kariéru tane¢nika pod jeho
vedenim. Ztélesiuje tradicni genderové normy maskulinity, pfi¢emz jeho rozhodovani
a interakce fidi asertivita a ambice. Thomas vSak také projevuje zranitelnost a nejistotu,
zejména ve vztazich se svymi tane¢niky, coz odrdzi slozitost dynamiky moci v baletnim
svétd. Dalsi vyznamnou muzskou postavou v Cerné labuti je David, spolutanednik
a milenec Niny. David pfedstavuje télesnost a atletiku tane¢niki a ve svych vystoupenich
predvadi silu a obratnost. Jeho postava ztélesiiuje fyzickou narocnost a disciplinu, které
jsou neodmyslitelnou soucasti baletu. Davidiv vztah s Ninou rovnéz piinasi do filmu
hlubsi emocionalni dimenzi, ukazujici, jak osobni vztahy mohou ovlivnit profesionalni
vykon. Film také nabizi pohledy do z&zitki tanecnikd, kteti se vypotadavaji s problémy
spojenymi se svym uménim v odvétvi, kde prevazuji Zeny.

Ve filmu Polina je jednou z Gstfednich muZzskych postav Bojinski, Polinin pfisny
ucitel baletu. Bojinski ztélesnuje archetyp tradi¢niho baletniho instruktora s nev§ednim
pfistupem k tréninku a zdvazkem k dokonalosti. Jako mentor posouva Polinu az na jeji
hranice a od svych studentii neo¢ekava nic mensiho nez dokonalost. Jeho postava odrazi
autoritativni pfitomnost muzskych instruktort v baletnim svété, ktefi ¢asto hraji klicovou
roli pti formovani kariéry zacinajicich tane¢nikd. Dalsi vyraznou postavou je Karl, ktery
reprezentuje umeéleckou vizi, kreativitu a citlivost. Polin¢ nabizi vedeni a inspiraci
a povzbuzuje ji k objevovani novych uméleckych moznosti a vyzyva ji, aby piekrocila

své limity.

Stylistické prostiedky

Kazdy z vybranych snimki pfedstavuje odliSné vizualni zobrazeni fyzického

prostiedi baletniho svéta. Prostiedi odrdzi nejen uméni a disciplinu tance, ale také prib&hy
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a témata kazdého filmu. At uz velkolepé a opulentni, nebo skromné a experimentalni,
tato prostiedi pfispivaji k celkové atmosféte a vypravéni v baletnim svéte.

Cerné labut’ pfedstavuje tradi¢ni zkusebni prostory prestizniho baletniho souboru
s dobfe osvétlenymi, prostornymi ateliéry se zrcadly. Tyto prostory vyjadiuji pocit
discipliny a profesionality. Scény ze zékulisi zvyraziuji fizeny chaos baletni produkce.
Film prozkouméava Satny, kostymni prostory a napétim naplnéné jeviste. Atmosféra je
Casto stinnd a umociiuje psychickou intenzitu. Zkusebni prostory i scény ze zékulisi ve
filmu Polina odrézeji vyvijejici se povahu cesty hlavni hrdinky — pfechéazeji ze
strukturovaného prostiedi do oteviengjich a experimentélnich prostorti. Cervené
stievicky zobrazuji majestatnost klasickych baletnich studii a zdGraziiuji eleganci
tradicnich zkuSebnich prostor. Prostfedi je casto opulentni a odrazi prestiz baletniho
souboru. Zakulisni scény opét nabizeji pohled do ndro¢ného svéta baletni produkce
(Satny, jevistd...), stejné jako ve filmu Cerna labut. Billy Elliot zobrazuje kontrast ve
zkuSebnich prostorach, od skromného komunitniho centra, az po formalni prostredi Royal
Ballet School. To poukazuje na socioekonomicky rozdil a Billyho cestu od skromnych
zacatki k prestizni instituci. Scény ze zakulisi také zobrazuji ptechod od lokalni produkce
k profesiondlnim scéndm. Tanec s vaSni ukazuje soucasné prostiedi Americké baletni
akademie. ZkuSebni prostory jsou moderni a rozmanité a odrdzeji spojeni tradi¢nich
a soucasnych taneCnich styli. Zakulisni pohled poskytuje pohled do vysoce
konkurenéniho svéta baletniho tréninku. Novy zacatek zobrazuje zkuSebni prostory jako
znama a pohodlna prostiedi, odrazejici dlouhodobé vztahy a spole¢nou historii postav.
Tyto prostory jsou ¢asto intimni a piivétivé, poskytuji pocit stability a podpory. Prostory
inscenace jsou zobrazeny jako prostory pro spolupraci, kde se tanecnici schazeji, aby se
pfipravovali na piedstaveni ve smyslu kamaradstvi a vzajemného respektu. Bilé noci
zkuSebni prostory vykresluje jako velkolepd a impozantni prostfedi odrdzejici prestiz
a historii baletniho svéta.

Ve snimku Cerna labut’ je baletni svét charakterizovan intenzivnim soupefenim,
které zastinuje opravdova pratelstvi. Hlavni hrdinka Nina zaziva izolaci a konkurenci,
zejména s Lily, spolutaneCnici. Dynamika mentorstvi s Thomasem, uméleckym
feditelem, stird profesionalni hranice a pfispiva k Nininym psychologickym bojim.
Romantické vztahy arodinné napéti ptidavaji vrstvy slozitosti a vytvaieji turbulentni
socialni pozadi. Polina nabizi jemné zkoumani vyvijejicich se ptatelstvi — tento film
zobrazuje (na rozdil od snimku Cerna labut) podpirné pratelstvi mezi Polinou a jeji

spolutanecnici. i kdyz je zde prvek konkurence, vypravéni zdiirazituje individudlni riist

43



pfed rivalitou. Roli mentora zde zastava ucitel soucasného tance, ktery vede Polinu
k tomu, aby pfiijala jeji jedine¢ny umélecky hlas. i ve snimku Billy Elliot je zdGraziiovano
hlavné podpirné prostiedi v baletni komunité a zaméetuje se spis na osobni cestu nez na
intenzivni soupefeni. Cervené stievicky také zachycuji kamaradstvi mezi éleny baletniho
souboru. Dtlezity vztah je ve snimku vztah Vicky (hlavni hrdinka) s hlavou tanecniho
souboru, Borisem Lermontovem, ktery je pro ni mentorem, formuje jeji kariéru, ale klade
velmi pfisné pozadavky. Snimek Novy zacatek zdlraznuje dilezitost pratelstvi a spolecna
historie tane¢nikli buduje hluboké pouto navzdory fyzické vzdalenosti mezi nimi.
Vyznamnou dynamikou je zde také rivalita, kterd je zakofen¢na v kontrastnich Zivotnich
trajektoriich dvou hlavnich hrdinek. izde je kliCovym aspektem mentorstvi, zejména
mezi hlavni hrdinkou Deedee a jejim byvalym milencem a mentorem Waynem. Jejich
vztah je vSak plny napéti a nevyfeSenych emoci, protoze se potykaji se slozitosti své
minulé romance a profesnich ambici. ive filmu Bilé noci jsou Ustfednimi tématy
pratelstvi a rivalita.

Ve svété baletu nabizi kazdy film jedinecny pohled na rozmanitost tanecniki
a zachycuje nuance véku, etnického piivodu atypd t&la. Cernd labut’ se primarng
zamé&fuje na dospé€lé tanecniky v profesionalni baletni spole¢nosti, kterd predstavuje tizké
veékové rozpéti, které odpovida konkuren¢ni povaze tohoto odvétvi. Film podtrhuje tlak
na specifickou estetiku téla a zdiiraziuje stihlou a drobnou postavu. Jednim z Gstiednich
témat tohoto snimku je pravé boj hlavni hrdinky sbody image apozadavky na
pfizptisobeni se konkrétnimu idedlu. Polina nabizi komplexné¢js$i zkoumani véku,
zahrnujici cestu své hlavni hrdinky od mladé divky k dospé€losti. Film poskytuje Sirsi
reprezentaci, zachycuje trénink mladych tanec¢nikd vedle zkuSenosti profesionalnich
dospélych. Herecké obsazeni je etnicky rozmanité, jsou zde pfedstaveny postavy
z ruznych prostiedi. Tato inkluzivita souvisi rozmanitéj$i povahou soucasného tance, coz
je odklon od tradi¢nich baletnich norem. Film také ptedstavuje fadu typt t¢la, zdraziuje
silu vyzadovanou v souCasném tanci, ¢imz predstavuje inkluzivngj$i pfistup
k rozmanitosti t&la. Podobné jako v Cerné labuti ve filmu Cervené stievicky vystupuji
pfevazné dospéli tanecnici, kteti zapadaji do prostiedi profesionalniho baletu. Obsazeni
filmu odrazi herecké normy své doby, s pfevazné souborem bilé barvy pleti v souladu
s historickym, klasickym ztvarnénim baletu. Dlraz na konkrétni typ téla se také drzi
klasické baletni estetiky té doby a udrzuje zaméteni na konkrétni postavu. Billy Elliot
pfedstavuje mladsi perspektivu a predstavuje smés déti a dospélych. Film zachycuje

vyzvy atriumfy mladého chlapce provozujictho balet v komunité s tradi¢nimi
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o¢ekavanimi. Ve snimku je Siroké v€kové obsazeni, coz ilustruje potencial rozmanitosti

v mistnich baletnich komunitach. Typy téla se lisi a vypravéni zpochybiiuje tradicni
normy a zdlraziuje osobni rist a odhodlani mladého protagonisty. Tanec s vasSni
poskytuje pohled do svéta soucasné baletni akademie, v niz piisobi riznorodé skupina
tane¢nikd rizného v€ku. Soucasti souboru baletni akademie jsou etnicky rtznorodé
postavy, které odrazeji inkluzivnéjsi zastoupeni v rdmci soucasného baletniho prostiedi.
Ve filmu Novy zacatek se setkdvame s tanecniky rtiznych vékovych kategorii, etnik a typi
téla. Ve snimku je obsazeni postav z riznych generaci, z nichz kazda ptinasi do poptedi
své jedinené perspektivy a zkuSenosti. Napiiklad Deedee a Emma reprezentuji starsi
generaci tanecnic se zavedenou kariérou a rodinami, zatimco Emilia a mladsi tane¢nice
ztélestiuji dalsi generaci plnou ambici a potencialu. Novy zacatek predstavuje obsazeni,
které odrazi multikulturni povahu baletniho svéta a také zobrazeni tane¢niku, které
zpochybniuji konvenéni stereotypy baletnich tanecnikl. Stejné tak snimek Bilé noci
zkouma rozmanitost tane¢nikd z hlediska vé&ku, etnického piivodu itypa téla. Film
pfedstavuje mnohonarodnostni obsazeni postav, které odrazeji mezinarodni povahu
baletniho svéta a politické napéti z dob studené valky.

Tane¢ni sekvence v Cerné labuti jsou charakteristické svou intenzivni,
psychologickou povahou. Choreografie hladce integruje tradi¢ni baletni pohyby se
surrealistickymi a halucinaénimi prvky. Film vyuZzivd tanecnich sekvenci k zrcadleni
duSevniho stavu hlavni hrdinky. Choreografie v tomto filmu slouzi jako mocny nastroj
k vyjadfeni emocionalniho zmatku Niny — symbolizuji jeji vnitini boje a rozmazavani
reality a fantazie. k celkové autenticité zobrazovaného baletniho svéta ptispivaji 1 vedlejsi
herci. Ve filmu je dosahovano vysokého stupné autenticity v baletnich pohybech diky
tréninku herct a velkému dlrazu na technickou preciznost baletu. Polina predstavuje
pestrou Skalu taneCnich stylli. Choreografie je nedilnou soucésti emocniho vyvoje
postavy. Ve filmu vystupuji profesiondlni tane€nici iherci — Anastasia Shevtsova,
vystudovand tanecnice, ktera hraje hlavni hrdinku, vnasi do ztvarnéni cesty tane¢nice
vérohodnost. Polina uspésné zachycuje autenticitu klasického 1soucasného tance
a choreografie je v souladu s technickymi pozadavky kazdého stylu. Cervené stfevicky
obsahuji klasické baletni sekvence s dlirazem na eleganci a romantismus. Choreografie
se vyznaCuje nad¢asovym aladnym stylem ahraje ve snimku ustfedni roli pfi
zprostiedkovani emociondlnich boji hlavni hrdinky. Baletni sekvence jsou diimysiné
vetkany do vypravéni a ilustruji konflikt mezi uménim a osobnim zivotem. Sekvence

vynikaji pfenadSenim emoci prostfednictvim vyraznych pohybl tane¢nikt. Billy Elliot
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predstavuje mix tradicniho baletu a vice soucasnych tanecnich stylii. Choreografie se
vyviji, jak Billyho cesta postupuje, a odrazi spojeni klasickych a modernich vlivi.
Tanec¢ni sekvence jsou emocionalné nabité a odrazeji Billyho vasen pro tanec a osobni
zapasy. Sekvence ucinné zprostfedkovavaji fadu emoci, od bujnosti nové nalezené vasné
az po vzdor proti spolecenskym normam. Kvalita emoci je dikazem schopnosti filmu
plynule prolnout vyprévéni a tanec. Film zachycuje autenticitu délnické baletni komunity
a choreografie ladi s pozadim postav. Tane¢ni sekvence v Bilé noci vyzatuji dynamiku

a energii, misi klasicky balet se souasnymi jazzovymi vlivy. Sekvence obsahuji slozitou
préci nohou, atletické skoky a plynulé pohyby, které predvadéji vSestrannost a atletiku
tane¢nikt. Na druhé stran¢ sekvence ve snimku Novy zacatek ztélesnuji klasickou baletni
eleganci a vyznacuji se tradi¢nimi baletnimi technikami a kompozicemi, které se
vyznacuji plynulosti a lyrikou.

Soundtrack k Cerné labuti, ktery slozil Clint Mansell hraje zasadni roli pfi
zintenzivnéni psychologickych a emocionalnich aspektti baletnich scén. Vyuziti
Cajkovského ,Labutiho jezera“ je ustiednim bodem vypravéni, pficemz Mansellova
adaptace poskytuje straSidelnou a napinavou atmosféru. Spojeni klasick¢é hudby
a elektronickych prvkid odrazi vnitini boj hlavni hrdinky a soundtrack pfispiva
k celkovému pocitu paranoie a intenzity. Polina obsahuje rozmanity soundtrack, ktery
doplituje filmovy prizkum riznych tanecnich styl. Hudba odrazi emocionalni tén
tanecnich sekvenci — naptiklad béhem Poliny pfechodu k soucasnému tanci se soundtrack
stadva moderngj$im a experimentalngj$im, v souladu s expresivni a dynamickou povahou
choreografie. Ikonicka partitura snimku Cervené stievitky, kterou slozil Brian Easdale
je nedilnou souc¢ésti romantické a okouzlujici atmosféry filmu. Hudba zahrnuje originalni
skladby a také klasické skladby s Gpravami a je kli€ovym prvkem pii pfedavani vasné
a tragiky oddanosti hlavni hrdinky tanci. Hudba v Billy Elliot dopliiuje filmovou smés
dramatu a povznasejicich momentt. Naptiklad pouziti ,,Cosmic dancer od T. Rexe
be&hem Billyho improvizovaného tance vyjadiuje radost ze sebeobjevovani. Tanec s vasni
obsahuje soundtrack, ktery kombinuje klasické skladby se soucasnymi popovymi
arockovymi pisnémi a vytvaii tak rozmanitou hudebni kulisu pro prostfedi baletni
akademie. Ve filmu Novy zacatek soundtrack obsahuje klasické kompozice, které
dopliuji eleganci a ladnost baletnich sekvenci. Pouziti orchestralni hudby, véetn¢ skladeb
od skladateld jako Cajkovskij a Chopin, dodava piedstavenim pocit vzneSenosti
a sofistikovanosti. Film Bilé noci obsahuje pestrou hudebni Skalu, kterd odrazi

multikulturni povahu pfib&éhu a zkusenosti postav. Od klasickych baletnich partitur po
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souCasné¢ popové ajazzové skladby, soundtrack misi rizné hudebni styly a zanry
a vytvaii dynamickou atmosféru. Role hudby se ve vybranych filmech 1i8i, coz ptispiva
k atmosféfe aemocim baletnich scén charakteristickym zplisobem. At wuz
prostiednictvim adaptaci klasickych skladeb, origindlnich partitur nebo rtiznych
soundtracki, které odrazeji vyvijejici se povahu tance, hudba v kazdém filmu umociuje
filmovy zazitek aslouzi jako silny prvek vypravéni. Styly aemociondlni tony
soundtracki jsou peclivé vytvofeny tak, aby odpovidaly tématiim a ptibéhtim kazdého

filmu.
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ZAVER

Tato bakalaiska prace se zaméfila na podrobnou analyzu baletnich filmt a jejich
roli v rdmci kinematografie. Cilem bylo pochopit, jak mise-en-scéne, spolecné motivy
atémata, avyvoj zobrazeni baletnich tanec¢nic a tanecniki pfispivaji k celkovému
divackému zazitku a umélecké hodnoté téchto snimk.

Mise-en-scene se ukazala jako kliCovy prvek pii tvorbé vizudlni estetiky
a atmosféry baletnich filmi. Filmy jako Cerna labut’ vyuzivaji klaustrofobickych
kompozic a zrcadlovych efektli, aby zdlraznily psychologické napéti a vnitini konflikty
postav. Naopak Polina pracuje srealismem a jednoduchosti, coz podtrhuje autenticitu
aosobni cestu protagonistky. Cervené stfevicky pfinaseji opulentni a detailng
propracované scénografie, které zdiraziuji uméleckou krasu baletu, zatimco Billy Elliot
vyuziva kontrastu mezi vSednosti a baletnim svétem k ilustraci osobniho riistu hlavni
postavy. Tyto rozdily ukazuji, jak riiznorodé piistupy k mise-en-scéne mohou obohatit
vizualni styl a atmosféru jednotlivych filmi.

Analyza odhalila nékolik spoleénych motivli a témat, které se opakuji napfic¢
vybranymi filmy. Hlavnimi tématy jsou boj s osobnimi a profesnimi prekazkami, hledani
identity a vyrovnavani se snaroky umélecké kariéry. Postavy baletnich tanecnic
a taneCnikll jsou Casto zobrazovany jako jedinci, ktefi Celi vnitinim i vnéjSim tlakiim,
pri¢emz jejich cesta je plna obéti a odhodlani. Tyto motivy jsou univerzalni a dodévaji
filmim hluboky emocionalni naboj, ktery rezonuje s divaky bez ohledu na jejich znalosti
baletu.

Zobrazeni baletnich tane¢nic atanecnikli se v prubéhu casu vyvijelo od
idealizovanych a romantizovanych obrazi k realisti¢téjsim a komplexnéj$im portrétim.
zkoumaji psychologickou hloubku postav a jejich vnitini konflikty. Tento posun odrazi
Sirsi kulturni a socialni kontext, v némz se balet a jeho protagonisti predstavuji, a pfispiva
k vétSimu uznéani a pochopeni baletu jako umélecké formy. Vyvoj zobrazeni muzskych
baletnich tanecnikii v kinematografii odrazi §irSi spolecenské a kulturni zmény. Dfive
byli muz§ti tanecnici Casto zobrazovani jako autoritativni postavy nebo objekty
romantickych zéapletek, s postupem €asu se zobrazeni muzskych tane¢nikli stdva mnohem
komplexnéjSim a vrstevnatéjSim — muzské postavy jsou zobrazeny jako jednotlivci

s hlubokymi vnitinimi konflikty a emocionalnimi boji.
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Zavérem lze konstatovat, ze baletni filmy piedstavuji vyznamny piispévek
k umélecké kinematografii, nebot’ propojuji estetickou krasu tance s hlubokymi ptibéhy
a emocionalnimi zazitky, které obohacuji divacky zazitek a pfispivaji k uznani baletu

jako vyznamné umeélecké formy.
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