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Abstrakt

Predkladand bakaldiska prace zkoumé zobrazovani zenského téla v dile
sochafek 20. stoleti. Obsahuje vyvoj Zeny, od Zeny definované muzem, kterd je
spojovana se sférou soukromou, po zenu, jako samostatné individuum a subjekt, ktery
je aktivni soucasti umélecké sféry, nikoli uz jen objekt zobrazovani. Tématem prace je
zobrazovani téla, skrze které byly Zeny obecné nckolik staleti nahlizeny, a které
determinovalo jejich upozadéné postaveni ve spolecnosti. V praci je vytvoren pomyslny
kruh, ktery zacind i kon¢i pravé u Zenského téla. V dile vybranych sochatek vede nit od
formy, ptes rozklad, po stopu téla, na které Ize sledovat postupné zaclenéni zeny do

spolecnosti.

Klicova slova: socha, forma, fragment, stopa, télesny otisk, télo, zobrazovani téla,
umeéni, feminismus, zrozeni umélkyné, zenské uméni, Durasova, Szapocznikowa,

Kmentova

Abstract

This thesis investigates the view of the female body in the work of 20th century
women sculptors. It includes the development of the woman, from the woman defined
by the man, who is associated with the private sphere, to the woman as an independent
individual and subject who is part of the artistic sphere, no longer just an object of
representation. The theme of the work is the representation of the body, through which
women have generally been viewed for several centuries, and which has determined
their neglected position in society. This work creates an imaginary circle that begins and
ends with the female body. In the work of the selected sculptors, a thread runs from
form, through decay, to the footprint of the body, on which the gradual inclusion of

women into society can be traced.

Keywords: sculpture, form, fragment, footprint, body imprint, body, body
representation, art, feminism, women artist, women’s art, Duras, Szapocznikow,

Kmentova



I. Uvod

Téma této bakalarské prace jsem zvolila, protoze se sama sochaiské tvorbé
vénuji a v soucasné dobé se soustiedim praveé na praci s vlastnim télem a jeho aktivnim
vyuzitim v tvorbé (jako napiiklad jeho otiskem a naslednym komponovéanim do sochy).
Ve své tvarci ¢innosti jsou pro mé stézejni témata télesnosti, femininity, mezilidskych vztahd,
zranitelnosti a zranénosti, bezmoci, vztahti méstské spole¢nosti a piirody a motiv a symbol
dlang. V pribchu studia na FHS UK jsem jsem se vénovala pievazné predmétim studia
sociokulturni antropologie, estetiky a teorie uméni. Coz me inspirovalo k napsani této teoretické
prace s cilem interpretovat dila né€kterych socharek, které se vénovaly podobné tvorbé, jako ja
sama a z jejichZ tvorby sama ¢erpam inspiraci. Prace, které jiz na podobné téma vznikly, se
nikdy zobrazovani zenského téla nevénuji timto zplisobem.

Prvni kapitola se zaméfuje na postoj k Zendm a slouzi k néstinu toho, jak byla
zena vniméana napfi¢ historii 1 kulturami. Po tomto uvedeni nésleduje kapitola o
feministickém obratu, zménach, které piinesl, s orientaci na moznosti vzdelani, které
bylo stéZejnim vychodiskem pro pfilezitost uméleckého zaméstnani. Soucasti je i
podkapitola o dobové situaci v Cechach, ke kterym mély viechny autorky blizko. A
jelikoz je toto téma stale aktudlni, je soucasti i odbocka do nékterych témat, ktera se
ohledn¢ feminismu fesi v naSem prostfedi v soucasnosti. Tieti kapitola se vénuje vstupu
zen do ceského uméleckého prostiedi, opet se zaméfujeme na moznosti studia, také
otazku tzv. Zenského umeni a jeho kritiku. Ve Ctvrté kapitole se podivame na symbol
téla a uvedeme moznosti jeho vyznaml a vnimani, konkrétnéji pak na télo Zenské a
jeho roli v uméni. Kapitola pata je nejobsahlejsi (pfedchazela ji reSerSe dila mnoha
socharek, vybrany byly ty, jejichz zobrazovani téla je unikatni a vyrazné), soustiedi se
na tfi vybrané sochaiky, které se ve své tvorb& vénovaly zenskému télu. Tyto kapitoly
obsahuji podkapitoly, zaméfené na jejich zivot, tvorbu a jedno vybrané dilo. Posledni
kapitola je shrnujici, obsahuje zav€reCnou uvahu a mozné interpretacni roviny dila
autorek, v kontextu této bakalarské prace.

Celkovy pristup k metodologii umoziuje holistické pochopeni uméleckych praci
v kontextu doby a genderové problematiky, s cilem ptispét k hlubsimu porozuméni
specifickych pfistupt téchto umélkyn k formé a symbolice. Cilem této prace je zjistit,
jakym zplsobem Zeny v sochaiské praxi zobrazovaly Zenské télo, které je tak dlouho
definovalo. Prace vychazi z literatury historické, teoretické, textl vizudlni kultury,

katalogti k vystavam ¢i z vhodnych internetovych zdroja.



II. Postaveni Zeny napric historii a kulturami

Zena byla, podle feministické myslitelky a spisovatelky Simone Beauvoirové'
(1967), po nekolik staleti piipoutana k soukromému vlastnictvi a instituci dédictvi, to
proto, ze pro muze bylo vlastnictvi zdkladem existence a skrze udrzovani majetku v
roding jejich duch pomysiné piezival. Roli dédice na sebe ovSem mohl vzit pouze
muzsky potomek. Horska (1999) v knize Nase prababicky feministky vysvétluje povahu
reprodukéni ulohy muze a Zeny tak, jak byla v na$i kultufe vnimana. To jak skrze

socialni, tak biologickou roli:

Do pozdniho novovéku byla reprodukéni tloha muze povazovana za vyznamnéjsi nez reprodukéni uloha
zeny, za jediny zdroj zivota bylo totiz povazovano muzské sperma. Teprve na konci 17. stoleti byly v
zenském téle objeveny ovocyty a ovaria. OvSem v téze dobé se zacalo uzivat v pfirodovédném badani
mikroskopu a tak védci poprvé spatfili na vlastni o¢i spermatozoidy ve spermatu. Jejich mnozstvi, pohyb
a vitalita pfesvédCily mnohé z nich o platnosti staré teorie 0 muzi jako jediném darci Zivota. Diskuse mezi
,,ovisty” a , homonkulisty” pak trvala jesté vice nez sto let, aniz se dotkla svéta prostych lidi, ktefi si az
do pomérné nedavné doby ptedstavovali délbu tloh mezi muzem a zenou pii vzniku nového lidského
tvora podle stfedovékych cirkevnich autorit. Otec byl pfi plozeni déti hlavni osobou a matce piisluselo

jen ,.v bolestech roditi” (s. 30).

A kdyz nema narok na déti, nema narok ani na jiné vlastnictvi. Skrze manzelstvi se
odpouta od vlastni rodiny, aby se stala soucasti rodiny manzela, v tuto chvili ztraci
otciiv majetek a je noveé zdvisld na majetku svého muze, €i, ve své podstaté, je spise
jeho soucasti, stejn¢ jako byla soucasti majetku otce a nové nad ni také ma manzel moc,
stejné jako ji nad ni mél jeji otec (Beauvoir, 1967).

Beauvoirova (1967) déale zmifuje pravo otce na zabiti svého potomstva, pficemz
takové rozhodnuti je zpravidla sndze obhajitelné v piipad¢ usmrceni dcery nez syna a
napiiklad v arabské kultufe byly dokonce nechténé dcery po narozeni hromadné
vhazovany do jamy a Zeny ndsledné provdané nesly spiS roli otrokyné. V Zzidovské
kultufe je zase zvykem po narozeni dcery provést dvakrat delSi ocist'ujici ritual. V tzv.
biblické epose méli Arabové 1 zidé povoleno zit v polygamii ¢i své Zeny zapudit,
nebyla-li ped sniatkem pannou mohla byt i ukamenovana.

Takto radikalni patriarchat se samoziejmé nevyvinul ve vSech kulturach. Jista

prava méla tfeba zena v Babylonu, kde dostala ¢ast dédictvi po otci a také véno. V

! Ta méla spolu s Anglickou spisovatelkou Woolfovou, zasadni vliv na pribé&h nasledujici 2.
viny feminismu (Osvaldova, 2004, s. 32), ktera probihala asi od 60. do 80. let 20.
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Persii musi byt Zena muZzi naprosto poslusnd, ale zaroven je velmi vdzend. Véazena a
pomérné svobodna je Zena v Egypté, kde je pfirovnavéana k bohyni-matce, manzel¢ jsou
socialnim i ndbozenskym spojenim. Zena ma prava, stejné jako muz, a protoze v Egypté
neexistovalo soukromé vlastnictvi a piida se pouze pijcovala od vrchnosti, ma pravo i
na pudu a mize dédit (zdédény pozemek vsSak v takovém systému nem¢l piiliSnou
cenu). V mnohozenstvi méa ale prava pouze jedna manzelka, povazovand za hlavni,
ostatni jsou otrokyné bez prav. Jinak je tomu v Recku, kde se nezavedlo mnohoZenstvi
v podobé harému, ale muzi takovych vyhod piesto vyuzivali. Casto méli k dispozici
jednak manzelku, jejiz hlavnim udélem bylo rodit potomky, v ptipad¢ jeji indispozice
méli muzi k dispozici tzv. souloznice. ManZelky v Athénach byly cely Zivot pod
pfisnym dohledem, z domu mohly vychdzet pouze s jejich sluZzebnicemi a nebyly
plnopravnymi ob¢ankami. Vyhodou byla moznost pozadat v krajnich piipadech (byl-1i
tteba manzel tyran) o rozvod. Podstatn¢ lepsi je postaveni zeny ve Sparté, kde nehralo
tak dualezitou roli soukromé vlastnictvi ani rodina a Zena je tim padem muZi rovna.
Mateistvi a jeho piinos spartanské spolecnosti je na stejné roving dulezitosti jako
vojenska sluzba u muzii. Zena v antickém Rimé& byla uréovéna konfliktem mezi rodinou
a statem. Prestoze u Etruskli byla dédi¢nd posloupnost urovdna po matce, v
kralovském systému Rima byla uz Zena v otrocké pozici pro svého manzela, ve sluzbé
dédéného majetku. Pozdéji ptichazi konflikt o pfisluSnost Zeny k rodu, zplisobeny
narokovanim otce 1 manzela na Zenu. Vznika tim instituce manzelstvi s manus, které
zbavuje pokrevni ptislusniky (otce) prava na Zenu a autorita nad ni ma neomezen¢ ve
svych rukou manzel, ale neni uz jeho majetkem jako pfedtim. Koncem republiky a
pocatkem cisafstvi se stavd respektovanym a aktivnim ¢lenem spolec¢nosti, a ziskava
mimo jiné i dédi¢na prava (Beauvoir, 1967).

KdyZz se posuneme do obdobi po padu zapadoiimské fiSe, sledovat miizeme
tteba germanské kmeny, u kterych rodina fungovala jako samostatnd instituce, jejiz
uréovani rodové piislusnosti bylo na pomezi mezi matriarchatem a patriarchatem. Zena
byla muzem kupovana jako majetek, ale méla pravo na véno, dédictvi po otci a bylo s ni
zachazeno s respektem. Mohla mit funkci knézky ¢i véstkyné, coz vyzadovalo vysokou
uroven vzdélani (Beauvoir, 1967).

Ve stfedoveéku nékteré germénské tradice pretrvavaji, jako muziv majetek je
chranéna zékony, ma roli spiSe sluzebnice a k provdani neni potfeba jeji souhlas.
Nicméné téhotnd nebo plodna Zena mé hodnotu vétsi nez svobodny muz. Je kladen

velky daraz na schopnost Zeny rodit déti. Ve feudalni spolecnosti je pak postaveni zeny



povazovano za neurcité, protoze je nejasny i majitel ptidy, resp. nejasna povaha prava
na majetek. Ve 12. stoleti se postoj k Zendm zlepsil, coz bylo zplisobeno rozsitujicim se
kultem uctivajicim Pannu Marii jako Matku spasitele. S tim pfisla i ,,dvoranska rytifska
laska” (Beavoirova, 1967, s. 43), kterd se objevuje v dobové literatuie jako adorace
Zeny, nicmén¢ zas takové zmény toto obdobi pro Zenu nema. Ty piichazi, az kdyz lenici
ztraceji nékterd prava a pribyvaji jim finan¢ni povinnosti, do kterych je nové zapojena i
zena. Jeji fyzickd slabost vi¢i muzi uz neni prekazkou, je vic zapojena do
spoleCenského déni, neprovdand zena ma dokonce s prichodem burzoazie stejné
moznosti jako muz. Coz je divodem, pro¢ je zpocCatku Zenskd emancipace vedena
témito zenami (Beauvoir, 1967).

V tomto shrnuti®* mizeme vidét nastin toho, jaké bylo byt Zenou do Velké
francouzské revoluce. Je samoziejmé, Ze tato problematika je mnohem komplexné;si,
nez je naznaceno, a vime, ze situace nebyla vSude stejna. Nicméné proto, abychom si
situaci a vztah muza k Zendm dokézali pfedstavit a abychom védéli, pro¢ ptichazeji a na
co navazuji zmény, které jsou zminéné v nasledujici kapitole, je takovyto strucny

piehled klicovy.

2 Zenam v evropském kontextu se podrobnéji vénuje napiiklad Gisela Bockovéa ve svém dile
Zeny v evropskych déjindach: od stredoveku do soucasnosti (2007).
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III. Feministicky obrat

,Co je Zzena?” pta se v uvodu své knihy Druhé pohlavi Simone Beauvoirova
(1967, s. 7), sama zdhy upozoriiuje na ptiznacnost této otdzky, protoze nikdo se uz
nepta na to, co je muz, to je piece jasné. U Zeny to tak jasné neni, nebo aspoil nebylo a
dlouhy &as byla odvozovana pravé od muze.’

Odlisnost téchto nazorit od postaveni Zeny v dneSni dobé je diametralni.
Abychom si dokdazali pfedstavit, jak bylo mozné k takto obrovské zméné dojit, musime
se v této problematice 1épe zorientovat. A je tfeba se pozastavit u zrodu feminismu,
ktery odstartoval pocatek zmén pro postaveni zen, nicméné na konci této kapitoly se
dostaneme ke zjiSténi, ze ani dnes to zeny nemaji zrovna jednoduché a emancipace neni

zcela u konce.

3.1 Pocatky feminismu

Zeny byly né&kolik staleti v podiizeném postaveni, zmény pfichazeji postupné s
Velkou francouzskou revoluci a americkym bojem o nezavislost. Nejvice zmén
ptichazejicich jejich vlastni iniciativou, za¢ina od 50. let 19. stoleti. Nicméné ve vétSing
Evropy tak na konci stoleti uz existuje n¢jaka forma emancipac¢niho hnuti a do roku
1919 mohou zeny ve vétSing€ téchto zemi volit. Volebni pravo ale rozhodné nebylo to
jediné, o co Zeny bojovaly, diky nému se ale mohl jejich zivot zménit ve vice svobodny
(Osvaldova, 2004).

Uz kolem poloviny 18. stoleti pfich4zi spolu s osviceneckymi spisovateli téma
Zenske otazky, ti se snazili obhajovat podiizené postaveni zen. To ale vyustilo v diskuzi
a zajem o redlné divody a jejich nasledné zpochybnéni. Prvni dileZitou udélosti byla
Velka francouzska revoluce, po které se v Evropé€ zacaly objevovat ,,progresivni viny
kritiky podminek zen” (Abrams, 2005, s. 256), o téchto podminkach mluvili v podstaté
vSichni zapojeni do revoluce, od bojovnikli proti otroctvi po revolucionare.

Feministické myslenky tedy vychdzi z revoluciondiskych snah po pravu (muZzskych)

3 Pfitom je v8ak tfeba miti na mysli, Ze ani historie techniky ve vztahu k ob&ma pohlavim
nevysvétli beze zbytku historicky fakt podiazenosti a podcenéni zeny. Nelze sice popirat, ze uziti bronzu
dalo muzi piilezitost hospodatrsky uplatnit svou silu a v extenzivnim polnim hospodafstvi za pomoci
otrockych sil zatladit hospodarsky vyznam zeny, ale odkud onen mohutny zajem muze o vlastnictvi,
schopen vést az k uplnému opusténi dosavadni hospodaisko-spoleCenské organizace, primitivni
vespolnosti? Teprve ptivodni impuls ¢loveka, aby ve své biologicko-spolecenské situaci uplatnil aktivné
svou svobodnou existenci, muze vysvétlit historickou roli obou pohlavi a vyvoj jejich vztaht, To vSak
neni prirodni osud, nybrz déjinny ¢in. (Beauvoir, 1967, s. 26)
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jednotlived. Organizovany feminismus pak vyplyva z rozporii osvicenstvi a stava se
»aktivnim protestem proti skutecné diskriminaci zen” (Abrams, 2005, s. 259).

Primyslovy kapitalismus oteviral mnoho novych pracovnich pfilezitosti, nikoliv
vSak Zenam, ty nemély pfistup k vySSimu vzdélavani ani k moznosti profesionalni
kariéry a neustale tak byly financné zéavislé na (svych) muzich. K muzim se pak
vztahuje 1 tzv. ,vztahovy feminismus”, ktery lze vztdhnout pravé na prvni vinu
feminismu. Tento pfistup klade diiraz na odliSnost zeny a muze a uvade¢l jej do vztahu
zaloZzeném na jejich vzajemnych rozdilech. Heslo téchto feministek bylo ,,rovnost v
rozdilnosti” (Abrams, 2005, s. 260) a tikolem Zen a muza podle nich bylo vzajemné se
dopliiovat. Kladly diiraz na to, Ze jsou sice jiné neZ muzi, ale to by jim nemélo branit v
rovnomérném piistupu do verejné sféry.

Zajimavé na prvni vin¢ feminismu je to, Ze se v Evrop€ rozvinul nardz na
nekolika mistech a dokonce i s podobnymi rysy. Tzv. zensky aktivismus narastal od
poloviny 19. stoleti a zaméfil se na vzdélavani Zen, jejich zaméstndvani a na pravni a
moralni reformy. Zenské organizace se postupné rozvijely v kazdé &asti Evropy.
Zajimavy byl také vztah osvicenstvi vii¢i Zzenam, které sice na jednu stranu kritizovalo
tradicni instituce jako manzelstvi, zaroven ale hajilo omezovani zeny na sféru
domacnosti a jeji omezeny piistup do sféry vetejné (Abrams, 2005).

V roce 1848 se zeny zacinaji dozadovat volebniho prava, ze zacatku bohuzel
neusp&sné.* V tomto jejich snazeni sehral dalezitou roli britsky poslanec a liberalni
filozof John Stuart Mill (1806-1873), podle kterého stacilo, aby se v zakon¢ pouze
zmeénil termin muzZ na osoba, byl jednim z nejvétSich vetejnych zastancti Zenskych
prav. Domnival se, Ze Zeny a muZi jsou rozdilni, ale Ze by tato rozdilnost méla piestat
byt vniméana jako problematickd. O pravni reformu zacaly usilovat hlavné provdané
zeny, které byly soucasti stiedni tfidy a jejich muzi ziskévali stidle vice a vice
pracovnich pfilezitosti, ale ony samy byly zaviené doma s détmi, neschopné byt
financné nezavislé. V néfem jednodussi to mély zeny svobodné, t€ém byla prace vice
pristupna, ale vybér stale velmi omezeny, a nejcastéji to byly prace podiadné a také
Spatn¢ placené. Nicméné snahy o zrovnopravnéni s muzi ptichdzeji opét spise ze stran

jednotlivych Zen, nikoli spole¢nych Zenskych hnuti (Horské, 1999; Abrams, 2005).

* Vice o tomto tématu naleznete v Podkapitole 3.3 Volebni pravo.
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3.2  Pristup ke vzdélani

Snahy o zajisténi vzdélavani pro Zeny se pomalu objevuji od jiz od konce 18.
stoleti, jeho obhajci a obhdjkyné ho ale zpocatku nevidéli jako soucast zenské
emancipace. Napiiklad angli¢ti evangelici vzdé€lavani pro zeny doporucovali, ale
takové, které by bylo zaméfeno na praktické dovednosti vyuzitelné v nasledném
manzelstvi, vedeni domécnosti a vychové potomku. Jini zase v ném vidéli moznost
upevnéni ,,obrazu matky jako vychovatelky” (Abrams, 2005, s. 270) a feministky své
vlastni osvobozeni a osamostatnéni. Obraz matky-vychovatelky stal v opozici proti
zeng, ktera uz nechtéla byt v podru¢i muze, Zeny se chtély rozvijet jako samostatna
individua, chtély poznavat samy sebe a rozhodovat se za sebe, coz by jim pftistup ke
vzdélani mohl zajistit. Zacaly vznikat skupiny, které mély vytvofit natlak na zménu ve
vzdélavani. Byly jimi naptiklad VSeobecny némecky spolek, zalozeny v roce 1865,
Lette Society zaloZeny téhoz roku v Lipsku a nasledujici rok i v Berlin€ a v roce 1871
Anglické narodni unie pro zlepSeni vzdélavani zen ze vSech tiid (Abrams, 2005).

Mnoho Zen boji o vzdélani prispivalo svym vlastnim zapojenim a podilelo se na
vyuce divek, kterym poskytovaly zékladni vzdélavani, ¢imz svym zptsobem piijimaly
svou roli Zeny jako vychovatelky, nicméné pro vyssi dobro. Zeny v Britanii zakladaly
div¢i soukromé Skoly, v dalSich zemich pak vznikali za pomoci aktivistek vzdélavaci
ustavy ¢i obchodni akademie. Jinde zase silila snaha o vytvofeni a zajiSténi novych
pracovnich mist, ve kterych by byly uplatnény tzv. zenské vlastnosti (socialni prace,
oSetfovatelky, ucitelky). To nejmensi, co mohly v tuto chvili Zeny d¢lat, bylo vychovat
zenu, kterd bude schopna vychovavat a vzdélavat dalsi Zenu. KdyZ pracovaly uz i na
sttednich Skolach, zacaly se dozadovat také stejného zachazeni, které dostavali
ucitelé-muzi, k tomu ale bylo stéZzejni vysokoskolské vzdélani a oficidlni pedagogicka
kvalifikace, kter4 se jim stdle byla odpirdna (Abrams, 2005).

Na konci 18. stoleti bylo opravdu par vyjimek, kdy Zeny na univerzité nejen
studovaly, ale dokonce i vyucovaly a to konkrétné Maria Agnesiova a Laura Bassiova
na Boloniské univerzit¢ v Itdlii. Mimo to bylo Zenam pfistupno i nékolik malo
pirednasek. Naptiklad na Andersonové univerziteé, zalozené v roce 1796, si mohly Zeny
vybirat z mnoha ptednasek a kurzl pfirodni filosofie, zemépisu ¢i matematiky, za které
platily “pouze polovi¢ni ceny a muzi do nich byli pfijimani jen v doprovodu zen”. Po
tomto naznaku moznosti zmény, se ovSem situace vratila do stavu piedeslého, to bylo

zpusobeno otevienim vysSiho vzdélavani pro muze ze stfedni tfidy a naslednymi
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védeckymi ndzory o ,,defektnim dopadu intelektudlni ¢innosti Zeny na jeji reprodukéni
systém, kterymi muzi ospravedliiovali zdkaz studia Zenam” (Abrams, 2005, s. 274).
Pfitomnost Zen v univerzitnim prostiedi také muze ohrozovala z hlediska nasledné
poptavky prace, s zenami na trhu prace by byla konkurence zna¢né vyssi. Nicméng¢, aby
zeny opravdu mohly na trh prace a vykondvat profesionalni povolani, bylo pro né
institucionalizované¢ vzdélani klicové. Jednim z dalSich feSeni bylo zakladani
soukromych div¢ich skol-gymnazii, které by je pripravilo na zkousky (Abrams, 2005).

Od 60. let 19. stoleti uzZ malokdo protestoval proti pfistupnosti vzdélani pro
zeny, zacCaly ale panovat rozepfe o tom, jakou formu by takové vzdélavani mélo mit.
Feministky se doZadovaly o pfistup k univerzitnimu vzdélani, ale uz se neshodly na
tom, jak toho dosahnout. Od 60. let m¢ly sice pfistup na univezity povolen, ale
piekvapivé malo Zen toho opravdu vyuzivalo, coz lehce zlepSila vétsi pristupnost koleji
pouze pro zZeny. Nejasnosti vladly také v tom, zda by mély nebo nemély byt (kvili své
prijimaci zkousky. ,,Podstatn¢ ale ptevladalo presvédéeni, ze v takovém piipadé by
jejich diplom® nebyl bran seridzné&” (Abrams, 2005, s. 275).

Az do roku 1918 byl ptistup vzdélani mimo obor mediciny, ktery byl jako jeden
z mala povazovan jako vyloZen€ vhodny pro Zeny, velmi omezeny, nejvétsi zmeény ve
vzdelavani prichazeji az po konci 1. svétové valky, kterd na chvili emancipacni snahy

pozastavila.

3.3  Volebni pravo

Od 60. let 19. stoleti se zeny také organizovan¢ snazily ziskat pro sebe volebni
pravo. Po zajisténi piistupu na vysoké Skoly mély pak hlavné po prelomu stoleti veétsi
Sanci 1 na ziskéni volebniho prava, které v té dobé piedstavovalo uplné zavrSeni
emancipacnich snah, ale také zavrSeni demokratizace Evropy. Volebni pravo bylo
povazovano za nejsiln€jsi symbol muzské nadvlady, a proto toto téma propojilo
vSechny feministky po celé Evropé. V Britanii se v roce 1903 zformovalo uskupeni
Bojovnic za volebni pravo tzv. sufrazetek, které si pozornost vetejnosti ziskavaly

wevr

politicky pfistup jako nefunkéni. Ve zbytku Evropy probihaly spi§ poklidné kampang.

> Oficialni vysokoskolsky titul jest€ Zeny v této dobé& ziskat nemohly (Abrams, str. 277).

® Obcanskd neposlusnost v jejich pifpadé zahrnovala naptiklad ni¢eni golfovych hiist,
zapalovani divadel, nalévani dehtu do postovnich schranek, fe¢néni na verejnosti, vyruSovani na schiizich
politikti a chozeni po ulicich s poutaci (Abrams, 2005, s. 286).
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Opét zde sehrdla dualezitou roli 1. svétova valka, kterd obecné povysila dilezitost
postaveni Zen, které prokazaly schopnost samostatnosti. Po valce zeny ziskaly v mnoha
zemich, véetnd 1. Ceskoslovenské republiky, volebni pravo (Abrams, 2005; Horska,

1999).

3.4  Feminismus v ¢eském prostiredi

SpiSe nez feministky se u nas uchytil pojem emancipistky, snahy téchto Zen
byly silné propojeny s patriotismem, coz lze pozorovat od poloviny 19. stoleti. Proto u
nas v t& dob¢é nebyla démonizace feministek tak silnd jako tfeba jinde ve svéte,
radikalitu Zenského hnuti mirnil jeho zijem o vlastenectvi a utvéaieni samostatného
naroda. Ptesto tyto emancipistky, stejné jako feministky, naruSovaly klid spotadanych
méstskych rodin a panoval nazor ,,ze Stastné¢ provdand Zena se o emancipaci nestara”
(Horska, 1999, s. 90).

Zenska tiloha zde byla propojend s matefstvim a vychovou, to se projevovalo ve
vytvarném uméni zobrazovanim zeny pravé jako matky ¢i vychovatelky, dale
hospodyné, nositelky narodnich tradic a strazkyné kultury. Takové zobrazovani ale jesté
samoziejmé nelze Gplné povazovat za Zenskou emancipaci, jelikoZ je stale napojeno na
tehdejSi dobové predstavy o zené jako matce, a tudiZ podminéno jejim pohlavim a
sexualitou. S ¢imz souvisi i dobova predstava o zené jako o ¢lovéku, ktery je urcen pro
reprodukci spiSe nez produkci. Pfichdzi tedy snahy o nové pojeti Zenské identity,
pfichdzi zena, ktera neni svdzané definici vlastni télesnosti, ale naopak je definovana
svou dusevni a vefejnou praci (Heczkova et. al., 2014).

Mezi Ceské emancipistky patfi napiiklad Magdalena Dobromila Rettigova,
Bozena Némcova, Karolina Svétla, ElisSka Krasnohorska ¢i Tereza Novakova. Karolina
Svétla pristupovala k Zenské otazce jako velkému problému doby, sama nemohla mit
déti, a tak zasvétila svllj Zivot psani a emancipaci Zen. Seznamila se s Vojtéchem
Néprstkem, ktery se tehdy vratil z exilu v USA, kde byla t¢ dobé emancipace
nejpokrocilejsi. U nds se o déni za ocednem tolik nevédélo a inspirovali jsme se spis
situaci v Berlin¢ a Lipsku. Naprstek byl zcestovaly ¢loveék a do naseho svéta se snazil
pfinést svoje zkuSenosti vcetné mysSlenky na rovnopravnost Zen. Povazoval za
nespravedlivé, aby Zena, ktera platila dang, nesméla volit. Pravo na majetek, vzdé€lani a

pravo volit a dal$i obCanska prava byla u nds zenam pfizndna v roce 1920. V
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mezivaleéné dobé hrala ve feminismu vyznamnou roli Milada Hordkova, kterd byla
nastupkyni FrantiSky Plaminkové ve Vyboru pro volebni pravo zen (Horska, 1999).
Pozd¢ji byl feministicky diskurz zastinén politickym tlakem a v obdobi
normalizace byla feministickd hnuti potlaCovana rezimem, ale 1 Zenami samymi byla
vnimana jako nepodstatna, staly za tim, Ze své misto vedle muzi si musi vybojovat
tvrdou dfinou. Pfesto se objevovali pokusy o kritiku genderovych stereotypl a
postaveni zen ve spolecnosti (Osvaldova, 2004). Napiiklad ne¢kteti umélci a umelkyné
vyuzivali umélecky prostor k tiché revoluci a vyjadieni nesouhlasu s oficidlnim

vykladem Zenské role.

3.5 Cesky feminismus dnes

Poslednich 20 let feminismus fesi problémy, které se dotykaji nejenom Zen, ale
spolecnosti jako celku. Presto je piekvapivé, Ze vztah k nému je neustale rozdélen na
dva tabory, feministky a feministé¢ a jejich odptrci i odplrkyné. Tyto dva tabory lze
sledovat v rozhovoru o souéasném feminismu na Ceském rozhlasu Plus. ,,Nevim jak
zéapadni, ale souCasny ¢esky feminismus nikomu nic nevnucuje, ale spi§ upozoriuje na
bariéry a nerovnosti ve spolecnosti, které znevyhodnuji nejen Zeny, ale i muze,* fekla v
rozhovoru pravni¢ka a feministka Sarka Homfray. Pro stejny rozhovor vysvétlila
publicistka Tereza Simiinkovéa zakladni tezi liberalniho feminismu, ktera je podle ni
,»...zalozena na predstave, ze ¢im individualizovanéj$i budeme, tim budeme $t'astné;si.
Ale uz jen matefska zkusenost mi ukézala, Ze tak to nefunguje”. Podle Simiinkové se
feministickd debata dostala na pudu ideji, které ale nefunguji. ,,Na Zapad¢ prevlada
ideologie, ze toto naopak znevyhodiuje zeny, které nechtéji sviij zivot stravit kariérou,
nez rodina?* (31. 8. 2023).

Na soucasném postoji k feminismu u nas se vyrazné podepsala i média. Této
problematice se vénuje naptiklad zurnalistka a spisovatelka Barbora Osvaldova v knize
Ceskd média a feminismus. Ceska média se k feminismu podle ni stavi spise odmitave:
»Média ve své veétSin€é nepovazovala feminismus za téma zasadni, vnimala ho jako
cizorody prvek, neodpovidajici domédcimu paradigmatu, feministky jsou brany jako
zastupny pojem pro otravné, nepiizpusobivé clenky spolecnosti, které maji ke vSemu
namitky* (Osvaldova, 2004, s. 90). V dusledku téchto postoji média pomahaji k

podpofe genderové zabarvenych stereotypt. ,,Ton vétSiny clanki je ironicky, uz titulky
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svou formulaci naznacuji, ze jde o karikaturu, nadsdzku. Spolecnost feminismus
nevnimala a nevnima jako aktudlni problém, respektive je pfesvédCovana, ze to neni
aktudlni problém* (Osvaldova, 2004, s. 91).

Z vyse uvedeného vyplyva, ze mame vedle sebe minimaln¢ dva postoje. Prvni
tvrdi, Ze se situace obratila proti Zenam, které¢ by se rad¢ji zaméfily na svou rodinu a
jsou v takové pozici znevyhodnény oproti Zendm usilujicim o kvalitni pracovni kariéru.
A druhy nazor, zastdvany Homfray, soustiedény uz nejen na znevyhodnovani zen ve
spolecnosti, ale 1 znevyhodiiovani muzi.

Je mozné sledovat pravidelné prizkumy, podle kterych zeny vydélavaji za
stejnou praci a na stejné pozici méné penéz, coz je fakt a stoji za napravu. A dalsi casto
sklonovanou otazkou je nizké ¢islo zen v politice, pak 1ze jednoznaéné konstatovat, ze
tento podil je velmi nizky, ale pokud se zaméfime na divody, které¢ k tomu vedou, tim
nejvyznamnéjSim je, Ze Zeny samy nemaji o praci v politice zajem, nebot’ je Casové
pfili§ naro¢na a musely by jednoznacné volit mezi praci a rodinou. Nepfipravenost
politického prostiedi pro Zeny ¢asto zmiiuje napiiklad poslankyn& Parlamentu CR Bara
Urbanova, kterd upozoriiuje na neptatelské prostfedi vii¢i zendm v politice, ,které je
svou ¢asovou naroc¢nosti neskoubitelné s péci o déti” (2024, s. 21).

Kdyz se jeste pozastavime u soucasné¢ho déni u nds, tak ve vztahu Zen a uméni
je urCité na mist¢ zminit neddvno zvetejnénou petici: Wjddreni a vyzva umeélci a
kulturni verejnosti k AVU, CJCH a NG (Slapetova, et al., 12. 6. 2024), ktera se mimo
jiné ohrazuje proti zenam ve vysokych pozicich tfi uméleckych instituci. Proti rektorce
Akademie vytvarnych uméni v Praze Marii Topol¢anské, proti umélkyni a vedouci
ateliéru Nova média 2 Katefiné Olivové, proti Alicje Knast, ktera je sou¢asnou vedouci
Narodni galerie a stavi se i proti soucasné form¢ Ceny Jindficha Chalupeckého, v jiz
predseda Katarina Kottova. Pro tuto bakaldiskou praci je zajimavé, Ze petici, kterd se
vymezuje a kritizuje soucasny zplisob vedeni téchto instituci, podepsalo mnoho muza
ceské vytvarné scény.

Na téchto ptikladech lze vidét, ze to, jaké mame télo, a jesté vic, je-li to télo
praveé zenské, je stale urcujici a vyvolava pochybnosti nejen ze strany muz a mnohdy 1

necéekané emoce.
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IV. Zrozeni umélkyné v Cechach

Dlouha staleti bylo umélecké prostiedi sférou vyhradné muzskou. To se
postupné od 60. let 19. stoleti zdsadn¢ proménuje a Zeny-umélkyné dostavaji ¢im dal
vice prostoru. Takova zména vSak nenastala ze dne na den, vyZzadovala Gsili mnoha Zen’
a podilely se na ni pravé ity zeny, kterym je vénovana tato prace. Abychom si dokazali
predstavit, co vlastné¢ v dobovém kontextu znamenalo byt Zzenou-umélkyni, a Ze situace
byla opravdu diametralné odliSna od situace soucasné, potiebujeme pochopit zdsadni
kontext vstupu Zen na uméleckou scénu, co mu ptredchazelo a jak se vyvijel.

V této kapitole bych se rdda soustiedila na proces, ve kterém se proménilo
pasivni postaveni zeny k uméni na zenu-umélkyni, tedy aktivni ucastnici v umélecke
sféfe, zenu, ktera mohla studovat a mohla tvofit. Za coz opét okamzité Celila kritice ze

strany muZzu.

4.1  Zeny a umélecké $koly
Ziskani vysokoskolského vzd€lani z oboru uméni, je stejné¢ dualezité jako v
jakémkoli jiném oboru. U nas zacaly umélecké skoly otevirat své dvefe Zendm pred

piiblizné 150 lety, ale uplné oteviené byly az ve 20. letech 20. stoleti.

Pocinaje renesanci byl Zenam odepien pfistup k fadnému vzdélani a pripravé poskytované jejich
muzskym soucasnikim: bylo jim znemoznéno navstévovat umélecké Skoly, ucastnit se soutézi o ceny,
cestovat do zahrani¢i a, coz je neméné¢ dilezité, mély zamezen piistup k nahym modelim, v jejichz
ktivkéach tkvéla samotna podstata vzneSeného zanru historické malby. Pokud bylo Zenam umoZznéno
malovat a vystavovat sva dila, byly odsunuty k méné naro¢nym zanriim jako je portrét a zatisi, predevsim
kvétinové, tedy k formam, u nichz se predpokladalo, ze 1épe odpovidaji Zenskému nedostatku

piedstavivosti, inteligence a ambici (Nochlin, 2007, s. 48).%

Jak piSe Martina Pachmanové (2014), ktera klade diraz na pojiméni Zeny v

uméni jako objektu, nikoli uméleckého subjektu:

Aktivni uloha zen v d&jindch vytvarného uméni byla dlouhou dobu znemoziiovdna nejriznéjSimi
spolecenskymi predsudky a instituciondlnimi pfekdzkami. Do druhé poloviny 19. stoleti Zeny, az na
vyjimky, zaujimaly v uméni roli modelek. Nebyla to Zzena jako tvaréi subjekt, nybrz Zena jako umélecky
objekt, jejiz pritomnost ovliviiovala podobu zapadniho vytvarného kanonu od antiky az po 20. stoleti ( s.

115).

7 Viz. I1. Kapitola: Feministicky obrat.
8 Vlastni preklad.
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Infiltrace Zen probihala v kazdém oboru jinak dlouhou dobu. Oproti literarni
tvorbe, kde Zeny dostaly prostor podstatné diive, cesta do vytvarného uméni byla Zendm
nepiistupnd po delsi dobu, to bylo zplsobeno hlavné casovou narocnosti vytvarné
tvorby, kterd zna¢né narusovala tradicni role Zeny jako matky (Pachmanova, 2013).
Dalsi divod byl ten, ze pro vytvarnou praci bylo naprosto nezbytné akademické
vzdélani, které podle Pachmanové zajiStovalo ,,institucionalni stvrzeni o zplsobilosti
vykonéavat svobodné povolani malifky, sochatky ¢i architekty” (2013, s. 39). Takové
vzdélani bylo zenam az do pocatku 20. stoleti, az na par vyjimek, nepfistupné. I v
dobovych textech byly zmiflovany spise spisovatelky nez vytvarnice (Heczkova et. al.,
2014).

Jako jedna z prvnich moznosti studia vytvarného oboru byly pro Zeny tzv.
ateliéry uzitého uméni. Zeny, které takovym studiem prosly, byly povazovany spise za
dekoratérky, nez za autonomni umélkyné. Studium bylo koncipované spise jako
priprava pro vedeni domécnosti a jako soucast ,,mravni vychovy zeny” (Pachmanova,
2013, s. 67). Nepochybn¢ ale hrala tato moznost studia diilezitou funkci pfi vstupu Zen
do moderniho uméni. Na UMPRUM mély zeny povoleni studovat uz od jejiho zalozeni
v roce 1885, ,,nicméné pouze obory dekorativni a femeslné jako keramika, prace s
textilem ¢i Sperkafstvi. Jejich studium mélo formu spiSe navSevovani nalezitych kurza a
bylo siln¢ regulovano” (Pachmanova, 2013, s. 69).
za femeslo pro Zeny naprosto nevhodné, jednak svou fyzickou narocnosti, ale také
»jelikoz panovalo presvédceni, ze Zeny nemaji dostatek schopnosti a jsou neschopné
pfemyslet o dile v prostoru” (Pachmanova, 2013, s. 116). Za prvni ¢eskou socharku je
povazovana Karla VobiSova, ta jako prvni Zena dokoncila studium na odborné skole
sochaisko-kamenické v Hoficich, o své schopnosti piesvédcila 1 prof. Josefa
Drahonovského, vedouciho ateliéru sochy na UMPRUM a byla do studia dodate¢né
pfijata v prib¢hu roku (Bohac, 1987).

Se zalozenim prvni Ceskoslovenské republiky v roce 1918 prichazi
zrovnopravnéni Zen s muzi. Zeny mohou poprvé v nasi historii volit (od r. 1920) a
kone¢né je jim také oficialné zpiistupnéno akademické studium vytvarného uméni
(Pachmanova, 2013). Pachmanové ale uz ve své star§i publikaci Neznamd tzemi

Ceského moderniho uméni: Pod lupou genderu upozoriiuje na tento moment, ,,kdy se
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zeny konecné dostdvaji na umélecké Skoly, ale avantgarda paradoxné od tohoto

momentu dilezitost uméleckého studia kritizuje (2013, s. 113).

4.2  Zenské uméni

Dulezitou roli v dobové kritice a teorii uméni hral pojem Zenské umeni, ktery
jakoby fikal, ze uméni vytvofené zenami, neni to prave ¢i skutecné uméni. Takové
umeéni je jen to vytvofené muzi, jelikoz tomu tak bylo doposud (Pachmanova, 2013).
Neexistovalo nic jako muzské umeéni, umélci muzi byli nahlizeni jako individua nikoli
,,Jako symptomy svého pohlavi” (Pachmanova, 2013, s. 113). Uméni vytvaiené Zenami
tedy sice od konce 19. vznikd a je mu vénovano ¢im dal vice prostoru v dobové kritice,
zarovenl je ale neustdle zkoumano to, zda je opravdu Zemskym uménim a co vse by
takové uméni mélo obnaset a co by zeny mély vytvaret. S tim, co mélo Zenské umeéni
obnaset byla podstatné svazana dichotomie Zeny a muze. Zenu jako tu, ktera je nutné
svazana s prirodou, pfirozenosti, matefstvim a soukromou sférou, ale také s nizSim
stupném civiliza¢niho 1 psychického vyvoje a obecné s dobou predindustridlni. Muz je
oproti ni ten, kterému patii sféra kulturni, méstskd a vetejna, je evolucné vyspélejsi a
rozumnéj$i (Pachmanova, 2013).

Umeéni Zen bylo v jeho prvopocatcich propojeno s jejim instinktem, tudiz
ptirodou,’ ne kulturou. MuZi po Zenach pozadovali, aby bylo Zenské uméni jiné, nez
muzské a aby se zam¢étily na své specifické vnimani svéta z pozice zeny, nicméné Zeny
chtély tvofit uméni stejné jako muZi. V sochafstvi se ale od Zen nic jako Zenské umeni
neocekavalo, jelikoz to bylo femeslo opravdu vyhradné muzské (Heczkova et. al.,

2014).

4.3 Kiritika ze strany muZzi

LAntifeministé pouzivaji na zdkladé déjin dvou navzijem si odporujicich
argumentt”. Tim prvnim je: ,,Postaveni Zen nikdy nezabranilo rozvoji velkych
zenskych osobnosti”. A tim druhym, Ze ,,zeny nikdy nevytvofily nic velkého”
(Beauvoir, 1967, s. 63). Podle Beauvoirové jsou obé¢ tato tvrzeni neupiimna a prave

uspéchy nékolika privilegovanych Zen ,,nevyrovnaji a ani neomluvi systematické

® Podobné spojeni Zeny s pifrodou vyuziva také teorie tzv. Ekofeminismu, ktera byla v roce 1976
definovana Francoise d’Eauboneovou. Ekofeminismus tak zahrnuje moznosti, které maji Zeny na vybér v
otazkach ohledné krize Zivotniho prostredi, stézejni je zde myslenka o paralale nadvlady muzem jak na
zenou, tak nad ptirodou.
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snizovani kolektivni Grovné”. Dale upozoriiuje pravé na tu skutenost ojedinélosti
takovych spécht, ktera dokazuje neptiznivost podminek pro Zeny (1967, s. 63).
Pachmanova (2001) také upozoriiuje na to, Ze uspoiadané Zenské vystavy byly
mnohokrat vystavené kritice za to, ze akorat rozSifuji propast, kterd je uz tak mezi
muz-umélci a zenami-umélkynémi dost velka, a takovym piistupem nezmizi. Zde se ale
opét dostavame k tomu, ze pokud jsou vystavujici jedné vystavy pouze Zeny, je to k

pozastaveni a pokud pouze muzi, neni na tom nic zvlastniho.
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V. Télo a obraz

V evropském mysleni se v pribéhu ¢asu vyrazné¢ ménil vyznam lidského téla a
pohled na néj. Vzhed i fungovéni téla bylo a je ovliviiovano spolecnosti, kulturou,
historii a ndbozenstvim. Pro antiku (feckou koncepci rovnovahy a propojenosti téla a
duse) bylo idedlem vycvicené atletické télo, které bylo pripodobiiovano ke kosmu, v
téle se zrcadlil kosmicky tad. Pozdé&ji se rozvinula piedstava dualismu téla a duse, kde
se nazory de€lily mezi hierarchické piesvédceni o nadiazenosti duse, ktera vnimala télo
jako jeji vézeni. V kiestanské stiedoveéké Evropé byl télesny aspekt Casto spojovan s
htichem, a to zejména u Zen (Qualls-Corbett, 2019). Casto se objevovali projevy
potlacovani vlastniho téla ve forme askeze, ptstl, abstinence ¢i zdrzenlivosti. Télo bylo
coz je myslenka pochazejici uz naptiklad od Platéna. Jeho filosofie uréovala mysleni a
pohled na svét v renesanci a humanismu, které ptinesly vyraznou zménu, kdy se ¢loveék
a jeho télo dostali do popiedi zdjmu (zrovna s Platoném je toto tvrzeni o téle v
kontrastu). Pivodni stfedovéky pohled na ¢lovéka jako obraz vesmiru se transformoval
do da Vinciho myslenky c¢lovéka jako pravzoru vesmiru, kterd se odrazi v konceptu
Vitruvianského muze (Belting, 2022). Osvicenstvi pierusilo symbolické chapani téla a
nahradilo ho raciondlnim pohledem na télo jako na stroj (to uz svym zplsobem tvrdil 1
Descartes), coz souvisi s rozvojem védy, anatomie, medicinou, ale také sekularizaci.
Tento pohled ptredstavoval télo jako funkéni mechanismus, uréeny k plnéni
biologickych tukolti. V moderni dobé, charakterizované ubytkem symboli¢na, se
vyznam lidského téla jiz tolik neexponuje. Piijimame rozdily, které pfinesli jednotlivé
epochy, a vyuzivame je jako archetypy pro modernizaci. Neustale se objevuji snahy o
posouvani hranic ve zplisobu zobrazeni téla a ruSeni n€kterych tabuizovanych piedstav

(Jakubikova, 2010).

5.1  Zenské télo v uméni

Kdyz se bavime o idedlu krasy lidského téla, casto mame na mysli pravé télo
zenské, které je podstatnym tématem této prace (pfinejmensim od cca obdobi
renesance). Zena jako miiza a zdroj inspirace byla a je stale oblibena. F. V. Krejéi v roce
1905'° prohlasil, Ze ,,nejvyssi dila minulych kultur vyrostla z ndbozenstvi a ze vztahti k

zen¢”. Mnoho umélcii riznych epoch a smérti se vénovalo oslavé zenské krasy, at’ uz to

' Piednaska pti valné hromadé Jednoty moravskych ucitelek dne 12. ¢ervna 1905 v Brné.
Zpracovano redakci Zenského obzoru.
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byli malifi, sochafi, fotografové, basnici, skladatel¢, romanopisci, literati ¢i reziséfi.
Zensky obraz byl interpretovan a $ifen na zakladé individualnich predstav umélcd i
dobovymi idedly. Zobrazovanim zenské postavy, od prvnich pokusti ¢lovéka vyjadrit
svllj svét prostfednictvim umeéni, se formovaly idedly krasy a hierarchie hodnot. Umélci
se neustale snazi co nejveérnéji zachytit t€lo v jeho pravdivosti, jedine¢nosti a tzv. vécné
krase. Vsechna tato vyjimecna dila vSak zlstavaji pouhou imitaci skutecnosti. Hans
Belting ve své knize Antropologie obrazu pise, ze ,,obraz ¢lovéka chapeme jako
metaforu, kterou vyjadiujeme ideu ¢lovéka” (2022, s. 87). Prestoze se o to snazi a tvari

se tak, obraz téla nikdy nezobrazuje télo jako takové, ale:

...obraz ¢lovéka a obraz téla spolu souvisi vic, nez jsou dnesni teorie ochotny pfiznat. Vymluvnou indicii
pritom je fakt, Ze stiznost na ztratu ¢lovéka je vedena simultdnné se stiznosti na ztratu téla. Podivna

jednomyslnost panuje v tom, Ze obraz ¢lovéka ztracime stejné jako obraz svého téla, na kterém bychom

se jesté mohli shodnout ( s. 87).

Jedno z nejptesnéjSich zachyceni obrazu téla nam poskytuje napiiklad fotografie, a to
Casto s védeckou piesnosti. Krasa zenského téla a jeji hodnoceni jsou vzdy tzce spjaty s
proménlivymi idealy krasy i s tim, co to vibec znamend byt Zenou, a jak piSe

Beauvoirova (1967):

Kazda lidska samici bytost (tedy) neni Zenou; musi se podilet na té tajemné a ohrozené realité, kterou je
zenskost. Ale je tato vlastnost patentovdna vajeCniky? Nebo je pfipevnéna na platonské nebe? Staci
Sustiva sukné k tomu, aby Zenskost sestoupila na zem? Ackoli se nékteré zeny piicinliveé snazi byt vtélena

zenskost, nebyl model nikdy patentovan (s. 7).

Zobrazovani Zenského téla v jeho rlznych podobach je neodmyslitelnou
soucasti uméni.'' Jeho krasa a jedine¢nost jsou nenahraditelné, protoze zahrnuji
vSechny fyzické i duSevni aspekty, které zenské télo nabizi. Toto télo je obdafeno
riznorodymi charakteristikami, tvary, vlastnostmi a symbolikou, které mohou byt
inspiraci pro mnoha umélecka dila. Tento motiv vSak mize v soucasné dob¢ (resp. od
pocatku 20. stoleti) balancovat na hranici mezi uméleckym ztvarnénim a
sexualizovanym vnimanim zenského téla. Kromé esteticky hodnotnych vyobrazeni zen
v uméni, ktera jsou naplnéna uméleckou kvalitou, existuji prave i dila, ktera 1ze vnimat

ve spojitosti s télesnou touhou a erotikou. RozliSeni mezi uméleckou nahotou a kyc¢em

' Viz. napf.: Zena, v&&na inspirace uméni, Blazkova, 1946.
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nebo erotickym zobrazovanim je velmi neurcité a €asto subjektivni. Vyznamnou zménu
ve vnimani Zeny v uméni pfinds$i mimo jiné Zensky autoportrét, ten slovy Pachmanové

(2004):

....ptispél k potfebnému prehodnoceni samotného novovékého pojeti umeélce a tradi€niho
uméleckohistorického kanonu, ktery je vystavén na muzské vyjimecnosti a genialité. Umélkyné se jeho
prostiednictvim odklonily od Zeny jako symbolu ,,druhého pohlavi” a pasivni matérie, ktera dava ,tvar”
maskulinnim idealim, a naopak se snazily postihnout individualni zkuSenost Zen spojenou s télesnymi

prozitky a vpletenou do sité socialné-kulturnich vztaht. Jako zeny i jako umélkyné hledaly odpovéd na

naléhavou otazku - ,,Kdo jsem?” - a usilovaly o nové pojeti Zenské identity (s. 132).

Z vyse uvedeného vyplyva, ze v historii uméni bylo na Zenské t¢lo pfili§ ¢asto
nahlizeno jako na ozdobu a Zena byla vnimana pfevazné skrze svou krasu. Jak nam
ukazuji déjiny umeéni, existovaly tendence, které ukazovaly Zenu i v souvislosti s jeji
kazdodenni c¢innosti (napf. Zena pracujici na poli). Toto paradigma se postupné
proménuje, Zenské télo od pocatku 20. stoleti zacind byt zobrazovano i v jinych
kontextech nez prvoplanové estetickych a muize s sebou nést i nové vyznamy, at’ uz
mluvime o malifstvi, sochaistvi ¢i fotografii, tato prace se dale zaméii pravé na

socharstvi.
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VI. Socharky a Zenské télo

24

Lidské télo je jednim z nejCastéjSich naméti sochafstvi, je jeho vécnym
namétem. Jsou spolu silné provazané i proto, Ze sochaiské principy se uci pravé na
studiu lidské anatomie a modelaci lidského téla.

Nochlin (2007):

Nez se objevili umélci pracujici s performanci, instalaci nebo bodyartem, bylo namétem sochatstvi lidské
télo. Jiz od nejranéj$ich dob pracovali umélci mnoha rozli¢nych kultur s mnohotvarnosti lidského téla,
sekali, tesali nebo tvarovali neteCnou hmotu, aby vytvareli své interpretace (obvykle idealizovaného)
lidského tvaru. V devatenactém stoleti se zeny v Evropé€ i Spojenych statech zacaly pokouset o uplatnéni
jako sochaiky. V této oblasti, stejné jako v malifstvi, ziskaly tak tikajic navzdory vemu véhlas...'? (s.

54).

Zamétime se nyni na sochaiky, které pracuji jednak s idealizovanym lidskym
télem v dile Mary Durasové, rozpadajicim se télem fragmentdlnim v dile Aliny

Sczapocznikowé a nakonec na dilo Evy Kmentové a jeji télesny otisk.

6.1 Mary Durasova

Jestlize se bavime o zobrazovani zenského téla v sochaiské tvorbé, nelze
nezahrnout sochatku Mary Durasovou (1898-1982), jejiz sochy totiz, az na opravdu par
vyjimek, nezobrazuji nic jiného, nez Zenu. Jeji dilo, charakterizované inovativnimi
pristupy a hlubokou symbolikou, piedstavuje dilezity piispévek k rozvoji moderniho
sochafstvi v Ceskoslovensku. P¥insela nové perspektivy a zarove se drzela tradi¢nich

postuptl sochafstvi.

6.1.1 Zivot

Mary Durasova se narodila ve Vidni a v atlém détstvi se s rodinou piesté¢hovala
do Prahy. Zila velmi kosmopolitnim stylem Zivota, narodila se ve Vidni, vyrostla v
Praze, kde studovala a pokud to doba dovolila, ¢asto se do ni i navracela. Mimo to zila
naptiklad v Drazd’anech, Berlin€, Paiizi, Londyné, New Yorku ¢i Hamburku. V roce
1916 nastoupila na UMPRUM k Josefu Drahonovskému, glyptykovi a sochati, poté u
medailéra a sochafe Otakara Spaniela (Haban, 2014). Zeny byly v dobé prvni svétové

valky pfijimany hlavné proto, Ze muzi byli na frontach a zlstalo tak po nich misto,

12 Vlastni pieklad
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soucasné to ale bylo disledkem Zenské emancipace. Po dokonceni UMPRUM se Mary
Durasova dostala na prazskou AVU do sochaiského ateliéru Jana Stursy, jednoho z
nejvyznamnéjSich ceskych sochait. Byla jednou ze dvou prvnich studentek sochy na
prazské Akademii vytvarnych uméni,” coz samo o sob& bylo velmi vyznamnym
milnikem v Zenském emancipacnim tazeni a svédci to o jejim velkém nadani.

Stursa zaujal prazdné misto profesora, které ziistalo na Akademii vytvarnych
uméni po J. V. Myslbekovi v roce 1919, tomu byl do té doby asistentem. Stursa mél
obrovsky vliv na své zaky a zakyné a piestoze ateliér nevedl dlouho," ovlivnil svymi
pristupy velkou cast nasledujici generace sochait a urcil smér vyvoje ceského
figurdlniho sochafstvi. Petr Wittlich (1978) o jeho vlivu, vedeni ateliéru a formé studia

pise v publikaci Ceské sochaistvi 20. stoleti:

vvvvvv

dale cit pro formu, kterd méla byt vyjadfena jasné a konkrétné. Socha méla byt pevné a v pohybu
vyvazen¢ postavena. Tyto v jadru klasické pozadavky se nejlépe uplatiiovaly na soSe zenského aktu (s.

185).

Tento jeho vliv je velmi ztetelny pravé v dile Mary Durasové, jejiz tvorba se
sklada prevazné z zenského aktu.

Byla Zenou tvofici v prvni poloviné 20. stoleti, jednou z prvnich ceskych
sochatek, hovotila némecky, v Praze v obdobi vypjaté atmosféry po prvni svétové valce
a jeji klasicistni pfistup k sochafskému femeslu, se oproti nové objevujicim se
modernim tendencim, mohl zdat zastaraly. To vSe byla slovy Ivo Habana smiila (1987,
s. 7). Nicméné& nic z toho nezabranilo tomu, aby byla zapomenuta tplné. Navic uz za
svého zivota vystavovala po svété a reprezentovala nds i na nékolika Benatskych

bienale.

6.1.2 Tvorba: Zensky akt
Durasova se ve své tvorbé vénuje prevazné zenskému aktu a jeji tvorba je silné

A4

realistickd, k tomu se vyjadiuje i Pachmanova (2004), kdyz tika, ze:

13 Do ateliéru J. Stursy se dostala spoleéné s Martou Jiraskovou, jejiz ¢astym namétem bylo také
zenské télo, nicméné¢ u Mary Durasové je motivem castéj$im a proto byla pro tuto praci zvolena praveé
ona.

'4 Nakazeny sifilidou se rozhodl vzit si pfed&asné Zivot.
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....pokud se umélkyné v mezivaileéném Ceskoslovensku nadale vétsinou drzely vné&jsiho modelu
zobrazeni, jisté to nebylo jejich pohlavni ptredurcenosti, jak tvrdila fada dobovych kritikli. Neexistuje

zadny divod se domnivat, ze Zeny tihly k realismu, protoze byly Zeny (s. 140).

Dalibor Plichta popisuje jeji tvorbu jako uméni plné ,jasné harmonie a
vyrovnanosti, umeéni, jez piivadi ke klidu kontemplace. Je vzdaleno vSemu svaru, at’
myslenky nebo citil, vSemu porusovani rovnovahy. Je nedramatické” (1961, s. 5). Dale
déli tvorbu Durasové do ctyf cykll, z nichz kazdy se ve své podstaté zamétuje na
zenskou figuru, avSak vzdy z odliSného thlu pohledu. Prvni cyklus vychazi z jeji sochy
Divka v okné (1929) a vrcholi monumentélni sochou Sedici Zena, ve které Durasova
dosahuje ,,nejdokonalejsi rovnovahy s formou” (1961, s. 11). Tento cyklus se soustredi
na hledani harmonické formy Zenské postavy. Druhy cyklus se zamétuje na kompozice
dvou zen. Ackoli by se mohlo zdat, ze tento cyklus nese emancipacéni ¢i feministické
konotace, v kontextu tvorby Durasové je tomu jinak. Jeji zaméfeni sméiuje spise k
hledéni formalné idealni kompozice nez k politickym ¢i socidlnim komentarim. Treti
cyklus zahrnuje zeny v rlznych variacich ve diepu, které jsou komponovany do tvaru
,koule”. Do tohoto cyklu patii dila jako V drepu (1937), Sedici a Po koupeli (1937).
Tyto sochy se vyznacuji specifickym uzavienym kompozi¢nim stylem, ktery evokuje
pocit introspekce a soustiedéni. Ctvrty cyklus se soustfedi na motiv matky s ditétem,
coz predstavuje dalsi vyvojovy krok v Durasové praci s Zenskou figurou. Tento cyklus
reflektuje tematiku matefstvi a intimni vztah mezi matkou a ditétem, ¢imz pfinasi hlubsi
emocionalni rozmér do jejiho sochatského dila (1961, s. 12). Stézejni v kontextu této

bakalarské prace se zda byt Plichtovo tvrzeni:

.. zabyva-li se Durasova Zenou, neni to zena jako né&jaky symbol. Také ne zena jako vyrazny typ své
doby (pfestoze se doba v sose nutné zrcadli) nebo zena jako bytost determinovana socialn€. Ani to neni
zena jako subjekt vnitiniho zivota a néjakych ur¢itych dusevnich hnuti. Koneéné také ne Zena jako nositel
né&jakého déje, n&jaké akce, odmyslime-li si nepfiznaénou Matku s mrtvym ditétem a Uték. Je to Zena ve
svém byti, jako vé¢ny namét, tvaroveé bohaty, jehoz variace jsou nekone¢né. Je to zensky akt bez vSech
nepodstatnych, vedlejSich podrobnosti. A je to zpravidla postava v klidu, télo v onom zastaveném

pohybu, v té rovnovaze, z niz prameni pak i pocit harmonie (s.12).

A dale také zminuje, Ze se Durasova ,,nesnazi vyjadfit hluboké symboly nebo literarni
mySlenku. Od sochy nezdd4d vic, neZ co mulZe socha vyjadiit svymi vlastnimi

prostiedky, bez toho, ze by sochafstvi piekraCovalo svoji oblast, oblast mySleni v
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pojmech plastiky, ur¢itych a prostych, jez jsou dany anthrophomorfickym vidénim svéta
a architektonickym citénim” (1961, s. 10).
V nésledujici kapitole se podivame na tvorbu Durasové z druhé strany a na zenu

v jejim dile nahlédneme jako na nositelku d¢je.

6.1.3 Probuzeni

Jednim z dél, které se vyrazné odliSuje od ostatni tvorby Mary Durasoveé, je
socha Probuzeni (Obr. 1) z roku 1931. Na rozdil od jejich ostatnich soch, které se
vyznacuji klidnou statikou a hledanim rovnovahy, je toto dilo inspirovano dynamikou
,»Rodinovského pohybu” (Plichta, 1961, s. 12). Zatimco Durasova ve svych ostatnich
pracich obvykle zaujima postoj jasné opozice vici Augustu Rodinovi, uptednostiujic
klidné a vyvazené formy, v Probuzeni zietelné odkazuje na pohyb a dynamiku typickou
prave pro Rodinovo dilo.

Socha pfedstavuje vyznamny odklon od jejiho obvyklého stylu kdy ,,naprostou
pfevahu nad vSemi ostatnimi ma v jejim dile funkce estetickd. Je to uméni v jadie
neproblémové, neliterarni a nealegorické...* (Plichta, 1961, s. 9), zde ale ukazuje svou
schopnost experimentovat.

Divadk zde citi, ze socha zobrazuje moment piechodu, okamzik tésné po
probuzeni, kdy je figura jeSt¢ ponoiena do ospalosti. Divka zachycena v této soSe
pusobi dojmem, ze pii sebemensim doteku by se znovu zhroutila zpét do postele. Tento
jemny moment nestability a pohybu vytvaii napéti a dynamiku, kterd kontrastuje s
klidnéjSimi a stati¢t&j$i tvorbou Durasové. Kromé¢ dynamiky a pohybu lze v dile
Probuzeni spatfovat také hlubsi existencidlni tihu. Figura divky se zda byt zachycena v
momentu zranitelnosti, kdy je mezi snem a realitou, coz mtiize symbolizovat nejistotu a
kiehkost lidské existence. Tento okamzik mutize byt interpretovan jako metafora pro
probuzeni do svéta plného nesndzi a tihy, kterou zivot pfina$i. Socha timto zplisobem
vyjadiuje pocit existencidlniho napéti a uzkosti, které jsou nedilnou soucasti lidské
zkuSenosti. Durasova zde ztvarnuje kontrast mezi fyzickou piitomnosti a emociondlni
kiehkosti, ¢imz dodava svému dilu hlubsi filozoficky rozmér.

V kontextu této bakalarské priace miizeme na toto dilo nahlizet i jako na
metaforu pro Zenu, ktera se po letech v podfadném postaveni vii€i muZi chysta postavit
a byt mu rovna. Muze byt symbolem odvahy, odhodlani, state¢nosti a soucasné

kiehkosti a zranitelnosti, ktera ale nema byt zfetelna, protoze naznaceny pohyb dodava
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celé situaci silu ke zméné. Kdyz se tato zena probouzi nakldni hlavu a nahlizi na svét,
ktery ji byl tak dlouho nepfistupny, zveda se a vchazi do né;.

V této souvislosti je zajimavé porovnat dilo Probuzeni s praci Padly muz (Obr.
2), 1915-16, od sochate Wilhelma Lehmbrucka, blizkého ptitele Mary Durasové. Socha
znazoriiuje Cistou depresi, autor rok po jejim vytvorenim spachal sebevrazdu. Pokud
zkoumame postaveni téla, pokus zvednout se a jit dal v ném nelze vidét, zbytky napéti a
mozné sily jsou pouze v nohou a zbytek téla ptisobi dojmem ztraceni sily, energie,
celkové vycCerpanosti a tinavy, jakoby nebylo pod kontrolou. Hlava pfipevnéna k zemi
pusobi dojmem tihy tak mocné, Ze moznost zvednout se, t€lu nedovoli.

Je fascinujici, jak dvé sochy zobrazujici télo ve velmi podobné pozici mohou
vyzafovat naprostou jinou energii a nést jinou moznost vyznamu. Zatimco Durasova

promlouva skrze aktivitu a nadéji, Lehmbruck zrcadli sklicenost a beznadg;.

1. Probuzeni, 1931

2. Padly muz, 1915-16

28



6.2  Alina Szapocznikowa

Alina Szapocznikowd (1926-1973) byla polsko-Ceska socharka, kterd svymi dily
zasadné ovlivnila moderni sochafstvi a zanechala v déjindch uméni, vyloZené zanechala
kus sebe. Jeji tvorba je charakteristicka inovativnim pfistupem v praci s materialy 1
tématy, odvaznym zkoumdnim vlastniho téla a jeho fragmentd, a silnym osobnim
pribéhem, tedy smifovani se s vlastni smrtelnosti a konecnosti zivota, ktery prostupuje

stézejni Casti jeji tvorby. Alina Szapocznikowa zemftela v roce 1973 na rakovinu.

6.2.1 Zivot

Szapocznikowd se narodila v Polsku do zidovské rodiny a za druhé svétové
valky, od svych tfinécti let prochazela koncentraénimi tabory. Holocaust piezila a v roce
1945 ptijela z koncentracniho tabora Terezin do Prahy, kde teké pfijala ¢eské obCanstvi
(Primusové, 2008). V Praze se nejdiiv zaucovala v sochaiské diln¢ Otakara
Velimského, a poté se podilela na rekonstrukci soch v Kuksu, ty jsou dilem barokniho
sochaie MatyaSe Bernarda Brauna, zde pracovala pod vedenim sochaie Bedficha
Stefana. Mezi témito dvéma sochafi navéazala prvni velkd Geskd piatelstvi a ziskala
mnoho praxe sochatského femesla (Borusiewicz, 2000).

Naésledujici rok uz nastoupila na Vysokou Skolu uméleckoprimyslovou v Praze
do ateliéru sochy vedeného sochaiem Josefem Wagnerem. Jeho vyuka byla specificka
svym otevienym pfistupem ke studentlim, podnécoval v nich zdjem o klasickou barokni
sochu, mimo jiné i zminéného M. B. Brauna. Ptestoze jeji studium v Praze nebylo
dlouhé, bylo nepochybné dost urcujici pro ni i vSechny tehdejsi studenty, ktefi se se
zkuSenosti z valky vraceli do Skol. V tomto obdobi zde studoval napiiklad Zdenck
Palcr, Miroslav Chlupa¢, Olbram Zoubek, Véra Janouskova a Vladimir Janousek. Nejen
Primusova zminuje, ze Szapocznikowd na Skole vSechny okouzlila ,,svoji osobnosti,
zvidavosti a talentem” (2008, s. 8). V roce 1947 ziskala stipendium na Ecole National
des Beaux-Arts v Pafizi, odkud uz se na UMPRUM nevratila. V Polsku pozdéji
spolupracovala naptiklad se skupinou Grupa 55 ¢i Krywe Kolo (Primusova, 2008).

6.2.2 Tvorba: Neforemnost a fragment
Jeji umélecky vyvoj byl ovlivnén nejen dramatickymi zivotnimi zkuSenostmi,
ale také intenzivnim studiem a experimentovanim s r0znymi sochafskymi i

nesocharskymi technikami a materidly. Jednim z hlavnich ryst tvorby byla jeji
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schopnost transformovat neobycejné materialy do neobycejnych uméleckych dél.
Pouzivala naptiklad bronz, sadru, beton, ale hlavné méné tradi¢ni materidly, jako je
polyesterova pryskyfice a polyuretan.'” Tato volba materiald ji umoznila vytvaret dila s
vyraznou strukturou a organickymi tvary, které vychazeji z lidského téla nebo jeho
asti. Byla fascinovana lidskym télem a jeho proménlivosti v &ase. Casto zobrazuje
fragmenty vlastniho téla, jako jsou rty, fadra, ruce, nohy ¢i bficho, které jsou
deformovany, roztrhany nebo rekonstruovany v nové objekty. V jeji praci lze najit
odkazy, jak na surrealismu, nového realismu ¢i pop-artu.'® '’ Sama o své praci fekla ze
nejprchavjejsim pocitim”...,,Pomoci otiskl lidského téla se snazim trvale zachytit v
prazracném polystyrenu prchavé okamziky zivota, jeho paradoxy a absurditu”
(Szapocznikow, 2000).

Pro jeji dilo byl diilezity ptechod od klasické sochy po abstraktni praci s télem,
timto zplsobem reflektovala nejen kiehkost a zranitelnost lidského téla i duSevniho
rozpolozeni. Za pielomové dilo mizeme povazovat Exhumovaného z roku 1955, ve
kterém se poprvé objevuje téma rozpadu a rozkladu, ale také zanechanim stopy v Case,
které¢ je v dile naznaCeno inspiraci v piskovcovém kameni zvétralé sochy. Jeji prace
Casto evokuji napéti mezi Zivotem a smrti, krdsou a znechucenim a postupné prechazi
od z klasické formélni sochy do ,,informelni abstrakce” (Primusova, 2008, s. 10).

Vyznamnym prvkem v jeji tvorbé bylo také osobni a autobiografické téma.
Szapocznikowa se nebala zahrnout své vlastni télo a zkuSenosti do své prace, ¢imz
vytvartela hluboce intimni a emotivni dila. Prvni té€lesny odlitek své nohy vytvofila jesté
v Praze, findlni podobu dostalo dilo az v roce 1962, ale v tomto fragmentu téla,
oddéleného od téla jako celku lze sledovat ,,stopu ritualu i tragiky” (Primusova, 2008, s.
18). Szapocznikowd také zkoumala vztah mezi uménim a zivotem prostiednictvim své
préace s fotografii a instalaci. Jeji fotografické série ¢asto dokumentovaly proces tvorby
a zachycovaly pfechodné stavy mezi riznymi fazemi jejich soch. Timto zpisobem
rozsifila tradi¢ni hranice sochafstvi a oteviela nové moznosti pro interpretaci a vnimani
umeéleckého dila.

V jeji pozdni tvorb€ se objevuji naméty rozpadu, Casovosti a pomijivosti, ty byly

uzce spojeny s jejim ,,védomim zivotni doCasnosti”, kterd byla umocnéna jeji nemoci

1% Vyuziti téchto novych materiald v sochaiské ¢&i jiné tvorbé jiz dnes neni ni¢im neobvyklym.
16 https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1224 29. 5. 2024
'7 Vlastni pieklad.
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(Primusova, 2008, s. 20). Za zajimavé v tomto rozpadu na télesné Casti miZeme
povazovat podobnost s pojetim téla v antickymi feky, ktefi na télo nenahlizeli jako na
jednajici celek, ale jako od sebe oddélené a samostatné jednajici kusy svali a ¢asti téla.
Szapocznikowa rozbila klasické pojeti sochy, které vnima télo, jako celek a tyto rozbite,
jednotlivé casti téla povysila na samostatnou sochu. Navic tyto jednotlivosti Casto

sérioveé opakuje, ¢cimz vytvaii zajimavé sochatské instalace.

6.2.3 Lampy-rty, Dezert

V dile Aliny Szapocznikowé je znatelny posun od toho, co diiv znamenalo
sochafstvi, tvoii v obdobi kdy se pojem rozsifuje, méni sviij vyznam a klasickd socha uz
neni to jediné, co do n¢j spadd, o tomto tématu piSe Rosalinda Kraussova, ktera se v
textu Socharstvi v rozsireném poli (1979) zamétuje na to, kam se tyto hranice pojmu
socha posunuly. Ta popisuje, jak je za poslednich deset let za sochu povazovéna Siroka
Skala zvlastnich objekt, rGznych prostor, instalaci, skladajicich se z riznych
materiald.'®

Szapocznikowa svym vyuzitim télesnych ¢asti je na hrané¢ mezi pejorativnim a
umeéleckym zobrazovanim zenského téla. Jeji prace upozornuje na postaveni zeny ve
spolecnosti jako objektu touhy a zaroven pouhého objektu. PrestoZe v jejim dile musime
vnimat minimalné¢ odvahu v zobrazovani takovychto vlastnich télesnych ¢asti, po
bliz§im zkoumani se miize zdat, ze obsahové se v praci nezrcadli nic jiného nez ky¢,
nicmén¢ takové hodnoceni a rozliSovani mezi umeéleckou nahotou, ky¢em a erotikou, je
zpravidla ¢isté subjektivni.

Castym motivem jejich instalaci jsou rty (Obr. 3) nebo fiadra (Obr. 4), a a¢koli
bychom mohli rty povazovat za zprofanovany namét, v jejim pojeti se mizeme spis
dohadovat o tenké hranici mezi kyCem a uménim. Pfestoze lze jeji zobrazovani
zenskych nader povaZovat za necekané a nezvyklé, neni u ni toto téma nijak vulgéarni.
Kdyz napiiklad srovndme tyto jeji sochy s dilem Hostina, 1996 (Obr. 5) od Judy
Chicagové, uz lze spi§ polemizovat o piekroceni hranice vulgarnosti. Tyto objekty ve
tvaru vagin rozlozené na jidelnim stole popsala Amelia Jonesova (2001, s. 87) pro
rozhovor s Martinou Pachmanovou, kurdtorka vystavy, kde bylo dilo vystavéno, jako
,vyraz povaleéného feminismu”, které rozpoutalo nové diskuse na téma feminismu,

nicmén¢ ostatni Ucastniky odradilo natolik, Ze se rozhodli vystavy nezucastnit. Je

'8 Vlastni pieklad.
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piekvapivé, Ze Szapocznikowa tuto hranici nikdy nepiekrocila, to miize byt zpiisobené
také ¢asovym rodilem a posouvanim hranic vnimani této hranice mezi erotikou, ky¢em

a uménim.

3. Lampy-rty, 1966
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6.3 Eva Kmentova

Eva Kmentova (1928-1980) byla vyznamnou ¢eskou sochatkou, ktera svou
tvorbou zanechala hlubokou stopu v d€jinach Ceského moderniho uméni. Jeji dilo,
charakteristické inovativnimi ptistupy a hlubokou symbolikou, se vyrazné odliSovalo od
tehdejSiho uméni. Patfila mezi avantgardni umélce, kteti piekracovali tradi¢ni hranice

sochafstvi a zkoumali nové moznosti materidlu a formy.

6.3.1 Zivot

Zazila n€kolik obtiznych obdobi evropské historie. V détstvi prozila 2. svétovou
valku, a po jejim konci se musela vyrovnavat s pfichodem komunistického rezimu,
ktery pievzal moc v nasi zemi. Stejné jako mnoho jinych umélcti, 1 ona se odmitala
podfidit piedstavam tohoto autoritativniho rezimu o povaze umélecké tvorby.
Vyznamnym obdobim jeji generace umélch byla 60. 1éta, resp. roky 1964-1970. Toto
obdobi uvolnéni na chvili otevielo dvete do svéta Zdpadu, které vsak byly brzy zavieny
prichodem normalizace. Piesto uméni vzniklé v 60. letech stihlo byt urcujicim pro jeho
prostiedi. Podle Marie KlimeSové toto obdobi ,,prodlouzilo Zivotnost estetismu a
dobovych tendenct, které by jinak pravdépodobné zanikly” (2003, s. 7).

Umélci v ném nahlédli do svétovych uméleckych trendi a mohli tak
aktualizovat svou vlastni tvorbu. Kurator a teoretik uméni Vit Havranek uvadi, ze
uméleckd draha Evy Kmentové byla v podstaté predurcena vztahem k uméni obou
jejich rodici, prestoze ji nechavali volnost ve vybéru povolani a obecné ve vychove.
Jeji matka byla keramicka a otec vyuGoval fezbaistvi na Ustiedni $kole bytového
pramyslu na Zizkové, kde i Eva zapodala svou uméleckou kariéru. Poté pokracovala od
roku 1946 na Vysoké Skole uméleckoprimyslové, kde se nejprve vydala na drdhu
uzittho uméni v ateliéru Sperku a kovové bizuterie vedeném prof. Janem NuSlem
(Havranek, 24. 10. 2020). Teprve pozd¢ji se rozhodla pro studium volného uméni pod
vedenim sochate Josefa Wagnera, obdivovatele staré sochaiské tradice, ktery studoval u
Jana Stursy a Casto zobrazoval Zeny (Wittlich, 1978). Wagner se svou tvorbou
spoluurc¢oval smér moderniho sochafstvi v pfedvaleném obdobi. Jeho tvorbu bychom
neméli oznaCovat za vylozené avantgardni, ale spiSe za lyrickou a moderni. V jeho
ateliéru studovalo mnoho sochaili, ktefi pozd€ji urcovali vyvoj nasledujiciho

vytvarného obdobi, véetné Aliny Szapocznikowé, Zdenka Palcra, Véry Janouskové,
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Vladimira Janouska ¢i Miroslava Chlupace. Eva zde navazala mnoho pratelstvi a
sezndmila se se svym manzelem, uznavanym sochafem Olbramem Zoubkem
(Klimesova, 2003). V ateliéru ziskala pevné zédklady své tvorby, které ji umoznily
rozvinout vlastni osobity styl. Pro soucasnou interpretaci dila Evy Kmentové je mimo

jiné zasadni 1 feministicka zenska perspektiva (Hejnarova, 19. 9. 2023).

6.3.2 Tvorba: Otisk, fragment

Vyznamnym prvkem v jeji praci byla tématika lidského téla, které zobrazovala v
riznych kontextech a formach. Casto vytvaiela otisky &asti téla, které poté
zaintegrovala do svych soch a timto zpisobem zachycovala jak fyzickou pfitomnost
téla, tak soucasné jeho absenci a pouhou stopu, kterou po sobé t¢lo zanechava. Tento
pristup ji umoznil zkoumat témata vlastni identity, paméti, pomijivosti a 1 Zenskosti
(Primusova, 2008). Oproti tvorbé Mary Durasové byla Eva Kmentova ve svém pfistupu
spiSe avantgardni a modernisticka. Cerpala inspiraci z mezivale¢ného modernismu, coz
se vyrazné projevilo v jeji tvorbé. Jeji rané prace, konfrontujici dogmaticky realismus,
byly silné ovlivnény modernimi sochafskymi tradicemi, jaké reprezentovali Pablo
Picasso a Henry Moore, a také malif Fernand Léger. V druhé poloviné 50. let se
Kmentova zaméfila na pevné objemy a slozité prostorové kompozice, které byly
prevazné figurativni. Kubistické vlivy a impulsy soucasného anglického sochatstvi ji
vedly k tvorbé dé€l jako Milenci (1958), ktera reflektovala odhmotnény znak sochy
(Klimesova, 2003).

Casto se inspirovala piirodou a lidskym (mnohdy vlastnim) t&lem. Vénovala se
tématim figury, t¢la, otisku, stopy, identity, zrodu, ale také rozpadu, pomijivosti a
setrvani. Podobné jako Alina Szapocznikowa, zobrazovala nejcastéji lidské télo, jeho
¢asti, torza a otisky vlastniho téla. Jeji tvorba se vyvinula z figurativniho sochatstvi k
abstraktni praci s figurativni sochou, vychdzejici z vlny abstrakce a informelu
(Primusové, 2008). V druhé polovin¢ 50. let redukovala Zenskou figuru do
Jjednoduchych a plnych objemit a jeji figury zen se stavaji ikonou a znakem, to mizeme
vidét v dilech Slunecni zena (1957), Zena na slunci (1958) nebo Zena a hvézda (1959).
V prvni poloviné 60. let ptichazi v jeji tvorbé dal§i zména a Kmentova zacina formovat
figuru do zplostélych amorfuich tvari, coz lze pozorovat v dilech Zena, kterd mici
(1963) &i Zenské torzo z roku 1963 (Primusova, 2008). V 70. letech se kvuli

chronickym onemocnéni jater posouva k subtiln€jsi praci s papirem.
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KlimeSova povazuje za klicovy moment jeji tvorby obdobi od let 1963 a 1964,
kdy Kmentova vytvaii vétsi prace ,,spjaté s amorfni strukturalni poetikou informelu a
nazorovym klimatem existencialismu” (2003, s. 10). Jsou to dila 7orzo strachu,
Opusteny prostor a Plod, ve kterych za¢ina vice pracovat jednak s kontrasty mezi rizné
strukturovanymi povrchy, genderovymi rozdily mezi muzem a Zenou a také s t€lesnym
otiskem. Podle Didi-Hubermana (2008) sice neni otisk nic nového, ¢emu by méla byt
vénovana pozornost a je vylozené v rozporu s modernitou, protoze byl vyuzivan v
kdyz mluvi o idedlnim dile, které neni jen ,,dalsi informaci, ale naopak anti-informaci” .
Tyto anti-informace podle néj nic neznamenaji, ale pouze jsou. (1999, s. 73). Pravé

télesnému otisku a stopé bych se ted’ rdda vénovala vice do hloubky.

6.3.3 Stopa
Vit Havranek v rozhovoru pro Cesky rozhlas vzpominal na moment, na ktery
Kmentova casto vzpominala ,..kdyz byla sama v prazdné zasnézené krajin¢ a

pozorovala stopy ve snéhu. Zpétné si uvédomila, Ze to byl moment pro jeji tvorbu

zasadni”. %°

Kdyz se bavime o dile Evy Kmentové, nemizeme vynechat motiv zenského
téla, prestoze je jim velkd Cast jeji prace inspirovand, paradoxné ve stézejnich dilech

jako je Lidske vejce, Zenské télo jako takoveé chybi, je po ném zanechdna pouha stopa:

Pred ctyfmi lety se na vystavé Akce slovo pohyb prostor v GHMP objevila jedna z autorc¢inych praci: bile
sadrové stopy, které pouzila ve Spalové galerii v Praze v roce 1970 na své jednodenni vystavé. Kmentova
je v ceském umeni zarazena predevsim jako autorka otiskujici do sadry segmenty svého téla a vysledky
této jeji prace jsou vétSinou vnimany predevsim jako esteticky pisobiva dila. Stopy, které zminuji, ale
predstavuji jiny signal. Dovoluji pohlédnout na tuto tvorbu z odlisného hlu, nebot’ postradaji obvykly
autoréin ohled na vytvarnost, jejich podstata je konceptualni. Bezpochyby tak jako pro ostatni generacni
prislusniky, i pro Kmentovou byla formalni stranka tvorby podstatnou soucasti sebevyjadieni, nic to ale
nemeéni na tom, ze konceptualni intence jejich otiskd dava témto pracim - a to nejen zminénym Stopam,
ale kupftikladu i mnohym kresbam z poslednich let Zivota - mnohem zivéjsi exisenci. MiZeme je tak
vnimat nejenom jako esteticky Cista, senzudlné silna a emotivné hluboka dila, ale jako pfenos energie,
procesualni zaznam pohybu téla, které se na chvili zastavilo a zaznamenalo pomijivy okamzik doteku

zivé hmoty s nezivou (KlimeSova 2003, s. 10).

% Vlastni pieklad.

2 S tvorbou Evy Kmentové je spojeno i jeji vyjadfovani skrze text, mimo své prace s kratkymi
slovy jako ,,pro¢”, ,,ne”, si vedla denik, rozsahlé citace z jeji prace obsahuje napiiklad dilo historicky
uméni Ludmily Vachtové, Eva Kmentova (2006).
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Otisk hral dualezitou roli v dile Aliny Szapocznikow¢ i dile Evy Kmentové, pro
tvorbu obou umélkyn mimo jiné otisk vlastnich rtd, ktery se u nich obou objevuje
poprvé v roce 1966.*' Pro kazdou z nich tento motiv symbolizoval né&co jiného. Pro
Szapocznikowou to by symbol agresivni vyzyvavosti a u Kmentové zptsob, kterym
zaznamenavala samu sebe (KlimeSova, 2003). V kontextu prace s otiskem bylo
Kmentové nejblizsi dilo Zdenika Sekala, o Szapocznikové védéla, nicméné ji jeji tvorba

piipadala pfili§ dramatickd.*

Napéti podobnosti a radikalniho kontrastu vrcholné figurativni tvorby Kmentové a Szapocznikow
ukazuje na v zasadé pozoruhodné blizka vychodiska, ktera jsou ale vedena jednou silou extrovertni
inscenované tvorby experimentujici s novymi materialy, a na druhé strané stiidmou intimni kontemplaci
odehravajici se ve skromnych materidlech jako je beton, sadra a papir. Neobycejné sugestivni a v

mnohém si blizké je pozdni dilo umélkyn, poznamenané reflexi blizici se smrti...(KlimeSova, 2003, s. 9).

Kromé Aliny Szapocznikowé, vyuzival télesny otisk ve své tvorbé jesté
napiiklad francouzsky umélec Yves Klein, ktery namacel do modré barvy modelky,
které nasledné otiskoval na platno. On se ve svém dile zajimal o procesualitu jeho
vzniku a tim udaval své praci siln¢ performativni smér. Podobné pracoval s télesnym
otiskem, & jakymsi zdznamem t&la, americky umélec George Segal.” Ani on
nepracoval se svym vlastnim télem, ale odléval do sadry téla svym modell ¢i modelek.
Jejich prace tak nenese osobni vyznamy, jako otiskovani v dile umélkyn Zen, ty si tuto
formu tvorby osvojily vyzazné siln&ji, slovy Marie KlimeSové ,,se pro né (jejich vlastni)
télo stavalo prostfednikem vyjadieni osobni ucasti, otiskem intimity, sensuality,
agresivity anebo ohroZené existence” (2003, s. 12).

Dilo Stopy (Obr. 6) se od zbytku tvorby Kmentové odliSuje svou
konceptualnosti, neni uz pouze estetické, je zajimavé svym zaznamenanim pohybu,
ktery uz nepatii celému télu, to si mizeme pouze domyslet, ale patii jen chodidlim,
symbolicky kracejicim ven z okna. Absence celého téla vyvolava v divakovi nutnost
imaginace a dopliiuje myslenkovy kontext dila, ¢imz podnécuje hlubsi reflexi o

pritomnosti a nepfitomnosti télesnosti. Tento symbolicky odkaz na neptitomné télo

21V piipadé Kmentové ale se tento namét a jeho prvni objeveni nedd pfimo datovat, jelikoZ je
motivem, ktery se prolind celym jejim Zivotem.

22
https://brno.rozhlas.cz/nedotykat-se-neplati-dila-socharky-evy-kmentove-zaplnila-dum-umeni-mesta-brna
-9075500 10. 6. 2024

% Jeho tvorbé se také vénuje Petr Rezek v knize Télo, véc a skutecnost (2010).
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rozsifuje dilo do oblasti existencialni reflexe, kde otdzky identity, paméti a pomijivosti
nabyvaji na vyznamu. Stopy tedy nejen zkoumaji fyzicky pohyb, ale i hlubsi,
neviditelné aspekty lidské zkusSenosti, ¢imz podnécuji divaka k hlubs§imu zamysleni a

interpretaci.

6. Stopy, 1970
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VII. Od formy pres protoplasmu ke stopé

Na zéavér této bakalarské prace bych rada poukazala na linii, kterd se nam v dile
zminénych sochatrek vyjevuje, a to na naznac¢eny formalni posun, vedeny od klasického
pojeti zenského téla u Mary Durasové, pies télesny rozpad ve své protoplazmatické a
fragmentarni télesné podobné v dile Aliny Szapocznikowé, az po pouhé zanechani
stopy po téle a paradoxni absenci téla v dile Evy Kmentové.

Co Ize v této linii sledovat? V kontextu této prace se zda ptrihodné hledat v
tomto formdlnim vytvarném posunu metaforickou cestu zeny ze stinu do vytvarné sféry.
Zena, ve své plné télesné podobé v sose Durasové, se zjevuje jako novy aktivni Ginitel a
tim svym zptsobem narusuje dosavadni prostor, méni jeho podobu a je tieba si na tuto
jeji novou roli zvyknout. Této jeji nové roli se nové piisuzuje, jak by méla se svym
casem nakladat a v nasem pftipadé¢, co presné by méla tvofit. Znatelna je v tuto chvili
dichotomie muz x Zena, ktera se ale pomalu rozpadé na kusy. Zamétujeme se na kladeni
rozdil, mezi dilem vytvofenym Zenou a dilem vytvofenym muzem, protoze stejn¢ jako
zobrazovani téla u zminénych sochaiek, i diraz na to kym bylo dilo vytvofeno,
postupem casu mizi a ziistdva po ném pouze stopa. Mizi také tlak pusobici na potiebu
zen vytvaret to tzv. zenské uméni, dokud zena nema svobodu ve svém tvircim projevu
jako individuum. To trva do naprosté absence dichotomie muz-zZena, a je na uvdzenou,
zda jsme k této fazi jiz dospéli.

Jak bylo feCeno v kapitole €. II, kterd nastifiuje podstatu muzské existence jako
snahu o udrzovani majetku ve vlastnim rodu, skz coz se promitalo vypotfadavani se s
vlastni konecnosti a pfezivani tak vlastniho ducha v podobé tohoto majetku. Kus sebe
po svoji smrti zanechavala také Kmentova a Szapocznikowd, pro které téma vlastni
konecnosti bylo na sklonku Zivota kli¢ové.

Dalsi zajimavou rovinou télesného otisku v dile Kmentové a Szapocznikowé,
jak uz bylo zminéno vyse, je to, Ze u kazdé znamenal néco jiného. Pro Kmentovou byl
zaznamem vlastniho téla a pro Szapocznikowou jakousi formou provokace. Nicmén¢
téla obou téchto umélkyn jsou zaznamenany v této fragmentarni trojrozmérné formé, na
tak dlouho, jak dovoli trvanlivost vyuzitého materialu. Tak dlouho zistanou i ony, spise
néco z nich, co zde zanechaly. A nabizi se zde toto néco nazvat jejich aurou, a rada
bych si nyni dovolila navazat na chvili na Waltera Benjamina a jeho text Umélecké dilo
ve veku své technické reprodukovatelnosti (1979), protoze ztraci-li svou auru dilo

mechanicky reprodukované, vyfotografované (a fotografie neni nic jiného, nez otisk

38



svétla), a je zndmo, Ze s ptfichodem fotografie se nasli lid¢, kteti byly ptfesvédceni o
moci fotografie krast dusi, ztraci svou auru, nebo mozna dokonce dusi i télo
otiskované? Néco z téchto Zzen tu s ndmi pfeziva dodnes, a neni to pouhy odkaz ve
vytvarné tvorbe, ktery po sobé v néjaké podobe umélec tak jako tak zanecha a mozna,

ze to co zde zUstava je prave tato jejich aura.
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IX. Zavér

Cilem této prace bylo zjistit, jakym zpilisobem zeny v sochaiské praxi
zobrazovaly télo, které je tak dlouho definovalo. Toho bylo dosazeno zaméfenim se na
tii konkrétni sochaiky, pro jejichz dilo bylo zobrazovani Zenského téla klicové.
VSechny z nich zobrazovaly zenské télo svébytnym zpisobem.

Mary Durasova, piestoze zenské télo bylo v jeji tvorbé nejcastéjSim namétem,
ve své typické praci nevnimala télo jako nositele déje, alegorie, ¢i metafory.
Zobrazovala ho v jeho vécné krase, se zaméfenim na jeho télesnou formu. Vyjimka
byla nalezena v dile Probuzeni, kde v pohybu a poloze téla mizeme nalézt mnoho
moznych vyznamil véetné hlubsi existencidlni tihy, kterou Zivot pfindsi. Té€lo v tomto
dile zobrazuje kontrast mezi fyzickou pfitomnosti a emocionalni kiehkosti. Mizeme na
toto dilo nahliZet i jako na metaforu pro Zenu, ktera se po letech v podfadném postaveni
vici muzi chysta postavit a byt mu rovna. Miize byt symbolem odvahy, odhodléni,
stateCnosti a souCasné zranitelnosti, kterd ale nema byt v poloze téla zietelnd, protoze
naznaceny pohyb dodava cel¢ situaci silu ke zméné.

Télo v dile Aliny Szapocznikowé si pohrava s erotikou a je roztfiSténo na jeho
fragmenty. Nebala se zahrnout své vlastni télo a zkusenosti do své prace, ¢imz vytvarela
hluboce intimni a emotivni dila. Zobrazovala fragmenty vlastniho téla, jako jsou rty,
nadra, ruce, nohy ¢i bficho, které byly deformovany, roztrhany nebo rekonstruovany v
nové objekty. Piestoze lze jeji zobrazovani zenskych nader povazovat za necekané a
nezvyklé, neni u ni toto téma nijak vulgarni. Pro jeji dilo byl dulezity ptechod od
klasické sochy po abstraktni préci s télem, timto zplisobem reflektovala nejen kiehkost
a zranitelnost lidského téla 1 duSevniho rozpolozeni. Jeji prace upozoriiuje na postaveni
zeny ve spolecnosti jako objektu touhy a zaroven pouhého objektu.

I pro dilo Evy Kmentové bylo Castym vychodiskem jeji vlastni télo, které
vnimala jako sochafskou formu, ze které vytvarela otisky. Dilo Stopy se od zbytku
tvorby Kmentové odlisSuje svou konceptualnosti, neni uz pouze estetické, je zajimavé
svym zaznamenanim pohybu, ktery uZ nepatii celému télu, to si miZeme pouze
domyslet, ale patfi jen chodidlim, symbolicky kracejicim ven z okna. Absence celého
téla vyvolava nutnost imaginace a zamysleni nad déjem, ktery predchazel tomu, co
zobrazené dilo vypravi, ¢imz podnécuje hlubsi reflexi o pfitomnosti a nepfitomnosti

télesnosti. Tento symbolicky odkaz na nepfitomné télo rozSifuje dilo do oblasti
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existencialni reflexe, kde otazky identity, paméti, pomijivosti a neviditelnych aspektl
lidské zkuSenosti nabyvaji na vyznamu.

Psani této prace pro mé bylo velice ptinosné, ziskala jsem vhled do historického
déni v obdobi, které je pro mne silnou inspiraci. Poznala jsem praci mnoha umélkyn, ve
kterych jsem hledala mozné zajimavé motivy. Chapu nyni vytvarné déni v historickém
kontextu doby. A jelikoz od pfiStiho roku nastupuji na Akademii vytvarnych uméni,
stala se pro mé tato prace zdrojem vdéku za dobu, ve které ziji. Vazim si toho, ze jsem

nemusela fesit, zda budu pfijata pfestoze jsem Zena. A tento vd€k bych si v sob¢ rada

uchovala a nezapominala na Zeny, které pro nas ostatni bojovaly.
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