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Abstrakt:

Bakalatskd prace se zaméfuje na analyzu uméleckého vyjadieni malitky Toyen, piedni
postavy ¢eského a francouzského surrealistického hnuti. Prace vychazi z interdisciplindrniho
teoretického ramce, kde se kombinuje analyza vizualniho materialu s relevantni literaturou.
Prace reflektuje vliv uméleckého sméru na formalni struktury i obsahovou podobu
uméleckého odkazu Toyen. Vysledkem této analyzy je hlubsi pochopeni uméleckého

mysleni Toyen v kontextu artificialismu a jeho specifik.
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Abstract:

The bachelor thesis focuses on the analysis of the artistic expression of the painter Toyen, a
leading figure of the Czech and French surrealist movement. The thesis is based on an
interdisciplinary theoretical framework, combining the analysis of visual material with
relevant literature. The thesis discusses the influence of artistic direction on the formal
structures and content dimensions of Toyen's artistic legacy. The result of this analysis is a
deeper understanding of Toyen's artistic thought in the context of artificialism and its

specificities.
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1 Uvod

Podnétem k napsani této prace mi byla pfedevSim navstéva vystavy veénované Marii
Cerminové, pozdéji zvané Toyen, ktera svym jménem odkazovala k principim Velké
francouzské revoluce, svobodé ob&anské (citoyen’) a svobod& umélecké. Prvnim impulzem
byla navstéva vystavy Toyen: Snici rebelka, kterd byla pofadand Narodni galerii Praha ve
spolupraci s Hamburger Kunsthalle a Musée d'Art Moderne de Paris, na niZz byla
prezentovana dila této pritkopnické maliiky, jez svou tvorbou prolomila konvenéni hranice
a oteviela nové perspektivy v uméni. Posledni velkou retrospektivni expozici Toyen, ktera
se konala pfed zminovanou vystavou, hostila Galerie hlavniho mésta Prahy v roce 2000, pti
jejiz prilezitosti vysla vyznamna monografie Karla Srpa’, ktera pro tuto praci bude
vyznamnym zdrojem informaci.

KdyZz Toyen v roce 1980 umirala v Pafizi, byla pro Sirokou vefejnost nezndmou
malitkou. Toyen byla v kontextu surrealismu povazovana ponékud za zapomenutou; ne
zcela, ale byla pokladana za jaksi druhofadou a znovu objevena béhem posmrtné aukce®, po
které, jak fika Jean-Claude Binoche, ,zacala zajimat viechny.“* Ctenaf této prace si
v posledni dobé mohl povsimnout zvySeného zajmu o praci Toyen, a to jak ze strany médii,
tak 1 odborné a laické vetejnosti. Klicovou roli v této jakési ,,druhé rehabilitaci méla
nejspise vySe zminénd vystava Toyen: Snici rebelka, ale nepochybné i dokumentarni film
Andrey Sedlackové Toyen, baronka surrealismu, na ktery pozdéji navazala knihou Toyen:
prvni déma surrealismu.’ Dale miizeme zminit vystavu Heptameron: Surrealismy a sen

renesance, jez se kond v tomto roce (2024) u ptilezitosti 100 let od publikovani Bretonova

! Existuje n&kolik teorii tykajicich se geneze uméleckého pseudonymu. ,,Jedna koluje mezi paiizskymi
surrealisty a v roce 1966 ji snad Otakaru Storchu-Marienovi autorizovala i Toyen, objasiujici piivod svého
zahadného jména jako zkratku z francouzského slova ,, citoyen” (obcan).

SRP, Karel. Toyen. Praha: Argo, 2000. s. 10. ISBN 80-7203-273-9.
2 SRP, Karel. Toyen. Praha: Argo, 2000. ISBN 80-7203-273-9.
3 Posmrtna aukce se konala v roce 1982 ve Francii.
4 Toyen, baronka surrealismu [dokumentarni film]. Scénaf a reZie Andrea Sedlackova. Cesko/Francie, 2022.
V digitalizované podobé dostupny prostrednictvim iVysilani z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/14794338791-toyen-baronka-surrealismu/ [cit. 2024-06-27]
5 SEDLACKOVA, Andrea. Toyen: prvni dama surrealismu. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2023. ISBN 978-
80-7260-571-2.



https://www.ceskatelevize.cz/porady/14794338791-toyen-baronka-surrealismu/

Manifestu surrealismu a soucasné Sedesatileté vyroc¢i nikdy neoteviené vystavy Imaginativni
malifstvi 1930-1950, kterou v AlSové jihoCeské galerii pfipravila Véra Linhartova a
FrantiSek Smejkal. V Estonském narodnim muzeu byla v dubnu 2024 zahijena vystava
potadana ve spolupraci Muzea uméni v Tartu a Narodni galerie v Praze s nazvem
Surrealismus 100: Praha, Tartu a jiné piib&hy...pfedstavujici dialog mezi Ceskym a
estonskym surrealistickym uménim vytvorenym béhem poslednich 100 let, pficemz i na této
vystave jsou zastoupena dila Toyen. V Galerii vytvarného umeéni v Ostravé probihala od 27.
3. —16. 6. 2024 dalsi vystava s titulem TOYEN / Knihy bez hranic, kterd se vénovala jeji
pafizské knizni tvorb&. Expozice byla pfipravena ke stému vyro¢i vydani prvnich manifestti
poetismu a surrealismu.

Timto lehce obsédhlej$im vyctem publikaci a vystav jsem se pokusila demonstrovat
aktualni, zaroven téméf az nebyvaly zdjem ze strany historikti umeéni, kuratori, badatelt, ale
1 pravé laické vetejnosti. Tato prace si nicméné neklade za cil dolozit soucasny medialni
obraz Toyen ¢i interpretovat jedinecnost jeji tvorby (kterd si uchovava svou relevanci i v
soucasnosti), nybrz se snazi kontextualizovat a reflektovat jeji artificidlni tvorbu, a zaroven
analyzovat vybrany obrazovy materidl pravé z obdobi artificialismu a poukazat na tuto
nesmirn¢ diilezitou polohu tvorby Toyen.

V této bakalarské praci bude vynalozena snaha o vyklad manifestu artificialismu,
prostiednictvim kterého budu analyzovat jeho cile, ale také sledovat vztah k nasledné
malitské realizaci. Hypotéza se zamé&ii na vztah artificidlniho obrazu a jeho nazvu; a to, zda
by se esencialni smysl artificialismu nenaplnil adekvatnéji tim, Ze by se Toyen pojmenovani
obrazu vyhnula.

V prvni fad¢ se pokusim piedstavit osobnost Toyen, jeji ranou tvorbu a zésadni
milniky, které staly na pocatku zrodu artificidlniho hnuti, a sice vstup do Devétsilu, vystavu
Bazar moderniho uméni atd. Ve druhé kapitole bude snaha o zachyceni zékladnich
charakteristik samotného artificialismu, pficemz zdsadni nebude zminit pouze autorskou
koncepci artificialismu uskute¢fiovanou Toyen a Jindfichem Styrskym v podobé text,
nybrz dulezitou polohou v pfibliZzeni tohoto sméru na pomezi abstrakce a surrealismu bude
taktéz reflexe ostatnich spisovatelli, basnikli a kritikii. Nezbytné bude diferencovat pojeti
artificialismu od soudobych smért jako byl surrealismus, kubismus, poetismus a abstrakce.
Prace se ve tfeti kapitole zaméii predevsim na rozbor dél ze sbirek Néarodni galerie Praha a
zohledni 1 dal$i uméleckou tvorbu sledovaného obdobi. Konkrétné se bude jednat o obraz
Samota, Fjordy, Lastury a Podzim (krajina). V této kapitole nazvané Pojeti artificidlniho

obrazu u Toyen se pokusim o vlastni interpretaci jak pouzitych malifskych technik, tak i o



vyjadieni expresivnich projevii emoci, ikonografickych prvkl, zkoumani vztahu mezi
obrazem a poesii. V zavéru prace nastinim postupné sblizovani artificialismu a surrealismu,

ke kterému se Toyen po konci artificialistického hnuti ptiklonila.



2 Toyen

2.1 Toyen jako Marie Cerminova

Popis Zivotniho piibdhu Toyen (pseudonym Marie Cerminové, 1902—1980) v této praci
vychazi predevsim z dé&l Karly Huebner®, Karla Srpa’, Anny Pravdové et al.®, Vitézslava
Nezvala® a Jaroslava Seiferta'?. Studie a prace zminénych odbornikii ¢i basnik, spisovatelti
a pratel, ktefi Toyen znali osobné, ackoli jsou do vykladu, intepretace a predani Zivotni
zkuSenosti jakkoli cenné, ptredstavuji pouze dil¢i pohledy na slozitou osobnost a bohaty
vnitini svét této vyznamné umeélkyné. Je nezbytné si uvédomit, Ze ackoli nam tyto zdroje
nabizi hluboké vhledy do zivota Toyen, nelze tuto problematiku vnimat reduktivné a je nutné
brat v potaz nejen osobni, ale i uméleckou zdrzenlivost ze strany této malitky vyjadiovat se
ke konkrétnim aspektim svého zivota. V kontextu primarnich textd dané autorky se
setkdvame s omezenim; k dispozici madme pouze kontrasignovana programova prohlaseni
vytvofena ve spolupraci s Jindfichem Styrskym'!, par kratkych doloZenych vét v ramci
ptilezitostnych kolektivnich anket, které inicioval napiiklad André Breton, ¢i autorsky
piispévek ke knize Priivodce Parizi a okolim'? (1927), vytvotené ve spoluprici s Jindiichem

Styrskym a Vincencem Necasem.

® HUEBNER, Karla. Magnetic woman: Toyen and the surrealist erotic. Pittsburgh: University of Pittsburgh
Press, 2020. Russian and East European studies. ISBN 978-0-8229-4647-2.

7 SRP, Karel. Toyen. Praha: Argo, 2000. ISBN 80-7203-273-9.

8 PRAVDOVA, Anna; LE BRUN, Annie a GORGEN-LAMMERS, Annabelle. Snici rebelka: Te oyen 1902—
1980. Praha: Narodni galerie, 2021. ISBN 978-80-7035-773-6.

9 NEZVAL, Vitdzslav. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961.

10 SEIFERT, Jaroslav. Vsecky krdsy svéta. Vydani treti, prvni piepracované. V Praze: Ceskoslovensky
spisovatel, 1992. ISBN 80-202-0369-9.

1 Jindfich Styrsky (1899-1942). Cesky malit, vytvarnik, fotograf, teoretik. Styrsky se stal celozivotnim
uméleckym partnerem Toyen, a to az do jeho pfed¢asné smrti v roce 1942.

12 STYRSKY, Jindiich; TOYEN a NECAS, Vincenc. Priivodce PaFizi a okolim: s 22 fotografiemi, 14 plany

a 2 mapami. Praha: Odeon, Jan Fromek, 1927. Malé edice Odeon; svazek 6.



2.1.1 Mym o¢im nutno stale hazeti potravu. Toyen jako vizualni typ

Velice Castym a opakujicim se diskurzivnim motivem vyskytujicim se v souvislosti
s osobnosti Toyen, se kterym se u jinych umélct nesetkdvame tak casto, je jakasi aura
enigmati¢nosti prostupujici celym jejim zivotem a tvorbou, v némz pravé absence
pisemnych vyjadieni myslenek, vyhybani se jakékoli intepretaci svych dél a zaroven averze
vici svému minulému Zivotu jakoZto Marie Cerminové pouze umociiuje dojem zéhadné
bytosti opfedené tajemstvimi. Toto nutkdni v podobé vymezeni se viii své minulosti
muzeme sledovat na mnoha rovinach; at’ uz zménou jména z obCanského na umélecky
pseudonym!? (jenZ se vsak asem stal pravoplatnou soudasti jejich osobnich doklad®), tak
nechuti mluvit o svém détstvi, o své rodiné (o které tvrdila, Ze Zadnou nema'#), &i cestovanim
a poznavanim kultur, béhem n¢hoz touzila objevovat vSecky krasy svéta. ,,...Mym ocim
nutno stdle hdzeti potravu. Polykaji ji nenasytné a surové. A v noci a ve spanku ji travi... “!’
Tento vytatek z knihy Emilie prichdzi ke mné ve snu sepsany Jindfichem Styrskym je
pfiznacny pro bohaty wvnitini svét Toyen spolu sjejim charakteristickym, vizualné
orientovanym chti¢em sledovat svét kolem sebe, pozorovat ho ve vSech jeho proménach a
.,V temném sdle Zivota se divat na promitaci platno svého mozku.“'® Toyen jak v raném,
tak pozd&jsim stadiu zivota v Pafizi navStévovala riiznd promitani, spektikly, varieté,
cirkusy, kabarety a da se fict, Ze byla vizualn¢ zaméfenou osobou v tom nejkonkrétnéjSim

7

slova smyslu.!” Annie Le Brun, blizka pfitelkyné Toyen, kterd se pohybovala

v surrealistickych kruzich kolem André Bretona, charakterizuje jeji tthnuti k obrazotvornosti

13V ptipadé uméleckého pseudonymu panuje mnoho teorii o jeho vzniku. Jaroslav Seifert, blizky piitel Toyen
ve své knize VSecky krasy svéta uvadi, Zze pseudonym Toyen pro ni vymyslel v Narodni kavarnég, avsak dle
Bohuslava Brouka se jednalo o anagram slov ,,to je on““. Mohlo také vzniknout z francouzského slova citoyen;
viz pozn. pod ¢arou [1]. Vybér uméleckého jména mohl byt motivovan snahou o vétsi udernost (Toyen zni
Jlépe nez Marie Cerminova), nicméné distancovani se od ob¢anského jména, détstvi a rodiny je
nepopiratelnym faktem.

14 Je pfedmétem spekulaci, zda motivace k odmitnuti rodiny, détstvi a minulého Zivota mohla pramenit z touhy
pln¢ se odevzdat uméni, z problému v rodinnych vztazich, z ideologickych spor (Toyen popirala tradi¢ni
,»Zenské role), nebo z jinych, nam zcela neznamych pohnutek.

15 STYRSKY, Jindtich. Emilie prichdzi ke mné ve snu. Praha: Torst, 2001. s. 7. ISBN 80-7215-146-0.

16 PACHMANOVA, Martina. Nezndmd tizemi ceského moderniho uméni: pod lupou genderu. Praha: Argo,
2004. s. 185. ISBN 80-7203-613-0.

7 Vystavy: Mezi abstrakei a surrealismem: artificialismus Styrského a Toyen [online], 2021. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=ct3EFRP2Src&t=1267s.
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a nutkavé potfeb€ pozorovat svét v textu Absolutni odchylka: ,,Ona se viak divala, divala, a
divajic se, videla. Ne nadarmo na uvod kazdého miniaturniho alba svych fotografii viepila

fragment jedné z nich, na které figuruje pouze jeji oko. “'®

2.1.2 Rana tvorba

Marie Cerminova se narodila 21. zafi 1902, &ili béhem obdobi fin de siécle’® na predmésti
industrialniho Smichova v nizsi stfedni t¥idé rodi¢am Vaclavu Cerminovi a Marii (rozené
Jedli¢kové) Cerminové pochazejicim ze severnich Cech. Méla o Sest let starsi sestru Zdenku,
se kterou se stykala i béhem svého dospélého Zivota a se kterou ve spolecnosti pratel
podnikaly fadu cest do zahrani¢i. Jedna z nejranéjSich vzpominek Vitézslava Nezvala
odkazujici na jeji mladi byla publikovana v Rozpravdach Aventina pti ptileZitosti vystavy
Styrského a Toyen v Aventinské mansardé v roce 1930, pii¢emz Nezval zde 1i¢i, jak Toyen
malovala na zdi domt; ,.divka, ktera jiz v détstvi pohorsuje obyvatele domu, na jehoz
Cerstvou omitku kresli veliké krdsné hlavy .’ Nezval se s Mankou (jak ji néktefi pratelé i
pies pfijeti pseudonymu nadale oslovovali), doposud neznal, ale muze jit o jakousi
vzpominku z détstvi, o kterou se s Nezvalem mohla podé€lit. Toyen vyristala v rakousko-
uherské monarchii v obdobi zvétSujiciho se nacionalistického nadSeni, kdy se jak ve Vidni,
hlavnim mésté mocnarstvi, tak v Praze, vyskytovala velkd fada nadanych spisovatelt,
umélct, basnikt, intelektualli, a proto zde vznikal prostor pro vzajemny dialog kulturni,
umeélecké a intelektudlni scény.

Toyen se rozhodla od rodiny odstéhovat v mladém veku; dle dochovanych zdznamt
se tak stalo Ctyfi dny po jejich Sestnactych narozenindch. Pfed vstupem a béhem studii na
Uméleckopriimyslové $kole v Praze (d¥ive VSUP v Praze, dnes UMPRUM) v roce 19202

pracovala v tovarné na mydlo, coz dokladaji vzpominky Jaroslava Seiferta v knize Vsecky

¥ LE BRUN, Annie. Toyen. Absolutni odchylka. In: Toyen: 1902—1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni
galerie, 2021, s. 14. ISBN 978-80-7035-773-6.

19 Fin de siécle, v ptekladu ,,konec stoleti“. Jedna se o obdobi se specifickym ,,duchem‘ na pfelomu 19. a 20.
stoleti v umelecké, literarni i spolecenské sfére.

2 NEZVAL, Vitézslav. K vystavé Styrského a Toyen. Rozpravy Aventina. 1929-1930, roé. 5 (1930), &. 24, s.
284.

2l PACHMANOVA, Martina a PRAZANOVA, Markéta (ed.). Vysokd $kola uméleckopriimyslovai v Praze =
Academy of Arts, Architecture and Design in Prague: 1885-2005. Vyd. 1. V Praze: Vysoka Skola umélecko-
prumyslova, 2005. s. 312. ISBN 80-86863-09-3.
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krasy sveta: ,, teprve po nékolika letech jsem se dozvédeél, ze pracovala tehdy v jakési dilné
na vyrobu mydla. Ruce méla popraskané a popdlené od ziravin. Jednoho dne vsak ndhle
zmizela a marné jsem se ji v obvyklou hodinu vyhlizel “.**> Na Uméleckopriimyslové skole
v Praze studovala u prof. Emanuela Ditéte mladSiho, ktery vedl ateliér figuralni kresby a
malby. Prestoze Dité zastaval konzervativni pfistup k malbé, mezi jeho zaky patiila
vyznamna generace umélcti moderniho uméni jako mali Josef Capek, Bohumil Kubista, Jan
Zrzavy, Josef Sima, ilustrator Josef Lada, fotograf Jaroslav Rossler &i grafik Ladislav
Sutnar.??

Vroce 1922 se Toyen za uSetfené penize vydala na ostrov Korcula v tehdejsi
Jugoslavii, kde doSlo k osudovému setkani sjejim celozivotnim tviréim partnerem
Jindfichem Styrskym a Jifim (Remo) Jelinkem.?* Od tohoto roku miiZzeme hovofit o
soustavné malifské Cinnosti Toyen, pfiCemz obrazy zlet 1922—-1923 jsou si s tvorbou
Styrského a Jelinka podobné a vzjemné se inspiruji.>> Rana tvorba Toyen je charakteristicka
realistickou malbou a nikoli tvorbou abstraktni, pficemz motivem byva pohled na krajinu
Dalmaécie, ktery mizeme spatfit na ptikladu dvou obrazti Krajina z Dalmacie [1] ¢i na
obrazu Dalmacie [2]. Obrazy je nutné uvést pro potieby porovnani s nadchdzejici, a to
predevsim artificialistickou tvorbou. Naopak neobvyklym jak v kontextu dosavadni tvorby,
tak v soudobém uméleckém diskurzu, je obraz Polstar [3], taktéz zroku 1922, jenz
predznamenava autorcin zajem o erotismus, pricemz k tomuto obrazu doplnila do své tvorby

sérii erotickych kreseb z dvacatych let.
2.1.3 Erotismus a gender
Eroticka tvorba Toyen zahrnujici oblast malby i kresby patii k zdsadnimu ptispévku ceského

(a francouzského) umeéni ve sféfe sexuality a erotiky. Jedna se o prace velmi subtilni, presto

si ale zachovavaji vypovédni hodnotu. Umélecké produkce v této oblasti je charakteristicka

22 SEIFERT, Jaroslav. Vsecky krdsy svéta. Vydani tieti, prvni prepracované. V Praze: Ceskoslovensky
spisovatel, 1992.s. 171. ISBN 80-202-0369-9.

23 PACHMANOVA, Martina a PRAZANOVA, Markéta (ed.). Vysokd $kola uméleckopriimyslovai v Praze =
Academy of Arts, Architecture and Design in Prague: 1885-2005. Vyd. 1. V Praze: Vysoka $kola umélecko-
prumyslova, 2005. s. 311-312. ISBN 80-86863-09-3.

24 Jifi (Remo) Jelinek (1901-1941) byl spole¢né se Styrskym a Toyen do roku 1925 souéasti skupiny Deveétsil.
V roce 1941 byl deportovan do koncentraéniho tdbora v Mauthausenu, kde i zemfel.

%5 SRP, Karel. Toyen. Praha: Argo, 2000. s. 16-17. ISBN 80-7203-273-9.
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svym balancovanim mezi implicitnim a explicitnim. Téchto jemnych nuanci si mizeme
vSimnout naptiklad na obrazu Po predstaveni [4].

Toyen se ve své tvorbé 1 v soukromém zivoté nefidila tradi¢nimi genderovymi
konvencemi a zpochybiiovala tradi¢ni role a normy. Je mozné nalézt ptilezitostné zaznamy,
kdy lidé v okoli Toyen, ¢i dokonce ona sama, mluvila o jeji osob¢ v muzském rodé¢, ¢i sama
muzsky rod pouzivala. ,, Zavolal jsme taxi a Manku jsme posadili do vozu. Jesté driv, nez se
mohlo auto rozjet, oteviela okno, vzala Teigeho kolem krku a truchlivym hlasem mu sdélila:
,Sbohem! Ja jsem malii smutnej. “ A Teige na to, abys jen pekné sedl do kouta, Ze mu vsichni
priejeme ze srdce, aby se hezky vyspinkal! A dobrou noc!*?% Taktéz se ptilezitostng, nikoli
vSak dusledné, Satila jako muz, na coz také vzpomind Vitézslav Nezval: , dévce, které se
zirejmée vracelo domii, mélo hrubé Struksové kalhoty, chlapeckou mansestrovou bliizu a na
hlavé sklopeny klobouk, jaky nosivali kopaci*.?’

Pouzivani muzského rodu a oblékdni do muzského odévu mohlo byt jak formou
uméleckého vyjadieni, tak i zplisobem, jak zpochybnit a rozbit genderové stereotypy.
Neexistuji jednoznacné a piesvédCivé dukazy, které by identifikovaly Toyen jako
transgender osobu, pfesto v soucCasném vefejném diskurzu kolem malif¢iny sexualni
orientace a genderové identifikace panuji zna¢né dohady. Dle vzpominek Jaroslava Seiferta
(,, byli jsme mladi, libili se nam krasné, elegantni slecny a Toyen nas mermomoci ujistovala,
Ze md tentyz hrich (...) neméla rada (...) sviij Zensky rod. Hovorila jen v rodé muzském. Bylo

«28

nam to zprvu trochu nezvyklé a groteskni, ale casem jsme si zvykli) “°, 1 Vitézslava Nezvala

(,,odmitala pouzivat Zenskou koncovku, aby tak manifestovala svou lidskou i uméleckou

«)29

rOVROpravnost se vyskytuji jisté symptomy, které by naznacovaly jeji genderovou

fluiditu, avSak otazka, zda pouzivat ¢i nepouzivat muzsky rod v souvislosti s Toyen, navic
Tezi pro uzivani muzského rodu nepodporuje ani pozdéjsi vyjadfovani samotné

maliiky?® ¢i jejich pratel a blizkych, takZe se miizeme nadale pouze domnivat, zdali se

26 SEIFERT, Jaroslav. Vsecky krdsy svéta. Vydani tieti, prvni prepracované. V Praze: Ceskoslovensky
spisovatel, 1992. s. 176. ISBN 80-202-0369-9.

2T Tamtéz, s. 171.

28 Tamtéz, s. 175.

2 NEZVAL, Vitézslav. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 180.

30 Z dostupnych zdroji vychazi najevo, Zze Toyen opravdu ve velké vét§iné o sobé hovofila v zenském rodg,

pricemz kromé zminénych vzpominek Nezvala a Seiferta mame naptiklad k dispozici dopisy z 20. 7. 1935, ve
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jednalo o jakousi autostylizaci, uméleckou intenci, ¢i vyslovenou prosbu o uziti ptislusného
rodu. Tyto skutecnosti je nicméné nutné zasadit do kontextu. Toyen se pohybovala ve velmi
maskulinnim a patriarchadlnim uméleckém prostfedi. Mimoto patfila mezi jediné Zenské
radné ¢lenky uméleckého svazu Devétsil, a ponévadz pozice zeny-umélkyné byla v této dobé
v nevyhodném postaveni oproti jejim muzskym souputnikiim — at’ uz vlivem spolecenskych,
kulturnich ¢i politickych konvenci (kritika Zenskych umélkyn zahrnovala udajné
napodobovani muzskych uméleckych vzori, zeny v prvni poloving 20. stoleti nem¢ly takovy
pristup ke vzdélani v oblastech umélecké tvorby a celkova spolecenska konvence
nenahlizela praci zen-umélkyn tak, jako tomu bylo u jejich muzskych protéjski), jeji
postaveni bylo v ramci Devétsilu znacné specifické; at’ uz z hlediska samotné skupiny, tak
z hlediska tehdejsiho spolecenského kontextu.’! Je mozné se tedy domnivat, Ze vyse
zminéna otazka genderové identity miize vyplyvat ze snahy ,,zapadnout* do avantgardnich
kruhii a zaroven piekonat spolecenské bariéry.

Zamérem této prace nicméné neni snaha ptredstavit ¢i analyzovat eroticky zamétenou
tvorbu Toyen, tudiz se zde nabizi prostor doporucit Ctenafi literaturu na takto zaméfenou
problematiku, pficemz za zminku stoji naptiklad kniha Karly Huebner Magnetic Woman:
Toyen and the Surrealist Erotic, prace Martiny Pachmanové Nezndama uzemi ceského
moderniho uméni: Pod lupou genderu’’ ¢&i studie Mileny Bartlové Ten-Ta-Toyen: obrazy

toho, o cem se mlci. >’

kterych Toyen pise Honzlovi i Nezvalovi, pouzivajic muzsky rod. ,, Mily Honzle! Penize jsem dostal vSechny
teprve vcera. “

SEDLACKOVA, Andrea. Toyen: prvni ddma surrealismu. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2023.

s. 208-209. ISBN 978-80-7260-571-2.
31 Toyen, baronka surrealismu [dokumentarni film]. Scénaf a rezie Andrea Sedlackova. Cesko/Francie, 2022.
V digitalizované podob¢ dostupny prostiednictvim iVysilani z:

https://www.ceskatelevize.cz/porady/14794338791-toyen-baronka-surrealismu/ [cit. 2024-06-27]

32 PACHMANOVA, Martina. Nezndmd tizemi ceského moderniho uméni: pod lupou genderu. Vyd. 1. Praha:
Argo, 2004. ISBN 80-7203-613-0.

33 BARTLOVA, Milena. Ten-Ta-Toyen: obrazy toho, o éem se ml&i. In: PUTNA, Martin C et

al. Homosexualita v déjinach ceské kultury. Praha: Academia, 2011. s. 349-358. ISBN 978-80-200-2000-0.
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2.1.4 Vstup do Devétsilu

Vstup Toyen do Uméleckého svazu Devétsil (pozdéji Svaz moderni kultury Devétsil)
predstavoval zasadni milnik nejen v jeji umélecké tvorbé, ale i v osobnim Zivoté. Levicové
orientovany svaz Devétsil byl jednou znejvyznamnéjSich mezivale¢nych skupin ve
dvacatych letech dvacatého stoleti na tuzemi tehdejsiho Ceskoslovenska. Jednalo se o
avantgardni umelecké sdruzeni sjednocujici mladé basniky, literaty, teoretiky, dramatiky,
architekty ¢i vytvarniky. Dne 5. fijna 1920 byla skupina oficialn¢ zalozena Vladislavem
Vancurou a Karlem Teigem, pifednim teoretikem a vid¢i osobnosti Devétsilu, v prostorach
kavarny Union.* Dle programového prohlaseni zvetejnéného v periodiku Prazské pondéli
6. prosince 1920 byli zakladajicimi ¢leny Artug Cernik, Josef Fri¢, Josef Havlicek, Adolf
Hoffmeister, Karel Prox, Jindfich Honzl, Josef Lowenbach, Jaroslav Seifert, Ivan Suk,
Ladislav Siiss, Vladimir Stulc, Karel Teige, Vladislav Vancura, Karel Vané€k, Karel Veselik
a Alois Wachsmann.*

Na teoretické zakotveni tohoto avantgardniho spolku, jenz si kladl za cil predstavit
mladé umélce, mély nepochybné vliv udalosti prvni svétové valky, ale i vznik samostatného
ceskoslovenského statu, pficemz prvni republika vytvarela prostor pro nové umélecké a
kulturni projevy v nové vzniklém spolecenském prostiedi. Uskupeni se ideologicky
identifikovalo s marxistickymi a komunistickymi principy, obdivovalo sovétsky
konstruktivismus, italsky futurismus a vymezovalo se proti kapitalistickym hodnotdm, jez
byly ovliviiovany primyslovou revoluci v pribéhu devatenactého stoleti. Karel Teige
v ¢lanku Poetismus poznamenava: ,,svet je dnes ovladan penézi, kapitalismem. Socialismus
znamend, ze svet ma byt ovladan rozumem a moudrosti, ekonomicky, cilevedomé, uzitecne.
Metodou této viady je konstruktivismus. “>°

Toyen se spoleénd se Styrskym jesté pied oficidlnim vstupem do Devétsilu
prezentovali jako umélci, kteti by do tohoto uméleckého uskupeni radi vstoupili — to se jim
vydaftilo a v roce 1923 se stali fadnymi ¢leny Devétsilu. V tomto obdobi a v rdmci tohoto

spolku dochazelo k intelektudlnimu, ale i pfatelskému sblizovani s jiz zminénym Karlem

34 LAHODA, Voijtéch, et al. (ed.). Déjiny ceského vytvarného uméni. IV/1, 1890-1938. Vyd. 1. Praha:
Academia, 1998. s. 151. ISBN 80-200-0630-3.

35 VLASIN, Stépan et al. Avantgarda zndmda a neznama. Sv. 1, Od proletdrského uméni k poetismu, 1919-
1924. Praha: Svoboda, 1971. s. 15-16.

36 TEIGE, Karel. Poetismus. In: VLASIN, Stépan et al. Avantgarda zndmd a neznama. Sv. 1, Od
proletarského ument k poetismu, 1919-1924. Praha: Svoboda, 1971. s. 560.
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Teigem, stejné tak s Vitézslavem Nezvalem, Jaroslavem Seifertem a Jindfichem Honzlem.
Mnozi z nich pfispivali svymi teoretickymi texty a statémi k literarni analyze umélecké
tvorby Toyen, ¢imz se vyznamné podileli na formovéni jejiho uméleckého vyrazu a
etablovani jejiho postaveni v ramci Ceské avantgardy prostiednictvim literarni ¢innosti.
Toyen spoleéné se Styrskym vroce 1928 prezentovala své artificialni prace z PafiZe
v Aventinské mansardé na vystavé nazvané Nové obrazy, pfi¢emz predmluvu ke katalogu
napsal pravé Karel Teige, ale svou stati piispél i Vitézslav Nezval K vystavé Styrského a
Toyen, konané rovnéz v Aventinské mansardé v roce 1930. Toyen se tak pfipojila do tad
avantgardni soudobé inteligence, a ackoli o tomto rozhodnuti ze zacatku panovaly
pochybnosti (,,...zddlo se, ze mlada malirka maluje ponékud ve stinu svého starsiho pritele.
Jak se vsak zahy ukdzalo, nebylo tomu tak docela*"), vybudovala si v rdmci skupiny silné

postaveni, jehoz dosahla svym nesmirnym talentem, pili a odhodlanosti.

2.2 Marie Cerminova jako Toyen

2.2.1 Bazar moderniho uméni

., Sedél jsem s Mankou sam v Narodni kavarné a Manka méla pred vystavou a nechtéla za
nic vystavovat pod svym jménem. Kdyz na chvili odesla pro néjaky casopis, napsal jsem na
ubrousek velkymi pismeny TOYEN. Kdyz si jméno po svém ndvratu precetla, bez rozmysleni
Jje prijala a nosi je podnes.*>® Spekulaci a teorii o ptivodu uméleckého pseudonymu existuje
mnoho, avSak pro potfeby této podkapitoly je Seifertova vzpominka podstatna z hlediska
pierodu oby¢ejné rodacky ze Smichova v mizu*® ptredniho avantgardniho svazu. Seifert ve
vysSe zminéné citaci konstatuje, ze Toyen méla pred vystavou; te€ je o exhibici zvané Bazar
moderniho uméni konané od 14. listopadu do 2. prosince 1923. Jednalo se jiz o druhou

vystavu Devétsilu (prvni, takzvana Jarni vystava se konala v roce 1922) pod kuratorskym

37 SEIFERT, Jaroslav. Vecky krdsy svéta. Vydani tieti, prvni pfepracované. V Praze: Ceskoslovensky
spisovatel, 1992. s. 174. ISBN 80-202-0369-9.
38 Tamtéz, str. 175.
39 Reference na Toyen jakoZzto mizu Devétsilu pochazi ze vzpominek Jaroslava Seiferta; architekt Bedfich
Feuerstein jednou daroval Toyen rzi se slovy ,,muze Devetsilu“. Seifertovi se oznaceni zamlouvalo, avSak
Teige ho komentoval s isméskem.

SEIFERT, Jaroslav. Vsecky krdsy svéta. Vydani tieti, prvni pfepracované. V Praze: Ceskoslovensky
spisovatel, 1992. s. 178-179. ISBN 80-202-0369-9.
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dohledem Karla Teiga. Dle katalogu se sva dila rozhodli vystavit napt. Karel Honzik
(nakresy piidoryst a priceli), Josef Sima, Otakar Mrkvicka, Jiti (Remo) Jelinek, Jindiich
Styrsky, Karel Teige, Toyen a Man Ray (fotografie).*’ Néstin koncepce vystavy zvefejiiuje
Karel Teige ve své stati Malirstvi a poezie v Casopise Disk (ReD, Disk a brnénské Pasmo
byly Casopisy spadajici pod Devétsil), kde uvadi: ,, Stary typ vystav je na vymreni, prilis se
podoba galerijnimu mausoleu. Moderni vystava musi byt bazarem (veletrh, svetova vystava)

4l Jak znazvu, tak

moderni produkce, manifestaci elektrického, strojového stoleti.’
z programového prohldseni jasné vyplyva, ze druhd vystava skupiny Devétsil se vymezuje
viici tradiénimu formatu galerijni vystavy.*> Toyen se na vystavé prezentovala 3esti
olejomalbami, a to konkrétné obrazy Krajina, Vystiednik [5], Zatisi (zmrzlina) [6], Zena,
Muz s grenadinou a Zatisi. Skupina se na této vystave hlasila k principim purismu, pfi¢emz
malitfskou polohu Toyen miizeme zatfadit do spojeni purismu a civilismu, avSak pozorujeme
zde 1 vliv pozd¢jsiho kubismu, pievazné syntetického. Teige se k této vystaveé vratil v roce
1938 v knize Styrsky a Toyen, v niz kubistické stanovisko odmita a tvrdi, Ze pfestoze dle
lyrického a geometrického hlediska je mozné tyto obrazy povazovat za kubistické, svou
konstrukci pfipominaji mise-en-page®, kde vsak prostorova konstrukce byla jiz zcela
opusténa, aniZ tu nastalo nebezpeci plosné dekorace.**

V kontextu vystavy Bazar moderniho uméni lze pozorovat divergentni pfistupy
umélct k jimi pouzitym technikédm. Jak jiz bylo uvedeno, Toyen uptfednostnila olejomalbu,
zatimco Teige, Styrsky a Remo ve vybranych dilech zvolili techniku akvarelu
kombinovanou s lepenkou, vytvareli kolaze a kresby, ale pouzivali také uhel, jako tomu bylo
v ptipadé Karla Teiga. Styrsky a Remo tak mohli pracovat pod vlivem Teigovych, tzv.
»obrazovych basni®, které Teige charakterizuje jako fizi malby a poesie, ¢imz vznika
45

obrazova poesie. ,, Bdsen se cte jako moderni obraz. Moderni obraz se cte jako basen.

Karel Teige témito slovy pifedznamenal diilezitou polohu jak poetismu, tak artificialismu,

40 Rudolfinum. Bazar moderniho uméni: katalog: II. vystava Devétsilu. 1923. Dvojlist. s. 2-3.

41 TEIGE, Karel. Malifstvi a poezie. Disk I, Praha: Devétsil, 1923. s. 20. ISSN 0419-4144.

2 HUBATOVA-VACKOVA, Lada et al. Prvn{ republika 1918-1938. Praha: Nérodni galerie, 2018. s. 55.

ISBN 978-80-7035-698-2.

4 Francouzsky vyraz mise-en-page, v prekladu ,,rozloZeni na strance®, znamena uspotadani textu a grafiky
na strance dokumentu.

#NEZVAL, Vitézslav a TEIGE, Karel. Styrsky a Toyen: Basné Vitézslava Nezvala vénované Styrskému a
Toyen. V Praze: Fr. Borovy, 1938.s. 191.

4 TEIGE, Karel. Malifstvi a poezie. Disk 1, Praha: Devétsil, 1923. s. 20. ISSN 0419-4144.
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ponévadz oba tyto sméry z tohoto ideologického rozméru vychdzeji a jejich podstatou je
pravé propojeni vizudlni a poetické dimenze uméleckého dila. Pravé osobnost Karla Teiga
byla klicova at’ uz v ramci samotného vzniku Devétsilu, tak 1 béhem jeho fungovani. Byl to
prave on, kdo byl hlavnim inicidtorem, organizatorem Ceskoslovenské avantgardy, piicemz

se podilel i na samotném formovani poetismu ¢i surrealismu.

2.2.2 Poetismus jako predzvést artificialismu

Karel Teige, ktery v roce 1923 artikuloval zékladni principy poetismu ve své stati Malirstvi
a poezie, povazuje poetismus za metodologicky navod k zivotu, jenz se stavi do kontrastu
s proletafskou poezii. Zéakladnimi postulaty tohoto specificky ceského avantgardniho
projevu je hravost fantazie, radost byti, taktéz zdlraziuje volnou obrazotvornost, na druhé
strané ale nutnost svébytnosti basnického dila.*® Hlavnimi teoretiky poetismu byli Karel
Teige a Vitézslav Nezval, avSak mezi dalsi vyznamné basniky, malife ¢i spisovatele, ktefi
prispéli svou &innosti k rozvoji tohoto sméru a ktery propagovali, patfili Jindfich Styrsky,
Konstantin Biebl, Jaroslav Seifert, Vladimir Holan, dramatikové Osvobozeného divadla Jifi
Voskovec a Jan Werich, Adolf Hoffmeister, Jindfich Honzl, Toyen a dalsi. V manifestu
poetismu uvetejnéném ve stati pod nazvem Poetismus (1924) Teige vyzdvihoval potiebu
,umeéni zivota®, jez ,,musi byt posléze tak samoziejmé, rozkosné a dostupné jako sport,
laska, vino a vsecky lahiidky“.?” Déle Teige v této stati akcentuje bytostnou a obecnou
potiebu, jez nemlze byt zaméstnanim, a tituluje poetismus jako ,.korunu Zivota®. Uméni ma
byt dostupné, basen experimentem. Mezi nejznaméjsi prace poetismu patii Nezvalova
Abeceda v ramci sbirky Pantomima (1924), pticemz o dva roky pozdéji vysla Abeceda
samostatné, obohacena o tanecni kompozice Mil¢i Majerové, jez jednotlivd pismena
pantomimicky napodobuje, pfi¢emz cely koncept je podroben typografické tipravé Karla
Teiga. Toyen se na vystavé Bazar moderniho uméni neprezentuje timto poetizujicim
konceptem (narozdil od Jindficha Styrského ¢i Rema), aviak tuto polohu je nezbytné zminit
z hlediska pozdéjsiho artificidlniho, ale 1 surrealistického paradigmatu, protoze

artificialismus, jakozto model synkreticky, povysuje poeticky prozitek a jeho projevy.

4 CHVATIK, Kvétoslav, ed. a PESAT, Zdengk, ed. Poetismus. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1967. s. 3.
47 TEIGE, Karel. Poetismus. In: VLASIN, St&pan et al. Avantgarda zndmd a nezndmda. Sv. 1, Od
proletarského ument k poetismu, 1919-1924. Praha: Svoboda, 1971. s. 555.
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Evidentni trend v transformaci malifského ptistupu u Toyen byl nepochybné urcen
Styrskym, a to nejen prostiednictvim obalky pro Nezvalovu Pantomimu, ale rovnéZ prvnim
obrazem, ktery byl v této publikaci reprodukovan, konkrétné jeho Cirkus Simonetta 7], jenz
byl vystaven pravé na Bazaru moderniho uméni. Pfistup k dilim z let 1924-1925 byl
determinovan tfemi hlavnimi inspiranimi zdroji, jez jsou odvozeny z bésnické sbirky
Pantomima.

Tyto zdroje se staly pro Toyen kli¢ovymi béhem jeji nadchazejici cesty do Patize.
Jedna se o namétovy okruh lidovych zébav, vliv zjednodusené stylizace indickych a
perskych miniatur a otevien&jsi erotické namdty.*

Ve stati Slova, slova, slova se setkavame s Teigovou diferenciaci poetismu a
surrealismu, pficemz tyto vzajemné si blizké polohy, lezici vSak na opacném konci spektra,
oznacuje jako ,,infrarudé* (surrealismus) a ,,ultrafialové* (poetismus) — jedno vyskytujici se
na roviné podvédomé, druhé nadvédomé.*® Z obdobi poloviny druhého decennia 20. stoleti
pochazi spoletné kolaze Styrského a Toyen, které vsak nespadaji do kategorie obrazovych
basni, nybrz jsou zalozeny na surrealistické a dadaistické bazi. V tomto piipad¢ se nejedna
o malby jako takové, ale o zpracovani fotomontaznich obalek knih; jako ptiklad jmenujme
Roztocené jeviste [8] (1925) Jindficha Honzla, nebo Ddma u vodotrysku [9] (1926) Karla
Schulze. Na piikladu prvni vySe zminéné prace si vSimnéme pastelového geometrického
pozadi ve stylu bauhaus, pfi¢emz do poptedi vystupuji cernobilé fotomontaze dadaistického
razu robotického torza s vyzyvavou varieté tanecnici (zde jistd analogie k poetizujicimu
zalibeni v zabavnych podnicich typu music hall, kabaret ¢i prave varieté). V druhém piipade,
tedy u knizniho pfebalu roméanu Karla Schulze, pozorujeme dadaistickou formu obrazové
fotomontaze (avSak také v surrealistickém duchu), pficemz antropomorfni postava, tedy

romanova ,,dama‘“ je seviena v prstech, jakoby uvéznéna v béhu casu.

48 SRP, Karel. Un Baiser par T.S.F. In: Toyen: 1902-1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021, s.
39. ISBN 978-80-7035-773-6.

# TEIGE, Karel. Slova, slova, slova. In: VLASIN, St&pan et al. Avantgarda zndmda a nezndma. Sv. 2, Vrchol
a krize poetismu 1925-1928. Vyd. 1. Praha: Svoboda, 1972. s. 353.
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2.2.3 Pod vlivem lidového naivismu

V letech 1924-1925 Toyen podniké spoledné se Styrskym nékolikamésiéni cestu po Italii
(Sestri Levante, Benatky, Janov, Rim), Jugoslavii (Dubrovnik, Gruz) a také Francii, kde
pravdépodobné v doprovodu Styrského poznava Paiiz, Toulon, Nice, Monte Carlo,
Marseille a mnoha dal$i mésta. Béhem svych cest se stifetava s odliSnymi kulturnimi a
spolecenskymi vlivy, inspiruje se sttedomotskou atmosférou a konfrontuje se s dily pfednich
evropskych, ale i mimoevropskych umélcii. Béhem svych cest své prozitky spojené s cestou
zaznamenava kresebné do skicaku, ve kterém znazoriuje odraz lidovych zébav predevsim
z cirkusového, karnevalového, kabaretniho, ale 1 pouli¢niho prostiedi. Kresby jsou velmi
subtilni az minimalistické, vytvofené pomoci tuse, tuzky a vétsinou i akvarelem.’® Pro
kresby je ve velké mife typické zobrazeni lidskych postav (a to ve vétSim poctu), jez se
vénuji artistické ¢i jiné pohybové aktivité. Jedna se o dila zachycujici dynamiku a zivost
okamziku, pficemz jsou mnohdy datovana ke konkrétnimu dni, avSak zdrovenl jsou
piifazovéna i ke konkrétnimu mistu. Jako ptiklad 1ze uvést ndmét datovany k 6. lednu 1925
z francouzského Toulonu [10], z n€hoz ve stejném roce vzeSel tematicky shodny obraz
Polykaci mecii [11]. Podobny princip nalezneme také v piipadé dalsi kresby potizené ke
stejnému dni jako zminénd inspirace malby Polykaci mecii rovnéz z Toulonu [12], ve které
v pravém dolnim rohu nalezneme ptedzvést naivizujiciho obrazu 77 krdlové [13]. V tom
zastavaji hlavni prostor tfi mudrcové, nad nimiz spatfime vyjev z narozeni JeziSe Krista,
pfi¢emz v jakési obrazové antitezi ve spodni ¢asti obrazu vidime gejSu nesenou na nositkach,
obklopenou svéraznymi bytostmi: orientalni tanecnici, bubenikem, poulicnim prodavacem
novin a portyrem, na jehoz zavazadle spatfujeme signaturu Toyen.>! Tato uméleck4 poloha
sdili s poetismem jednu spole¢nou charakteristiku, totiz obdobné pozitivné ladény pohled na
svét, ve kterém je uméni prozivano i uzivano. Zroku 1925 taktéz pochazi obraz Rdj
cernochii [14], ndamétem a zpracovanim podobny jiz zminénému obrazu Polstar, na kterém
sledujeme hedonistickou erotickou scénu odehravajici se pod palmami zndzoriujici

nejruznéjsi sexualni praktiky a v némz je africky svét prenesen do kulis pafizskych no¢nich

0V knize Toyen (2000) od Karla Srpa je u n&kterych zminénych kreseb uvedené, Ze byly vytvofeny pomoci
tuzky, pastelky a barevné tuse, nicméné v katalogu Snici rebelka z roku 2021 jsou tyto stejné vybrané kresby
uvadény s pouZitim tuse, tuzky a akvarelu.

I SRP, Karel. Un Baiser par T.S.F. In: Toyen: 1902—1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021, s.

44. ISBN 978-80-7035-773-6.
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podnikd, pfi¢emz postavy jsou zobrazeny s ryze evropsky zadpadnimi atributy jako je cylindr
¢i boater.’> Na tento zdjem Toyen vzpominal Seifert: ,, Pokud Zila jesté v Praze, byvala
smutna / a vsichni jsme ji milovali. / Nékdy mi kreslila tusi / rozpustilé nahaté cernosky / na
riizové hedvabi.“> Do této kategorie lze zafadit dal$i naivizujici, avsak kompozi¢né
promyslené a sebevédomé malby z roku 1925, mezi néz patii dila jako 77i tanecnice, Harém
a Benatsky karneval.

Toyen se spole¢né s Jindfichem Styrskym na podzim roku 1925 na nékolik let
prestéhovali do Francie, jezZ se pro n¢ stala formativnim prostfedim, ve kterém doufali, ze
naleznou r4j umeéni a literatury. Dlilezité je se zamyslet nad tim, jak si Toyen internalizovala
to, co pro ni Paiiz predstavovala.’* Paiiz lakala ¢eské umélce svou kosmopolitni atmosférou,
bohatou kulturni scénou, ptilezitostmi pro umeleckou inspiraci, ale také uvolnénou zabavou
a fadou riznych zabavnich podniki, tanéiren &i vefejnych domtl. Na odjezd Styrského a
Toyen vzpomina ve své knize Vitézslav Nezval, ve které se, vyznavaje Toyen tichou lasku,
rozpomind na posledni prozity veCer se svymi ptateli, pfiCemz zaroven rekapituluje
piedeslou noc a mysli na to, jak ,, slySel smich Styrského, ktery mné v noci vycital, Ze maiim
cas v hloupem urade, misto abych odjel tam, kde nové umeni ma své hluboké koreny, tam,
kde po obou brezich Seiny putoval Guillaume Apollinaire a kde mohu potkat, budu-li mit jen
trochu §tésti, Pabla Picassa. “> Kratce po svém piijezdu se Styrsky i Toyen zaéastnili téeti
skupinové vystavy, a sice mezindrodniho projektu L’Art d’aujourd’hui (v prekladu Uméni
dneska), ve které mizeme dozvuky zminované naivizujici estetiky pozorovat. Avsak; je
tomu tak docela?

Z tad Geskych umélct Zijicich v PaiiZi se vystavy za¢astnili pravé Jindfich Styrsky,
Toyen, ale také Josef Sima. Toyen se na této vystavé nefigurativniho uméni, ktera byla
koncipovana jako protestni akce mezinarodni vystavy uméni L'Exposition internationale des
arts décoratifs et industriels modernes (Mezindrodni vystava moderni uméleckopriimyslové
vyroby), rozhodla prezentovat dvéma obrazy: Cirkus ([15] nebo [16]) a Pristav [17] —
vSechny zroku 1925. Vystava uméleckoprimyslové vyroby protezovala historizujici,

dekorativni projevy pied modernistickym pojetim volného a uzit¢tho uméni, ale také

52 Tamtéz.

53 SEIFERT, Jaroslav. Byti basnikem. Druhé vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984. s. 56.

3* HUEBNER, Karla. Magnetic woman: Toyen and the surrealist erotic. Pittsburgh: University of Pittsburgh
Press, 2020. Russian and East European studies. s. 67. ISBN 978-0-8229-4647-2.

5 NEZVAL, Vitézslav. Z mého Zivota. 2. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961.s. 183.

21



architektury, designu ¢i grafiky. Dle Anny Pravdové, historicky uméni a kuratorky vystavy
Toyen: Snici rebelka, se Toyen rozhodla nastinit obé polohy své dosavadni prace na vystave
,umeni dneska®“, a to geometricko-kubizujici polohou obrazu Pristav, pfi¢emz naivizujici
pozici zastupoval obraz Cirkus (viz [15]).°® Tezi, Ze skuteéné pravé tento obraz byl vystaven
na L’Art d’aujourd’hui, podporuje fijnové vydani casopisu Pdasmo z roku 1925, ve kterém
nalezneme ti$ténou reprodukci obrazu Cirkus [15] vedle Styrského Sachové krajiny, tedy
obrazu, ktery byl rovnéz na L’Art d’aujourd’hui vystaven. Lenka Bydzovska, historicka
umeéni specializujici se na mezivalecné obdobi v umeéni, tuto pozici rovnéz zastdva a
v katalogu vystavy Styrsky, Toyen: artificialismus: 1926—1931 konané v roce 1992 udava,
7e ,, Toyen vystavila stejné jako Styrsky dva obrazy, a sice kubizujici Pristav a Cirkus,
namalovany ve stylu poetického naivismu. >’ Ze stejného roku avsak pochazi eponymni
obraz Cirkus ([16]), jenZ je svym zpracovanim kompletné¢ odlisny od prvné zminéného
obrazu. Ten svou kompozici, nefigurativnim a nemimetickym pfistupem piredznamenava
pomaly piechod k artificialistické koncepci a vzhledem kpovaze vystavy je
Karel Srp, piedni odbornik na dilo Toyen, jenz poznamenava, ze Toyen se chtéla blysknout
vybérem vzajemné se dopliujicich obrazil, které vychéazely z podobného vytvarného pojeti
a sdilely téméf identickou signaturu.®

Uzaviit tuto kapitolu nazvanou Toyen pojednavajici o vyvoji uméleckého vyjadieni
smérem k vlastnimu artificialistickému stylu je vhodné ucinit obrazem Pristav. Tento obraz
predstavuje zasadni transformaci v malifském pfistupu, ¢imz se stava klicovym meznikem
v jeji dosavadni umeélecké praxi. Na vystavé L’Art d’aujourd’hui se Toyen ,setkala s
konstruktivistickymi a abstraktnimi tendencemi > soudobého uméni, coz ji umoznilo dospét
k zadsadnimu poznani; aby jeji tvorba ziskala uznani na evropské umelecké scéné, je pro ni

nezbytné podrobit kritickému pfehodnoceni doposud uzivané vytvarné metody a vydat se

56 PRAVDOVA, Anna. Mezi abstrakci a surrealismem. Toyen a Styrsky v Pafizi v letech 1925-1928.

In: Toyen: 1902 - 1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021. s. 53. ISBN 978-80-7035-773-6.

5T BYDZOVSKA, Lenka. Poetika artificialismu. In: Styrsky, Toyen: artificialismus: 1926-1931: kat. vystavy,
Pardubice 25. 6. - 6. 9. 1992, Karlovy Vary 17. 9. - 1. 11. 1992, Praha 11. 11. 1992 - 10. 1. 1993. Praha:
Stfedoceska galerie, 1992. s. 8. ISBN 80-7056-010-X.

58 Adolf loos Apartment And Gallery. Online. Dubnova aukce v Manesu. Aukéni katalog, 2021. s. 144,
Dostupné z: https://issuu.com/adolfloos/docs/aukce 15 katalog duben 2021 web [cit. 2024-06-27].

% PRAVDOVA, Anna. Mezi abstrakci a surrealismem. Toyen a Styrsky v Paiizi v letech 1925-1928.

In: Toyen: 1902 - 1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021. s. 55. ISBN 978-80-7035-773-6.
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smérem k vlastni a unikatni umélecké vypovédi. V kontextu zaloZeni a nasledné malifské
realizace artificialismu bylo v této praci podstatnym krokem pfedstavit nejen genealogii
vytvarného uskutecnovani, nybrz jej rovnéz zasadit do historickych, ideologickych a

spolecenskych souvislosti.

3 Artificialismus

3.1 Zakladni vymezeni a piredstaveni pojmu artificialismus

Artificialismus, ackoli vytvofen v Pafizi, je pilivodni Cesky vytvarny smér, ideologicky
navrzen a posléze i malifsky realizovan jedinymi dvéma piedstaviteli, a sice tvircimi
partnery Toyen a Jindfichem Styrskym, pfi¢emz piedstavitelé tohoto sméru, a ani hnuti
samotné, si nekladlo za cil byt jakousi vidci autoritou na poli dobové umélecké scény, stejné
jako neusilovalo ani o myslenkové nasledovniky ¢i stoupence.

Artificialismus vznikl jakoZto osobni alternativa k ostatnim dobovym avantgardnim
proudtim.®® Casovy ramec artificialistického hnuti Ize zasadit mezi roky 1926 az 1931,
pii¢emZ za pocatek lze povazovat vystavu v ateliéru Styrského a Toyen jizné od PaiiZe
v Montrouge konanou 5.-20. fijna 1926, jez poprvé reprezentuje jejich nové hnuti:
artificialismus. P¥i této piileZitosti vydavaji letdk Artificielisme [18]. Toyen a Styrsky se
rozhodli svou teoretickou koncepci zorganizovat do programového prohldSeni na zptisob
prvniho futuristického manifestu Filippa Tommasa Marinettiho z roku 1909, prvniho
surrealistického manifestu André Bretona z roku 1924 ¢i prvniho uceleného nacrtu poetismu
Karla Teiga ze stejného roku, pfi¢emz prvnim textem zvefejnénym v Cechach byla stat
Populdarni uvedeni do artificialismu (Fronta, 1927), avSak ke skutenému definovani
artificialismu a diferencovani se od kubismu (jenZ byl pro Toyen a Styrského jiz ptekonany),
Artificielisme (ReD, 1927). Ackoli jsou pod prohlaSenimi ¢i jinymi statémi (77 kapitoly
z pripravované knihy, Horizont, 1927) podepsani oba umélci, patfila teoretickd a literarni
&innost do pole puisobnosti Styrského a nikoli Toyen; Ize se tedy domnivat, Ze Toyen texty

pouze kontrasignovala a nepodilela se na jejich realizaci.

6 BYDZOVSKA, Lenka a SRP, Karel. Styrsky, Toyen: artificialismus: 1926-1931: kat. vystavy, Pardubice
25.6.-6.9.1992, Karlovy Vary 17. 9. - 1. 11. 1992, Praha 11. 11. 1992 - 10. 1. 1993. Praha: Stfedoceska
galerie, 1992. s. 5. ISBN 80-7056-010-X.
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Tento umélecky smér byl uskutetiiovan Styrskym a Toyen v Paiizi v letech 1925—
1928 béhem nékolikaletého pobytu v Pafizi, pfi¢emz nazev artificialismus pochazi z knihy
Charlese Baudelaira Les Paradis artificiels (Umélé rdje).®!

Na prvni vystavu v Montrouge navazala druha v d’ Art contemporain, tfeti vystava se
konala v roce 1927 v Galerie Vavin, pficemz v Cechach poprvé Toyen a Styrsky vystavovali
az v cervnu 1928 v Aventinské mansardé na vystavé zvané Nové obrazy. Za jakousi
zaveérecnou epizodu artificialistického hnuti 1ze povazovat ucast na mezinarodni vystave
Poezie 1932, na které sice prezentovali vybér obrazi z obdobi artificialismu, ptesto zde ale
predstavili prace i zroku 1932, na nichz jsou patrné tematické prvky prostupujiciho
surrealismu.

Artificialistickym prizmatem bylo ztotoznéni malife a basnika; §lo o alternativu k
tradicnim umeéleckym formdm a zplisobim vnimani reality, ve kterych méla hlavni slovo
imaginace, sny a reminiscence (vzpominky na vzpominky). Artificialismus ma abstraktni
védomi reality — nepopird jeji existenci, ale neoperuje s ni.®? Jednalo se o vytvarnou analogii
basnickému poetismu. ,,Z Parize hlasali artificialismus, ktery svym zpiisobem neni nicim
Jjinym, nez preformulovanim zékladnich poetickych principii v oblasti vytvarného uméni. “%

Existuje né€kolik moznych determinujicich faktort pro ustanoveni artificialistického
hnuti. Prvnim z nich je mozna snaha o ideologickou distinkci vi¢i ostatnim soudobym
vytvarnym smérim, jejichz teoreticka vychodiska nekorespondovala s koncepEnimi
tivahami Jindficha Styrského a Toyen. Druhym faktorem mohla byt ambice etablovat se na
saturovaném pafizském trhu umeéni (pokud bychom brali v potaz incentivni finan¢ni slozku),
nebo obecné snaha o zajisténi prominentniho postaveni na tehdejs$i umélecké scéné; soudoba

Paftiz totiz fungovala jako epicentrum uméleckého svéta piitahujici znacné mnozstvi umélct.

6! SRP, Karel. Jindiich Styrsky: 1899-1942: privodce vystavou, Galerie hlavniho mésta Prahy = City Gallery
Prague: Dim U Kamenného zvonu = Stone Bell House: 30.5.-9.9.2007. 1. vyd. Praha: Vydalo nakl. KANT
ve spolupraci s nakl. Argo, 2007. s. 13. ISBN 978-80-86970-40-0.

62 STYRSKY, Jindiich a TOYEN. Artificielisme. ReD I.: mésicnik pro moderni kulturu. Praha: Odeon. Rog.
1(1927),¢. 1.s. 28. ISSN 0231-8849.

6 BISCHOF, Rita. Toyen: Das malerische Werk. Frankfurt am Main: Neue Kritik, 1987. s. 20. ISBN 3-8015-
0202-3.
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3.2 Mezi surrealismem a abstrakci

Dynamika mezi surrealismem a abstrakci, ktera se v Patizi konstituovala kolem poloviny
dvacatych let, byla Styrskym a Toyen nejen zblizka pozorovana, ale také na ni odpovédéli
formulaci a etablovanim vlastniho uméleckého sméru.®* Artificialistickd koncepce se
puvodné vymezovala vuci abstraktnim a surrealistickym vychodiskim, ackoli si k
surrealismu pozd¢ji nasla cestu. Lze zde presto identifikovat jisté analogie spojujici ji
s abstraktnim, ale 1 surrealistickym pojetim. V nasledujicich dvou podkapitolach se
zamétime na zakladni vychodiska téchto smérii, divody jejich odmitani a rovnéz i na opacné
aspekty, jez je navzajem propojuji a v nichz nalézaji spole¢né rysy. Jindfich Styrsky a Toyen
se jednoznaén¢ vymezili proti abstraktnimu uméni, které sami oznacovali za ,,pouhou
formovou hru a vizualni zabavu®, stejn¢ jako proti surrealismu chapanému reduktivné jako

,,formové historizujici malifstvi®.®

3.2.1 Surrealismus

Vratislav Effenberger, Cesky literarni teoretik a vid¢i osobnost ¢eského povalecného
surrealismu, definuje toto umélecké, filosofické ale i1 politicky angazované hnuti ve své knize
Vytvarné projevy surrealismu jako vztah ur¢itého tvirc¢iho ducha, v némz se uskutecnuje
tzv. kratké spojeni mezi inspiraci a umé¢leckym vyrazem, jakasi iraciondlni metamorfoza.
Umelecké dilo je ,nesrovnatelné blizsi podobnym utvarim lidské psychiky, jako jsou sny
nebo rizné formy afektii, od utkvéelych predstav az ke schizofrennim projekcim, nez zajmiim
danym vnéjsi objednavkou “, (...) psychologicky aspekt surrealismu je jakysi fantazijni stav
ducha.®® André Breton formuloval principy surrealismu vroce 1924 v Manifestu
surrealismu, jehoz definuje jako ,, Cisty psychicky automatismus, pricemz jde o diktat mysleni
za nepritomnosti jakékoli kontroly provadéné rozumem, mimo jakykoliv zietel esteticky nebo

mordalni. “®” Tento &isty psychicky automatismus artikulovany Bretonem ov§em nebyl blizky

64 SRP, Karel. Toyen. Praha: Argo, 2000. s. 46. ISBN 80-7203-273-9.

65 STYRSKY, Jindfich a TOYEN. Artificielisme. ReD I.: mésicnik pro moderni kulturu. Praha: Odeon. Ro¢.
1(1927),¢. 1. 5. 28. ISSN 0231-8849.

% EFFENBERGER, Vratislav. Vytvarné projevy surrealismu. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1969. Paméti,
korespondence, dokumenty; sv. 47. s. 15.

87 BRETON, André. Manifesty surrealismu. P¥eklad Jifi Pechar a Dagmar Steinova. 1. souborné vyd. Praha:
Herrmann & synové, 2005. s. 39. ISBN 80-239-5789-9.
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Toyen a ani Styrskému, ponévadz odmitali principy nedirektivniho (v jejich piipadé
malifského) uskute¢novani, které by nebylo vedeno rozumovou slozkou. ,, Artificialismus
odmita literdrni, formové historizujici nebo deformujici taskarstvi, tj. surrealismus. “%®

Effenberger v surrealismu rozliSuje dva rozdilné tvarci postupy, které déli na
surrealistickou abstrakci neboli automatismus vytvareni a surrealistickou pfedmétnost, tedy
automatismus vize. Tyto vzajemné si blizké, avSak odlisné koncepce, spocivaji prave v praci
hlubokého psychologického zdzemi, automatismu, nevédomi ¢i snové obraznosti.

Automatismus vytvareni je zalozen na ludikativnim pfistupu (typicky naptiklad pro
Jana a Evu Svankmajerovi). Jedna se o dynamiét&jsi koncept nez automatismus vize; ,, nikdy
neztrdci kontakt s predmétnosti, (...) vvznamna ucast nahody a humoru se zde nemiize obejit
bez hlubinnych souvztaznosti s konkrétni iracionalitou, a pravé v téchto vztazich trva jeji
surrealistickd podstata. “® Jde o bezprostiedni zachyceni toku myslenek. V souvislosti
s timto surrealistickym vychodiskem Effenberger uvadi malife arménského ptivodu Arshila
Gorkého, Jean Paul Riopella ¢i Gordona Onslowa Forda.

Automatismus vize spocCivd v konkrétnosti automatického pohybu, ve kterém
imaginace sice voln¢ prostupuje z oblasti nevédomi, avSak nejednd se o ,, cisty psychicky
automatismus “ definovany Bretonem. Jedna se o proces tvorby, ve kterém je sice imaginace
voln¢ ponechdna v pohybu, avSak naslednd malifskd realizace je ustdlenim a
krystalizovanim ptedstavy mysli. Effenberger udava jako piiklad Maxe Ernsta, pficemz
konstatuje, Ze ,, Ernstovo rozvijeni vytvarné i fantazijni problematiky dospiva
nejorganictéjsim zpusobem k identifikaci malive a basnika, o niz usilovalo poapollinairovské
a pokubistické umeni. “°

Toyen a Styrsky se v prosinci 1925 za&astnili prvni kolektivni surrealistické vystavy
v patizské Galerie Pierre, na které se mohli seznamit s dily Hanse Arpa, Maxe Ernsta, Paula
Kleea, Man Raye, André Massona, Juana Mir6, Pabla Picassa, Pierra Roye.”! Tato dila je
nepochybn¢ musela inspirovat, ponévadz pravé Max Ernst patiil k objevitelim techniky
frotaze, pricemz pracoval i se stiikacimi pistolemi a Sablonami. Artificialistickd malba je

taktéz tvofena pomoci téchto technik; riznorodost pouzitych metod, jez byly prezentovany

68 STYRSKY, Jindfich; BYDZOVSKA, Lenka, ed. a SRP, Karel, ed. Basnik (Pfednaska proslovena pii
vernisazi vystavy). Texty. Vyd. v tomto souboru 1. Praha: Argo, 2007. s. 23. ISBN 978-80-7203-885-5.
% EFFENBERGER, Vratislav. Vytvarné projevy surrealismu. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1969. Paméti,
korespondence, dokumenty; sv. 47. s. 79-80.

70 Taktéz, s. 73.

" Taktéz, s. 33.
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v ramci vystavy v Galerie Pierre, je tedy pravdépodobné inspirovala i v jejich vlastnim
malifském uskutechovéni.”?

Effenbergerovy teoretické ramce malifskych metod poslouzily vramci této
podkapitoly jako fundamentalni nastroj pro ztvarnéni, byt zdanlivé ptibuzné, avsak ve své
podstaté¢ odlisné konceptualizace surrealistické tvorby. Navzdory tomu, Ze bé¢hem faze
artificialismu nebyl myslenkovy aparat surrealismu u Toyen a Styrského plné akceptovan,
artificialismus se stal klicovou piechodnou fazi, ktera ptredchazela konecnému piijeti

surrealismu, jehoZ néasledné pftijeti bude prezentovano v zavérecné kapitole.

3.2.2 Abstrakce

“T3 ye stati

Navzdory skute¢nosti, ze Toyen abstrakci jako ,, formovou hru a vizualni zabavu
Artificielisme spoleéné s Jindfichem Styrskym zavrhla, miZeme u Toyen pozorovat
kratkodobou inklinaci k abstraktni tvorbé. Tato skutecnost se nejjasnéji projevuje uz v roce
1925 na obraze Jarmark [19], ve kterém ,,opustila figuraci a obraz doslova sloZila jako
deétskou stavebnici z prolinajicich se vinovek, diagonal, kruhii, ortogonalnich planii,
vodorovnych a svislych pdsii, podobnych pruhiim na plachtdach a tvarim stankii. “7* Pogatek
téchto abstraktnich tendenci Ize datovat k vystavé L’ Art d’aujourd’hui, ktera se zaméfovala
na prezentaci abstraktniho neimitativniho umeéni a jak jiz bylo zminéno, z tohoto implicitniho
sméfovani Cerpala. Styrsky s Toyen vystihli abstrakei citaci ztextu Bdsnik (Predndska
proslovena pri vernisazi vystavy), a sice: , podoba se psani slohovych uloh. Slova
prredchazeji myslenkam a lidé nesou jen tihu slov.“” Nejnazorngj$i geometrické a
abstraktivni tendence nalezneme ku ptikladu u obrazu Geometricka kompozice [20] z roku

1926 ¢i obrazu Tobogan [21] ze stejného roku. Abstrahujici obrazy jsou koldzovité

komponované. Taktéz pravidelné tvary jsou koncipované za pouziti komplementarnich

2 PRAVDOVA, Anna. Mezi abstrakci a surrealismem. Toyen a Styrsky v Pafizi v letech 1925-1928.

In: Toyen: 1902 - 1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021. s. 56. ISBN 978-80-7035-773-6.

3 STYRSKY, Jindtich a TOYEN. Artificielisme. ReD I.: mésicnik pro moderni kulturu. Praha: Odeon. Rog.
1(1927),¢. 1.s. 28. ISSN 0231-8849.

7 SVACHA, Rostislav. Towards an iconography of Czech Avant-garde architecture. In: The art of the avant-
garde in Czechoslovakia 1918—1938, IVAM, Centre Julio Gonzales, 1993. s. 120-131 cit. dle: SRP,

Karel. Toyen. Praha: Argo, 2000. s. 34. ISBN 80-7203-273-9.

75 STYRSKY, Jindtich; BYDZOVSKA, Lenka, ed. a SRP, Karel, ed. Basnik (Pfednaska proslovena pii
vernisazi vystavy). Texty. Vyd. v tomto souboru 1. Praha: Argo, 2007. s. 23. ISBN 978-80-7203-885-5.
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barev, pticemz disponuji spole¢nym kontrastnim prvkem v podobé cervené¢ho drobného
akcentu. Podobného principu, spocivajicim ve vyuziti drobného ¢erveného prvku, vyuzivala
Toyen 1 u vétSiny pozdéjsich, Cisté artificialistickych dél vyznacujicich se nizkou saturaci.
Jako piiklad uved’'me obraz Cinskd cajovna, Tiné, Samota, Vinobrani, Kordlovy ostrov a
mnoho dalSich. Nicméné diskuse o konceptualizaci obrazu v artificidlni tvorbé Toyen, stejné
jako komparace a popis jeji vytvarné realizace, bude probihat v nasledujicich ¢astech.

Na platnech Toyen se k roku 1926 zacinaji vynotfovat nefigurativni prvky nejasnych
struktur, jez by mohly naznacovat malif¢inu cestu k lyrické abstrakci. Anna Pravdova
piihodné€ pojmenovava vztah Toyen k realité, pficemz poznamenava, ze ,,jeji dila vSak nikdy
neztratila kontakt s realitou na rozdil od maliii, jimz slo predevsim o zkoumani formalnich

moznosti malby, nebo téch, kteri opirali svou abstraktni tvorbu o exaktni védy. “7°

3.3 Autorska literarni koncepce

Artikulace artificidlnich uvah o konkrétni povaze jeho uskutec¢niovani do literarni podoby
patii mezi zasadni epizody artificidlniho programu. Proces explicitniho formulovani ma
zasadni vliv na jeho nésledny vyklad (v tomto piipadé malifské tvorb¢) a slouzi jako
interpretacni kli¢ k nasledné revizi ve vztahu slovo — obraz. Takto definovany pomér nam
nasledné mize slouzit k lepSimu porozuméni v otdzce pojeti obrazu, navic v takové tvorbe,
ktera neni jasné Citelna a divdkovi se nepodbizi ve snaze byt pochopena v ramci masové
spolecnosti. Literarni zaznamenani je diilezité nejen pro samotné participanty jako akt
zvédomeni, ale 1 pro kritiky, teoretiky (a dals$i) v ramci posuzovani d€l ex-post. Pro
pochopeni artificialistického hnuti bude tedy podstatné zminit jeho teoretické koncepce, jez
byly formulovany Styrskym v nékolika statich. Tato pojednani je dileZité predstavit pro
pochopeni artificialistické pozice, kterou Styrsky s Toyen zastavali. Zejména se jedna o
texty, které Toyen kontrasignovala anebo se ji u téchto textl ptisuzuje autorska pozice. Tyka
se to nasledujicich stati: Populdarni uvedeni do artificialismu, Manifest artificielisme, Basnik
(Prednaska proslovena pri vernisazi vystavy) a text Tri kapitoly z pripravované knihy. Znam
je také text Prednaska o artificialismu, avSak zde je jako autor uvadén pouze Jindfich

Styrsky. Tyto texty je dilezité zminit zejména kvili pfedstaveni a pochopeni autorského

7 PRAVDOVA, Anna. Mezi abstrakci a surrealismem. Toyen a Styrsky v Paiizi v letech 1925-1928.
In: Toyen: 1902—1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021. s. 55. ISBN 978-80-7035-773-6.
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zaméru, ponévadz artikuluji koncept artificialismu a jeho vychodiska v podob¢ literarniho

textu.

3.3.1 Popularni uvedeni do artificialismu

Text je koncipovan jako kratké uvedeni do artificialistického schématu. Poprvé byl
uvefejnén v asopise Fronta v dubnu 1927, pfiemz Styrsky tuto stat’ zahajuje mottem:
spythagoras jenz prvy sestrojil ndhrdelnik zapomnél na cubky [sic].“”’ Neni bez
zajimavosti, Ze ackoli Styrsky v této dobé nepfijal ,,cisty psychicky automatismus, (...) diktat

“7 yramci vytvarného

mysleni za nepritomnosti jakékoli kontroly provadené rozumem
umeéni, uplatiioval ho v literarni Cinnosti, jiz uskuteciioval pomoci écriture automatique
(automatického psani). Pravé automatické psani v ramci Effenbergerovych teoretickych
koncepci, jez se d€li na automatismus vytvaieni a automatismus vize, lze piifadit do
kategorie ,,automatismus vytvafeni®, ponévadz vychazi z volné asociace a volné¢ho toku
mysleni. Tento pfistup zastaval napfiklad Guillaume Apollinaire (velky vzor nejen pro
Styrského, ale i ostatni eské a francouzské surrealisty), Philippe Soupault (pfi¢emz
Soupault v roce 1927 navstivil Prahu, kde se sblizil s ¢leny ¢eské avantgardy a v basni Do
verSované basni Pdsmo),” Paul Eluard ¢i André Breton (ti na popud Vitézslava Nezvala
ptijeli v bieznu 1935 do Prahy, diky ¢emuz vzniklo vzacné a vyznamné ¢esko-francouzské
pratelstvi).

Tato stat’ se svou volné¢ asociativni stavbou myslenek napadné podoba jinému, o néco
delSimu textu 77i kapitoly z pripravované knihy, v némz nalezneme spontanni zachyceni
myslenek, pfipominajici teorii o nevédomi v psychoanalyze Sigmunda Freuda, jenz mél

zésadni vliv na celé surrealistické hnuti. Text obsahuje zminku o artificialismu, a sice:

77 STYRSKY, Jindtich; BYDZOVSKA, Lenka, ed. a SRP, Karel, ed. Popularni uvedeni do artificielismu.
Texty. Vyd. v tomto souboru 1. Praha: Argo, 2007. s. 15. ISBN 978-80-7203-885-5.

8 BRETON, André. Manifesty surrealismu. Pieklad Jifi Pechar a Dagmar Steinova. 1. souborné vyd. Praha:
Herrmann & synové, 2005. s. 39. ISBN 80-239-5789-9.

" HUEBNER, Karla. Magnetic woman: Toyen and the surrealist erotic. Pittsburgh: University of Pittsburgh
Press, 2020. Russian and East European studies. s. 62—63. ISBN 978-0-8229-4647-2.

8 ORAWCZAK KUNESOVA, Mariana. André Breton on French and Czech stages. Online. Theatralia. 2022,
ro¢. 25,¢. 1, s. 87-108. ISSN 1803-845X (print). Dostupné z: https://hdl.handle.net/11222.digilib/145140. [cit.
2024-06-14].
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., demonstrujeme novée malirstvi jako Zonglérstvi vizualnich forem a antiopiového
artificielismu, “®' Téma nového maliistvi a moderniho obrazu bylo pro Styrského zasadni a
zabyval se jim opakované. ,,Umeéni je celé v tom, ¢im je, a ne v tom, ¢im kdysi bylo.“%* O
funkci moderniho obrazu se vyjadiuje také v textu Z prednasky na Masarykové univerzité
v Brneé, ve kterém modernimu obrazu odnima funkci vypraveéce a zbavuje ho epicnosti a

Zanrovosti, aniz by obraz oviem ztricel na dramati¢nosti.®

Ve trech kapitolach
z pripravované knihy se objevuji viceCetné aluze na kubismus a Picassa, coz indikuje, ze toto
téma mélo ve Styrského mysleni prominentni a zasadni misto. V¢ kubismu se nasledné
Toyen se Styrskym vymezili vtextu Artificielisme, ponévadz kubismus byl pravé
,wisledkem tradicniho malivstvi, (...) klam optické perspektivy nahradil klamem reality
rozlozZené do prostorii. Formy obrazu kryly se s podobou reality, a kde nebylo této moznosti,
vznikala deformace. Analyza reality vedla k jejimu zrcadleni a duplikatu. Kubismus otacel
realitou, misto aby uvedl v pohyb imaginaci. “%*

V Popularnim uvedeni do artificialismu zaroven dochdzi k vymezeni toho, co
samotny artificialismus je a ¢im neni; distancuje se od dadaismu, ktery je zde nazyvan
,.epidemii.“® Naopak artificialismus je dle slov Styrského dobrodruzstvim, o némz nikdo
nevi, jak skonéi, které neuniformuje, a za jehoz nasledky neziistavaji Toyen se Styrskym

odpovédni. 3¢

81 STYRSKY, Jindtich; BYDZOVSKA, Lenka, ed. a SRP, Karel, ed. Tti kapitoly z pfipravované knihy.
Texty. Vyd. v tomto souboru 1. Praha: Argo, 2007. s. 21. ISBN 978-80-7203-885-5.

8 Tamtéz, Prednaska o artificielismu, s. 27.

8 Tamtéz, Z prednasky na Masarykové univerzité v Brng, s. 13.

8 Tamtéz, Artificielisme, s. 17.

85 Agkoli ¢lenové Devétsilu byli s dadaismem viceméné obeznidmeni, samotna skupina jako celek (a ani jeji
basnici) nesdileli rebelské, anarchistické a destruktivni postoje tohoto hnuti.

SMEJKAL, Frantisek; SVACHA, Rostislav a ROUS, Jan. Devétsil: ceskd vytvarna avantgarda
dvacatych let: Galerie hlavniho mésta Prahy a Diim uméni mésta Brna ve spolupraci s Ustavem teorie a déjin
uméni CSAV a Uméleckopriimyslovym muzeem v Praze: Diim uméni mésta Brna, 22. dubna - 25. kvétna 1986:
Staromeéstska radnice v Praze, 3. Cervna - 6. cervence 1986. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 1986. s. 9—
12.

8 STYRSKY, Jindtich; BYDZOVSKA, Lenka, ed. a SRP, Karel, ed. Popularni uvedeni do artificielismu.
Texty. Vyd. v tomto souboru 1. Praha: Argo, 2007. s. 15. ISBN 978-80-7203-885-5.
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3.3.2 Manifest Artificielisme

Manifest artificialismu byl poprvé uverejnén v casopisu ReD (Revue svazu moderni kultury)
v jeho prvnimu ro¢niku (fijen 1927—Cervenec 1928) pod redaktorskym vedenim Karla Teiga.
Jednalo se o revue Devétsilu, jez na samém uvodu pfedznamenava a indikuje, ze jeho
obsahem bude ,, Zivot moderni kulturni tvorby, jakozto i zrod novych forem, vitézstvi vynalezu
a napeéti experimentii. Chce byt prospektem idei, které se realisuji, i téch, které dosud nejsou
¢i nemohou byti realisovany, reportérem z pracoven a ateliérii. “8’ Revue explicitné zamita
staré hynouci formy uméni a je oteviena pro ty, jejichz prace se u€astni hnuti, jez dava novy
tvar Zivotu a viem dilim oZivenym modernim duchem.®® Tematické zaméfeni tohoto
Casopisu bylo skutecné Sirokospektralni; revue se vénovala jak poezii, tak estetice, filosofii,
divadlu, hudbé¢, filmu a fotografii, stejné jako architektufe, urbanismu a v mensi mife i védé
a technice. Ptispévatelé byli vyznamnymi osobnostmi mezivalecné avantgardy, pfi¢emz
revue nebyla omezena pouze na lokalni scénu, jelikoz obsahovala i1 ptispeévky zahrani¢nich
malift, basnika, literath a dalSich. Mezi vyznamné autory ptispévku patiil Vitézslav Nezval,
Konstantin Biebl, Jaroslav Seifert, Styrsky a Toyen, Jindfich Honzl, aviak byly zde oti§tény
1 texty Lautréamonta, Apollinaira ¢i Prousta.

Zminovany text Basnik (Prednaska proslovena pri vernisazi vystavy) byl poprvé
uvetejnén v Rozpravach Aventina v roce 1928, ptficemz ve velké mife vychazi z manifestu
Artificielisme.

Stat’ Artificielisme je doplnéna dvéma reprodukcemi obrazii z roku 1927, konkrétné
se jedna o dilo Jinovatka [22] od Jindficha Styrského a obraz Akvdrium [23] od Toyen. Dila
vykazuji obdobnou, zdanlivé podvodni tématiku, pfi¢emz obrazy mély ¢tenafi revue slouzit
jako vizudlni reprezentace artificialistického hnuti.

Jak jiz bylo nastinéno v kapitole pojednavajici o textu Popularni uvedeni do
artificialismu, vztah Styrského a Toyen ke kubismu byl v manifestu jasné deklarovany. Neni
bez zajimavosti, ze po kubistickém obdobi uzitém v jejich rané tvorbé dospéli k nazoru, ze
kubismus je pfekonany a neni kompatibilni s jejich koncepci ,,moderniho obrazu®. A
skuteng; pii zohlednéni stavu kubismu v letech, kdy Styrsky a Toyen rozvijeli

artificialismus, lze dospét k zavéru, ze se (dle nich) jednalo o smér nemoderni a pfezity,

87 ReD I.: mésicnik pro moderni kulturu. Praha: Odeon, 1927-1928, ro¢nik 1.s. 1. ISSN 0231-8849.

8 Tamtéz, str. 2.
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ponévadz jeho éra, minimalné v ¢eském kontextu, skonéila piiblizng v roce 1925%, tedy
kroku, kdy dochazi ke zrodu artificidlniho vychodiska. Vztah Styrského a Toyen

k nemodernimu, starému typu uméni Ize zaroven odvodit z textu Prrednaska o artificielismu:

., Pred nékolika lety usporadala francouzska revue L’Esprit nouveau anketu na téma, bylo-
li by zahodno vypadliti Louvre. Anketa pobourila cely kulturné snobisticky svét a mnoho
umélcu, filosofit, obchodnikii s obrazy a jinych psalo pro i proti vypaleni. Ti, kdoz psali pro
vypaleni, a byli to vétsinou nejlepsi svétovi basnici a vytvarnici, ocitali se castokrat
v situacich ne prave zavidenihodnych (...). Myslim, Ze nam dnes muiZe byt lhostejno, existuje-
li Louvre i s jeho povéstnym usmevem Mony Lisy, se sériemi plesnivych platen, stokrat

konzervovanych, na nichz jsou zobrazeny madony, jez vysly z médy (...). “*°

Styrsky a Toyen v manifestu Artificielisme kubismu vytykali jeho nizkou miru imaginace,
pficemz ,.kdy? [kubismus] dospél maxima reality, shledal, Ze nema kiiidel. “°' Autofi oviem
kubismu pfipisuji zasluhu za otevieni neomezenych moznosti v oblasti malifstvi. V textu
hovoii o obracené perspektivé poukazujici smérem ke kubismu, kdy artificialismus
., nechavaje realitu v klidu, usiluje o maximum imaginativnosti. Aniz manipuluje realitou,
miize se ji neustdle tésit (...) “°* V tomto ptipadé tedy neslo o jakousi deformaci skute¢nosti,
jiz se kubisticka malba ve velké mife zabyvala, nybrZ o maximalni zapojeni imaginativni
slozky. Toyen a Styrsky toto nazyvaji ,,zrcadlo bez obrazu® — v artificialnich dilech jde o
zrcadleni pravé této obrazotvornosti, nikoli reality; tu vSak jeji existenci nepopird, ponévadz
realitu pfesahuje. Artificialismus odmita mimetické postupy. Kubismus byl ke vztahu
k artificialismu tedy chapan jako jakési jeho antiteze.

V roce 1925, kdy se Styrsky spoleéné s Toyen piestéhovali do Pafize, se Styrsky
vénoval nejen psani basni, ale zaroven spolu s Toyen udrzoval intenzivni kontakty s

«93

pocetnou skupinou basnikil. ,, Artificialismus je ztotoznénim malire a basnika ‘">, pricemz

tyto dvé umélecké podoby a tuto dichotomii (tedy vytvarné dilo a baseil) piiblizil k sobé a

8 Srov. SVESTKA, Jiii; Tomas VLCEK a Pavel LISKA.Cesky kubismus 1909—1925: maliistvi, sochaistvi,
umélecké remeslo, architektura. Stuttgart: Gerd Hatje, 1991.

% STYRSKY, Jindtich; BYDZOVSKA, Lenka, ed. a SRP, Karel, ed. Piednaska o artificielismu. Texty. Vyd.
v tomto souboru 1. Praha: Argo, 2007. s. 27. ISBN 978-80-7203-885-5.

o1 Tamtéz, Artificielisme, s. 17.

2 Tamtéz.

93 Tamtéz.
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konstatoval, Ze ,, proces identifikace malire a basnika je vnitini, nedélitelny a simultanni. “**

Pozornost je zde primarné zaméfena na poezii, jez ,,vypliiuje mezery mezi realnymi formami
a jiz realita vyzaiuje. “%>

., V manifestu Styrsky a Toyen zdiiraziiuji vzddalenost, odstup obrazu a reality, majice
Vetsi napéti je mezi predmétem a jeho novym obraznym pojmenovanim. “°% Diiraz je kladen
na vzpominky vzpominek, pficemz se nejednd o védomé vyvolané vzpominky, nybrz o akt
vychézejici z hlubin jd. Pokud se vjemy vzpominek pii svém vzniku transfiguruji, stavaji se
vzpominky abstraktnimi.”” Nejednd se o obrazy snfi ¢ halucinace, jsou realizovany za

plného védomi, jde o diivérné setkani védomi a podvédomi. 8

3.3.3 Autorska literarni koncepce v kontextu nazvu dél

Z hlediska pojmenovani obrazu se Toyen se Styrskym dle manifestu fidili direktivou emoci,
se zamérem evokovat emocni reakce u divaka. ,,Cilem je vyvést divika z mechanismu
obvyklé predstavivosti, navodit lyrickou atmosféru, vzbudit poetické emoce, vzrusit
senzibilitu. “*° Nazvy zde maji mit roli napovédy. Pojmenovanim se na divdkovi vymaha
urcitad perspektiva, kterd narusuje jeho Cistou imaginaci. Lenka Bydzovska, autorka vystavy
a textGh do katalogu Artificialismus:1926—1931 uvadi, Ze , prestoze artificialisté
zduraznovali, Ze namétem jejich obrazu je obraz sam, nespokojili se s indiferentnim
oznacovanim svych déel, nybrz vymysleli jim poetické nazvy, slouzici jako pobidka k uvolnéni

divékovy fantazie (tzv. direktivy emoci).“'° Nicméng, nenaplnil by se esencialni smysl

%4 Tamtéz.

%5 Tamtéz.

% Estetika: casopis pro estetiku a teorii uméni. Praha: Academia, 1975, Ro¢. 12, s. 232. ISSN 0014-1291.
Dostupné také z: https://www.digitalniknihovna.cz/knav/uuid/uuid:0eb75c5e-d56b-11e1-1726-001143e3f55¢
[cit. 2024-06-27]
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souboru 1. Praha: Argo, 2007. s. 17. ISBN 978-80-7203-885-5.

% TEIGE, Karel. Ultrafialové obrazy ¢ili artificialismus. In: VLASIN, Stépan, ed. Et al. Avantgarda zndmd a
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Stfedoceska galerie, 1992. s. 8. ISBN 80-7056-010-X.
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artificialismu adekvatngji tim, ze by se Toyen pojmenovani obrazu vyhnula? Takovéto
pojmenovani obrazu namisto hry imaginace nabizi mimetickou hru, ve které divak hleda,
jak na obrazu spatfit to, co Toyen zamyslela. Na obraz se nedivame bezprostfedné, ale nase
pozornost osciluje mezi cedulkou vedle obrazu a prostorem vymezenym ramem, piicemz
hledame jejich spolecného jmenovatele. Nenabizi se tedy varianta, Ze by Toyen (potazmo i
Styrsky) své obrazy pojmenovali napiiklad ,, Obraz* &i ,, Unknown® ve prospéch vétsi
imaginace? (vice kapitola Vystava novych obrazii Styrského a Toyen). Ctenaf by pomohl
usoudit, ze naznak takovychto tendenci nalezneme u dvou obrazii, a sice u dila s ndzvem
Obraz (Cedicové skaly)'’" [24] z roku 1929 &i v ptipadé obrazu Kompozice [25] z roku 1927.
Pokud se pozorn¢ zamétime na samotné ndzvy dé¢l v ptipadé Toyen, spatiime, Ze z velké
&asti byly vyuzivany nazvy, které evokovaly vzdalené, exotické dalky (Cinskd ¢ajovna, Noc
v Oceanii, Fata Morgana). Déle je ve velké mife patrna inspirace ptirodnimi elementy, jako
je voda a jeji pohyb, pficemz fascinace vodnimi a podvodnimi motivy, aluze na podmotsky
svét a celkové vodni zivel se znacné promitaji v dilech jako Odliv, Fjordy, Odza, Jezerni
krajina ¢i Lago di Como (Komské jezero). Motivy jezer, moii a podvodniho svéta prostupuji
jako Cervena nit’ celou jeji tvorbou, piicemz jako ptiklad pozd¢€jsi po-artificialistické tvorby
muzeme uvést obraz Bramborove divadlo, Jezerni zahrada ¢i Morské sasanky. Neméné
dalezitou tématikou je také jakési prirodni nalada, ve které se odrazi fascinace ro¢nim
obdobim, pfirodnimi utvary, sezénni metamorfézou. Toto okouzleni nejlépe spatiime na

obrazech jako Podzim (Krajina) &i Cedicové skaly.

101 Pod nazvem Obraz je toto dilo uvadéno nejen v katalogu BYDZOVSKA, Lenka, ed. a SRP, Karel,
ed. Styrsky, Toyen: artificialismus: 1926-1931: kat. vystavy, Pardubice 25. 6. - 6. 9. 1992, Karlovy Vary 17.
9.-1.11. 1992, Praha 11. 11. 1992 - 10. 1. 1993. Praha: Stfedoceska galerie, 1992., ale rovnéz v BISCHOF,
Rita. Toyen: Das malerische Werk. Frankfurt am Main: Neue Kritik, 1987. ¢i SRP, Karel. Toyen. Praha: Argo,
2000. Pod nazvem Cedicové skaly je evidovan v PRAVDOVA, Anna; LE BRUN, Annie a GORGEN-
LAMMERS, Annabelle. Snici rebelka: Toyen 1902—1980. Praha: Narodni galerie, 2021. Toyen nicméné
skuteéné obrazu dala nazev Cedicové skdly, jak je uvedeno v seznamu praci na vystavé v Aventinské Mansardé
v roce 1930. V tomto ptipade se tedy jednalo o dodate¢né katalogizovani dila, jak rovnéz pfiblizuje poznamka
v katalogu vystavy Styrsky, Toyen: artificialismus: 1926-1931: ,,Styrsky a Toyen v artificialistickém obdobi

své obrazy vidy pojmenovavali. Pokud se (...) objevi dila bez nazvu, znamena to, ze vzhledem k nedostatku

autentickych udajii jiz nebylo mozné zpétné urcit jejich piivodni nazev. “ str. 16.
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3.4 Percepce artificialismu v soudobé literature a kritice

V ramci celého artificialistického hnuti, jeZ bylo exkluzivné formovano Toyen a Styrskym,
bylo nezbytné zminit nejen jejich pozici vztahujici se k jejich vlastnimu uméleckému sméru,
ale také pfiblizit vyznam v jejich vlastni tvorbé a definovat, jakym zplisobem se na teoretické
urovni distancovali od ostatnich soudobych uméleckych tendenci. Neméné dilezitou
kapitolou vramci nahlizeni na artificialistické paradigma, je také urcitd percepce
artificialismu nejen ze strany navstévniki vystav, ale také soudobych kritikti ¢i souputnikti
z tad jejich pratel. Na tomto misté bychom se mohli zabyvat vytvarnou kritikou z dob
patizského artificialistického pobytu, kdy Toyen a Styrsky poprvé vystavovali v galerii
d’Art contemporain ¢i nasledné v Galerii Vavin, pfiCemz poeticky piesah jejich
artificialistickych platen zGstal v PafiZi nepochopen,'®? aviak tato kapitola se zaméfi na
nahliZeni artificialistického konceptu, a to pfedevsim v ¢eském kontextu. Diivodem je nejen
dostupné;jsi literatura, ale také skutecnost, Ze artificialismus byl prvni ¢esky -ismus, navic
vice reflektovan tuzemskou uméleckou scénou. Podstatné je tedy zminit nejen to, jakym
zpusobem artificialismu rozuméli sami autofi, ale rovnéz jak jejich malifské uskutecnovani
reflektovali ostatni. Diiraz bude kladen na vystavu uvaddénou pod ndzvem Vystava novych
obrazii Styrského a Toyen, jez se konala v Aventinské mansardé v roce 1928, kde Toyen a
Styrsky poprvé piedstavili svilj novy malifsky smér ¢eskému publiku. Dle katalogu Toyen
vystavila obrazy zlet 1926-1927 a predmluvu ke katalogu vystavy napsal Karel Teige.
Jedna se o text Vystava artificielismu, pri¢emz totoznou stat’ kromé& tvodni prvni véty:
., zarazujeme mezi manifesty a manifestace poetismu tuto stat' o artificielismu, kterymzto
nazvem oznacuji Toyen a Styrsky svou poezii linii a barev, ponévads hlubokou piibuznost
artificielismu s poetismem pokladame za ziejmou a ponevadz artificielismus, konkrétné

Feceno obrazy Toyen a Styrského, ma s poetismem spolecné vychodisko “'*

uvertejnil Karel
Teige pod ndazvem Ultrafialové obrazy, cili artificielismus do mési¢niku pro moderni kulturu

ReD. Teige k diskurzu o artificialismu pfispé€l také stati Abstrakcionismus, nadrealismus,

102 PRAVDOVA, Anna. Mezi abstrakci a surrealismem. Toyen a Styrsky v Paiizi v letech 1925-1928.

In: Toyen: 1902—1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021, ISBN 978-80-7035-773-6. s. 62. Vice
k vytvarné kritice v Pafizi viz tamtéz, s. 59-63.

103 TEIGE, Karel. Abstraktivismus, nadrealismus, artificielismus (Aktuelni poznamky k vystavam Josefa
Simy a Styrského & Toyen v Aventinské mansardé, v Praze, na jafe 1928). ReD .. mésicnik pro moderni

kulturu. Praha: Odeon. Ro¢€. 1 (1928), €. 9. s. 315. ISSN 0231-8849.
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artificialismus. Zminéné budou také Nezvalovy basné vytvorené k artificialistickym

obraziim.
3.4.1 Vystava novych obrazii Styrského a Toyen

Od listopadu 1927 do zati 1931 byla v podkrovi Zedwitzovského paléce ¢inna vystavni sin
Aventinska mansarda spojend s nakladatelstvim Aventinum Otakara Storch-Mariena, ktera
se 1 pfes svou kratkou existenci vyznamné zapsala do dé€jin prvorepublikového uméleckého
provozu.'® Vystavé novych obrazil Styrského a Toyen predchazela vystava Josefa Simy, jiz
zahajoval Karel Teige a pii jejiz ptilezitosti napsal prvni kriticky text vénovany surrealismu,
a sice stat’ Abstraktivismus, nadrealismus, artiﬁcialismus.105

V tomto textu se odvraci od historizujiciho zplsobu malifského zobrazovani
zaméfené¢ho na zékladni potieby v oblasti hospodaiské, organizacni a zpravodajské, pti¢emz
rozvijejici se ,,Cista barevna basen se mtize odloucit od ,,obrazkarstvi a ilustrace®, tedy od
tradi¢nich druhti a malifskych zplsobli. Vyzdvihuje vyznam kubismu, ktery se ,, odvaZuje
posléze v dobé, vniz kodak a rotacka, obrazkové a radiotelegrafické a Zurnalisticke
zpravodajstvi prevzaly dokumentarni a informativni poslani malirstvi a grafiky, prerusiti
staletou spolecenskou smlouvu mezi umélcem a prirodou.“'%® Jde tedy o smrt mimésis
v pojeti napodobovani ptirody, ponévadz s piichodem technologii v podobé fotoaparatu ¢i
tiskového stroje se tento koncept stava piezity. Dle Teiga kubismus vytvotil novou doménu
malifstvi, pficemz mu taktéz piisuzuje dilezitou pozici v pojeti zaniku malifskych
historickych utvari a otevira novou epochu barevné poesie.'?” Teigovo chapani kubistické
revoluce je tedy o néco méné kritické, nez nalezneme v manifestu Artificielisme Jindficha

Styrského a Toyen (viz kapitola 3.3.2). Nicméné Styrsky, Toyen a Teige sdileji nazorovou

14 HUBATOVA-VACKOVA, Lada et al. Prvni republika 1918-1938. Praha: Narodni galerie, 2018. s.

83. ISBN 978-80-7035-698-2.

105 Tamtéz. V publikaci se uvadi, ze Teige pii této piileZitosti napsal prvni kriticky text vénovany surrealismu,
Abstrakce, surrealismus, artificialismus. Ve skuteCnosti se jednd o text Abstraktivismus, nadrealismus,
artificialismus (aktuelni poznamky k vystavam Josefa Simy a Styrského & Toyen v Aventinské mansardg,
v Praze, na jate 1928), uvefejnény v ¢asopise pro moderni literaturu Kmen 2, €. 6, Cerven 1928.

106 TEIGE, Karel. Abstraktivismus, nadrealismus, artificielismus (Aktuelni poznamky k vystavam Josefa
gimy a gtyrského & Toyen v Aventinské mansardé€, v Praze, na jate 1928). Kmen 11, 1928—-1929, ¢. 6, ¢erven
1928, s. 120.

107 Tamtéz.
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zakladnu v chapani kubismu, jakozto brany ve vztahu k neomezenym moznostem Vv
malifstvi.

Teige se v textu rozhodne pro diferenciaci v ramci ostatnich soudobych vytvarnych
smért, ve kterém nadvédomy artificialismus (ve shod¢ s poetismem) stavi do kontrastu s
podvédomym surrealismem, ponévadz tvorba je u artificialismu zdmérnym aktem. Co vSak
artificialistické obrazy s kubistickou koncepci sdileji je to, ze se ,, naprosto zrikaji sujetu,
thematu, modelu a prirody. “'* Teige na zavér piiznava artificialismu prominentni postaveni
v kontextu soudobé vytvarné scény (,, uprostied tristni stagnace a hluboké nudy ceského
malirstvi (...), Styrsky a Toyen probouzeji v nds divéru v pristi rozkvet“'%%), kdy umélci
takzvan¢ neptezvykuji svétové objevy, nybrz je rozmnozuji a obohacuji; jsou originalem,
nikoli pfekladem do &estiny.!'!°

Jak jiz bylo uvedeno, Vystava novych obrazti Styrského a Toyen konana od 2. &ervna
1928 do 15. &ervence 1928 se stala prvni prezentaci artificialismu v Cechach.''! Toyen se
dle katalogu na této vystavé rozhodla prezentovat celkem jednadvaceti obrazy, stejny pocet
dél vystavil i Styrsky. AZ na tfi obrazy (Samota, Cigaretovy dym, Tonouci kordb) byla
vSechna platna Toyen k prodeji. Teigova ptedmluva Vystava artificielismu je sdélenim
podobna vySe zminovanému textu Abstraktivismus, nadrealismus, artificialismus, Teige zde
rovnéz dikladné¢ zdlraziiuje odklon artificialismu (a poetismu) od staré koncepce malifstvi,
jez slouzilo cirkvi, vladci, vychové, moralce, pficemz vyhlaSuje zanik malifstvi a praveé
osvobozené malifstvi artificialismu a poetismu stavi na piedestal, jenz se nepodoba starému
ikonopisu a Zivotopisu. '

V kontextu artificialismu, ktery akcentuje identifikaci malife a basnika, nejde o

ilustrace basni (jak by se mohlo nespravné interpretovat), nybrz o basn¢ barev; basné byly

108 Tamtéz, s. 122.

109 Tamtéz, s. 123.

10 Tamtéz.

11 HUBATOVA-VACKOVA, Lada et al. Prvni republika 1918-1938. Praha: Narodni galerie, 2018. s.
83. ISBN 978-80-7035-698-2. V této publikaci je spravné uveden nazev vystavy, a sice Vystava novych obrazi
Styrského a Toyen, aviak na samotné vystavé Prvni republika 1918—1938 na informaéni tabuli, jez je pfifazena
k sekci Aventinskd mansarda, je chybn& uvedena exhibice ,,Vystava Jindficha Styrského a Toyen®, ktera se
rovnéz konala v Aventinské mansardé, avsak o dva roky pozdéji v bfeznu 1930. Text na samotné vystave je
parafrazi kapitoly Aventinska mansarda z publikace Prvni republika 1918-1938, v nazvu vystavy Toyen a
Styrského se oviem neshoduje.

112 TEIGE, Karel. Vystava novych obrazii Styrského a Toyen. Praha: Aventinska mansarda. [s.n.], 1. sv. 1928.
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komponovany na zakladé obrazi, nikoli naopak. ,, Toyen a Styrsky bdsni barvami a liniemi,
tak jako Rimbaud a Nezval basni slovy. “''* K vystavé v Aventinské mansardé v roce 1928
se ovSem nevyjadioval pouze Karel Teige, jenz svymi texty pfispél k porozuméni
artificialistickému zadméru; o obrazech psali i jini, vyznamni recenzenti, a to jak
z devétsilskych kruhi, tak 1 kritikli stojicich mimo né¢;j.

Za vyznamného recenzenta lze povazovat Josefa Capka, jenz uz v dob& publikovani
kratkého sloupku do Lidovych novin pattil mezi vyznamné a zkuSené malife a grafiky, jehoz
osobity projev ve vytvarné, literarni 1 publicistické oblasti se formoval uz pted prvni
svétovou valkou.''* Josef Capek se k obraziim Styrského a Toyen vyjadioval nadmiru
pozitivng, pticemz vyzdvihoval ,, techniku jemnou a slozZitou “, které je u obou malifi ,, dnes
jiz velice vytribenad, zjemnéla do krajni rafinovanosti efektii a kouzel, ziskana diivtipnou
invenci a praksi [sic].“'" Capek rovndZ v textu zdlraziiuje problemati¢nost v otizce
pojmenovavani obrazi, jez byla artikulovana v této praci v kapitole 3.3.3. Capek uvadi, ze
., temer zbytecnymi se stavaji i nazvy obrazi, nebot darmo privadeji divaka na myslenku
hledati tu vécné znaky predmétu. “''® Stejné paralely tykajici se problematiky v oblasti nazvi
obrazl si v§ima 1 Véaclav Hladik; v Lidovych listech uvadi: ,, musim upozornit na okolnost,
Ze podpisuji tituly svym pracem a obecenstvu déla potésent kontrolovat, co z pojmenovani
obrazu mozno v dile vyhledat.“''7 V neposledni fadé se k tomuto v Sasopise Volné sméry
kriticky stavél 1 vytvarny kritik a teoretik FrantiSek Kovarna, jenZ se na toto téma vyjadril
nasledovné: ,,u obou hraji diilezitou roli nazvy obrazu, a to jest spolehlivym ditkazem
chudoby jejich prostredku, které nestaci zamyslené vyjadrit a k dosazeni vysledné emoce
napomahat si musi nazvem, ktery md emoci v dusi divikové navodit a privodit. “''® Karel
Srp v publikaci Toyen uvadi, ze Toyen nazvy d€l ¢asto ani nevymyslela, ptevazné se jednalo
o jiné basniky, naptiklad Vitdzslava Nezvala.!' Styrsky a Toyen sami ve svém manifestu

Artificielisme uvadi, Ze ,, pojmenovani obrazu neni popsanim ani nazvem syzetu, ale udanim

3 Tamtéz.

114 POSCHE, Emanuel. Encyklopedie ceského vytvarného uméni. Praha: Academia, 1975. s. 84.

15 CAPEK, Josef. Prazské vystavy. Lidové noviny XXXI. 23. 11.1923. &. 588, s. 7.

116 Tamtéz.

" HLADIK, Vaclav. Malifi Styrsky a Toyen—ové v Aventinské mansardé v Praze I1., Purkyiova 6. Lidové
listy VII. 7. 7. 1928. Ro¢. 10.

118 KOVARNA, Frantisek. Styrsky a Toyen. Volné sméry XXVI. 20. 6. 1928. 1928-1929, &. 2, s. 66.

119 SRP, Karel. Toyen. Praha: Argo, 2000. s. 62. ISBN 80-7203-273-9.
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“1200 pokud artificialismus usiluje o maximum

charakteru a direktivou emoci.
imaginativnosti, je jazyk, slovo, piekdzkou, nebo naopak prostiedkem, jak tuto
imaginativnost jesté vice rozvinout? Jak lze zpozorovat na pravé citovaném utrzku
z manifestu Artificielisme, ale rovnéz 1 z textu Ultrafialové obrazy cili artificielismus, ve
kterém Teige uvadi, Ze ,, tak jako pricinili (Toyen a Styrsky) ke kazdému ze svych obrazii
nazev, jenz je sam pusobivou lyrickou zkratkou, aby usmeérnili dojeti divakovo, tak
k oznaceni svého estetického ndazoru a pracovni metody zvolili povsechné heslo, jez ma
zduraznit naprostou nezavislost vuci prirodopisnému svétu i naprostou nepodrobenost
mocnostem podvédomi.“!?!, tak si miizeme povSimnout, Ze v obou piipadech se jedna o
jakousi direktivu usmérnéni. Existuje zde totiz zvlastni asymetrie: zatimco autorska tvorba
je v maximalni mife imaginativni, role divdka ma byt omezena, v jistém smyslu ma byt
veden a dirigovan. Jak lze vidét, vznika tu jakysi rozpor; Toyen a Styrsky chtéji vést divaka,
ale ¢ini tak prostfednictvim ndzvu. Na situaci s pojmenovavanim obrazu Nezvalem ¢i jinymi
basniky vidime jest¢ komplikovanéjsi strukturu: umélec tvoii s Cistou imaginativnosti,
pricemz dilo nésledné recipuje basnik, jenz dilo pojmenovava. Nasledny divak se setkava s
dilem pojmenovanym, jeho recepce je vedena direktivou nazvu. Nadzvem se na divakovi
vymaha urcity pohled, ktery pokfivuje jeho Cistou imaginaci. Z tohoto se tedy da soudit, ze
v tomto smyslu artificielismus zklaméava svého divaka. Divéak hled4, jak vidét na obrazu to,
co zamysleli Toyen & Styrsky, pfesné v tom smyslu, jak na tuto skute¢nost upozoriiuje
Viéclav Hladik.

Na zéavér dopliime recenzi od bésnika a spisovatele Vitézslava Nezvala, ve které
zdiraznuje femeslné piednosti obou malifi, jez vynalezli malovani fixativem (tedy sprejem
¢1 roztokem, ktery se pouziva (nejen) v malbé k ochran¢ ptfed rozmazanim a blednutim).
Nezval podrobuje dila Styrského a Toyen vzajemné komparaci, kdy ,, Styrsky [sic] maluje
atmosféru romanovych zahrad, dojeti nad slovy, blazené desinteresment na osudu, jezerni
nirvany s rafinovanosti andela a nihilisty. Toyen, vSecka zalita morem, ustaluje vybuchy,
kymaceni, hukot a smutek, tuto hlubokou rozkos naruzivych dusi s pastosnosti slepych geniii.

Styrsky (...) naléza rozkos ze skutecnosti, Toyen cestuje za imaginact. “'*

120 STYRSKY, Jindfich; BYDZOVSKA, Lenka, ed. a SRP, Karel, ed. Artificielisme. Texty. Vyd. v tomto
souboru 1. Praha: Argo, 2007. s. 18. ISBN 978-80-7203-885-5.

121 TEIGE, Karel. Poetismus. In: VLASIN, Stépén et al. Avantgarda zndmd a neznamd. Sv. 1, Od
proletarského uméni k poetismu, 1919-1924. Praha: Svoboda, 1971. s. 555.

12 NEZVAL, Vitézslav. K vystavé artificielismu. Cesky svét XXIV. 14. 6. 1928. 1927-1928, ¢. 38, s. 18.
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3.4.2 Vitézslav Nezval a basné k obrazum

Jak jiz bylo zminéno, v artificialismu $lo o ztotoZznéni malife a basnika; artificidlni obraz je
chapan jako basen v jeho pivodnim feckém smyslu slova poesie, poiesis, tedy svrchovana a
nezavisla tvorba.'?? Jak Styrsky, tak Toyen méli s basniky velice blizké vztahy, mnohdy
bliz§i nez s malifi. Ve dvacatych letech mezi jejich blizké pratelé patiil basnik Jaroslav
Seifert, Konstantin Biebl, Bohuslav Brouk, Philippe Soupault, Vitézslav Nezval a mnoho
dalSich, ktefi ackoli nemuseli byti basniky, k poezii méli nesmirné blizko. Nezval vénoval
této malitfské dvojici fadu basni, piicemz nékteré byly adresovany individualné Jindfichu
Styrskému &i Toyen, zatimco je znama i baseti, jez byla vénovana obéma umélciim spoleéng.
Basen nese nazev Jindrichovi a Toyen a ma nasledujici znéni: ,,Jaro / Mé oci jsou Silenstvim
zastrené / Sbohem Klaro / Sbohem Coogane // Bez hiichu / Septam jen / Sbohem Jindiichu /
Shohem Toyen“'** K pisemnému vyjadieni u Toyen dochizelo jen zcela vyjimeéné,
nicmén¢ Andrea Sedlackova, autorka biografie Toyen: Prvni dama surrealismu, uvadi
v publikaci zajimavy detail z kazdodenniho zivota malifky, kdy Toyen piSe sice vtipnou, i
kdyz trochu neohrabanou basnickou prosbu o ptjcku: ,, Mésic se krouti coby Zizala a place /
To, co se mi ted’ stalo, to jsi nezrala / Nezvale, nemas 10 Kc? 125

Nezvala tedy neinspirovali jen samotni ptatelé, ale 1 jejich tvorba. V druhém ro¢niku
Casopisu ReD (zati 1928 — Cerven 1929) uvetejnil Vitézslav Nezval své basné, jez jsou
inspirované artificialistickymi dily Toyen a Styrského. Jedna se o tiinact basni, jejichz
samotné nazvy basni jsou stejnojmenné (nebo aspoii velice podobné) s nazvy artificialnich
obrazli. Konkrétné se u Toyen jedna o obraz (basen) Samota [26], Podzim (krajina) [27],
Cajovna [28], Po vinobrani [29], Vrak [30], Cigaretovy dym [31] a RasSelinisté
(Viesovisté).'?0 U Styrského se jedna o basen V botanické zahradé, Hnizdo, V mize, Morska

kravata, Krapnikova jeskyné a Akvarium. Ve svych basnich vztahujicich se k artificialnim

123 TEIGE, Karel. Vystava novych obrazii Styrského a Toyen. Praha: Aventinska mansarda. [s.n.], 1. sv. 1928.
124 NEZVAL, Vitézslav a TEIGE, Karel. Styrsky a Toyen: Bdsné Vitézslava Nezvala vénované Styrskému a
Toyen. V Praze: Fr. Borovy, 1938.s. 103.

125 SEDLACKOVA, Andrea. Toyen: prvni dama surrealismu. Praha: Prostor, 2023. s. 86. ISBN 978-80-
7260-571-2.

126 v gasopise ReD I1. 1828/29 je basen uvedena pod nazvem Raselinisté, aviak v publikaci NEZVAL,
Vitézslav a TEIGE, Karel. Styrsky a Toyen: Basné Vitézslava Nezvala vénované Styrskému a Toyen. V Praze:

Fr. Borovy, 1938., ke které napsal ivod sdm Vitézslav Nezval, se basen uvadi pod nazvem FVresoviste.
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obrazim se Nezval pokouSel nejen o zachyceni esence samotnych obrazl, ale také o
vyjadieni svého hlubokého a osobniho vztahu k t¢émto uméleckym diliim. Timto zptsobem
zkoumal vzajemnou interakci mezi vizualnim uménim a literdrnim vyrazem, pficemz se
snazil propojit estetické a emocionalni aspekty malifskych dél s vlastnim poetickym svétem.
Pro potieby této prace, ktera se v dalsi kapitole bude zabyvat artificialistickymi obrazy
Toyen ze sbirky Néarodni galerie Praha, je ptihodné zminit basen Samota a Podzim (krajina),
ponévadz tyto obrazy budou pfedmétem nésledujiciho rozboru. Nezval reagoval na obraz
Samota touto basni: ,, Kdyz vecer bez lampy / svétélkujici barina mne laka / stahuji zaclony
/ a o¢i na hodindch / éekam vas melancholie / vas uhrancivé oci / neviditelného ptaka. “'*’
A nakonec, k obrazu Podzim (krajina), vznikla basen nasledujici: ,, Za hasnouct lavy pod

obzorem / zed’ skryta v révovi / vsichni odesli na hibitov / jen vrata skiipaji / kdyz paprsek /

obalen poslednim listem / zménén v havana / dohoviva / za bezvétii / v okné. 1?3

4 Pojeti artificialniho obrazu u Toyen

4.1 Souhrnna charakteristika dél v kontextu artificialismu

Ackoli se tato prace primarné¢ zamétfuje na uméleckou tvorbu Toyen s dlirazem na jeji
piispévek k artificidlnimu sméru, v tomto kontextu je nezbytné nastinit také tvorbu Jindficha
Styrského. Styrsky nebyl pouze velice blizkym spolupracovnikem Toyen, nybrz byl jedinym
malifem, ktery aktivné nésledoval a rozvijel principy artificidlniho hnuti. Pfestoze se na
urovni teoretické koncepce artificialismu shodli v otdzce diferenciace od ostatnich
soudobych smért, vztahu k poezii a dalSich aspektech zminénych v kapitole Autorskd
literdrni koncepce, jejich individualni tvorba nese rozdilny malitsky vyraz. Dila Styrského
a Toyen jsou si v nékterych piipadech svou expresi velice podobné (jako je tomu napiiklad
u obrazii Magnetovd zena z roku 1934 Toyen [32] a Clovék sépie [33] Jindficha Styrského
ze stejné¢ho roku), jejich jedineCny autorsky rukopis je ovSem vzdy patrny. Je nezbytné
zdiiraznit, Ze i piesto, ze Toyen a Styrsky jsou &asto vniméni jako jakysi umélecky tandem,
kazdy z nich byl svébytnou a vyraznou autonomni osobnosti. Jejich dila si vzajemné

nekonkurovala a ani neexistovala v nevyhnutelné koexistenci, nybrz se komplementarné

127NEZVAL, Vitézslav. Nazvy. ReD II.: mésicnik pro moderni kulturu. Praha: Odeon. Ro¢. 2 (1928), &. 1. s.
2. ISSN 0231-8849.

128 Tamtéz.
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obohacovala a piispivala k rozmanitosti umélecké scény. Castym motivem v diskurzu o
uméleckém vyjadfeni Styrského a Toyen je opakujici se aluze na ,,maskulinni* tvorbu Toyen
a naopak ,.jemnou a feminni* tvorbu Styrského. Nejedna se o poznatek zv1ast neobvykly;
této skute¢nosti si vima nejen Véra Linhartova, Frantisek Smejkal, ale také kritik Vaclav
Nebesky.!? Z tad souputnik@i na tuto protikladnost, aviak komplementarnost, poukazuje
taktéZ jiz zmitiovany Frantisek Kovarna ve Volnych smérech, pfi¢emz podotyka, ze ,, Styrsky
(...) a jeho jemna barva, Zensky utla, schopna nuanci, nema iradiacni silu a barevnou
nepodarilo poprit temperament. (...) Toyen zda se byt vedle Styrského muznéjsi, coz jesté,
uvazime-li Styrského barevnou bledost a chudokrevnost, neni nedostatkem, ale projevem
Zivosti. “13° Kovarna sice poukazuje na zjevnou komplementaritu dél Styrského a Toyen,
avsak jeho kritika zaméfena k obrazaim Styrského je ponékud problematicka. Dila Styrského
nejenze neexistuji zavisle na odlisném pfistupu Toyen, nybrz ani vybér subtilnéjsi barevnosti
expresivnéjsi nez u Styrského, to ovem nesniZuje hodnotu a vyznam jeho uméleckych dél.

Malifskd technika Toyen v obdobi artificialismu se vyznacuje neuvéfitelné
svobodnym zachazenim s malbou, pfi¢emz pracuje s bohatou Skélou pouzitych technik, at’
uz v podobé riiznych nastrojt, nebo naptiklad pfimichavanim pisku.'*! Dila se nevaZou na
model a zpodobnovani skutecnosti, nicmén¢ akceptuji realitu. Karel Teige v doslovu knihy
Styrsky a Toyen pfiblizuje, Ze §lo o techniku barev stifkanych pfes nékolik poloZenych
pfedmétd na pldtno, taktéZ pres stromové listy, kostky cukru a podobng.'*? Jak bude
demonstrovano na nésledujicich vybranych dilech, Toyen ve velké mife pracovala
s texturou; jeji obrazy se vyznacuji znacnou pastdznosti, piesto v urcitych pasazich tuto
techniku kombinuje s hladkou malbou. Toyen v ramci artificialistického obdobi jako celku
pracuje primarn¢ s ptirodnimi motivy (kapitola 3.3.3), konkrétné se nejcastéji zamétuje na

nam¢t vody. Paleta barev je tlumend, pouzita s ohledem na zobrazovanou skutecnost. Vybér

122 HUEBNER, Karla. Magnetic woman: Toyen and the surrealist erotic. Pittsburgh: University of Pittsburgh
Press, 2020. Russian and East European studies. s. 44-47. ISBN 978-0-8229-4647-2.

130 KOVARNA, Frantidek. Styrsky a Toyen. Volné sméry XXVI. 20. 6. 1928. 1928-1929, ¢. 2, s. 66. V této
citaci si autorka prace dovolila opravit jméno ,,Styrského* na spravnou formu, tedy Styrského.

31 PRAVDOVA, Anna. Mezi abstrakci a surrealismem. Toyen a Styrsky v Pafizi v letech 1925-1928.

In: Toyen: 1902—1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021. s. 56. ISBN 978-80-7035-773-6.

12 NEZVAL, Vitézslav a TEIGE, Karel. Styrsky a Toyen: Basné Vitézslava Nezvala vénované Styrskému a
Toyen. V Praze: Fr. Borovy, 1938.s. 193.
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barev v mnoha piipadech podléhd komplementarni strategii, tudiz protikladné barvy
v obrazech funguji v kontrastu. Mezi nejzdafilejsi charakteristiky tvorby Toyen a Styrského
patii ta od Karla Teiga, jenz piSe: ,, 4 prece pod spolecnym nazvem, ve spolecném nadzoru,
uplatiji se odlisné barvy a pirizvuky dvou samostatnych a silnych individualit. Styrsky:
subtilni ilusionista, jongleur vratké rovnovihy, vesmir andélské vuné, hravy carodej a
kejklir, basnik luny, v niz se shlizeji Elviry. Toyen: hluboka osamocenost uprostred lesii,
samoty a raSelinisté, mohutnost prilivu a odlivu, temné tajemstvi oceanu, melancholie
podzimu, dym a stin. Molova melodie Styrského. Dur akordy Toyen. “'3* Pfistupme vak nyni

ke konkrétnim obrazim.

4.2 Vybér dél

Vzhledem k rozsahu a povaze této bakalatské prace neni mozné provést rozbor vSech dél z
artificidlniho obdobi Toyen. Soucasné je patrné, ze na zédklad€ n¢kolika vybranych obrazl
nelze komplexné definovat nejen celé artificialni obdobi, ale ani celkovou uméleckou
produkci. Vybér tak musel byt ziZzen na nékolik exemplarnich dél, které poslouzi k
prokéazani artificialnich cili artikulovanych Toyen a Styrskym. Pro potfeby prace bylo
klicové, abych s uvedenymi dily mé¢la osobni zkuSenost a mohla tak nabyt bezprostiedni
prozitek s dilem, ktery nelze zprostfedkovat skrz digitalni ¢i fyzickou reprodukci.
K bliz§imu piedstaveni artificidlniho obdobi Toyen byl proto vybran obraz Samota [26],
Podzim (krajina) [27], Fjordy |34] a Lastury [35]; obrazy pochazi z let 1927-1928, tedy z
jakéhosi ,,vrcholného* obdobi artificialistického hnuti. Samota a Podzim (krajina) pochazi
z roku 1927, Fjordy a Lastury z roku 1928. Dila jsou vystavena ve Veletrznim paléci v Praze
ve Sbirce umeéni 19. stoleti a klasick¢é moderny, pficemz v souCasné dob¢ je nalezneme
v expozici 1918-1938: Prvni republika. Pro potteby tohoto rozboru bude velice ndpomocna
priloha Kléary Veliskové Technika malby del Toyen z obdobi artificialismu ze sbirek Narodni
galerie Praha z katalogu Toyen: Snici rebelka. VeliSkova se v tomto textu zaméfuje na
restauratorsky priizkum malifské techniky vybranych dél ze sbirek Néarodni galerie Praha.
Tato studie bude pro tuto praci velice pfinosnd, protoze poskytne dikladné poznatky v
oblastech nedostupnych pouhym okem a pfispé&je tak k lepSimu pochopeni artificidlni tvorby

Toyen.

133 TEIGE, Karel. Abstraktivismus, nadrealismus, artificielismus. In: VLASIN, Stépan et al. Avantgarda
znamd a neznama. Sv. 2, Vrchol a krize poetismu 1925-1928. Vyd. 1. Praha: Svoboda, 1972. s. 599.
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4.3 Samota

Obraz Samota [26] je namalovan na princip olejomalby — tedy technikou, jez Toyen ve svych
dilech praktikovala nejCastéji. Malba je realizovana na platn€, pficemz, jak uvadi Klara
Veliskova, vétSina z nich byla malovana na amatérsky vyrobené napinaci rdmy. VSe navic
nasvédeuje tomu, Ze si Toyen viechna platna piipravovala sama.'** Pii realizaci malby
ovSem nebyly pouzity pouze olejové barvy, ponévadz se ve vytvarné realizaci pracovalo 1
s piimési ,, plniva pisku, ktery byl do hmoty barvy primichan jiz na paleté. “!*> Tato technika,
tedy malba s pfimési pisku, byla podstatnd z hlediska vytvofeni struktury, kterd pfispéla
plose, jez piisobi velmi pastéznim dojem, pfic¢emz tahy Stétcem jsou energické a s vétSim
rozptylem [36], neZ tomu je napiiklad u Jindficha Styrského. Pro porovnani lze zminit
napiiklad Styrského obraz Jeskyné (1926), ktery zde taktéz kombinuje hladkou a pastézni
malbu v kontrastu, pfi¢emz jeho struktura je odliSnad od malifského provedeni Toyen; na
detailu obrazu [37] si lze povSimnout podobného silného nénosu barvy, avSak reliéf je
drobné;jsi, hutnéjsi.

Obraz je orientovan na vysku, pficemz kompozice je svou polohou v diagonalnim
provedeni; z téchto Ctyt vybranych obrazl jde o jediné uhlopiicné zobrazeni, obraz Podzim
(krajina), Fjordy a Lastury jsou ve sttedové kompozici. Barevnost je omezena pievazné na
tmavé odstiny ¢erné a modré barvy (pfi¢emz modra je zde pomoci pfimichani bilé¢ barvy
odstupniovana do nékolika odstinil) korespondujici s pozadujicim vyjadfenim motivu
samoty. Na obraze jsou k pfevazné¢ modré ploSe zvoleny komplementarni barvy v podobé
oranzov¢ a Cervené, pricemz praveé Cerveny akcent prostupuje celou artificialni tvorbou
Toyen. Tyto témét efemérni oranzové, Cervené a na nékterych mistech az bilé linie vystupuji
pfed temné tmavym jezerem tmavych barev a ptsobi dojmem, Ze na platno jsou aplikovany
piimo z tuby [38]. Tyto prvky vyvolavaly v Nezvalovi dojem ,, svétélkujici bariny “, pricemz
o¢i ¢ekajici melancholii'*® zna¢i Nezvalovu intepretaci chmurné osamélé samoty. Vice nez
dojmem osamélého splinu plisobi obraz klidnym, kontemplujicim pocitem, ktery se tési ze

své tiché samoty, nikoli osamélosti. Malba mlzZe byt interpretovana jako vizudlni ztvarnéni

134 VELISKOVA, Klara. Technika malby dél Toyen z obdobi artificielismu ze sbirek Narodni galerie Praha.
In: Toyen: 1902— 1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021. s. 321. ISBN 978-80-7035-773-6.

135 Tamtéz, s. 322.

136 NEZVAL, Vitézslav a TEIGE, Karel. Styrsky a Toyen: Basné Vitézslava Nezvala vénované Styrskému a
Toyen. V Praze: Fr. Borovy, 1938. s. 106.

44



emocionalniho stavu samoty prostfednictvim abstraktniho jazyka avSak; nenavadi nas

k tomu pouze samotny nazev obrazu?

4.4 Podzim (krajina)

Podzim (krajina) [27], taktéz zroku 1927, spada do artificidlniho obdobi, kdy Toyen
experimentovala s riznymi technikami a materialy, ¢imz vytvéiela texturované a vizualné
bohaté povrchy. Na obraze je patrna hladka vrstva barvy kolem vnéjsiho obvodu obrazu,
pricemz stejnou tendenci nalezneme i1 u obrazu Fjordy a Lastury. Tento princip je zaloZen
na zvyraznéni centralniho motivu, ve kterém tento ustiedni motiv byva z pfevazné vétSiny
vyrazny reliéf struktury. Zde, rovnéz jako u obrazu Samota, se Toyen rozhodla vytvarné
tvarnit poetické zpodobnéni esence probihajiciho podzimu, ¢i jen esenci jeho davné
vzpominky.

Jedna se o komponovanou konstrukci geometrickych utvart (nikoli ve smyslu dila
Tobogan [21]), které nejsou ostie konturované, nybrz jsou na mnoha mistech zjemnéné
posttikem barvy. Je patrné, ze kompozice byla pfedem promyslena, ptficemz RTG snimek
dokl4da celistvost bilého podkladu a také zvyraziiuje rozmanitost malitské techniky.!?” Je
ocividné, Ze at’ uz z pohledu kontrastu struktury, tak ze samotného uziti barev, je pro Toyen
zasadni kontrast a jednd se o klicovy prvek jeji tvorby. I na tomto obraze se vyrazné
projevuje uziti dopliikovych barev; tedy jakési modro-zelené a cerveno-oranzové.
Mnohovrstevnatost je podpoiena vertikdlnimi i horizontalnimi tahy $tétcem, pficemz je
patrné, Ze barvy byly naneseny v nasobnych vrstvach [39]. V dolni ¢asti obrazu se nachazi
prvky vytvorené za uziti takzvané ,,rezervaze®, Kdy jsou na, nebo pied povrch dila umistény
piredméty a na platno se nasledné provede postiik. '

Néameét dila zapada do fascinace pfirodnimi motivy a tématy; v obraze §lo o zachyceni
typickych podzimnich atributl v podobé€ barvy listli a stromt, riiznych prvka pfirody, zemé
a podobné. V tomto obdobi dochazi ke zcela odlisSnému malifskému ptistupu, nez tomu bylo
v raném kubizujicim, geometrizujicim ¢i naivizujicim obdobi. Nenachazime zde realisticky
vyjev podzimni krajiny v logice rané tvorby Toyen, kdy jednotlivé tvary, obrysy (v tomto
ptipadé listy, stromy a pfirodni motivy) byly v jednozna¢né identifikovatelném poméru, jako

tomu bylo naptiklad v ptipad¢ obrazu Dalmacie [2]. Ackoli zde nalezneme koncepci

137 VELISKOVA, Klara. Technika malby dél Toyen z obdobi artificielismu ze sbirek Narodni galerie Praha.
In: Toyen: 1902— 1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021. s. 322. ISBN 978-80-7035-773-6.

138 Tamtéz.
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jednotlivych geometrickych forem, nejednd o rozloZeni jednotlivych geometrizujicich tvard,
jako tomu byvé v kontextu kubismu; nejedna se o rozklad reality, piesto vSak artificialni
obrazy realitu nepomiji. Naivisticka tvorba Toyen je od artificialniho pojeti odlisSna jak
v ptistupu samotného uchopeni reality, tak v paleté barev, vybéru ndmétl, ale 1 malifské
techniky. Naivisticka malba u Toyen je dokonale hladk4, zamétend na figuralni ztvarnéni,
s jemnym subtilnim pastelovym vybérem barev.

Teplé tony obrazu Podzim (krajina) od nacervenalych po hnédé plochy obsahuji

okry, Zelezité ¢ervené a zinkovou b&lobu, bilou tvoii olovnata béloba.'*’

4.5 Fjordy

Obraz Fjordy [34] neni piisobivy jen na zaklad¢é zvoleného namétu, ale i svou rozmérovou
monumentalitou. V rdmci dosavadni tvorby Toyen piedstavuje toto dilo jedno z nejvétsich
platen, porovnatelné s dilem Tonouci korab (vrak) [30]. Od surrealistického obdobi ve
tticatych letech az po prvni polovinu sedmdesatych let, béhem kterych Toyen ukoncila svou
malifskou ¢innost, 1ze sledovat vyraznou tendenci k expanzi forméatu jejich vytvarnych d¢l.
Tento sklon k vétSimu rozméru obrazli 1ze pozorovat uz v obdobi artificialismu, nicméné
vyrazngjSich formatd vyuzivala uz v pozd¢jsi tvorbé. V mnoha ptipadech se velikost dila ve
své vysce nebo Sifce pohybuje kolem sta centimetri, piicemz v ptipad¢ obrazli z cyklu Sedm
mecii vytazenych z pochvy z roku 1957 se jedna dokonce o sto padesat centimetra na vysku.
Tato inklinace mlize plynout ze snahy o diraznéj$i monumentalnost a dramati¢nost, béhem
niz je vizualni u¢inek rozmért daného dila na divdka nezpochybnitelny. Tato tendence miize
byt zarovenn disledkem zvySujiciho se sebevédomi Toyen na poli vytvarné cCinnosti
reflektujici jeji rostouci technickou zdatnost a ambici v oblasti uméleckého vyrazu. V tomto
obraze se snoubi oblibené prvky Toyen, a sice tématika vody a anorganické ptirody. Zalibeni
v mineralech, nerostech a skalach lze pozorovat i na jinych obrazech; Cedicové skaly [24],
Jezerni krajina, Z jiznich mori, Léto. Zajimavosti je, ze v roce 1952 vytvoftili André a Elisa
Bretonovi Portrét Toyen ve dvaceti dvou otdzkdach, pti¢emz Toyen v tomto asociativnim
dotazniku na otazku, ktery mineral se ji vybavi, odpovédéla hematit.'*

Dle dostupnych informaci neni zndmo, Ze by Toyen navstivila Norsko, Dansko, ¢i

Vv o w

jina mista, kde se bézné fjordy vyskytuji. Mohlo viak jit o vzpominku na utesy v Etretatu ve

139 Tamtéz.
140 PRAVDOVA, Anna; LE BRUN, Annie a GORGEN-LAMMERS, Annabelle. Snici rebelka: Toyen 1902—
1980. Praha: Narodni galerie, 2021. s. 226-227. ISBN 978-80-7035-773-6.
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Francii, které navstivila v roce 1928 ¢i snad ,,francouzské fjordy* v malém mésté Cassis
znamé svymi skalnatymi zatokami. Cassis se nachazi mezi Toulonem, La Ciotat a Marseille
na jiznim pobiezi Francie, které Toyen procestovala mezi lety 1924-1925, avSak vratila se
sem i v roce 1927.141

I na tomto obraze pozorujeme obdobou intenci, a sice nanaSeni barvy v silnych
hutnych vrstvach. Barevna paleta je zvolena tendencné vzhledem k vybranému namétu
v zemitych a studenych odstinech. V jeho stfedu se objevuji neidentifikovatelné objekty

[40], které jsou Stétcem detailné vymodelované. Z mikroskopického zkoumani vychazi

najevo, ze doslo k tipravé barevnosti dila v priib&hu jeho vzniku.'#?

4.6 Lastury

Poslednim obrazem z artificidlni Ctvefice dél je olejomalba Lastury [35]. Jak jiz bylo
zminéno na zacatku kapitoly Vybér del, z useku zvolenych dél nelze tvorbu generalizovat,
nicmén¢ v artificidlnich dilech lze nalézt jisty vzorec malifského uplatnéni v kontextu
zvoleného namétu, technického zpracovani a teoretického ukotveni, jez bylo rozpracovano
v ramci manifestu Artificielisme a dalSich textech manifestacniho charakteru. Toyen §lo o
novy, predev§im jedine¢ny zplsob vytvarného zpracovani; artificialismus pro Toyen (a
Styrského) znamenal nekone¢nou miru imaginace, aniz by ovem opomijeli realitu. Pro
Toyen uméni piredstavovalo bytostnou nutnost, coz doklada jeji rozsahla produkce zahrnujici
malby, kresby, kolaze i knizni ilustrace. Artificidlni dila Toyen v sobé& nesou ducha poiesis,
vyznacuji se vysokou mirou senzibility, hloubavosti, avSak bez upozadéni emoci a védomi.
Rovnéz zde jasné prevlada opakujici se ptirodni tématika, ktera prevazuje u tvorby Toyen
vice nez v piipadé dél Jindficha Styrského, tudiz se neda zjednodusit, Ze zvoleny zpiisob
zobrazovani je typicky pro artificialni smér jako celek.

Osobni téma Toyen je promitnuto i v tomto obraze, pfi¢emz nejvetsi miru pastdznosti
je mozné z téchto Ctyi vybranych obrazii pozorovat praveé v piipad¢ této malby. Opét zde
shledavame nepravidelné provedeni hladké malby kolem vnéj$iho obvodu platna pro
potieby vétsi hloubky a kontrastu centralniho schématu. Hutnd struktura vytvotena pro efekt
bilé motské viny jemnymi tahy pozvolna ptfechdzi do meandrovych struktur, jez pomoci

vyobrazenych musli ¢i lastur pouze umociuje dojem oblibeného motského a podmotského

141 Tamtéz, s. 23-29.
142 VELISKOVA, Klara. Technika malby dél Toyen z obdobi artificielismu ze sbirek Narodni galerie Praha.
In: Toyen: 1902— 1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021. s. 324. ISBN 978-80-7035-773-6.
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namétu. Ve stfedni ¢asti je dokonce malba misty vynechdna a projevuje se tak bily podklad,
pricemz i v tomto obraze dochazi k praci s piskem. VSe navic nasvédcuje absenci podkresby,
ktera priizkumem nebyla doloZena.'*

Konstruktivnim principem poetickych obrazii neni realnd spojitost. Uvedend

vytvarna dila pracuji s institutem vzpominky; a pfevazné s esenct, ktera po ni zbyla.

5 Nastin cesty Toyen od artificialismu k surrealismu

Jak jiz bylo naznaéeno v predchozich kapitolach, Toyen a Styrsky se v obdobi artificialismu
jeste neidentifikovali se surrealistickym hnutim, pfedev§im z dGvodu pasivni role
psychického automatismu. Styrsky si nicméné jiz od roku 1925 své sny za¢al zaznamenavat,
pficemz zaznamy snii si zaaly ve svych ¢asopisech zvefejiiovat francouzsti surrealisté.'**
Motiv sni a nevédomi je v kontextu surrealistick¢ého paradigmatu zdsadnim tématem.
Effenberger uvadi, ze ,,v surrealistické teorii je sen chapan jako nedilna soucast lidské
existencni energie, ovlivitujici a motivujici podstatnost ¢inu. “'*> Surrealisté nezkoumali sen
sam sobg&, nybrz zpravidla vliv, jimZ piisobi na lidskou &innost a vztahy.!'*® Zasadni v3ak je,
ze postupné dochézelo ke sblizovani téchto dvou odlisnych, avSak v nékterych ohledech
podobnych teorii.

Od roku 1929 se zacal postoj Ceské avantgardy k surrealismu pozvolna proméiovat.
Do popiedi nyni vystupovala spolecnd témata a upozadily se myslenky, ve kterych se umélci
naopak neshodovali. Daraz byl kladen na to, ,,aby umeéni pinilo roli kritického korektivu ve
spolecnosti, ustiedni vyznam snu, poezie, kolektivniho podilu na tviiréim estetickém procesu,
a z toho také vyplyvajici oslabeni hranic mezi uméleckymi médii, Zanry a druhy. “'*" Styrsky

a Toyen v kontextu svého n¢kolikaletého pobytu ve Francii, navic s intenzivnimi kontakty

143 Tamtéz, s. 322-323.

144 SRP, Karel. Jindrich Styrsky: 1899-1942: pritvodce vystavou, Galerie hlavniho mésta Prahy = City
Gallery Prague: Dim U Kamenného zvonu = Stone Bell House: 30.5.-9.9.2007. 1. vyd. Praha: Vydalo nakl.
KANT ve spolupraci s nakl. Argo, 2007. s. 40. ISBN 978-80-86970-40-0.

14 EFFENBERGER, Vratislav. Vytvarné projevy surrealismu. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1969. Paméti,
korespondence, dokumenty; sv. 47 s. 44.

146 Tamtéz.

147 GORGEN-LAMMERS, Annabelle. Setkani osobnosti a d&l. Historické okolnosti sblizeni se
surrealismem. In: Toyen: 1902— 1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021. s. 109. ISBN 978-80-
7035-773-6.
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jak na Ceské, tak francouzské scéné, museli byt se surrealismem dobie obezndmeni. V letech
1929-1932 navic méla Toyen moznost se seznamit s pracemi a texty francouzskych
surrealistll prostfednictvim eskych a francouzskych uméleckych casopist.!** Surrealismus
nebyl hnutim piisné uméleckym; jeho zabarveni bylo také politické — tihlo k levicovosti,
socialismu a marxismu.'* Diky navazani vztahii s francouzskymi surrealisty, piiklonu
k dialektickému materialismu v Bretonové Druhém manifestu surrealismu v roce 1930 a
vycerpani optimistického poetismu doslo u poetistii — zejména aktérit Devétsilu — k obratu
k surrealismu. !>

Piehodnoceni dosavadnich principti tedy u Toyen a Styrského nastal v prvni poloving
tficatych let, béhem kterych se odehrala zasadni mezinarodni vystava Poesie 1932. Toyen
zde vystavila 15 obrazii zlet 1927-1932, jez ramuji jeji cestu od artificialismu k
surrealismu.'®! V roce 1934 se navic stala soucasti Surrealistické skupiny v CSR, kterou
horlivé prosazoval a vedl Vitézslav Nezval, pfi¢emz podmétem mu byl pobyt ve Francii, kde
se vroce 1933 stfetl s André Bretonem, zasadni osobnosti francouzského surrealismu.
Nezval vreakci na Bretonlv surrealisticky manifest sepsal taktéz manifest, nazvany
Surrealismus v CSR.'*? Surrealismus se stal zasadnim a Zivotnim milnikem v tvorbé Toyen,
ktera v tomto duchu tvofila do konce Zivota. V dob¢, kdy se trvale usadila ve Francii, byla

soucasti patizské surrealistické skupiny. Zemfela 9. listopadu 1980 v Paiizi.

148 Tamtéz, s. 110.

149 KUBART, Tomas, ed. et al. Ceské surrealistické drama. Vydani prvni. Praha: Academia, 2023. s. 23.
ISBN 978-80-200-3387-1.

150 Tamtéz.

131 CAILLE, Frangoise. Toyen vystavuje na vystavé poesie 1932. Milnik na cesté k surrealismu. In: Toyen:
1902— 1980: Snici rebelka. V Praze: Narodni galerie, 2021. s. 102. ISBN 978-80-7035-773-6.

12 NEZVAL, Vitézslav. Surrealismus v CSR. Praha: B. Brouk, 1934. [4] s.
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6 Zavér

Tato prace se zaméfila na piiblizeni artificidlni tvorby Toyen v kontextu vyvoje uméleckych
smérti v prvni poloving dvacatého stoleti. Artificialni hnuti, které Toyen spolu se Styrskym
rozvijela, bylo odklonem od tehdejSich vytvarnych tendenci, které vznikaly predev§im v
nami sledovaném ceském prostiedi. Artificialismus bylo pfechodné, avsak o nic méné
vyznamné obdobi na cesté k surrealismu, jenz se pro Toyen v pozdéjsich letech stal Zivotnim
Gto¢istém. Tuto skuteCnost pozd&ji sam Styrsky retrospektivné reflektuje ve stati
Surrealistické malirstvi, ve které avizuje, ze kdyby m¢él situovat artificielismus, oznacil by
ho za pojitko mezi kubismem a surrealismem.'>* Pro pochopeni piechodu k artificialismu
bylo podstatné zminit okolnosti, jez jeho nastupu pfedchazely. Sledované obdobi v této praci
bylo v rozmezi let 1902—1032; tedy od roku narozeni Toyen pfiblizn¢ do vystavy Poesie
1932, jez predstavovala vyznamny milnik v postupném sblizovani artificialismu
a surrealismu. V kapitole Pojeti artificialniho obrazu u Toyen byla snaha o bliz8i pfedstaveni
vybranych obrazi ze Sbirky uméni 19. stoleti a klasické moderny Narodni galerie Praha,
pricemz logika vybéru spocivala v pfimém kontaktu s danymi dily, ktera je v tomto ptipade
zasadni. Na vybranych malbach se potvrdily deklarované principy uvedené v manifestu
Artificielisme a jinych dokumentech vztahujicich se k artificidlnimu hnuti. V tomto pifipadé
muzeme hovofit o ztotoznéni malife a basnika, silném vztahu k poezii a taktéz o
vzpominkach na vzpominky zachycujici pfedstavy vazané k realné skute¢nosti, nebo jen
vysnéné — a predevsim esenci, ktera po nich zbyla. Toyen a Styrsky se vzajemné ztotoziovali
s teoretickym schématem artificialismu, nicméné malifskou realizaci uskute¢niovali svym
vlastnim origindlnim zplsobem. V artificidlni tvorbé Toyen lze specificky pozorovat
preferované motivy zahrnujici pfirodni jevy a motské ¢i podmotské artefakty asto zasazené
do kontextu jejiho oblibeného zivlu — vody. Taktéz si 1ze povSimnout preferovaného zpiisobu
malifského uskute¢iiovani, jez spociva v kontrastu at’” uz z pohledu struktury, tak vybéru
barev. Pojmenovani dél se ukazalo byt problematickym aspektem v ramci vztahu malif—
dilo—divak. Nazev obrazu je kontaminovan jakousi tradici vetejného vystavovani, prodeje,
katalogizace a jasného zatazeni v rdmci déjin uméni. OvSem stava se postupné védomym

nastrojem prace s divdkem — nastrojem manipulace. Proto je artificielismus osvobozenim

153 STYRSKY, Jindiich; BYDZOVSKA, Lenka, ed. a SRP, Karel, ed. Surrealistické maliistvi (nékolik
pozndmek). Texty. Vyd. v tomto souboru 1. Praha: Argo, 2007. s. 127. ISBN 978-80-7203-885-5.
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umélce ze sluzebného postaveni, z nutnosti napodoby, ale soucasné kladenim naroku hledani

podobnosti mezi ndzvem a obrazem u divaka.
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Obrazova priloha

[1] Toyen, Krajina z Dalmdcie, kolem 1922, olej, platno

[2] Toyen, Dalmadcie, 1922, olej, platno
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[3] Toyen, Polstar, 1922, olej, karton
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[4] Toyen, Po predstaveni, 1943, olej, platno
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[S] Toyen, Vystrednik, 1923, olej, platno
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[6] Toyen, Zatisi (zmrzlina), 1923, olej, platno
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[7] Jindfich Styrsky, Cirkus Simonette, 1923, olej, platno
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[9] Jindfich Styrsky a Toyen, Ddma u vodotrysku, 1926
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[11] Toyen, Polykaci mecu, 1925, olej, platno
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[13] Toyen, T7i kralove, 1925, olej, platno
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[14] Toyen, Rdj cernochit, 1925, olej, platno
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[15] Toyen, Cirkus Conrado, 1925, olej, platno
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[16] Toyen
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[17] Toyen, Pristav, 1925, olej, platno
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18] Letak art
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TOYEMN 25

[19] Toyen, Jarmark, 1925, olej, platno
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[20] Toyen, Geometricka kompozice, 1926, olej, platno
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[21] Toyen, Tobogan, 1926, olej, platno
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[22] JindFich Styrsky, Jinovatka, 1927, olej, platno

[23] Toyen, Akvadrium, 1927, olej, platno
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[25] Toyen, Kompozice, 1927, olej, platno
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[26] Toyen, Samota, 1927, olej s drti, platno
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[27] Toyen, Podzim (krajina), 1927, olej, platno

[28] Toyen, Cinska ¢ajovna, 1927, olej, platno
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[29] Toyen, Vinobrani, 1927, olej, platno
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[30] Toyen, Tonouci korab (vrak), 1927, olej, platno
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[31] Toyen, Cigaretovy dym, 1927, olej, platno
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[32] Toyen, Magnetova zZena, 1934, olej, platno
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[33] Jindtich Styrsky, Clovék sépie, 1934, olej, platno
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[34] Toyen, Fjordy, 1928, olej, platno
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[35] Toyen, Lastury, 1928, olej, platno
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[36] Toyen, detail obrazu Samota, olej s drti, platno

91



[37] Jindfich Styrsky, detail obrazu Jeskyné, olej, platno

92



[38] Toyen, detail obrazu Samota, olej s drti, platno
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[39] Toyen, detail obrazu Podzim (krajina), 1927, olej, platno
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[40] Toyen, detail obrazu Fjordy, 1928, olej, platno
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