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Abstrakt

Prace se zaméfuje na revivalové kapely a to jakym zptusobem kapely konstruuji
vzpominani na jejich origindlni protéjsky. Pojem revivalu je v rdmci teorie rozveden ve
dvou rovinach, v rovin¢ odborné a také v rovin¢ uzivané kapelami. Déle je revival ukazan
jako podmnozina tzv. konektivni struktury, ktera spojuje revival s fenoménem vzpominani.
Konstrukce vzpominani probihd riznymi zplsoby, napi. napodobou vizudlni, hranim
stejného repertodru... Data o takovychto konstrukcich vzpominani byla vytvofena pomoci
terénniho pozorovani a rozhovortu s aktéry. Jako prostfedi pro tvorbu dat byl zvolen
prazsky hudebni klub Vagon, kde se kumuluje znacné mnozstvi takovychto kapel.
Nasledné byla vytvofend data o revivalovych kapelach srovnana s daty o origindlnich
kapelach a byly vyvozeny zavéry. Zavéry ukazaly, ze skutecné kazdé kapela, kterd byla ve
vyzkumu uvedena, konstruuje vzpominani na origindlni kapelu. Minimalné v podobé¢ hrani

stejného repertoaru.
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Abstract

The work focuses on revival bands and how bands construct reminiscences about
their original counterparts. Within theory, the concept of revival is divorced in two planes,
in the professional plane and also in the plane used by bands. Furthermore, the revival is
shown as a subset of the so-called connectivity structure, which connects the revival to the
phenomenon of reminiscence. The construction of remembrance takes place in different
ways, e.g. by imitating the visual, by playing the same repertoire... Data on such
remembrance constructions were created using field observations and interviews with the
actors. Prague's Vagon music club, where a significant number of such bands accumulate,
was chosen as the data-producing environment. Subsequently, the revival band data was
compared to the original band data and conclusions were drawn. The findings showed that
indeed every band featured in the research constructs a reminiscence of the original band.

At least in the form of playing the same repertoire.
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1. Uvod

Chozeni na koncerty, zaliba mnoha lidi po celém svété. At uz to jsou velké
stadidnové koncerty, ¢i snad malad klubova vystoupeni nebo rovnou monstrézni festivaly,
tak tam lidi chodi obdivovat své hudebni oblibence a uzivat si hudbu. Nicméné fanousci,
jejichz oblibend kapela pochazi z jiné zemé, maji bohuzel zpravidla méné piilezitosti své
hudebni idoly vidét. Samoziejmé divodii mize byt vice nez jen nizky pocet vystoupeni
urcité kapely v dané zemi, ale také: vysokd cena listkli na koncert, zna¢na vzdalenost
vystoupeni od bydlist¢ fanouskli a samoziejmé nevyhovujici dny konani koncerti (napf.
vzhledem k pracovnimu tydnu). TakZe napt. kdyz by ¢lovék bydlel v Praze a koncert jeho
oblibené kapely by byl naptiklad v Ostravé, v utery v osm vecer a jesté by listek stél tisice
korun, tak uZ to pro nékoho mtize byt diivod koncert vynechat. Clovék by mohl namitnout,
ze tohle vSechno se da vyiesit. Je to pravda, pokud to tedy clovéku za to stoji a ma na to
prostifedky. Co je ale nejvétsim problémem, je pravé nizka cetnost vystoupeni kapel v dané
zemi, to nejde vyfesit jinak, nez Ze by se ¢loveék vydal na koncert do jiné zemé¢, kde zrovna
kapela vystupuje. Pfesto mize existovat jedno ,,Setrnéjsi* feSeni a tim jsou revivalové
kapely, lokalni kapely, které hraji hudbu jinych kapel a mnohdy cely prifez jejich
repertoaru. Nekdy takové koncerty provazi i vérn€ napodobené show, kterou by si ¢loveék
vychutnal i od originalnich hudebnikd. Takové kapely pfivadeji vybranou €ast minulosti
zpét do ptitomnosti, obzvlast’ kdyz kapely, které napodobuji (byt’ jen reprodukci jejich
hudby) jiz nekoncertuji a to z jakéhokoliv divodu. Revival kapely toho mohou dosahnout

riznymi zpisoby a o téch bych rad ve své praci pojednal.

1.1 Positioning

Tato prace je hudebniho zaméteni, konktrétné v oboru etnomuzikologie, vybral jsem
si odvétvi hudby, protoZe je mi toto téma blizké a dle mého nelze psat o nécem, aniz by

k tomu clovék nemél alesponl néjaky vztah, minimalné se o tom pak piSe o mnoho snaz.

Vic¢i hudbé jsem byl vnimavy uz od utlého véku. Pamatuji si, kdyz mi bylo asi 7 let,

jak jsem slySel jednu pisen, kterou spole¢né s pusténym radiem zpivala moje mamka, tat’ka



a myj strejda. Tu melodii jsem si zapamatoval a o par dni jsem ji zanotoval mamce,
s otdzkou, co je to za pisnicku. Ukdzalo se, ze to byla pisen The Final Countdown od
kapely Europe. S postupem c¢asu jsem zjistoval, Ze mam hudebni sluch, to se projevilo tak,
ze jsem se citil nekomfortn€, kdyz nékdo zpival falesn¢ (to jsem ale nevédél sam od sebe,
ze to je kvili faleSnym toniim, to jsem zjistil az posléze). V tomto véku jsem se také chtél
naucit hrat na kytaru, a tak m¢ mtyj tata zacal ucit hrat (jakozto letity kytarista). Oba dva
jsme levaci, ale tata je preuceny na pravou ruku. Tak mi rodic¢e koupili détskou kytaru pro
levaky. Ja ale nebyl schopen levackou spravné zkoordinovat prsty na hmatniku,
nepomohlo ani to, ze tata se mnou nemél moc trpélivosti. S kytarou jsem zahy skoncil a po
letech jsem zjistil, ze se mi 1épe hraje na ,,pravackou’ kytaru, stejné jako tatovi. Dale jsem
se tedy vé€noval hudbé spiSe po z4jmové strance, v podob¢ poslechu hudby a nabyvani
znalosti o hudbé a hudebnicich. Az kdyZ mi bylo 18 let, tak jsem se rozhodl naucit hrat na
bici. Jako samoukovi mi poméhala Youtube videa a ve vysledku mohu fict, ze zékladni
rytmy zahrat umim. S moji fascinaci hudbou byl celou dobu pravé spojen jiz zminény
Youtube, vSe zacalo, kdyz mi bylo cca 7 let, nemohl jsem se nabazit hudby kapel, jako
byly KISS, Europe nebo zceského prostiedi kapela Kabat. To byl Youtube jesté
v zacatcich a ja objevoval v§emoznd ,,ziva“ vystoupeni svych oblibenych kapel. Pamatuji
si, ze jsem vibec nechapal, pro¢ ti hudebnici nevypadaji stejné jako na oficidlnim klipu
k pisni a jak je mozné, ze ta ,,7iva“ verze pisn¢ zni jinak nez na nahravce... Prvni dvé
jmenované kapely jsou bezpochyby celosvétovymi ikonami, jedni spiSe diky své image a
druzi hlavné diky svému nezapomenutelnému hitu The Final Countdown. Krom¢ hudby
m¢ ale zaujala 1 vizaZz a vystupovani téchto kapel, jedni se li¢ili make-upem druzi hazeli
»hatrvalenymi® vlasy. Nemluvé o tom, Ze jsem absolutné zboZioval pravé jejich dlouhé
vlasy, které jsem si od té doby také nechaval nartist. Vzpominam, Ze to pro mé byl symbol
rebelstvi a nespoutanosti. D4l v ¢ase jsem objevoval dalsi a dalsi kapely, nékteré velmi
znamé, ale 1 kapely méné znamé. Jedna z nich se zformovala dokonce v mém okoli. Mij
tata, ktery je muzikantem uZ od mladistvého véku, zalozil (aZ kdyZ mu bylo kolem
padesati) se svymi prateli kapelu The Seniors + 1. Jejich repertoarem byla a je hudba
jinych znadmych (pfevazné ceskych) kapel. Neméli zadnou vlastni tvorbu (ani dnes tomu
tak neni) a jen si tak hrali pro radost a sem tam vystoupili v né¢jaké hospodé nebo na
venkovnich akcich konanych rozliénymi lidmi. V tu chvili jsem si ani neuvédomoval, Ze
uz v tu dobu jsem se dostal k néemu, co se nazyva revival. Postupné jsem zjistoval, Ze
revival ma rizné podoby, Ze se lisi podle toho, jak komu zélezi na preciznosti ndpodoby a

jestli viibec originalni kapelu néjak napodobovat chce (nemluvé o reprodukei jejich pisni).
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Setkal jsem se tfeba s revivalem Beatles nebo Queen a tam se opravdu muzikanti snazili
(dle mého ndzoru) nejen o napodobu hudebni, ale i o tu vizudlni. KdyZ jsem rozvazoval
téma bakalarské prace, tak jsem premyslel, co mé bavi nejvic, hudba byla jasnou odpovédi.
Poté m¢ napadlo, ze toho vim hodn¢ o nékterych slavnych kapelach (pisné, jejich typické
znaky, historii...). Jak ale psat néco o slavnych kapelach (které jsou v mém hledacku),
kdyz tu vystupuji jednou za par let? Nasledn¢ mé napadlo, ze tady existuje jedna
schidnéjsi moznost, kdy tady takové kapely vystupuji Castéji, jsou to sice pouze jejich
,hapodobitelé”, ale i diky tomu jsem to téma mohl nalézt. Ti ,,napodobitelé* timhle
upominaji na originalni kapely a to uz je jev ke zkoumani. Poté uz stacilo jen najit kde,
v podstaté¢ ihned jsem nalezl ptes internet prazsky hudebni klub Vagon, kde se takové
kapely pomérné casto vyskytuji, a téma bylo dané: Hudebni vzpominani s revivalem v

klubu Vagon.



2. Teoreticka ¢ast

2.1 Teoretické zakotveni prace

V této uvodni kapitole teoretické Casti se budu vénovat kliCovému pojmu své
prace, revivalu: co revival znamena, jaké jsou jeho rysy, jaky je vlastn¢ ucel, respektive
smysl revivalu a pojmy s nim uzce souvisejici, jako je naptiklad autenticita a legitimita
a vco az se mize revival vyvinout. Soucasti této kapitoly bude taktéz pojednani o

revivalech v souvislosti se vzpominanim.

Hudebni revivaly a jejich aktivity bezesporu konstruuji vzpominani na originalni
kapely a nejen vzpomindni ale i zapomindni je jednim z procesii fungovani paméti
(Jurkova 2017: 7). Nicméné¢ tato pamé&t’ ur€it€ neni jen zalezitosti jednotlivce, jak napsal
Jan Assman, tim, kdo ,,ma* pamet, je sice vzdy jednotlivec, avsak jeho pamét ziskava
tvar v kolektivu (Assmann 2001: 36). Takze se budeme vénovat vzpominani
kolektivnimu, jelikoz i samotné koncerty/vystoupeni revival kapel jsou kolektivni
zélezitosti a navic je kolektivni pamét’ pozorovatelna a zkoumatelna jen prostiednictvim
konkrétnich aktii vzpomindni (Erll in Jurkova 2017: 7), vnaSem piipadé aktivit
revivalovych kapel. Je nutné si ale opét uvédomit to, co piSe Astrid Erll, Ze individualni
a kolektivni vzpominani nejsou nikdy zrcadlovym zobrazenim minulosti, ale expresivnim
vyjadrenim potreb a zajmi osoby nebo skupiny, ktera vzpomina v soucasnosti (Erll in
Jurkova 2017: 8). Cely tento odstavec nejlépe shrnuje véta, ze kolektivni hudebni
vzpomindni je tedy socidlni proces, ktery se odehrdava v soucasnosti, zamérnée pouziva

prvky minulosti a hraje v ném vyznamnou roli hudba (Jurkova 2017: 8).

Celkové je hudba kolektivni zdlezitosti, kolektivné se provozuje, kolektivné se
poslouchd a stejn¢ tak se 1 vytvareji a ptedavaji vyznamy. Takové provozovani hudby a
fungovani vyznami mize mit nékdy takovou silu, Ze samo vytvaii tzv. hudebni svét.
(Jurkova 2017: 10). Hudebni svét (Jurkova 2013) je Ceskym ekvivalentem k tzv.
soundscape (Shelemay 2006). Soundscape Shelemay dava do souvislosti se seascape,
moftskym prostiedim, které se dé 1épe piipodobnit ke schopnostem hudby zlstat na
misté, ale 1 pronikat do soucasného svéta, vstiebat zmény v obsahu 1 zplisobech
praktikovani a dale na sebe nabalovat nové vrstvy vyznamii (Shelemay in Jurkova 2013:

9). Cesky ekvivalent Zuzana Jurkova popisuje zkracend jako lidské spolecenstvi,

10



propojené urcitymi hodnotami (i téemi hudebnimi), v nemz typické chovani produkuje

priznacny hudebni styl (Jurkova in Jurkova 2017: 10).

Je evidentni, ze revival hudebnici spolecné s jejich fanousky vytvareji kulturu
nebo miizeme pouzit jiz zminény pojem ,,hudebni svét”. Podle Jana Assmana ma kazda
kultura tzv. konektivni strukturu, coz znamena sdilené¢ védéni, tim co jednotliva
individua spojuje do podobného ,,my*, je konektivni struktura sdileného vedeni a
sebezobrazeni, ktera se opira jednak o vazbu na spolecna pravidla a hodnoty, jednak o
vzpominku na spolecné obyvanou minulost (Assman 2001: 20). Dale Assman tvrdi, Ze
vzpominka jednotlivee vznikd a udrzuje se skrze komunikacni procesy, stejné tak ale

bez téchto procesi mize upadnout do zapomnéni (Assman 2001: 37) a Ze samotna

minulost vznika az tim, ze se k ni 1idé vztahuji (Assman 2001: 33).

Podle autoritativni kolektivni monografie The Oxford Handbook of Music Revival
od editorek Caroline Bithell a Juniper Hill revivaly nejcastéji usiluji o znovuzavedeni
zapomenutych, opusténych, zanedbanych, potlacenych nebo jinak prerusenych praktik z
minulosti do soucasnosti (Bithell a Hill 2014: 12). Zakladnim rysem jevi,
oznacovanych jako revivalové, je tedy kontinuita, ucelné¢ zachovéani nebo udrzeni
néceho pii zivoté, na rozdil od doslovného vyznéni revivalu jako ptivadéni k zivotu
nebo jako akt zviditelnéni skrytého (Bithell a Hill 2014: 5). Pfimo hudebni revival se
snazi o provozovani a propagaci hudby, kterd je cenéna jako stard nebo historicka a
obvykle je vnimana jako ohroZena nebo skomirajici (Bithell a Hill 2014: 3). Dale
naptiklad Helbigova tvrdi, ze revival je cesta, jejimz prostrednictvim lidé vytvaireji
vzdjemné vztahy pomoci ramcii, které jsou zakotveny v jiné dobé nez dnesni (Helbig in
Jurkova 2017: 11). To poukazuje na to, Ze hudba ma schopnost, diky které se utvari

lidské vztahy a jesté ptesnéji, v souvislosti s minulosti. (Jurkova 2017: 11)

Abychom také méli predstavu o néjakych zakladnich rysech revivalu, tak k tomu
mi bude ndpomocny Livingstonliv seznam ryst, které jsou vlastni hudebnim revivalim:
1. Jednotlivec nebo mala skupina "hlavnich revivalisti“, 2. Informatori revivalu a/nebo
puvodni zdroje (napr. historické zvukové nahravky), 3. Ideologie revivalu a jeho
diskurz, 4. Skupina stoupencu tvorici zaklad revivalového spolecenstvi, 5. Revivalové
aktivity (organmizace, festivaly, soutéze), 6. Neziskové a/nebo komercni podniky

uspokojujici potreby revivalistického trhu (Livingston in Bithell a Hill 2014: 61). Zde
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muzeme predpokladat, ze nékteré z té€chto ryst budou vlastni i revival kapelam v tomto

vyzkumu.

S ¢innostmi revivald jsou spojeny riizné procesy, které jsou vzajemné provazané,
a téchto procesu je Sest. Zaprve, aktéri revivalu maji obvykle specifické agendy ve
vztahu k jejich sociokulturnim nebo politickym souvislostem a v tomto smyslu je lze také
povazovat za aktivisty (Bithell a Hill 2014: 4). Dalsi z téchto procest je vybér nebo
reinterpretace historie, pokud tedy uz néco oznac¢ime za historické, staré, néco co si
zaslouzi ,,0ziveni“, tak to pravé obnasi bud’ vybér nebo reinterpretaci historie a
naslednou tvorbu novych nebo revidovanych historickych narativli, na cemz se podili
pravé i interpreti. Tietim procesem, ktery probihd pfi revivalovych ptenosech prvki
z minulosti do soucasnosti je dekontextualizace a rekontextualizace. Za Ctvrté, s jiz
zminénym aktivismem a rekontextualizaci souvisi nutné legitimita. Legitimitu je nutné
vytvofit, aby mohlo dojit k pfesvédceni ostatnich k pfijeti propagované hudebni a
kulturni zmény, zaroven aby dand revivalova skupina byla vniméana jako legitimni
nositel kultury. Mimo jiné se legitimizace ¢asto poji a opird o tzv. autenticitu. O té ale
pojednam pozd¢ji. Patym procesem je vliv revivald na rozvoj novych infrastruktur pro
Sifeni a propagaci revival hudby, to miZou byt naptiklad festivaly, riizné organizace,
nahravaci a distribuéni spole¢nosti atd. Sestym a poslednim procesem je takzvany
,postrevival®, kdy snazeni revivalu mohlo byt Gspésné a dalo tak vzniknout novym

subkulturam nebo se dokonce dostalo do mainstreamu. (Bithell a Hill 2014: 3-4).

o wrwe

Duivod revivalt §ifit nebo propagovat hudbu minulosti mtize byt sice jen esteticky,
ale casto se zadméry revivall poji s rlznymi spolecenskymi, kulturnimi a/nebo
politickymi zaleZitostmi. Dle Livingstona hlavni smysl revivall je vylepseni stavajici
kultury a/nebo Ze slouzi jako alternativa k mainstreamu (Livingston in Bithell a Hill
2014: 10). Dale Bithell a Hill pfedkladaji ¢tyfi zdkladni motivacni kategorie revivalu.
Zaprvé nespokojenost s aspekty moderniho svéta, ktera se projevuje riizné napi. jako
odpor k modernizaci atd. (Bithell a Hill 2014: 10) V takovém to pfipad¢ je minulost
Casto romantizovana, nékdy je imaginarni a vzdy selektivni. Tak jsou vyvolavany
pozitivni obrazy mezilidskych vztahli orientovanych na komunitu a je poukazovano na
pfedmoderni jednoduchost. V' takovychto revivalech jsou obvyklé takové aktivity, které
uprednostiuji participativni muzicirovani, interakci tvari v tvar, budovani komunity,
sebevyjadieni a/nebo kreativitu (Bithell a Hill 2014: 11). DalSim motivem je snaha o

posileni identity etnické skupiny, mensiny nebo naroda, které je casto spojeno s
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distancovanim se od cizich etnickych nebo kulturnich prvkii nebo jejich odlisenim. Tieti
motiv je primarn¢ politicky, kdy revivalové aktivity pouzivala pro své ucely jak pravice,
tak levice a jak vlada, tak protestujici. Poslednim motivem je reakce na prirodni nebo
lidskeé katastrofy, v jejimz diisledku byly hudebni a jiné kulturni praktiky spise odtrzeny,
nez opusteny, ¢i rozvinuty. (Bithell a Hill 2014: 11-12).

Revivaly se snazi o pfeneseni toho minulého do soucasnosti. Jak jiz bylo feceno,
takova historie je sice velmi selektivni, je nadale formovana svymi vykladaci, ale prave
tato verze minulosti se poté stava soucasti kolektivni pameéti. Revivalisté jsou tedy témi,
kteti reinterpretuji, modifikuji a vytvareji nové dejiny (Bithell a Hill 2014: 13). Kazdy
ptipad revivalu vede k né&jaké transformaci nebo inovaci, tudiz je ziskdno néco nového,
nez bylo plivodné ozivovano, jesté lépe to formuloval Slobin, mnoha zkusenym
pozorovatelum je jasné, zZe i kdyz se zda, Ze lidé véci ozivuji, tj. exhumuji a vdechuji jim

Zivot, ziskavaji tim néco nového (Slobin in Bithell a Hill 2014: 5).

V revivalu v podstat¢ nikdy nejde pouze jen o minulost a o jeji nejveérnéjsi
napodobu, jak vyjadiuje Ronstrom, revival je jen castecné o tom, ,,co kdysi bylo.
Dulezitéjsi je, ze jde o to, ,,co je“ a ,co prijde“... Revival je v podstaté proces
tradovani, ktery probihd v pritomnosti, aby se vytvorily symbolické vazby na minulost z
ditvodii budoucnosti (Ronstréom in Bithell a Hill 2014: 14). To vztahuji pfimo na
hudebni oblast a rozSifuji tvrzenim od Caroline Bithell, Ze hudebni praxe je v
soucasnosti utvarena nejen minulymi zkuSenostmi, ale také predstavami, pocity a
presvédcenimi o minulosti (Bithell in Bithell a Hill 2014: 13). Lid¢, ktefi véti, Zze védi,
jaké minulost byla, se opravdu snazi skrze rtizné relevantni zdroje o co nejpiesnéjsi
napodobu originalu, coZ povazuji za métitko autenticity. Proti nim pak stoji ti, ktefi se
k tomuto stavi spiSe progresivnéji a pfipousti pretvaieni a roli, kterou hraji soucasné
potieby (Bithell a Hill 2014: 14). At uz se ptiklonime k prvnimu nebo k druhému
ptistupu, tak novi konvertité nevyhnutelné prizpiisobuji objevenou hudbu svym viastnim
stylovym preferencim a interpretacnim konvencim, nékdy nevedomky. V nékterych
pripadech zameérné usiluji o ,,vylepseni* tradice (Bithell a Hill 2014: 15). Pokud by
bylo cilem néco reprodukovat upln¢ piesné, tak by vysledek byl pouze ,,muzejnim
exponatem*. Predstava, Ze tradice je pevné dand, je v kazdém pripade mylna. Tradice je
vzdy v pohybu, a aby néco pokracovalo jako soucdst zdravé, Zivé tradice, musi to
odpovidat potrebam a zajmium své doby (Bithell a Hill 2014: 17). Pokud se tedy

revivalovi interpreti snazi pro svou véc ziskat vice lidi, tak sice pfi jejich aktech bude
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zdaraziiovana minulost a bude na ni odkazovano, ale i tak se musi vysledny produkt jevit
Jako relevantni a prijatelny (ke své dob¢). Zaroven aby revivaly ziskaly uznani pro sebe
a pro svou hudbu, tak je nutné stanovit, co je povazovano za autentické a diky tomu

také tedy ziskat onu podporu lidi a pfijeti zmény (Bithell a Hill 2014: 19).

Co vlastn¢ ale znamena byt autenticky? Slovo autenticky ma tii vyznamy: pravy,
uznavany a zasluhujici si nasi davéru. Uspésné a piresvédcivé pouzivani této ,, ndlepky
ma tedy potencidl propiijcit moc a legitimitu. Proces stanoveni autenticity zacina
selektivnim a subjektivnim ur¢enim prvkii nebo aspektti hudebni kultury, poté nasleduje
rozhodnuti o jejich zachovani a potvrzeni jejich hodnoty. Takovy vybér se stdva
vzorem, o ktery je nutné usilovat, je to kritérium pro udani autenticity. Kritéria
autenticity urcuji jak védci, tak i umélci, fanousci... Kritéria by se dala rozdélit na tfi
trendy, 1. kritéria orientovana na produkt, 2. kritéria orientovana na osobu a 3. kritéria
orientovand na proces. Prvni zminéné kritérium obndsi fyzické predméty, ale i1 pisné,
zvukové produkty v podobé¢ nahravek a Zivych vystoupeni. Osobnostni kritéria se tykaji
vlastnosti zdrojovych hudebnik nebo komunit, interpreta a tvirca (Bithell a Hill 2014:
20). Posledni, kritéria orientovana na proces zahrnuji pfenos, vytvoreni a pfijeti (Bithell
a Hill 2014: 22). Nicméné je autenticita chdpand odliSné stran interpretli a stran
spotiebitele/publika. Tak mlze dojit k nesouladu mezi o¢ekavanim publika a zamérem
interpreta. Ono ocekavani publika miize byt zaloZzeno na Spatné informovanosti,
povérach, ptedsudcich nebo na zmanipulovani trznimi silami. Na nejobycejnéjsi urovni

se mohou zamérovat na viditelné znaky a symboly (Bithell a Hill 2014: 24).

Co se tyka revivalovych snah, tak ty samoziejmé mohou selhat, ale 1 uspét a aby
byl hudebni revival uispésny, musi revivalisté propagovat vybranou tradici mezi novymi
posluchaci a wumoznit novym interpretum, aby se ji naucili. Nevyhnutelna
rekontextualizace obnovovanych tradic, at' uz casova, geograficka nebo spolecenska,

casto vede k radikalnim zmenam v povaze predavani a sireni (Bithell a Hill 2014: 24).

Témeét ve vSech pripadech musi byt dédi¢né zpisoby predavani modifikovany,
protoze prislusnici revivalové generace v tradici nevyrostli. Je tfeba najit nové metody
vyuky a uceni, zejména pokud revivalovi hudebnici nemaji pfistup ke komunite
primarnich nositelti kultury nebo praktikujicich pramenti. S rozvojem technologii byly
ucebni materidly zpfistupiiovany na riznych novych médiich, pocinaje zvukovymi
nahravkami. Uceni ze zvukovych nahravek sice mize omezit zmény zplsobené

subjektivnim procesem piepisu a omezenimi notového zapisu, presto vSak piinasi
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zmény v predavani. Napiiklad skutecnost, Ze zaci pravdépodobné poslouchaji stale
stejnou verzi skladby, mize vést ke ztrat¢ variability a k urCité standardizaci a

homogenizaci (Bithell a Hill 2014: 25-26).

Vyse uvedeny odstavec miizeme vztahnout k dneSni dobé a moznosti nastudovat
nahravky skrze internet a to i ve form¢ videi. Naproti tomu mame dobu, kdy vyukova
videa a snadno pieposilatelné nahravky tolik nebyly a hudebnici se museli dané skladby
ucit podle notovych zépisa, od lidi, ktefi danou piseii uméli zahrat nebo v piipadé

talentovangéjsich, ktefi to dokazali zahrat podle svého sluchu.

U kazdé viny revivalovych aktivit nastane cas, kdy lze fici, Ze konkrétni
revivalové hnuti bud’ selhalo, nebo uspélo. Mnohokrat vySe zminéné zmeny/inovace
muzou byt indikatorem toho, Ze revival presel do post-revivalové faze a historicka
autenticita jiz neni prvoradym zajmem. (Livingston in Bithell a Hill 2014: 23-24). Post-
revival faze je charakterizovana predevsim poznanim, Ze se oZivend tradice pevné

proto jiz nepotiebuje zachran (Bithell a Hill 2014: 29).

2.2 Specifikace pojmu revival

Jesté nez prejdu k datiim z pozorovani v terénu, tak zde musim podotknout jednu pro
mé neopomenutelnou zaleZitost. Dle mého nézoru si néktefi lidé uvédomuji, ze revival
kapely ve svych nazvech mnohdy pouzivaji pravé slovo revival (napt. Nirvana Revival
Praha), ale také tribute. Pfi¢emz chci poukdzat na lingvistické hledisko v souvislosti
s realitou. Revival, jak jsem jiz psal v teoretické Casti, je o né¢jakém udrzovani tradice pii
zivote, kdy ta ma teba tendenci skomirat. Navic kdybych opravdu pojem revival ptelozil
doslovné, tak tedy lze revival chapat jako ,,0ziveni“. To mné osobné evokuje, ze kdyz
n¢jaka originalni kapela jiz nevystupuje (at’ uz je divod jakykoliv), tak az v tu chvili mi
piijde opodstatnéné revival kapelu nazvat revival kapelou (viz Nirvana Revival Praha,
origindlni Nirvana uz desitky let nevystupuje). Nicméné existuji origindlni kapely, které
stale funguji a vystupuji, a ptesto jsou zde napodobujici kapely, které se nazvou revivalem
(napf. Iron Maiden Revival) t¢ dané originalni kapely. To bych nazval trochu zveli¢ené

jako takové ,,pohibeni za Ziva“. TakZe v tomto pfipadé u revival kapely se v podstaté
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nejednd o zadné ,,0ziveni®. Ted’ se dostavam k druhému pojmu tribute. Pro ten v CesStiné
muzeme zvolit tfeba pojem ,,projeveni Ucty* originalni kapele, ktera stale hraje a ty tribute
kapely nejen reprodukovanim jejich hudby jim vzdavaji hold. Opét piikladem je stale
aktivni kapela AC/DC a jejich pardubicti protéjSci AC/DC Tribute. Samoziejm¢ nastava
otazka, kdo vSechno si to takhle uvédomuje a jestli to viilbec napodobujici kapely berou
anebo to nefesi vitbec. Nicméné povazuji za dulezité tuto zalezitost alesponl zminit, protoze
pevné veétim v to, ze kdyz bych se n€kterych Clena revival/tribute kapel zeptal, jestli o téhle
zalezitosti vi a jestli né€jak rozlisuji pojem tribute vs. revival, tak bych urcité dostal alespon
par kladnych odpovédi. Rozhodné by to mohl byt dalsi jev ke zkoumani. Nicméné v této
praci budu primarné pouzivat pojem revival (kapela), z divodu jednoduchosti a feknéme
castéj$iho uzivani v porovnani s pojmem tribute. Jinak v tomto vyzkumu budu za revival
kapelu povazovat takovou, ktera se snazi o ndpodobu originalni kapely/autora minimalné

na urovni repertoaru a nebudu hledét na to, jestli origindlni kapela stale ucinkuje nebo ne.

2.3 Vyzkumny problém, vyzkumné otazky

V tomto vyzkumu jsem se ptal po riznych forméach konstrukce vzpominani na
origindlni kapely stran kapel revivalovych. Podobné téma, ale zjiného pohledu, jiz
zkoumal kolega Jan Vopicka, ktery se soustfedil na hudbu 60. let v soucasné Praze, taktéz
v klubu Vagon (Vopicka 2015). Dalsim z mych kolegi, ktery uskutecnil vyzkum ve
stejném klubu, byl Stépan Kiiz, ten se ale soustiedil na protilehlé osazenstvo klubu a to na
publikum/navstévniky (Ktiz 2010). Nesmim ale zapomenout ani na kolegu Olivera Bena
(Betio 2017), ktery psal o keltské hudbé pfi tzv. keltskych uterych, taktéZ v klubu Vagon.
M4 prace tedy byla pokratovdnim a rozvinutim tématu hudby v onom klubu, nyni

z pohledu revivalu v souvislosti se vzpominanim.
Hlavni vyzkumna otazka tedy byla:
Jakymi zpiisoby revival kapely konstruuji vzpominani na originalni kapely?
-Konstruuji ho hranim hudby vyhradné od originalni kapely?

-Cini tak i napodobovanim stylu/vzhledu originalnich hudebnikii?
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-Pouzivaji stejné typy nastroju jako originalni hudebnici?

-Konstruuji vzpominani i néjakymi jinymi zpisoby? Jakymi?

2.4 Vyzkumna strategie a techniky tvorby dat

Pro svou praci v oblasti etnomuzikologie jsem zvolil kvalitativni strategii, kvili jeji
vhodnosti vii¢i zkoumanému tématu. ZjiStoval jsem tedy CO/KDO/JAK/KDE/KDY a
naslednou zavéreénou interpretaci jsem vysvétlili PROC (Novotna, Spacek, Stovickova
Jantulova eds. 2019: 260-261). KDO-revival kapely, JAK-konstruuji vzpomindni na
originalni kapely, KDE-v klubu Vagon, KDY-bé¢hem vecernich koncerti. Co se tyka
designu, tak tam jsem zvolil hudebné-etnograficky vyzkum, kde jsem se sam vydal do
terénu, abych se v podstaté stal soudasti zkoumaného prostiedi (Novotna, Spacek,

Stovickova Jantulova eds. 2019: 273).

Techniku sbéru dat, kterou jsem pouzil pro praci v terénu, bylo hlavné nezti¢astnéné
pozorovani. Navstévoval jsem koncerty revival kapel v klubu Vagon. Kladl jsem diiraz na
vSemozné detaily v pozorovanych jevech, pokusil jsem se o zachyceni vSech detailil
spojenych s kapelami a jejich napodobou originalnich kapel. Prvné jsem pozoroval vzhled
kapely, déle pak celkovy zvuk kapely, barvu zp&vakova hlasu, jaké nastroje pouzivali a
jestli tfeba praktikovali 1 néjaké typické pohyby danych originalnich hudebnikd.
Samoziejmé jsem neopomnél i publikum a jejich reakce atd. Néasledn€ jsem provedl i
polostrukturované rozhovory s kapelami, abych ziskal i néjaka data, kterd bych pouhym
pozorovanim neziskal. Rozhovory jsem ale provedl 1 s navstévniky klubu, ty byly spise
neformalniho razu, bez néjaké pevné struktury. Provedl jsem je hlavné na zakladé¢ principu
hudebniho svéta, ktery je tvofen nejen hudebniky, ale i posluchaci, kteti jsou také dilleziti.
Data z rozhovorti tak byly hlavné pro kontext, pro lepsi porozuméni zkoumaného jevu.
Tato data v jejich riiznorodosti jsem néasledné porovnal a poté jsem mohl vyvodit zavéry, a
tak porozumét jevu vice do hloubky. Ptistupoval jsem ke zkoumanému tedy idiograficky

(Novotna, Spacek, Stovitkova Jantulova eds. 2019: 261).
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2.5 Vybér zkoumanych aktérii a prostiedi vyzkumu

V tomto vyzkumu jsem se soustiedil na rtizné revival kapely, které ucinkuji v klubu
Vagon, tudiz byl vybér kapel omezen pravé timto klubem, timto prostfedim. Klub Vagon
je z hlediska znacného vyskytu revival kapel jedine¢né misto v prostiedi Prahy. Jinde
v prazském prostiedi toto nalézt nelze. Vagon s ,,jeho revivaly* a fanousky revivali je tedy
jednim z prazskych hudebnich svéti a tato prace se na n¢j zamétuje. Zaroven jsem vyzkum
ohranicil i ¢asové a to na obdobi od bfezna az do konce kvétna (roku 2024), v tomto
casovém rozmezi jsem intenzivn¢ zkoumal dilezité revivalové kapely. Vybér jsem provedl
zamérn¢ podle potencionalni bohatosti dat, které urcité kapely vykazovaly. Kapely jsem
volil také podle svych znalosti o jednotlivych originalnich kapelach, abych si tak
z vystoupeni mohl odnést co nejvice poznatkl. Tyto poznatky z koncertl jsem mohl
vztahnout k originalnim kapelam a s t€éma jsem je i nasledné porovnal, ¢imz jsem doséahl co
nejriznorod¢jSich dat. S vybérem mi dopomohlo i1 to, Ze pifi konci kazdého mésice
zvetejnuje klub na svych facebookovych strankach program na piisti mésic, s tim, ze
vétSina revival kapel vystupuje patky, soboty nebo nedéle, ojedinéle pak béhem pracovnich
dni. Diky tomu jsem mél moZnost si vybrat, které kapely budu pozorovat. S pozorovanim
klubového programu jsem zacal jiz v roce 2022. V dubnu téhoz roku jsem 1 na zkousku
navstivil koncert kapely Nirvana Revival Praha, kterd se v tomto vyzkumu vyskytuje. Za tu
dobu jsem vypozoroval, Ze se opravdu nékteré revivalové kapely opakované vraci, aby

v klubu Vagon vystoupily (n€které kazdy meésic, nékteré ob mésic atd.).

2.6 Analytické postupy

StéZeni pro moji analyzu byly co je nejdetailngj$i terénni poznamky, podle Hendla
prave ctenim terénmich poznamek systematicka analyza zacina (Hendl 2005: 239).
Z navstivenych koncertii, kde jsem terénni pozndmky tvofil, jsem vyselektoval jen ty
nejdilezitéjsi data Spradleyho ,,metodou trychtyie“ (Novotna, Spacek, Stovickova
Jantulova eds. 2019: 418). Pravé tato data jsem nésledné rozdélil do mnou sledovanych
kategorii. Prvné mé zajimal repertoar revival skupiny, déle jejich zvuk a to hlavné hlas
zpévaka, nasledné néjaka image (primarné obleceni), také jaké nastroje pouzivali, jestli

praktikovali néjakou choreografii nebo pohyby typické pro origindlni hudebniky a
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rozhodné jsem bral v potaz i pocet ¢lent kapely. Nasledn€ jsem vytvoiend data vztdhnul
vuci originadlnim kapeldm a porovnal jsem, jak moc se revival kapely pfiblizuji k jejich
origindlnim protéjSkiim. Zaroven jsem poté mohl hledat néjakou pravidelnost ¢i

nepravidelnost stran vystupovani zkoumanych revival kapel celkoveé.

2.7 Etické otazky vyzkumu

Prace v terénu v podob& nezucastnéného pozorovani probihala na vefejném misté,
kde je bézné, ze si lidé aktéry (Cleny kapel) foti a nataci, tudiz z mé strany se nejednalo o
néjaky eticky problém, ztoho divodu jsem nikoho v klubu o provadéném zkoumani
neinformoval. Zaroven kapely samy sebe pfedstavuji a ¢asto i1 odkazuji na své webové
stranky, kde je o nich informaci dost, proto neni nutnd anonymizace. Vzhledem k potiebé
dikladné popsat vzhled, image, vystupovani atd. tak by byla pro tento vyzkum né&jaka
razantni anonymizace vlastné¢ fatdlni a neSlo by tak docilit chténych vysledkda.
Problematické by mohlo byt pouziti fotek, které jsem pouzil pro demonstraci originalnich
kapel, ke kterym jsem pak pfirovnaval kapely revivalové. Fotografie jsem fadné ocitoval,
ale nebylo pro mé za tu dobu mozné sehnat souhlas piimo od autori. Samoziejmé pokud
by nastala takové situace, Ze bych musel fotografie z prace odstranit, tak bych tak ihned na
popud autora/i ucinil. Nicméné, tato prace je hlavné pro akademické ucely a
nepiedpokladam, Ze by se dostala do n&jakého vetrejného povédomi. Pro tuto praci jsou ale
tyto fotografie nezbytné, protoze diky nim jde dojit k utvoteni alespont ¢astecné predstavy
(jakou jen samotna fotka miize poskytnout) o n¢jakém stylu originalnich kapel. Co se tyka
provedenych rozhovorli, pii téch jsem aktérim piedstavil svoji praci, a jak hodldm
rozhovory pouzit. Nasledné¢ jsem se aktérii zeptal, jestli souhlasi s nahravanim naSeho
rozhovoru, pouzil jsem tedy informovany souhlas v Ustni podobé. Kdyz souhlasili,

rozhovor mohl prob&hnout.
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3. Empiricka ¢ast

3.1 Vyzkumny terén- klub Vagon

Klub Vagon se nachdzi hned na kraji vstupu do Paldce Metro na Néarodni tfidé.
Veskeré déni v klubu se odehrava pod zemi, v suterénu, do kterého vedou staré oSlapané
schody. Celkové budova a tato pasdz pusobi stafe a pomérné opotiebované, nemluvé o
podloubi, které je pted vstupem do pasaze, kde obcas polehavaji a posedavaji lidé, kteti
vypadaji zanedban¢ a opile (pravdépodobné jde o bezdomovce), o Cistoté samotné ulice
bychom také mohli diskutovat. Kdyz ¢lovek piekousne tento prvotni ne Uplné blahy pocit,

tak se po onéch schodech dostane do ptfijemné vypadajici klubu.

Atmosféra klubu je takova nenucend a podle mé i velmi piivétiva. Hned kdyz ¢lovék
sejde schody, tak po jeho pravici uvidi asi 4 metrovy bar, bez stoli¢ek. Po levé ruce pres
zed uz poté Clovek nalezne ze dvou mist prichozi sal, ktery pro sviij spiSe na délku
orientovany rozmér muize opravdu vagon pfipominat, ani stropy zde nejsou nijak vysokeé,
jak tomu miiZe byt opét 1 ve vagonech... Kdyz bych se nevydal ani na bar nebo ani do salu
a Sel od schodl rovné, tak pred sebou vySe na zdi uvidim mensi televizi, kde se promita
déni na podiu (kdyz je koncert), poté ¢loveék mine chodbu, ze které vedou dvete do Satny
pro kapely, déale prichod pfimo na podium a v neposledni fadé¢ i dvefe k toaletam a

nejspiSe 1 uklizeci mistnost.

Co se tyka salu, tak ten je 10 metri dlouhy a 5 metrti Siroky, na jednom konci (dale
od baru) jsou umisténé stolni fotbalky a zaroven platno na promitani, které se spusti, kdyz
zaCina koncert. Aby 1 lidé, ktefi chtéji trochu toho hospodského sportu, mohli sledovat
koncert. Kousek od stolnich fotbalkli se také nachéazi Satna, kde si lidé mohou za penize
nechat ulozit své véci. Zase na opacném konci (blize k baru) je samoziejmé podium, které
ma rozméry pét na pét metrl. Na podiu se opét nachdzi platno na promitani, v piipadé
potieb kapel nebo piimo pro rockové diskotéky, které¢ probihaji vétSinou po piilnoci az do
brzkych rannich hodin. Vyzdoba sélu je prosta, ale jak se fika, v jednoduchosti je sila. Na
zdech visi vinylové LP desky, poté zaramované plakaty s hudebni tematikou, konkrétné
tteba zminky o riznych rockovych hudebnicich z naseho prostiedi jako napt. Blue Effect.

Nelze opomenout ani povedené ¢ernou barvou namalované portréty rockovych legend,
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jako Freddie Mercury, Frank Zappa, Axl Rose, Kurt Cobain, Janis Joplin, Robert Plant,
Jimi Hendrix anebo nase legenda Radim Hladik. Nabytek je obycejny, dfevény. Stoly a
zidle jsou na sebe pomérné dosti namackané, coz plisobi trochu stisnéné. Zaroven jsou
stoly a zidle na vyvysené platformé a tak clovék pomalu nataZzenou rukou dosdahne na
strop, opét nemluvé o tom, ze stropy jsou relativné nizké. Na této vyvysené platforme
¢lovek nalezne nejen stoly a zidle, ale zaroven veliky zvukatsky pult s veskerou potiebnou
technikou, kde tedy vykonava svoji praci zvukaf klubu, hned vedle sedicich/ stojicich

navstévniki. Nejen diky tomu klub plisobi velmi oteviené, a Ze si zde na nic nehraji.

Prostor pfed podiem, kde uz neni po celém prostoru vyvysend platforma, je pomérné
tvarové nepravidelny, protoze ona platforma do néj z Casti zasahuje a tak je ten tanec¢ni
prostor trochu ,,vykrojeny*“. Nicmén¢ je stile dostacujici a lidé, ktefi chtéji, mohou stat
pfimo pted podiem a ti ktefi ne, tak ty se mohou posunout az pted zvukare, kde si mohou
ve stoje vychutnat koncert z vétsi perspektivy. Praveé pro ty lidi, ktefi pti koncertech radi
stoji u podia, klub namontoval na zdi parapety, kam si lidé mohou polozit sva piti a

nemuseji je drzet po celou dobu v rukou.

Osvétleni v klubu Vagon je pomérné tlumené, jen snad u baru je svétla o néco vice.
Samoziejm& pii koncertech Clov€ka oslni 1 rtzné barevné reflektory, které jsou

nainstalované na podiu a diky tomu maji koncerty ve Vagonu jesté lepsi atmosféru.

3.2 Uéinkujici v klubu Vagon

Pravé repertoar, respektive rozmanitost vystupujicich hudebniki déla z klubu
Vagon unikat. V klubu vystupuji jak zndmi hudebnici (naptf. Krausberry, Znouzecnost
atd.), tak ale 1 méné znamé postavy. Z téch méné znamych pravé rizné revival kapely,
které tady 1 tak maji zna¢né renomé. Jejich koncerty jsou povétSinou o vikendech, coz by
mohlo naznacovat, Ze je klub uceln¢ angazuje na tyto dny, kdy lidé nejsou v praci a tim
spiSe na revival kapelu zajdou, nemluvé o tom, Ze si zkratka néktefi lidé radi zajdou
poslechnout hudbu svych oblibencti i v podani Geskych ,,napodobitelti. CimZ bych se
mohl dostat k premise, ze diky tomu mé klub dobrou navstévnost a s tim spojené znacné
zisky. Déle v klubu praktikuji takzvana ,keltska atery*, kdy vystupuji kapely, které hraji

prave keltskou hudbu. V klubu vystupuji spiSe Cesti interpreti, nicméné se i obCas objevi
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néjaky ten zahrani¢ni hudebnik. Program je znam vzdy jeden/dva mésice dopiedu a klub
ma zavieno parkrat (cca 3-5x) za mésic. Kdyz je ale otevieno, tak vzdy je v klubu néjaky
koncert, s tim, Ze klub je otevien dlouho do noci a to i ve vSedni dny. Celkové bych oznacil

repertoar klubu za rockové ladény, samoziejmé s riznymi odnozemi, jako je punk atd.

3.3 Originalni kapely

V této kapitole predstavim originalni kapely, jejichz ,,napodobitele jsem pozoroval
v klubu Vagon. Tato kapitola je stézeni, protoze diky ni mohu snadnéji porovnat a ukazat

na podobnosti, ¢i odlisnosti origindlnich a revivalovych kapel. Jedna se samoziejmé o

vvvvvv

3.3.1 Black Sabbath

Black Sabbath je anglickd heavy metalova kapela zalozend v Birminghamu v roce
1968. Pivodni sestavu tvofil zpévak Ozzy Osbourne, kytarista Tony Iommi, baskytarista

Geezer Butler a bubenik Bill Ward. Béhem let prosla kapela nékolika zménami v sestavé.

Black Sabbath je Siroce uzndvana jako jedna z prikopnickych kapel heavy metalové
hudby. Jejich zvuk je charakterizovan hutnymi kytarovymi riffy, temnymi texty a tématy
Casto se zabyvajicimi hororem, okultismem atd. Jejich eponymni debutové album ,,Black
Sabbath* bylo vydano v roce 1970. Je povaZovano za jedno z prvnich heavy metalovych

alb a mélo vyznamny vliv na vyvoj tohoto zanru.

Ozzy Osbourne v roce 1979 odesel z kapely kviili problémim se zavislostmi. Na
kratkou dobu ho nahradil Ronnie James Dio. Osbourne se s kapelou opét spojil v roce 1997
pro sérii koncertli a vydani alba ,,Reunion® (Roberts 2012: 68-69). V roce 2016 se vydali
na rozluckové turné s ndzvem ,,The End Tour®, které znamenalo konec jejich koncertni

kariéry. !

! Zdroj: https://www.idnes.cz/kultura/hudba/black-sabbath-posledni-koncert.A170205_112531_hudba_jj
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Clenové Black Sabbath se vénovali Gsp&$nym sélovym kariéram, zejména Ozzy
Osbourne, ktery se stal prominentni postavou rockové hudby se svymi s6lovymi alby a

televizni reality show.

Celkov¢ lze tici, ze Black Sabbath mé¢li veliky vliv na hudbu, zejména na zanr heavy

metalu, a jejich hudba stale inspiruje generace hudebnikt. (Grow 2012: 20)

Zdroj: Halfin, 2015

Clenové Black Sabbath byli vétsinou odéni do &ernych kusii oblegeni, jak je pro
heavy metalové hudebniky pomeérné typické. Nicméné hlavnimi znaky, kterych si §lo
vSimnout, zejména na Ozzym, byly ¢asto bryle, tzv. lenonky, poté cerné ocni stiny, kiiz na
fetézu kolem krku a vneposledni tadé jeho piikréené pohyby, napt. v podobé
»afektivniho* tleskani a pohupovani. Ozzy pii nékterych vystoupenich vypada, jako kdyz
trpi n¢jakou nemoci pohybového apardtu, chodi zvlastnim stylem chiize, drzi ruce

pokréené a jesté tedy to zmiflované tleskani. Ozzyho kytarista Tony lommi, m¢l vizualni
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styl podobny, také nosil kiiz a bryle (nikoliv ale lenonky). Pro né&j byly a jsou typické
kytary typu SG (viz foto), které vypadaji, jako kdyby mély rohy.’

3.3.2 AC/DC

AC/DC je australskda rockova kapela zalozena v Sydney v roce 1973 bratry
Malcolmem a Angusem Youngovymi. Jsou povazovani za prukopniky hard rocku a
proslavili se svymi velmi Zivymi vystoupenimi, fiznymi kytarovymi riffy a
zapamatovatelnymi pisnémi. Nazev kapely je zkratkou pro stfidavy proud/stejnosmérny
proud elektfiny, coz odkazuje na jejich fizny zvuk. V pivodnim slozeni AC/DC byl
hlavnim zpévdkem Bon Scott, dokud v roce 1980 nezemftel. Poté pievzal roli hlavniho
zpévaka Brian Johnson. Kapela za svou existenci prosla nékolika zménami v obsazeni, ale
jadrem skupiny vzdy byli bratfi Youngové a zada jim kryl bubenik Phil Rudd a
baskytarista Cliff Williams (Grow 2012: 84).

Mezi nejslavnéjsi pisné AC/DC patti ,,Highway to Hell”, ,,Back in Black®,
,»Thunderstruck®, ,,;You Shook Me All Night Long“, ,,T.N.T.“... Jejich alba ,,Back in
Black* a ,,Highway to Hell* patii mezi nejlépe prodavana alba vSech dob a potvrzuji tak

jejich status rockovych ikon (Roberts 2012: 17).

Piestoze kapela Celila riznym vyzvam v pribéhu své existence, véetné ztraty ¢lentl a
zdravotnich problémi, tak AC/DC stale pokracuji v nahrdvani hudby a pravidelnych
koncertnich turné, udrzujic si oddanou globalni fanouskovskou zékladnu. Jejich hudba
zanechala velikou stopu v zanru rocku a zlstdvaji jednou z nejvlivnéjSich a nejdéle

fungujicich kapel v historii rockové hudby.

? Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=xVK-RGkd3Ig
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Zdroj: Mazur, 2008

Tou nejvice viditelnou personou kapely je frontman Brian Johnson a soélovy kytarista
Angus Young. Brian s jeho typickou ¢apkou, pod kterou ukryva delsi kudrnaté vlasy.
Nelze opomenout ani na jeho charakteristicky vyse polozeny chraplavy hlas. Brian zni, jak

kdyby zpév ze sebe vydaval na silu.

Hned vedle néj se po podiu vzdy se zna¢nou vervou pohybuje sélovy kytarista Angus
Young s jeho Skolni uniformou, kterou béhem vystoupeni sundava. Typické jsou pro ngj i
modely kytary SG, stejné€ jako u Tonyho lommiho zminéného vySe (Kopilovic 2024). Pro
Anguse se vzily ikonické pohyby po podiu, dalo by se to nazvat jako kiecovité pohyby.
Déle pak zbé&silé pobihani po podiu a pii tom Casto pozdvihnutd jedna z rukou (viz foto).
Snad nejznamé&j§im pohybem je takzvany ,,duckwalk’, kdy je Angus ptikréeny, v ruce
drzi kytaru, jedno chodidlo ma jakoby vykroc¢ené dopfedu (na zemi ma polozenou pouze
patu, zbytek chodidla je ve vzduchu) a tou samou nohou (pouze po koleno) mirné
vykopava doptedu, ve chvili kdy nohu po vykopu vraci zpét k té€lu, tak se mirné prisune

vvvvvv

Angustv bratr Malcolm, tak ten byl zase neodmysliteln€ spojen se Zlutou kytarou znacky

* Kagefi chtize
* Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=hmufYfI3gRM&t=7s
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Gretsch, model Jet Firebird (Kopilovic 2023). Zajimavé je, Ze po jeho smrti na jeho misto

nastoupil ¢len rodiny, jeho synovec Stevie Young a hraje na upln¢ stejné vypadajici kytaru.

3.3.3 Guns N' Roses

Guns N' Roses je americka rockova kapela, kterd vznikla v Los Angeles v roce 1985.
Kapelu tvorila zékladni sestava v Cele se zpévakem Axlem Rosem, s6lovym kytaristou
Slashem, rytmickym kytaristou Izzym Stradlinem, baskytaristou Duffem McKaganem a

bubenikem Stevenem Adlerem.

Guns N' Roses jsou znami svym spojenim hard rocku, heavy metalu a bluesovych
prvkl. Na prvni poslech ¢lovéka zaujme chraplavy a do velkych vysek sahajici zpév Axla
Rose, ktery je velmi specificky. Dale typicky zvuk kapely tvoii ikonické kytarova séla od
Slashe. Znamymi se stali diky svym Zivym a velmi syrovym vystoupenim, kterd byla

doprovéazena riznymi kontroverzemi.

Jejich debutové album ,,Appetite for Destruction* vySlo v roce 1987 a je jednim z
nejlépe prodadvanych debutovych alb vSech dob. Obsahuje hity jako ,,Welcome to the
Jungle®, ,,.Sweet Child o' Mine* a ,,Paradise City*.

Kapela zazila fadu zmén v sestavé, piicemZz Axl Rose byl jedinym stalym ¢lenem.
Slash a McKagan opustili kapelu v poloviné 90. let (Roberts 2012: 216-217). Kapela se
sesla alespoil v ¢aste€ném reunionu s Axlem Rosem pro velmi uspésné reunionové turné,

které zacalo v roce 2016.°

Stejné jako u AC/DC tak nejviditelnéjSimi personami kapely jsou frontman a sélovy

kytarista.

> Zdroj: https://www.spark-rockmagazine.cz/potvrzeno-obnoveni-guns-n’-roses-vystoupi-na-festivalu-
coachella
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Zdroj: Canter, 1988

Ax]l Rose kromé svého charakteristického hlasu méa i typickou image. Hlavné
v dobach jejich nejvetsi slavy byl pro néj typicky extravagantni styl oblékani, ktery byl
smésici riznych stylli. Rozhodné si ho ale nejde predstavit bez typického Satku uvazaného
kolem hlavy ptes vlasy. Co se tyka kytaristy, ktery si nechava fikat pseudonymem Slash,
tak ten je proslaven hlavné pro svij veliky ¢erny cylindr zaraZzeny do piili obliceje, zatimco
mu vyhled znesnadiuji husté kudrnaté vlasy, pod kterymi by Clovék Casto nasel i bryle.

V ruce tiima primarné kytaru typu Les Paul, kterd je s nim op&t neodmysliteln& spjata.’

® Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=Z64Y-pjZw2E
27



3.3.4 Nirvana

Nirvana byla americkd grunge kapela, kterd vznikla ve mésté¢ Aberdeen ve staté
Washington v roce 1987. Zalozil ji kytarista a zpévak Kurt Cobain a baskytarista Krist
Novoselic. Béhem let prosla kapela nékolika zménami na postu bubenika, ale primarné je
s Nirvanou spojen bubenik Dave Grohl. Kapela hrala klicovou roli v popularizaci grunge

hudby a alternativniho rocku na konci 80. a zacatku 90. let 20. stoleti.

Nirvana je povazovana za jednoho z prednich pfedstaviteli alternativniho rocku a
grunge hudby. Jejich hudba je znama pro razné riffy, dynamické zmény tempa a osobni,
Casto depresivni texty. Jejich treti studiové album, ,,Nevermind®, vydané v roce 1991, je
povazovano za jedno z nejvlivnéjsich alb v historii rockové hudby. Obsahuje hitové singly

jako ,,Smells Like Teen Spirit®, ,,Come as You Are* a ,,Lithium*.

Kapela se rozpadla po smrti Kurta Cobaina v roce 1994. Nirvana je dodnes uznavana
jako jedna z nejvyznamnéjSich rockovych kapel historie. Po rozpadu Nirvany se Krist
Novoselic a Dave Grohl, byvaly bubenik kapely, vénovali solovym projektim a dal$im
hudebnim aktivitim. Grohl se stal frontmanem rockové skupiny Foo Fighters, ktera

dosahla velkého uspéchu.

Nirvana zanechala nesmazatelnou stopu v historii rockové hudby a stala se
symbolem nejen grunge éry, ale 1 celého alternativniho hudebniho hnuti (Robert 2012:

352-353).
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Zdroj: Knaeps, 1991

Bez pochyby je hlavni ikonou Nirvany sdm frontman Kurt Cobain, jeho dlouhé
blond vlasy, které vypadaly neudrZované, stejné tak jako jeho styl oblékdni. Obleceni,
které nosil, vypadalo vétSinou dosti obnoSené¢ a mozna i1 o par velikosti vétsi, neZ by
potieboval. Jeho styl byl takovy, jako by mu bylo vSechno jedno. Obcas stejnym stylem
zpival i jejich pisné. Jakmile ale doSlo na refrén, tak Casto nastala razantni zména v podobé
ohlusujicich tderti do bicich a agresivnich kytarovych rifft, za divokého zpévu (skoro az
fevu), to vSe podporované nekontrolovanymi pohyby po podiu. Cobain ¢asto nosil rizné
nadmérné velké svetry, dziny a tenisky. V rukou tfimal rizné kytary, ale hlavné kytary
typu Mustang od znacky Fender. Notoricky je znama téZ kytara typu Stratocaster od firmy
Fender (Kopilovic 2022). Ta na sobé méla s typickou bilou samolepkou a ¢ernym néapisem:

,»Vandalism: As beautiful as a rock in a cop’s face*.

7 Vandalismus: Krasny stejné jako kamen ve tvafi policisty.”
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3.4 Etnografické momentky

V této podkapitole rozvinu a interpretuji poznadmky, které jsem vytvofil na
koncertech revivalovych kapel. Ty jsou sefazené chronologicky, od biezna do kvétna.
Vénoval jsem se repertoaru kapely, vzhledu a zvuku kapely, hlasu zpévaka, néjakym
typickym pohybim, poctu ¢lent kapely, celkovému vyznéni koncertu, ale také reakci
publika. Pfece jen zna¢nou ¢ast uspéchu ma na svédomi pravé publikum. Zde jsem pouzil
také koncept tzv. signdlni pisné od kolegy Vopicky, kdy nekteti lidé reaguji vice na urcitou
piseii. Casto to byva pravé na notoricky znamé hity. Reakce mize byt v podobé zmény
sméfovani pozornosti (pieruseni konverzace s nékym, natoceni se k podiu, notovani si...).
Také muaze dojit i na pfimé presunuti se blize k podiu za ,,zdrojem* t¢ pisné, nasledované
napt. tancenim (Vopicka 2015: 47-48). Tento koncept jsem pouZil, aby mi lépe pomohl
popsat reakce publika.

3.4.1 Koncert kapely Nirvana Revival Praha

Na koncert Nirvana revivalu (9. bfezna 2024) jsem piiSel v 21:00, v klubu mohlo byt
asi 50 lidi, vétSina mist k sezeni zaplnéna. Pfekvapuje mé, Ze kapela zacala zvucit az Ctvrt

hodiny pted avizovanym zacatkem koncertu.

Kdyz vidim kapelu, tak mé¢ jako prvni upouta ¢erveno-Cerny pruhovany svetr, ktery
ma na sob¢ zpévak, ten neodmyslitelné patiil ke Kurtu Cobainovi, hlavné diky videoklipu
k jejich pisni Sliver. Dale jeho outfit dokresluji potrhané dziny a tenisky. Frontman ma
delsi vlasy do barvy ,,Spinavé® blond, coz taky trochu pfipomind originalniho zpé&véka.
Nicméné frontmanovo strnisté¢ Kurta zase pfipomind o néco méng. Dle mého nazoru Kurta
lidé znali spiSe oholeného. Zpévak pusobi takovym potrhanym, unavenym a zaroven
uvolnénym dojmem. Na baskytaristovi upoutaji jeho husté kudrnaté vlasy (které ale
ptuvodni basdk nemél) a velka baskytara do typu Thunderbird, ktery originalni baskytarista
Krist Novoselic také pouzival. Baskytarista ma na sobé¢ tricko s obli¢ejem Kurta Cobaina.
Bubenik néjak vzhledové origindlniho bubenika nepfipomind, vzhledem k jeho kratkym

vlasim. M4 na sob¢ akorét tricko s prebalem jejich nejslavnéjsi desky Nevermind, kde je
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zobrazen nahy chlapecek ponofeny ve vodé a pfed nim je na provazku ponoiena dolarova

bankovka. Jinak je tedy kapela tficlennd, jako tomu bylo v originéle.

Co se tyka slozeni publika, tak tam je to v€koveé rozmanité, nicméné bych odhadoval,
ze vétSina publika je tady mezi 30 a 50 lety, samoziejmé se zde najdou 1 mladsi ro¢niky,
ale téch je zna¢né méne. Poohlizim se po néjakych trickach s typicky smajlikem (logem
Nirvany) a zahlédl jsem za koncertu snad jen 2... Jako vzdy ale pievlada odéni do tmavych

kusu obleceni.

Koncert za¢ina o ¢tvrt hodiny pozdéji (v 21:45), zapnuly se reflektory a kapela
zacina pisni Serve the Servants, to uz u podia stala skupinka asi 15 lidi. Druha pisen Rape
me, prildkava dalSich 10-15 1idi k podiu a uz se lidi zacali pohupovat a vlnit do rytmu. Pii
treti pisni Come as you are, kterd je spiSe pomalejsi, ale i tak se lidi aktivné pohupuji a to
vcetné kapely, kdy si baskytarista obCas povysko¢i do vzduchu a frontman zejména pfti
kytarovém solu predvadi trhavé pohyby, jako to délal Kurt, dokonce si i klekda obéma

nohama na podium.

Ctvrta pisent Drain You pfiméla n&které lidi dokonce skékat. Je znat, Ze kdyz se hraje
znaméjsi pisen a tim spiS, kdyz je rychlejsi, tak publikum obZivne a pfichazi na parket,
kdyz ale hraje méné znama a pomalejsi pisen, tak je reakce publika slabsi a dokonce
nektefi odchazeji na bar atd. To ndsleduje béhem dalSich cca 6 pisni, kdy se stiidaji
znaméjsi a mén€ zndmé pisné, tim se meéni 1 ,,priliv a odliv* lidi k podiu a od podia. Pfi
agresivnéjSich a rychlejSich pisnich lidé vypadaji Zivéji a zdd se mi, Ze to je ten divod,
pro¢ sem pfisli, aby si poslechli pofadny fizny grunge a hlavné ty nejvétsi hity. Pii desaté
zacinaji pohupovat do rytmu, to se méni s jedenactou pisni Molly’s lip, kdy veptedu lidi

zacinaji dokonce pogovat.

Pted patnactou pisni si baskytarista nataci nadSené publikum a nasleduje pisenn You
know you’re right, kdy par lidi s refrénem zalinid skékat a skanduje rukama vzhiru,
frontman nechava lidi ke konci pisné zpivat melodii s opakovanim slova pain. Nasleduje
sviZzna a tvrda pisen Breed, kdy se lidé neubranili skdkani a skandovani. Uplynulo dalSich
par pisni a pfichazi velmi znama pisent Heart Shaped Box, coz ptilaka vice lidi na parket a
kdyz se rozhlizim, tak je rozhodné vétSina lidi ve stoje u podia, nez vsed€ u stolt. Lidé se
pohupuji vzhledem k tempu pisn¢, s refrénem reakce publika sili a dokonce vyivavaji ¢ast

refrénu: ,,HEY! WAIT! I got a new complaint...
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V jedenéct hodin vecer nastava patnact minut dlouha pauza. Co se tykéd zvuku, tak
pomérné dost slySim baskytaru, coz se dalo predpokladat, kdyz kytara je zde pouze jedna a
1 pro samotnou Nirvanu to bylo typické. Kytara je klasicky ,,zbustfena* a vselijak zkreslena
(zavisle na pisni), zpévak se i snazi napodobit hlas Kurta a ,,tlaci na pilu* az v refrénech,
kdy opravdu Nirvana me¢la casto pisn¢ rozdélené tak, ze Cast pisné¢ byla klidnd a
Kk vybuchu® se schylovalo az pfi refrénu a tam se do toho vzdy celéd kapela opiela. Stejné
pojeti pocituji i v pfipad¢ tohoto revivalu, rozhodné nehraji celou pisen se stejnou vervou,

ta se projevuje hlavné pfi refrénech.

Druhé ¢ast koncertu zacina ve Ctvrt na dvanact a to pisni Lithium, kterou plno lidi
pozndva a opét se vraci k podiu, zainaji se opét pohupovat a srefrénem skanduji.
Baskytarista si rozpousti vlasy a za¢ina s nimi vice hazet. Pti 23. pisni se na podiu objevuje
nejdiive jeden a poté dva fanousSci a agresivné hazeji hlavami s dlouhymi vlasy. O pisent
pozd¢&ji (Frances Farmer Will Have Her Revenge On Seattle) se publikum pii refrénech
rozpoguje. Nasledujici technické obtize a del$i prostoje publikum posilaji k baru atd. Pti
26. pisni Pennyroyal tea fanouski pied podiem ubyva, to se ale dramaticky méni, kdyz
zazniva ivodni riff hitu Smell like teen Spirit. NeCekam nic jiného, nez Ze se zaplni parket,
lidé budou skékat a zpivat refrén. To se pfesné dé&je a pisobilo to velmi Zivé! Nastoleného
svizného tempa a pomérné zaplnénosti parketu se koncert drzi aZz do posledni 30. pisné:

Territorial Pissings.

Kapela kon¢i 5 minut pfed piilnoci, foti se spolecné s publikem, odkazuje na koncert

v dubnu a o pilnoci nasleduje rockova diskotéka.

Interpretace

Prvni dilezity poznatek je to, ze Nirvana Revival Praha hrdla pouze skladby
Nirvany. Na to pro¢ tak ¢ini, mi frontman odpovédél takto: ,,Diuvod je to, Ze nas to bavi,
chceme to deélat, delame to pro radost. Zaroven ze je to priblizeni tomu, co ta (originadlni)
kapela chtéla predat tem lidem. U té Nirvany clovek muze byt vic uvolnénej, uzije si

I3

takovou energii... *

Tento revival tak neini pouze na urovni hudby, ale i na Grovni vystupovani.

Zejména frontman kapely, ktery bezpochyby napodoboval pohyby a vizdz zesnulého
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frontmana Kurta Cobaina. Nelze opomenout ani typy nastrojl, které m¢l frontman taktéz
stejné, jako jeho originalni protéjsek. Tam se ale ukazalo, ze jde spiSe o prakticky divod:
»INo, ze zacatku to nebyl ucel, treba na ty kytary se mi hraje blbé, radsi hraju na Ibanez.
Meél jsem na ni robotickou ladicku a oni mi Fikali, Ze to vypada blbe. Ale mné to bylo jedno,
ze zacatku jsem na to kaslal. Nebylo to cileny se podobat. Jakoze hlavni ditvod nakupu téch
podobnejch kytar, co meél Kurt, bylo to, Ze mi prestala fungovat ta roboticka ladicka na
Ibanezu. Nektery kytary mam kopie, néjaky na zakazku.* Zbytek kapely uz vizazi originalni
kapelu nepfipominal, kdy ziejmé ostatni ¢lenové neméli potiebu se néjakym zpiisobem
stylizovat do originalnich ¢leni kapely Nirvana, viz frontmanovo vyjadieni: ,,Pak nam lidi
treba rikaj: ,, Co ten bubenik, at trochu hodi téma ramenama. On u toho vypada, jako kdyz
toci parky*. Nebo aby tu hajtku® mél vejs jako Grohl’. Pak mu ¥ikim, Ze mu skocim do
bicich, to nechce. Taky jsme se domlouvali na tom, Ze bude nosit paruku, taky se mu to
nelibilo. Ze se to nehodi a vznikly tam jakoze rozpory, tak jsme to nechali bejt.* Je
evidentni, Ze jsou v nékterych piipadech uptednostnény ty soucasné potieby nékoho ze

¢lentl a nejde jen o presnou napodobu minulosti.

Nicméné zvukem a pocCtem clenti kapely originalni kapelu opét pfipominali. To
potvrzuji 1 frontmanova slova: ,,Ze zacdtku nam neslo moc o néjakou podobu, ale spis nam
pravé Slo o ten zvuk. Stejny ladeéni, chtéli jsme, aby to znélo verné. Treba nads druhej
basista, tak ten se v tom babrad a chce, aby to znélo jako z nahravky. Ja to zase chci hrat
vic zive. Treba ale jako nesnasim, kdyz si nékdo upravuje ty sola, na téch ja dru, to mé
bavi.* Zpévak zpival v originalni toniné a hlasové se snaZil o podobnou barvu hlasu, jakou
mél Kurt Cobain a v tu chvili vlastné bylo uplné jedno, Ze byl tfeba néjaky ton falesny.
Tohle také ke kapele Nirvana patiilo. Tento revival se nesnazil skryvat nedokonalosti a tim

ukazal 1 svoji autenti¢nost.

Frontman také prozradil jakymi jinymi zpisoby (které nebyly hned na prvni pohled
zjevné nebo se neobjevily zrovna pii tomto koncertu) kapela napodobuje origindl: ,,Taky
jsme nekdy rozmlatili kytaru, pak jsme ji zase slepili a takhle porad dokola. Nekdy mi
nejaka holka na koncerté rekla: ,, Tak tu kytaru nerozbijej.” a ja jsem ji misto toho dal
pusu... Pak kdyz jsou ty vetsi koncerty, tak se to treba udélad, ty lidi to bavi. Naseho

bubenika to teda $tve, se boji o ty svoje bici. Pak mam zase tieba koncdk'® od Crest, kterej

® Oficilni nazev je hi-hat - dva na sebe dané Cinely, na které se obvykle drzi rytmus
° Bubenik Nirvany
10 Koncovy zesilovac
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Kurt pouzival na turné, shanél jsem ho treba 20 let. Taky tFeba nesnasim to ,,cechacstvi*,
takovy ty kecy: ,, A pojdte ted vsichni, zvednete ruce!“. To Nirvana nedélala, ono to sice

funguje, ale nechci to tam vikat na ukor toho revivalu.*

Kapela taktéz prakticky nekomunikovala s publikem a soustfedila se hlavné na
dlouhy set pisni, 1 pfesto na n¢ publikum reagovalo velmi zive. Publikum skakalo a
nejznaméj$imi hity kapely Nirvana. Béhem nckolika pisni kapela také nechala zpivat
fanousky refrén. Dokonce doslo i k tomu, Ze se ke kapele v jeden moment na podiu ptidali
dva fanousci a hazeli tam hlavami. Stran kapely nedosSlo k zddnému pohorSeni, zkratka
jakoby se nic nedélo, coz se originalni kapele také podoba. Ta nechavala fanousky i
napiiklad skakat z podia do davu. K zavéru koncertu dochazelo i k tzv. pogu'’, které je
typické pro punkové ladéné koncerty. Zavérem lze fici, ze kapela pusobila vcelku
autenticky, ale i tak se tam projevily ndznaky selekce historie a upfednostnéni osobnich
potfeb a zajmil. Rozhodné se nejednalo o ,,zrcadlovou* rekonstrukci minulosti. Nicméné
tento Nirvana revival svym konanim zachovava odkaz a hlavné hudbu origindlni kapely pfi

zivoté. Cini tak hlavné na Grovni hudebni a z ¢asti 1 vizualni.

3.4.2 Koncert kapely AC/DC Tribute

Na koncert (20. bfezna 2024) pardubického revivalu AC/DC v klubu Vagon
pfichazim ve 20:20 a uZ jsou predni stoly zaplnény a je zde pfes dvacet navstévnikl
vétsinou stfedniho veéku, obleceni je klasicky ladéné do tmavych barev, s pfichazejicimi

lidmi dokonce vidim vic a vic kust obleceni s potiskem AC/DC.

O ptlhodiny pozdéji je v klubu jiz 50-60 lidi a s dalsi ptlhodinou o dalSich dvacet
vic. Udivuje mé, Ze jsem nezastihl Zaddnou zvukovou zkouSku nebo né€koho z kapely na
podiu, tim jsem se dovtipil, Ze to vSe uz probéhlo a kapela chce mit entrée jako origindlni
kapely, kdy je fanousci pfed koncertem viibec nevidi a vidi je aZ pfi avizovaném zacatku
koncertu. Nebo je také mozné, ze méli zkousku uz dfive, ale vétSinou kapely zvuci prave

kolem osmé hodiny vecerni, proto jsem pomérne prekvapen. Je jasné, Ze je asi nékdo v sale

.....

u Styl tance, kdy do sebe lidé v publiku navzajem vrazi
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Kapela zacina ptesné v pil desaté a to reprodukovanym intrem v podobé zvukil
bleskl. Klub je pomérné nadity a lidé uz od zacatku postavaji pred podiem a se zaznénim

prvni pisn€ Rock or Bust se i ¢ast osazenstva kolem stolli zaCina piesouvat na parket.

Jsem ohromen, kdyz vidim stejné typy nastrojii, které pouzivali bratfi Youngové
z originalni kapely a to kytaru typu SG a zlutou kytaru znacky Gretsch, model Jet Firebird.
Zpévak ma na sobé typickou Capku, kterou nosi zpévak Brian Johnson a také mé
ptekvapuje jeho tricko, které mél Brian na natdceni klipu k pisni Back in Black. Vsichni
¢lenové kapely maji delsi vlasy, coz opét odpovida originalu. Co se tyka obleCeni, tak
krom jiz zminovaného zpévaka ma prevlek i sélovy kytarista, ktery na sobé ma typickou
Skolni uniformu s kravatou. Zbytek kapely ma tmava tricka a dziny. Nutno podoktnout, ze

i pocetné je kapela kopii origindlu.

Co se tyka choreografie, kterd je rozhodné pro AC/DC také typickd, tak tam se
kapela opét drzi originalu, kdy se po vétSinu koncertu v poptedi podia drzi spiSe jen zpévak
a solovy kytarista. Ten pfedvadi typické pohyby Anguse Younga, napt. zdvihd jednu ruku
vzhiiru a v druhé drzi kytaru, zatimco pobiha po podiu hazejic hlavou, nemluvé o jeho
napodobé tzv. kachni chlize (duckwalk). Baskytarista a doprovodny kytarista se jako
v originale drzi vzadu u bicich, kazdy z jedné strany a dopfedu k mikrofoniim popochazeji,
az kdyz je cas zpivat refrén. Mimo jiné se zpévak se pomérné snazi napodobit barvu hlasu

Briana Johnsona, nazval bych to jako na silu tlaceny chraplak.

Druhou pisni je Dog eat Dog, nasledovala If you wanna blood, kdy se na podiu
dokonce objevuje fanousek cely odény do obleceni s motivy AC/DC a zacinad se vedle
¢lend kapely na hudbu pohupovat. Nasleduje jiz zminéna hitovka Back in Black, parket je
prakticky zaplnény a fanouSci po kazdé a pii kazdé pisni tleskaji a skanduji rukama
vzhliru. Atmosféra koncertu pii zacatku je velmi Ziva. Pii zaznéni Givodniho riffu pisné
Thunderstruck dochdzi na spontanni tleskani publika do rytmu zminéného riffu. Pfi pisni
¢islo Sest se mens$i Cast lidi odsouva k baru. Dalsi pisni je Demon Fire z nejnovéjsiho alba
AC/DC z roku 2020. Coz mi ukazuje, Ze se kapela nedrzi jen osvédCenych starych hitd, ale
ze jde s dobou a ptizplisobuje repertoar i soucasné dobé (vzhledem k tomu, Ze origindlni

AC/DC stéle hraji).

Nasledujici dvé pisné nepoznavam, ale déji se zajimavé véci. Pti prvni z téchto pisni
kytarista soluje na kytaru a zdmérné¢ ceka na reakci publika a tak na stiidacku vicekrat.

Solo a pak reakce fanouski, ta je samoziejmé znacna a hlasitad. Pfi druhé, mné nezndmé
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pisni dochazi na jeji preruseni, kdy v mezicase se sdlovy kytarista za¢ind pomalu vysvlékat
za hudebniho doprovodu jeho spolu-hudebnikii (tato ¢ast opravdu trvala par minut,
s kazdym odhozenym kusem obleceni je kytarista ocenén hukotem fanouskt), az mu zbyva
jen spodni pradlo, které nasledné svoji zadni Casti t€la predstavil publiku, a pisenn pak
pokrac¢uje dal. Opét se rozhlizim a opravdu je publikum roztazené po celém parketu,
dokonce lid¢ stoji i na vyvySenych mistech u zvukate, kde uz jsou umisténé stoly, aby
vid€li na podium. Posledni pisni pfed pauzou je pomala bluesova pisen The Jack, kdy na

popud zpévaka publikum skanduje ¢ast refrénu: ,,She’s got the Jack!*.

Ve 22:27 zacina skoro ptlhodinova pauza. Piipada mi, ze se kapela opravdu snazi o
naprostou podobu s originalnimi AC/DC, typicky hutny a ostry zvuk solové kytary, ve
vyskach posazeny chrapldk zpévaka a choreografie celé kapely s hromadné zpivanymi
refrény mi evokuje, jak kdyby opravdu pravi AC/DC zabloudili do klubu Vagon.
Atmosféra vystoupeni je velmi ziva a nakazlivd, o tom podle m¢ svédci 1 velmi kladné a

zivé reakce publika.

Koncert opét za¢imé pét minut pied jedendctou hodinou a to pisni Hells Bells, 1idé se
piesouvaji od baru zpét na parket, nasledujici pisné Shoot to Thrill a Rock and Roll Train
publikum znaéné rozproud'uji, nasleduji 4 pisné¢, které nerozpozndvam, nicméné na konci
tohoto okna, pifi sedmnacté pisni pfichazi bouflivy potlesk a celkové velikd odezva od
publika. Pisni ¢islo osmnact je Hard as a Rock, kdy b&hem pisné lidé skandovali.
Nasleduje dalSich 6 pisni a mezi nimi hity jako You Shook Me all Night long, TNT nebo
notoricky zndma rockovd pecka Highway to Hell, zde uz snad neni ani o Cem
mluvit...Tyto pisné jsou jednoznacné signalnimi pisnémi (Vopicka 2015: 47-48) a lidé
jsou ztéchto pisni nadSeni, zpivaji refrény, tleskaji, skaou a parket je prakticky plny.

Atmosféra je v tento Casovy Usek nepopsatelna.

Z koncertu odchazim 3 minuty pied pilnoci, kvili odjezdu poslednim vlakem domd.
Dle mého odhadu budou nasledovat jesté asi 2 pisn€. Kapela na m¢ piisobila pomérné
pfirozené¢ a myslim si, ze se snazili opravdu o tu poctivou show z dilny AC/DC, mozna
obcas zpévak tla¢il moc na pilu, ale to se da pochopit, kdyZ méa nékdo zazpivat Briana
Johnsona. Celkové to bylo velmi pfijemné a Zivé vystoupeni, které jsem ani necekal. Podle

reakci publika to oslovilo nejen mé.
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Interpretace

Pardubickd tribute kapela se pii svém koncerté opét soustfedila vyhradné na
repertoar kapely AC/DC. Tribute po vSech strankach pfipominal originalni kapelu, zpévak
vypadal jako kopie Briana Johnsona, sélovy kytarista byl také vérna kopie svého
australského protéjsku. Zbytek kapely uz tolik podobny nebyl (vzhledové). Za to pouzivali
stejné nastroje a i poCtem Clenl se rovnali originalu. Zvuk byl stejné fizny a zpévak se
hlasové velmi snazil o napodobu originalu. Sélovy kytarista dokonce dé€lal stejné pohyby a
choreografie jako Angus Young, jeho protéjSek. Vlastné€ i cela kapela se pohybovala po
podiu stejnym stylem, jako tomu je u AC/DC. Hlavn¢ piesun ¢lenti kapely k mikrofontim
pti refrénech. Napodoba mi zde ptipadala velmi precizni a to mi potvrdil i kapelnik a
baskytarista kapely: ,,Mdme je (AC/DC) fakt pod kiizi, zndme je do detailu, jezdime treba
na jejich koncerty a cestou tam si poustime AC/DC, cestou zpdtky si poustime AC/DC,
vychytavame si treba koncerty a rikame, hele on tam mél tuhle kytaru a tak. Ja si treba
nedokazu predstavit, ze bych hral na jinou basu, nez mél CIiff. Proste, nesedelo by to,
nedokdzu si to predstavit. Nemohl bych délat revival jiné kapely, protoze tu neznam tak do
detailu. Delame i ty typicky pohyby a snaZime se to hrat, jako to oni hrajou Zivé pri

koncertech, ne jako z nahravek.*

Co se tyka hudebni pfesnosti a hudebni napodoby, tak tam bych také nedokazal
postihnout néjaké odliSnosti. Na otazku, jestli si hudbu nékdy ptizplsobuji, mi baskytarista
odpoveédél takto: ,,Navzdjem se tak jako hlidame. Kdyz clovek hraje tu samou pisnicku
treba 5 let, tak ma tendenci spadat k néjaky formeé hrani ty pisnicky a tak si nékdy ty
koncerty nase nahrajeme, poslouchame je a reknem si, ze ten to ma hrat treba takhle a
takhle. Snazime se to furt drzet na ty urovni, jak by to mélo byt. Pak kdyz se ucime néjakou
novou pisnicku, tak si vytipujeme nékolik verzi, jak to hrali na koncertech a vybereme si,

kterou budeme hrat.

Krom viditelnych podobnosti mi baskytarista sdélil jesté dalsi podobnosti, které
praktikuji a které jsem ja nemohl na koncertu ve Vagonu postihnout: ,,Nechali jsme si pres
pani rekvizitaiku v CT vyrobit repliku zvonu, kterej pouzivaj AC/DC na koncertech. Pak
Jjsme si vyrobili déla nebo Marshallsky hradby™. ,, My prosté nedélame to, co nedélaji AC,

oni nemaji ohne, tak my je taky nepouzivame nebo jiné AC/DC revivaly délaji trochu svoji

12 v . . v v .
Na sobé navrstvené zesilovace znacky Marshall v pozadi
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show, my ne. Ono je to tieba pro ty lidi atraktivni, ale tohle AC/DC nedélaj. Kdyz AC/DC
prijedou do jakékoliv zeme, tak Angus ukdze trenky a na nich viajku ty zeme, my jelikoz

koncertujeme hlavné po Cesku, tak tam mame ndzvy mést nebo mist, kde se hraje.

Nyni o lidech, kteti koncert navstivili. Ti uz od zacatku znacné reagovali na hudbu
tributu. Béhem prvnich par pisni zaplnili prostor pied podiem. V prubéhu koncertu si
dokonce jeden fanousek obleceny do obleceni se znaky AC/DC vlezl za kapelou na
podium a s nimi se na podiu pohupoval do rytmu. Lidé tleskali na konci kazdé pisné a to
boufliveji, pokud to byl néjaky hit. Samoziejmé se koncert neobesel bez fanouskovského
zpévu refrénit béhem riznych pisni. Zajimava byla i ¢ast, kdy se sélovy kytarista vydal
mezi publikum a na jednom ze stoll soloval a stfidaveé ¢ekal na burcovani publika. Tato
situace vyborn¢ ilustruje hudebni svét, kdy burcovani publika ,,nutilo” kytaristu sélovat

dal.

Na zavér, pro¢ se vlastné kapela stala revivalem mi bylo odpovézeno, tako: ,,Vzniklo
to nahodou, brali jsme do kapely jednoho kytaristu, on se naucil nase songy a pak jednou
néjak soloval a my mu rikame, ty hrajes jak Angus Young z AC/DC. On Ze je miluje a my
na to: ,,Ze my taky“. Tak jsme se dohodli, Ze si je nékdy zahrajem. Zahrdli jsme a bylo to
pro nas jen jednordzovka, pak jsme se zase chtéli vénovat svoji hudbé. Jenze on to nékdo
nahrdl a dal na Youtube a pak ndm zacali lidi volat. Pak na podzim jsme si dali 3-4
koncerty s hudbou AC/DC a pak se to zacalo nabalovat a doslo to az sem. Ta vlastni
tvorba je samoziejmé vybornd, ale ty prevzaty véci maji néco do sebe. Ale jak prisel ten
zminénej kytarista, tak nas to tak chytlo, ta hudba AC/DC, Ze uz jsme u toho ziistali.
Hrozné nas to bavi! Uz nebyl ditvod se vracet k puvodni kapele.”“ Tento tribute svym
vérnym napodobovanim jak hudebnim, tak vizualnim a vlastné i celkovou show udrzuje
tradici AC/DC v chodu. Vzhledem k soucasné¢ podobé AC/DC (stile koncertuji),
respektive jejimu sloZeni, tribute kapela odkazuje spiSe na star$i podobu AC/DC, takze se

opét jedna o selekci historie, ale se znacnou snahou ,,zrcadlit minulost co nejvérnéji.

3.4.3 Koncert kapely Ozzy Osbourne a Black Sabbath revival

Do klubu pfichazim (19. dubna 2024) velmi brzy, asi 3 hodiny pied koncertem,

nikdo tady pochopitelné neni, ani kapela ne... Ta pfichdzi az néco kolem osmé hodiny
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vecer. Kapela se pousti do zvuceni az pét minut po devaté, v tu chvili je v klubu asi 35
lidi... Na muj v kus se s tim kapela viibec ,,nemaze* velmi rychlé nazvuceni kytar, bicich a
co se tyka zpévu, tak do mikrofonu zpévak snad jen jednou ,.houknul®“ a to je vSe. Hraji
spolecné jednu pisen, aby se zjistilo, jak to ladi dohromady a je hotovo. Ani ne za 6 minut
je nazvuceno, coz m¢ velmi zaujalo, nacez usuzuji, ze ve Vagonu hraji asi casto a tohle uz

je pro n¢ rutina. Coz se pozd¢ji pii mém pohledu na jejich webové stranky potvrdilo.

Kapela za¢ind 2 minuty po pul desaté a to reprodukovanym intrem v podob¢ jedné
velmi dramatické skladby, ktera je notoricky znama z filmt (O Fortuna). To uz je v klubu

dvojnésobny pocet lidi, co pfed ptl hodinou.

Kdyz spattuji ctyiclennou kapelu jiz v pfevleceni, tak z kapely krom zpévéka nikdo
nepiipomind nékoho ze ¢lenit Black Sabbath. Jediné frontman mé pro Ozzyho Osbourna
typické bryle (lenonky), kiiz na fetizku povéseny kolem krku a je nali¢eny ¢ernymi stiny.
Zaroven jeho dlouhé zvinéné vlasy Ozzyho pfipominaji také. Jesté tedy nutno zminit, ze
onen kiiZ na fetizku kolem krku ma 1 kytarista, ten nosi origindlni kytarista Tony lommi
také. Na co jsem pak nésledné piiSel az doma, bylo to, Ze basdk mél napadné podobnou
baskytaru, kterou pouZziva 1 originalni baskytarista Geezer Butler. Jinak jsou vSichni odéni

do ¢ernych barev, bez n¢jakych zjevnych motivii na svrscich.

Hned pfi prvni pisni stoji u podia 8 lidi. Pti dalsi pisni s nazvem I Don 't Know se jiz
lidé dostavaji do pohybu a zacinaji se pohupovat. Se zngjicimi pisnémi pozoruji, Ze se
zpévak snazi o napodobu hlasu origindlniho zpévdka a za m& pomérné uspésné, je to
takovy typicky Ozzyho ,,ubeCeny* hlas, zarovenn frontman napodobuje Ozzyho pohyby.
Zpomalena chtize po podiu, mirn¢ shrbeny, svéSené ruce a afektivni tleskani do rytmu.
Hudba na maj vkus hraje az dost nahlas, v porovnéni s jinymi koncerty, na kterych jsem ve
Vagonu byl. Pii ¢tvrté pisni N.I.B. pozoruji zvySenou reakci publika, pfi¢itam to pomérné
znamému kytarovému riffu, ktery prav€ zazniva. Pfi nasledujici pisni Dreamer, ktera
zacina klavirem (puSténym z nahravky) a je pisni klidnou, tak se utvafi tane¢ni pary a tanci

se. Op¢ét se ukazuji signalni pisn€ (Vopicka 2015).

Nésledna sviZzna a tvrda piseit Miracle Man mé nuti se zaméfit na bubenika, ktery ma
velké sluchatka ptes hlavu. Nejspise aby 1épe slySel, co hraji ostatni spoluhréaci. V tu chvili
uvazuji nad tim, jak moc mu na tom asi musi zalezet. Jestli to déla proto, aby spravné
dokazal drzet rytmus nebo jestli si jen témi sluchatky chrani sluch a tim by se zaroven

potvrdila moje teze, Ze opravdu hraji velmi nahlas. Bubenik vypad4 velmi soustifedéng,
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skoro jako kdyby tam nebyl nikdo jiny nez on a snazil se to vSe zahrat perfektné. Uz pét
minut po desaté hodiné vecerni se kona prvni pauza. Kapela odehrala 6 pisni. Pfijde mi, ze
na kapelu reaguje tak cca 10 lidi co stoji u podia a zhruba stejny pocet lidi od stold. Klub je
pomérné plny, ale pfijde mi, ze nektefi lidé sem jen prosté piiSli posedét, aniz by piisli

sledovat koncert.

Deset minut pfed pul jedenactou kapela zacind opét hrat. Co se rozhlizim, tak
celkové ptibylo v klubu lidi. S nasledujici pisni Bark at the Moon, je jiz zna¢né mnoZzstvi
lidi u podia a i jejich aktivita se v porovnani s prvni ¢asti koncertu zvysila. Nasleduje
pomérné dlouhd piseit No More Tears, kapela absenci klaviru (ktery v pisni zazniva) opé&t
vypliuje hudbou pusténou z nahravky. Kdyz jsem netrpélivé vyckaval na kytarové soélo,
které znam v této pisni poslechem nazpamét’, tak mé kytarista nezklamal, ale ani nepotésil,
protoze solo si upravil, aby mu to vice sedlo. Nasleduje piseit Mr. Crowley a poté Sabbath
Bloody Sabbath, kdy kapela pfed koncem pisn¢ déla improvizaéni vlozku, pii které
baskytarista a kytarista prokdzuji své hudebni schopnosti, dochazi i na jakousi show
v podobé synchronnich pohybti zpévaka a kytaristy v podobé rtiznych piesunti po podiu.
Pti dalsi pisni zpévak zpiva pouze za doprovodu baskytaristy a opét z nahravky pusténé
hudby. Pisen je pomérn¢ pomald, coz pfilakava na parket pomérné dost taneCnich part.

Nasleduje jiz druhé pauza a to ve 23:00.

Po patnécti minutach kapela opét nastupuje a chysta se dohrat treti ¢ast koncertu a to
hned velmi zndmou pisni od Black Sabbath, Paranoid. Nasleduje dalsi hit, nyni z dilny
Ozzyho Osbourna, s notoricky zndamym kytarovym riffem, Crazy Train. Publikum reaguje
velmi aktivné, skace, skanduje a zpiva pomérné nahlas. Kytarista si opét pii obtizném sélu
v této pisni trochu ulehcuje pomoci své upravené verze. Pti pfedposledni pisni s ndzvem
War Pigs, je jiz vétSina lidi u podia, napoc¢itavam snad jen 20 sedicich, ostatni si uzivaji

hudbu piimo na parketé. Tento stav pretrvava az do posledni pisné.

Koncert konéi chvili pfed piilnoci a to uz klub praska ve Svech a lidé ptichdzeji na

obvyklou rockovou diskotéku.

Zvuku kapely dominovala rozhodné kytara, ktera (dle mého) velmi piipominala
zvuk, ktery opravdu ma i originalni kytarista Tony lommi, vzhledem k absenci druhého
kytaristy byla znacné slySet i1 baskytara a to dohromady déavalo takovy mohutny tvrdy
zvuk, ktery si myslim, ze je pro kapelu Black Sabbath typicky. Nicméné kapela hrala pisné

1 ze sb6lové tvorby samotného Ozzyho, u kterého se vystfidalo mnoho talentovanych

40



kytaristd, kteti méli samoziejme svlij originalni sound a celkové Ozzyho pisné¢ maji jiné
aranzma nez tvorba Black Sabbath. Pii téch pisnich prosté jen néasledovali zvuk kapely
Black Sabbath a ten pienesli na pisné¢ od samotného Ozzyho, coz je pomérné¢ logické.
Koncert mé¢l pozvolnéjsi ,,rozjezd, ale smérem dal se koncert vice a vice ,,rozjizdél*, coz
se projevilo 1 zvySujicim se zajmem publika, které nasledné ocenilo kazdou skladbu
hluénym potleskem a skandovanim. Kapela nic neptehdnéla a pasobila pfirozené, zkratka
odehrala hity Ozzyho a Black Sabbath kariéry. Nékteré véci si trochu upravili, aby se jim
to hralo 1épe, ale publiku nabidli kvalitni hudebni reprodukci.

Interpretace

Revival kapel Black Sabbath a Ozzyho Osbourna opét hrdl vyhradné repertoar
originalnich hudebnik, jejich sound byl taktéz napadné podobny originalu, byl to hutny a
tvrdy sound, ktery byl pro Black Sabbath typicky. Pro¢ se soustfedi na tvorbu Ozzy a
Sabbati? Na to mi kytarista kapely odpovédél takto: ,,Driv tolik kapel nebylo, to byli takovi
ti Led Zeppelin, Deep Purple, Uriah Heep a prave Black Sabbath, ty jejich temny figury,
bylo to mysticky. Dobre se to hrdalo a bylo to takovy jako tvrdy a zahadny a na to pak
navazal i ten Ozzy Osbourne. Maji tam taky hodné kytarovych sol, coz ja mam rad a
vilastné s tim napadem jsem prisel taky ja, Ze budeme hrat Sabbaty a Ozzyho. Bylo to taky
Jjednodussi nez treba Deep Purple, mit tam i varhany nebo jako AC/DC dvé kytary.“ Z toho

vyplyva, ze opét se zde jedna o vybér na zédklad€ n&jaké vlastni potieby a estetiky.

Vizazi se snazil o ndpodobu evidentné opét jen frontman, ktery vizazi (bryle, stiny,
kiiZ kolem krku, mirn€ zvinéné vlasy) 1 hlasem Ozzyho opravdu pfipominal. Nejen vizaz
vSak pfipominala Ozzyho, byly to i jeho typické ptrikréené pohyby po podiu a taktéz jeho
zpiisob tleskdni do rytmu pii pisni. Kytarista nemél typickou kytaru typu SG, jakou
pouzival Tony Iommi. Naopak baskytarista m¢l napadné podobny typ nastroje, jako
origindlni baskytarista Geezer Butler. Podoba zhlediska vizdZe a nastroji byla
okomentovana takto: ,,Je to mozny no, Ze ma stejnou basu. Jinak ten kiiz ma kazdej druhej.
My to bereme tak, zZe mame rddi jejich hudbu, tu hrajeme, ale nejsme oni. Nejsme oni,
abychom nosili stejny vlasy nebo néco. Jen ten zpévak, tak ten mél ty typicky pohyby, ze

delal Zabaky nebo néco. Ten zpévak musi mit ten hlas a ja mam radost, Ze nas zpévak je
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povazovan za dost vernyho imitdtora a je taky showman. Vymejsli si svoje veci a kopiruje

jen néco.*

Kapela hrala i skladby, ke kterym ¢éast hudebniho podkladu poustéla z nahravek.
Jednalo se hlavné o tvorbu pravé ze solové drahy Ozzyho Osbourna, kde obcas v pisnich
zaznival klavir. Kapela tak opét viditeln¢ pfizplisobovala revival svym potiebam a
»hezrcadlila® minulost pfesné. Toto se ukazalo i pfi Upravach kytarovych sol, kdy si
revivalovy kytarista s6la zjednodusil a nehral je piesné podle originalu, viz komentar: ,,Ja
nekopiruju presné séla, protoze zaprvé po Wyldeovi'® by to ¢lovek nékdy ani nezahrdl, ale
hlavné by mé to ani nebavilo. Jsou tam néjaky stycny body, ktery se hrajou, pak jsou tam
sola, ktery jsou improvizace a tim si vlastné uZijeme tu kytaru a Ze se prosté rozjedeme
podle sebe. Neéjak se nechceme podobat vzhledove Sabbathiim nebo Ozzymu, hrajeme
hlavné tu jejich muziku. Jen ten nds zpévik je takovej. Revival kapely vétSinou mivaj
alespon toho sdlistu, kterej se podoba originalu a lidi to vic bavi. Ani néjaky zvukovy efekty
nepouzivame, jako origindlni kapela. Ono to dost dobre ani nejde, kdyZz jsme revival
Sabbatii a Ozzyho, kterej mel plno riznejch kytaristu, ktery méli svoje vlastni sestavy
efektit a ja nevim ceho vseho... I ten lommi to rizné stridal, ty efekty, az na to SGécko
(kytaru).“ Nicméné svym hranim hudby Ozzyho a Black Sabbath udrZzuje revival kapela
op¢t tradici jejich hudby v kontinuité.

Pokud bych mél mluvit o publiku, tak to reagovalo hlavné na ty nejvétsi hity,
kterymi byly pravé i ,,plouzaky* na které se tvofily tanecni pary. Prvni dvé tfetiny koncertu
byly takové nesmélé, stran publika. Az se tfeti tfetinou se publikum rozpohybovalo
pofadné a znacné zaplnilo prostor pied podiem, pfi¢itim to nejen zaznéni téch nejvétSich
hith Sabbatli a Ozzyho, ale také bliZici se rockové diskotéce, na kterou chodiva hodné lidi.
Kapela i tak po kazdé pisni sklidila ovace umérné poctu lidi pted podiem. Frontman obcas
roztleskdval publikum a snazil se je rozproudit svymi kopirovanymi pohyby, jakymi je

znam Ozzy Osbourne.

3.4.4 Koncert kapely GUNS N' ROSES Tribute Slovakia

B Hlavni kytarista Ozzyho Osbourna
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Na koncert GUNS N' ROSES Tribute Slovakia (10. kvétna), pfichdzim v ptl devaté
vecer, v tu chvili je klub poloprazdny, jsou obsazené asi 3 stoly, v souctu tak cca 18 lidi.

Jak se ale blizi devata hodina, tak uz klub za¢ina byt minimaln¢ z ptilky zaplnény.

Zaujala m¢ opét jedna véc, a to, ze uz je nazvuceno a po kapele nikde vidu ani
slechu. Kapela dvé minuty po ptl desaté spousti hudebni intro, po pouziti aplikace Shazam
mi bylo odhaleno, Ze se jednd o piset The Equalizer od skladatele Harry Gregson-

Williamse, kdy tato skladba zaznéla ve stejnojmenném filmu Equalizer.

Clenové kapely nastupuji jeden po druhém na podium a frontman kapely samoziejmé
jako posledni. Kdyz kapelu prvné vidim celou, tak oproti origindlni sestavé, kde bylo jen
pét ¢lent, tak zde v této revival podob& mi jeden €len piebyva. Solovy kytarista, ktery ma
pfipominat Slashe, tak ho i1 docela pfipominal. V ruce drzi kytaru typu Les Paul, na hlavé
ma veliky klobouk a pod nim ¢erné kudrnaté vlasy (které¢ byly soucasti klobouku, urcité
se tyka jin¢ho obleceni, tak to je pomérné prosté, tricko bez potisku a dziny. Doprovodny
kytarista vypada velmi podobné jako Izzy Stradlin, origindlni kytarista, ktery jiz dlouho
v kapele neucinkuje. Ma na sobé dZiny, bilou koSili s dlouhymi rukévy a ptes koSili ma
¢ernou vestu, kterou by si Clovék vzal spi§ pod sako. Na hlavé mé néco mezi baretem a
¢epici s ksiltem, néco podobného, jako nosi zpévak AC/DC, Brian Johnson. Tento kytarista
ma také dlouhé vlasy (nevim, jestli se jedna o paruku) a také ma cerné bryle. Baskytarista,
tak ten ma sviij styl, sice ma stejn¢ dlouh¢ vlasy jako originalni baskytarista, ale vlasy ma
hnédé a nikoliv blond jako original, ani n¢jaky podobny styl nebo dokonce kus obleceni na
sob¢é nemda. Ma jen Cerné tricko, dziny a Satek kolem hlavy. Dokonce ani baskytaru neméa
typové stejnou, ma baskytaru typu jazz bass a nikoliv typ precision, ktery Duff McKagan
pouzival a dokonce vznikly i jeho custom'* modely tdchto baskytar. Bubenik neni nijak
zvlast podobny nékomu z plvodnich bubenikiih Guns N' Roses. MozZna tak Mattu
Sorumovi, kdyz se ostfihal a nosil na hlavé Satek, tak tedy i tento bubenik tak vypada. Nyni
uz k frontmanovi, tam je vidét opravdu velika snaha o napodobu. Hudebnik ma krat’asy,
mozna dokonce jen trenyrky, kolem kterych ma v pase uvazanou Cervenou kostkovanou
kosili, bilé tricko s JeziSem, Cerveny Satek obmotany kolem hlavy pfes vlasy a ma cerné
bryle, pilotky. Tohle je podle m¢ piesnd ndpodoba Axlova stylu, nemluvé o tom, ze pesné

tento set obleCeni mél na koncerté k pocté¢ Freddie Mercuryho v roce 1992. Dokonce 1

" Vyrobeny podle specifikaci daného hudebnika
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vlasy ma snad zrzavé, stejné jako Axl Rose, tam jsem si nebyl jisty, kvili svételnym
podminkam a je mozné, ze to opét je jen paruka. Nakonec k tomu ,,pfebyvajicimu*
¢lenovi, ktery zastava roli druhého doprovodného kytaristy, v rukach drzel kytaru typu Les
Paul a trochu mi tam pfisel navic, nejen pocetné ale i stylem se mi moc do kapely nehodi.
Samoziejmé origindlni kapela mela béhem své historie riznd sloZeni a pocty hudebniki
v kapele, takze pocetné to asi takovy problém zase nebyl. Vzhledové vsSak kytarista
vypadal jako néjaky ,Jlovec” na hlavé mi klobouk podobny tomu, co nosi hlavni hrdina
z filmu Krokodyl Dundee. Na obliceji mi bryle a jeho tvar byla porostla vousy, to ptisobilo
celkoveé az moc drsn€ a hlavné mimo styl Guns N' Roses. Ma cervené kalhoty, néjaké asi
batikované tricko a $alu, kterou mé jen pfehozenou kolem ramen, takze mu visi az ke
kapsam u kalhot. Moc nechéapu princip tietiho kytaristy. Snad jen z toho pohledu, ze tak
mohou zahrat vice ,,vyhrdvek™ a rtiznych tonii, stejné jako v origindlnich nahravkach
kapely Guns N' Roses. Dal§im diivodem muze byt i fakt, ze kapela ma sebou klavesy, kdy
nékteré skladby Guns N' Roses v sobé maji klavirovy podklad. Klavesy ale na koncerté
nemaji stalého hudebnika. Hraje na n¢j jeden z doprovodnych kytaristl, ten co pfipomind
Izzyho Stradlina. V tu chvili tedy za n¢j miZze zaskocit druhy doprovodny kytarista, coz

bude asi ten hlavni divod.

Kapela zacina pisni /t’s So Easy, hned pfi této prvni pisni se pfes 20 navstévniki
rovnou presouva k podiu. Tato pisni¢ka je podle mé zvolena ucelné pro rozezpivani se.
Jelikoz originalni zpévak Axl Rose ma veliky rozsah a velkd €ast repertoaru kapely je

zpivana ve vysSich polohach a zrovna tato Givodni pisen je jedna z téch niZe poloZenych.

Nasledujici pisen Mr. Brownstone uz ptilakava cca dalSich 10 lidi k podiu, opé&t se
jednd o piseni s niz8i polohou. Pti pisni You Could Be Mine jsem si v§iml, Ze vétSina lidi uz
nesedi u stoll, nybrz Ze je rozprostfena po celém parketu, od podia az ke zvukafi. Lidé se
na tuto pisent s tvrdym sviznym riffem, kterd se objevila ve filmu Terminator 2, zaCinaji
pohupovat. Také se jednd o prvni vySe poloZenou piseil. Zaroven jsem si vSiml, ze
frontman kapely se na podiu pohupuje pfesné jako originalni zpévak Axl Rose, jsou to
vinivé pohyby celého téla s posuny nohou do boku. Pro tyto pohyby jsem jednou zaslechl

«l5

nazev ,,snake dance* ~, takze hadi tanec a podle mé ono zpévakovo vinéni hada pfipominat

skuteéné muze.

> Hadi tanec
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Dalsi pisent Civil War zadind pomalu, kdy pfi tomto tempu lidé pozvedli ruce vzhiru
a pohupovali s nimi do stran, tak jak jim pfedvadé¢l frontman z podia. Pfi dal$i pisni,
kterou jsem nerozpoznal, se do zpévu celé¢ pisné pousti doprovodny kytarista, ktery
pfipomina Izzyho Stradlina a frontman mu nasledné zpiva jen vokaly. Coz mi piijde

zajimavé, protoze hlavnim ,,fvounem® kapely v originéle byl vzdy Axl Rose.

Nasledna pisen je Nightrain, ktera zacina idery do bicich a kravského zvonce. Nejen
pfi této pisni zpiva baskytarista doprovodné vokaly. Pisent postupné graduje a s ni i reakce
publika, ktera vrcholi silnym potleskem a skandovanim na konci pisn€. Nasleduje pomala
balada s ndzvem Don't Cry, lidé se zainaji pozvolné¢ pohupovat do rytmu a to samé

zacinaji d¢lat i s rukama vzhtru, opét jak jim ukazuje frontman z podia.

Pti dalsi pisni, kterou jsem nerozpoznal, se ¢ast lidi presouva ke stolim a na bar,
kdyz se ohlizim, tak vétSina pohledl od stoll stale miii k podiu. Takze lid¢ sleduji koncert
i nadale. S postupem ¢asu jsem zjistil, Ze se jedna o pomérné dlouhou pisen, kterd trva
skoro deset minut. Nasledujici asové okno mé patfit dlouhym a pomalym skladbam. Dalsi
takova piseni je Estranged, kdy jsou kone¢né vyuzity klavesy, které¢ stoji na podiu. Tim kdo
na né hraje, je ten hudebnik, ktery nejvice pfipomina originalniho doprovodného kytaristu
Izzyho Stradlina. Tieti pomalou piseil sice nerozpozndvam, ale rozpozndvam ubytek lidi,
kteti opét mifi na bar nebo ke stolim. Po doznéni pisné nastava prestavka a to pét minut

po pul jedenacté vecer.

Pii pfestdvce uvazuji nad celkovym vyznénim vystoupeni (alesponn do té doby).
Kapela plisobi sehrang, zbytecné se neukazuje, Ze by tfeba nékdo z kytaristi pfehnané
soloval nebo néco takového. Hraji to, co originalni kapela. Moc toho nenapovidaji, vlastné
ani Castokrat nefeknou, jakou piseil zrovna zahraji. I pfes moji skepti¢nost vici tietimu
kytaristovi zni kapela vyborn€. Zvuku vévodi ,,zapiskdvana“ kytara sélového kytaristy,
hlavné pfi znamych riffech. Zbyli kytaristé zvuk jen piijemné dokresluji. Naopak basa a
bici jsou podle mé slySet mén¢, hlavné tedy basovy buben u bubenika. Naopak ocenit
musim to, Ze pisn¢, kde v originale zazniva klavir, tak pro tyto piipady ma kapela
ptipravené klavesy a nékoho, kdo na né hraje. Co se zpévu tykd, tak tam se hlasové
frontman velmi snaZzi podobat Axlovi, snazi se o takovy ,,pfiduseny* vysoko poloZeny
chraplavy hlas. Coz se mu sice Casto dafi, ale mnohdy mi to pfijde na tukor Cistoty hlasu a
poslouchatelnosti zpévu. Z hlediska zpévu se mu dafi spiSe v nizSich toninach. Ale zatim

vcelku zdarila reprodukce repertoaru kapely Guns N' Roses.

45



Kapela ma skoro ptlhodinovou piestavku, kdy zacinaji hrat az v jedenact hodin
vecer a opét pokracuji v pomalém tempu a to pisni Patience, ktera je sice v originale
nahrana na akustické nastroje, ale zde revival kapela akustické nastroje nepouziva. VétSina
lidi se po konci piestavky opét presouva k podiu a na tuto pomalou pisent se zacCainaji

pohupovat.

Opét nasleduje pomala pisenl, z origindlu od Boba Dylana, Knockin' On Heaven's
Door, kterou Guns N' Roses prezpivali a ptidali par kytarovych so6l a refrén je zpivan ve
vysSi poloze. Takze se zde jedna o dvojity cover. Revival kapela dokonce pouziva pied
zacatkem této pisné intro, které pouzivali 1 Guns N' Roses a to zacatek pisn€ od Alice
Coopera s nazvem Only Women Bleed. Zde se celkové jednd o jednu velikou smésici
autorti/hudebnikii a to jenom kolem jedné pisné. Coz mi pfijde velmi zajimavé. Kapela
nekolikrat po sobé nechava publikum zazpivat refrén: ,,Knock-knock-knockin' on Heaven's
door* a ke konci pisné kapela zrychluje tempo, zac€ind na podiu skékat a tuto pisen tak i

zakoncuje. Poté nasleduje bouilivy potlesk publika.

Pii nasledujici devét minut dlouhé baladé¢ November Rain, kterd na platformeé
Youtube ziskala jiz ptes 2 mld. zhlédnuti, se dostavaji do popiedi opét klavesy, kterymi
zacina 1 originalni znéni pisné. Pisenl zac¢ind velmi poklidné, pokracuje tak asi dal$i Ctyfi
minuty, kdy nasleduje melodické kytarové solo, opét nasleduje klidna ¢ast, ktera ale trva
jen necelou minutu a pfichazi dalsi kytarové solo, po ném opét klidna Cast a to vSe se
zlomilo po vice jak minuté, kdy nastava piechod do depresivni, tvrdSi a neklidné casti
pisné. Kde hudebnici za doprovodu dokola hraného ,,vypiskdvané¢ho* kytarového riffu
zpivaji stale dokola, az do konce pisné: ,,Don't ya think that you need someone? Everybody
needs somebody. You're not the only one.“ Nutno zminit, Ze s6lovy kytarista zvlada

mnozstvi sol dosti slusné!

vvvvvv

to the jungle, kdy originalni zpévak Axl zacina piseil zpivanymi vétami: ,,You know where
you are? You're in the jungle baby! You're gonna die!* v tu chvili zacina kytarovy riff a
celd kapela se pousti do pisn€. Stejné tak Cini slovensky revival. Piseii je to velmi chytlava,
svizna a tvrda, na to publikum také reaguje velmi aktivné, skdkanim, zpévem refrénu a

kone¢nym hukotem a potleskem.

Po tolika pisnich z repertodru originalni kapely zazniva pro mé prekvapiva znélka

z filmu Kmotr s nékolika vlozenymi sély od solového kytaristy. Moc jsem v tu chvili
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nechépal, jakou spojitost to ma s origindlni kapelou a jestli vliibec. To mé pfimélo hledat,
jestli tohle nékdy kapela na koncertech hrala. Po chvili hledani jsem zjistil, ze tuto znélku
skutecné kapela hrala na koncertech. Takze o to vic jsem byl pfekvapen, do jakych detailti

az slovensky revival zasel.

Dalsi notoricky znama pisen, Sweet Child O' Mine, kterd je znama hlavné¢ diky
svému chytlavému kytarovému riffu, se projevila opét jako signalni (Vopicka 2015), kdy
mnoho lidi tuto pisen poznava a hned se zac¢ind pohupovat svizn€¢ do rytmu, stejné tak
prichazi vice lidi od stola. Opét mé prekvapuje, jak kytarista zvlada kytarové solo v této
pisni. Zaroven je opét zapojeno publikum, kdy je pifi zpévu refrénu na publikum otocen
zpévakiv mikrofon. Stejna situace se projevuje v klidngjsi ¢asti této pisné, kdy publikum

nékolikrat zpiva: ,,Where do we go? Oh, where do we go now? Oh, where do we go?*

Nasleduje pisent Live and Let Die, kterd je v prabchu stiidaveé svizna a klidnéjsi,
dokonce v pisni zazniva i reggae ¢ast, tak jak je tomu v originale. Poté kapela zahrala
pisen,, kterou jsem nebyl schopen rozeznat. Nicméné posledni piseft s ndzvem Paradise
City je jasna uz od zacatku. Ta zacina drZzenim rytmu bicimi, kdy do toho opét hraje solovy
kytarista svij ,,vypiskavany* ve vysoké tonin¢ polozeny riff, zbytek kapely ¢ekd na svij
Cas. AZ kdyZ ten Cas nastava, tak se do toho opiré cela kapela a za¢ina hrat tvrdy kytarovy
riff, pfi kterém celd kapela skace do vzduchu a stejné tak 1 ¢ast publika. Zavér pisné je
takovy, ze se drZi stale stejny kytarovy riff, jen se zvySuje tempo a do toho sélovy kytarista
soluje. V tomto duchu pisent konci a stejné tak 1 koncert. Kapela sklizi bouflivy potlesk a

pét minut po dvanacté hodiné vecerni je konec. Nasleduje tradicni rockova diskotéka.

Koncert mél velmi zivou atmosféru, az na tu ¢ast koncertu, kde se za sebou hralo 5
pomalych pisni, coz trochu ,,uspalo® atmosféru. Kapela opravdu zahrdla ty hlavni hity
kapely a bylo na nich vidét, Ze se opravdu snazi o velmi detailni ndpodoby riznych

aspektt, které byly a jsou typické pro kapelu Guns N' Roses .

Interpretace

Kapela opét, jako ostatni zmiflované revival kapely, hrala pouze repertoar origindlni
skupiny. Solovy kytarista mi sd¢lil, pro¢ se soustfedi zrovna na Guns N' Roses: ,,My jsme

na tom vyrustali. Kdyz jsem byl na stredni, tak Guns frceli, mé to chytilo a uz jsem to
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nepustil. Ja jsem tu kapelu zaloZil s bubenikem a postupné se pridavali ostatni a v téhle
sestave hrajeme 15 let. Puvodné jsme hledali do kapely fanousky Guns N' Roses, byli tam i
takovi, kteri s nami hrali z jinych ditvodu, ale ty postupné poodpadavali. Chceme prindset

tu hudbu, tak jak se hravala v téch osmdesatkach, devadesatkach.*

V piipadé tohoto revivalu se snazili o vizualni napodobu v podstaté vSichni ¢lenové
kapely. Nicméné nejvice znatelné to bylo na dvou hlavnich postavach revival kapely a to
na s6lovém kytaristovi a na zpévakovi. Ti méli predstavovat Slashe (kytaristu) a Axla Rose
(zpévaka). Napodoba byla velmi autentickd a do detaili provedend. To mi kytarista
zdiivodnil takto: ,,Chtéli jsme prindSet tu nostalgii, tu atmosféru, proto nosime i paruky.
Vizudl uz zaspal, ale vyvijime se pordad hudebné. Vizual jsme zavedli pied 15 lety, to jsem
zacal jako prvni s parukou a kloboukem a mélo to efekt, piisobilo to na lidi. Pak se pridali
dalsi clenové. No, a kdybychom to chtéli udélat modernéji, jakozZe neoblikat se jako kopie a
Jjen mit normalni rockovou image, tak nevim jak by to dopadlo... Chce to vyzkouset. Kdyz
se ale clovék prevlece do paruky, tak je to skoro az alter ego a pak zase po koncertu zpét
do civilu a pak jit treba mezi lidi a poslouchat, jakej byl koncert a nikdo nevi, Ze jsi to ty,

ten Slash.*

Za precizni napodobu se rozhodné da oznacit 1 celkovy zvuku kapely, ktery byl
velmi podobny originalu. To kytarista potvrdil: ,,Kdyz jsme méli viastniho zvukare, tak
jsme i po nem chtéli, aby nads zvucil tak, jak to bylo v tech osmdesatkdch, devadesatkach.
V dnesni dobé je to hlavné bici a basa, zpév a pak ta omacka. My chtéli, aby to bylo
namixované jako driv (ten zvuk), kytary a zpév vepredu, bici vzadu a klavesy nékde mezi.
Pak mam ja stejné efekty a zesilovace, jako Slash. Mdam jeho hru nastudovanou, které jsou
jeho nosné melodie, které nechces menit a pak to co on sam si dovoli upravit béehem
koncertii a tam si taky zaimprovizuju, ale v jeho stylu. Nebo pouzivame takové nastroje a
vytvarime zvuk tak, jak se to deélalo v dobdach Guns, nepouzivame efekty, které ten zvuk
napodobi, ale primo tu techniku, ktera driv takovy zvuk primo produkovala, treba lampové
zesilovace. Nas zpevak nema vokalizéry, takze kdyz mu néco nevyjde, tak je to slyset a tak
se to driv hralo a mi to chceme prenést dal.** Taktéz zpévak projevoval zna¢nou napodobu

barvy hlasu originalniho zpévaka Axla Rose.

Je zifejmé, Ze se kapela snazila napodobit ptivodni sloZeni originalni kapely, co do
vizualu, tak 1 do poc¢tu. Tam mirné vybocoval druhy doprovodny kytarista, zde byl ale

davod hlavné prakticky, viz: ,,Necely dva roky zpatky jsme byli 2 kytaristi a klavesak, ten
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ze zdravotnich duvodii s nami prestal hrat. No a ten druhej kytarista na klavesy umeél, tak
Jjsme vzali tretiho kytaristu, ten je tam na ty hutné riffy a ten nas puvodni doprovodny
kytarista nekdy hraje na ty klavesy, kdyz jsou zrovna v pisnicce a pak pri kytarové pisnicce

jen zvyrazinuje ty melodické linky.

Déle podobnost pouzivanych néstrojii byla patrna hlavné u solového kytaristy.
V piipad¢ baskytaristy byla pouzita baskytara typy jazz bass a jesté pétistrunna, coz se od
baskytary pouzivané origindlnim baskytaristou velmi 1isi. Kytarista to odtvodnil takto: ,,U
baskytaristy, tak toho jsme ukecavali, ale prosté chce hrat na pétistrunnou jazz basu.‘

Pouziti nastroji u ostatnich kytaristi uz nebylo nijak neobvyklé.

Co se tyka slovni komunikace s publikem, tak kapela komunikovala minimalné a
hlavné se soustfedila na hrani pisné za pisni. Do kontaktu s publikem se kapela dostavala
hlavn¢ skrze prenechavani zpévu refrénii a pobizeni k tleskani do rytmu pisni. Presto
spojeni kapely a publika dalo dohromady celek, fanousci reagovali velmi aktivné pfi
pisnich i po nich. I kdyZ né&ktefi lidé sed€li u stoli, tak sledovali, co se na podiu d¢je. Jedna
pasaz slozena z pomalejSich pisni sice koncert trochu utlumila, ale i tak byl koncert velmi
uspésny, podle reakci publika a celkového mnoZstvi lidi na koncerté. Vystoupeni kapely
ukédzalo smésici snazivého pieneseni minulosti, selekci historie (to hlavné v podobé
prevlekl n€kterych hudebnikll) a vlastnich potieb (viz baskytarista a druhy doprovodny
kytarista). Nicmén¢ se tento tribute zasluhuje, hlavné na hudebni Grovni, o pokra¢ovani

tradice pivodnich Guns N' Roses (i kdyz ti stale koncertuji).

3.5 Navstévnici klubu Vagon

Soucasné s pozorovanim vystoupeni kapel a reakci publika jsem pifi navstéve
Vagonu provedl neformalni a nestrukturované rozhovory s lidmi, ktefi do klubu zavitali.

Zajimalo mé, jaké jsou jejich motivace pro navstévu klubu.

PtiSel jsem za dvéma pary ve véku kolem 35. Bylo evidentni, Ze nepfisli vylozené za
koncertem, ale Ze nejspiS pfisli kvili vzdjemnému setkani a aby si popovidali, protoze
béhem koncertu sed¢li u stolu a pozornost kapele vénovali minimalni. Také jejich obleceni
moc neodpovidalo klasickym odéviim, které nosi lidé na rockové koncerty (Cerné barvy,

dziny, ktze, rockové vesty, loga kapela atd.). Damy na sobé mély Saty, jedna Cervené a
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druhd tmavé modré, panové méli dziny a tricka, nikoliv ale Cernd. Na otdzku, proc
navstivili klub Vagon, mi odpovédéli takto: ,,Dlouho jsme se vsichni nevideéli, tak jsme se
dohodli, Ze nekam zajdem. Parkrat jsme tady byli, je tady fajn atmosféra, tak jsme se vydali
sem.* Kdyz jsem se zeptal, jak si uzivaji koncert, tak mi bylo feceno: ,,No, my to mame jen

Jjako kulisu, ale hrajou pékne!*

V klubu jsem také zahlédl jednoho muze ve stfednim véku, ktery mél na sobé¢ tricko
s logem AC/DC. Napadlo mé¢, jestli sem tfeba nechodi také na revivaly. Diivod tohoto pana
je takovyto: ,,0Obcas sem zajdu na néjakej ten koncert. Hlavné na poradnej bigbit.* Kdyz
jsem se zeptal, jestli chodi i na revivaly, tak odpovédél: ,,No jasny, tieba na Spejbls Helprs
(tribute kapely AC/DC), ty jsou fakt dobry! Sice ty tu nejsou tak casto, ale pak treba jeste
na Zeppeliny. Clovék si u toho hezky zavzpomind, kdyz jsme tohle poslouchali s klukama

na stiedni pri praxich.

Kdyz se blizil ¢as k jedenacté hodin€ vecerni, tak jsem si v§iml mladého paru, ktery
zrovna veSel do klubu. MéEli na sobé obleCeni tmavych barev, bez néjakych zjevnych
napist kapel. Vzhledem k tomu, ze kapela konéi kolem pitilnoci, tak jsem si fikal, Ze to
toho uz moc neuslysi. Sel jsem za nimi a zeptal jsem se, pro¢ do klubu zavitali, oni
odpoveédeli takto: ,,Hele prisli jsme na tu rockotéku, co bude. Chtéli jsme sice pFijit i na
dnesni koncert, ale néjak jsme to nestihli. Tak alespon kousek a pak ta rockotéka.* Zeptal
jsem se, jestli sem chodi casto: ,,Pdrkrdat do mésice sem zajdem, hlavné na tu rockovou
diskotéku. Poustéj super songy a potom to tady hodné jede.“ Kdyz jsem se jich zeptal na
revivaly, tak mi fekli: ,,Joo, téch jsme tady taky par vidéli. Nebylo to Spatny! Treba Red
Hot Chilli Peppers, ty se nam libili.*

V klubu jsem zpozoroval i 8 ¢lennou skupinu némecky mluvicich navstévnikl ve
veéku kolem 30 let. Ti byli nejspiS na panské jizdé, protoze stile objedndvali dalsi a dalsi
alkohol a hlavné neustdle néco vykiikovali. Chvilema vénovali pozornost i kapele, ale
pouze od stolu. Cast pak zasla na bar a cestou od ng&j se chvili zastavili na parketu a par
minut sledovali kapelu. Klub nakonec opustili pted jedendctou hodinou vecerni. Je
ocividné, Ze se do klubu pfisli hlavné bavit a Ze nepfisli vylozené na kapelu. Sice zaplatili
vstupné na koncert, ale z koncertu odesli dfive, coz ukazuje, Ze jim primarné o koncert

neslo.

Zahlédl jsem také mladou sle¢nu, ve véku kolem 18 let, kterd vzdy pred koncem

prestavky zamifila rovnou k podiu. M¢la razné Sperky, cerné tricko, Cernou sukni a
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kotnikové kozené boty, typické pro punkové fanousky. Kdyz jsem se ji zeptal, jak Casto
sem chodi tak mi odpovéd¢la takto: ,,7yjo chodim sem docela casto, dneska mé sem teda
dotahl kamos na tuhle kapelu, ale normalne sem chodim spis s kamoskama treba na
Nirvanu nebo na Red Hoty...“ Moje otazka tedy smétovala k revivalim, jestli na n¢ chodi
vic nez na ne-revivalovy kapely: ,.Jakoby v porovnani s ostatnima kapelama jo, chodime

vic na revivaly. Je to sice retro, ale nas ta hudba bavi. Ty revivaly jsou tady dobry!*

U jednoho stolu spatiuji par ve stfednim v€ku a s nimi u stolu stoji sle¢na kolem
mého veéku. Piedpokladal bych, ze Slo o rodi¢e s dcerou. VSichni maji na sobé dziny.
Sle¢na ma ¢erné tricko, muZz Sedivou koSili a pani ¢ernou halenku. Parkrat jsem je zahlédl,
ze muz Sel s zenou tancit na parket na pomalou pisen a pak zase pfi jiné pisniCce, ze §la
z prestavek jsem se jich Sel zeptat, na ditvod jejich navstévy Vagonu, slovo si vzala zena:
»Dcera nds sem vytahla na koncert. Pry tihle hrajou dobre. Zatim se nam to libi, jsme radi,
Ze nas sem vzala.* Zeptal jsem se, jestli jsou zde poprvé, odpovéd’ byla takovato: ,,4no, my
s manzelem jsme tady poprve, ale dcera sem néekdy chodi na néjaké koncerty.” Kdyz jsem
se zeptal slecny, jak Casto a na co sem chodi, tak mi odpovédéla takto: ,,Sem tam zajdeme
s partou, asi tak 2-3x do mésice, podle toho, co je na programu. Ruzné to stiidame, nekdy

na néjaky revival, nékdy na ty normalni kapely. Co nas zrovna zaujme.*

Z téchto rozhovort je znatelné, ze diivody navstévy Vagonu jsou riznorodé. Je ale
vice nez patrné, ze tim jak jsou revivaly znatelné€ propojeny s klubem Vagon, tak se s nimi
vetSina lidi, ktefi chodi do klubu Vagon, urCité ncékdy setkala a méla mozZnost si je
poslechnout. Nekteti ucelné, néktefi jen jako kulisu a néktefi tfeba viibec ne. Do Vagonu
chodi 1idé rznych vékovych kategorii, riznych hudebnich vkust a rizného stylu oblékani.
Vétsinou je ale dle mého nazoru pii koncertech publikum odéné do tmavych barev, jak je
pro rockové koncerty typické. Vék se taky mulZe koncert od koncertu liSit. VétSinou je
pravidlem, Ze na hudbu starSich kapel chodi spiSe jejich soucasnici a to Ize fici naopak i o
mlads$ich kapelach. Nejde vzdy jen vyloZené o stafi ¢lenti kapely, ale o to z jakych let
hudba pochazi, tedy o stafi hudby. Tyto majoritni vékové skupiny jsou samoziejmé na

danych koncertech obohaceny o mladsi nebo 1 jeste starsi skupiny.

51



4. Zavér

Zavérefna interpretace

V této zavéreCné interpretaci provedu porovnani revival kapel a celkové

vyhodnoceni vyzkumu v souvislosti s nastudovanou teorii.

Zaprvé vsechny revival/tribute kapely hraly pouze repertoar kapely, kterou si
vybraly. Podle rozhovora se vétSina kapel snazi o presnost hrani danych skladeb a také o
podobnost v oblasti celkového zvuku kapely. Co se tyka Black Sabbath a Ozzy Osbourne
revivalu, tak jak zazné€lo v rozhovoru, kapela se sice drzi n¢jakych ,,sty¢nych bodi*, které
hraji stejné, ale tieba kytarova sola si pfizpisobuji a o néjakou zvukovou napodobu také
vylozené nepotvrdili (a¢ v klubu znéli velmi podobn¢). Zde se jiz projevuje néjaké osobni
pojeti, které nesouzni s rekonstrukei minulosti. Jesté co se tykd zvuku, tedy spiSe hlasu
zpévaki, tak ve vSech ptfipadech byla snaha o ndpodobu vice nez patrni. Déle na Grovni
vizudlni je evidentni, Ze kazda kapela ma minimaln¢ frontmana (zpévaka), ktery se velmi
podoba origindlu. V poloviné piipadd byl velmi podobny 1 sélovy kytarista (viz AC/DC
Tribute a Guns N' Roses Tribute), v pfipad¢ Nirvana revivalu je hlavni kytarista zaroven
frontmanem a tam uZ jsem podobnost zmifioval. Nicméné revival Sabbathti a Ozzyho opét
pojal vizualni stranku po svém, bez n¢jaké snahy se podobat. Z rozhovori vyplynulo, Ze se
nechtéji podobat, protoZe oni sami originalni kapela nejsou a ta napodoba u zpévaka je jen
jeho iniciativa. Zde se ukazuji rozdilné potfeby clenii kapely, které se také vyhybaji
»zrcadlové®™ rekonstrukci minulosti. Tak tomu je i se shodnymi nastroji, u revivalu
Sabbathiit a Ozzyho mél néstroj znatelné podobny s origindlem akorat baskytarista.
V ptipadé Nirvana revivalu a Guns N' Roses tributu bychom nasli stejné nastroje u
nekterych hudebnikli a to hlavné u predstavitele Kurta Cobaina a u ptfedstavitele Slashe.
V tributu AC/DC v8ak méli nastroje stejné vSichni. Zde je nutné podotknout, Ze v tomto
bod¢ podobnosti velmi zalezi na tom, jak moc dani originalni hudebnici stfidali modely
nastrojli a jak moc s néjakymi nastroji byli spojeni, respektive jak Casto s nimi byli vidéni.
Pravé podobné nastroje, ale 1 vizudlni podoba revivalistd poukazuji na onu kolektivni
pamét’ vyjednavanou skrze komunikacni procesy, kdy lidé (jak hudebnici, tak publikum)
v soucasnosti vyjednévaji, co je pro né¢ z minulosti relevantni, a tak samotnd minulost

vznika az tim, Ze se k ni lidé vztahuji (Assman 2001: 33). Celkové bych vsak fekl, ze se
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stylem nastrojii zadna kapela vylozené nevychylila. Byly zde ale kapely, na kterych bylo
patrnéj$i, ze si podobajici se nastroje potidily. Nyni z pohledu choreografie, pohybu.
Nekteré kapely maji jednotlivce, nékteré (jako tteba AC/DC) dokonce vice hudebnikd,
ktefi praktikuji ndpodobu 1 pomoci riznych pohybt, které byly pro dané originalni umeélce
typické. Nutno fici, ze opét napodoba lezela na bedrech revivalovych frontmant a to i
proto, ze své typické pohyby méli pravé z vétSiny originalni frontmani. Jedna se o tzv.
snake dance u Axla Rose, o rizné kr€ivé pohyby a typicky styl tleskani a chize Ozzyho
Osbourna, o trhavé a nekoordinované pohyby Kurta Cobaina a v ptipadé AC/DC spise o
pohyby solového kytaristy Anguse Younga v podobé¢ tzv. duck walku. Nicméné i frontman
Brian Johnson mél své typické ,,svijivé® pohyby pii zpévu. Celkové AC/DC méli svoji
choreografii pfi zpévu (viz vyse). Revival/tribute kapely vSechny tyto jmenované pohyby
napodobovaly. N¢ekteré kapely praktikuji 1 dalsi napodoby (viz vyse), ty jsou ale pro oci
publika skryty, protoze se tfeba jedna o zvukové zalezitosti nebo o napodoby, které jsou
limitovany pravé klubem Vagon, jeho prostorem. V ptipadé AC/DC tributu by bylo asi
dosti obtizné¢ do takového klubu dopravit déla nebo veliky zvon. V pfipadé Nirvana
revivalu je zase rozbijeni kytary (dle vypovédi frontmana) praktikovano spiSe na vétSich
»akcich®. Je evidentni, ze i1 prostfedi klubu Vagon urCitym zpisobem ovliviiuje onu

revivalovou ,,rekonstrukci‘ minulosti.

I kdyz Bithell a Hill tvrdi, Ze se revivaly snaZi o provozovani a propagaci hudby,
ktera je brana jako ohrozend skomirajici (Bithell a Hill 2014: 3), tak v polovin€ ptipad
tohoto vyzkumu jesté¢ originalni kapely aktivn€ hraji a rozhodné tak nelze mluvit o
néjakém ozivovani skomirajici hudby stran revivald. V pfipadé Nirvany a kapely Black
Sabbath/Ozzyho Osbourna uz to odpovida. Nyni o divodech kapel pro praktikovani
revivalu. Hlavné se tedy jednd o osobni potéSeni hudebnikli z dané¢ hudby a kladny vztah
k origindlnim kapelam. Tribute Guns N' Roses k tomu jesté ptidava preneseni stylu hudby
80. a 90. let do soucasnosti. Tim se ukazuje, Ze diivod kapely je hlavné esteticky a neskyta
zadné z vyse popsanych motivaci revivall. Jak se ale ukézalo z rozhovort, tak nékdy mutze
byt motivaci 1 publikum, jak sami nékteti hudebnici fekli: ,,Lidem se to libi.* nebo ,,Lidi to
bavi.“. At uz se jedna o rozbijeni kytary nebo o vizudlni podobenstvi muzikantti atd. Vse
funguje v souvislosti s publikem. Jak vychézi i z mého pozorovani, lidé pozitivné reagovali
na rtizna showmanstvi, na pohyby hudebnikl na zapojovani do koncertu a samoziejmé na
znamé hity, jesté o to vice, pokud byly kvalitné zahrané. Na koncertech bylo patrné, ze ty

kapely, které to délaji opravdu promySlen¢ a se zapalem, tak podle toho je publikum
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ocenilo. Nékdy je ale predstava a potécha publika v rozporu s pohledem a soucasnymi
potiebami kapely nebo jejich jednotlivcd. Viz frontman Nirvana revivalu: ,,7aky jsme se
domlouvali na tom, Ze bude (bubenik) nosit paruku, taky se mu to nelibilo. Ze se to nehodi
a vznikly tam jakoze rozpory, tak jsme to nechali bejt. Taky treba nesnasim, to cechdcstvi,
takovy ty kecy: ,, A pojdte ted’ vsichni, zvednéte ruce! . To Nirvana nedélala, ono to sice
funguje, ale nechci to tam rikat na vkor toho revivalu.*“, viz baskytarista AC/DC tributu:
My to délame tak, Ze nedélame to, co nedelaji AC, prosté oni nemaji ohné, tak my je taky
nepouzivame, nebo jiné AC/DC revivaly délaji trochu svoji show, my ne. Ono je to treba
pro ty lidi atraktivni, ale tohle AC/DC nedélaj.”, viz kytarista Guns N' Roses tributu:
,, Vizual jsme zavedli pred 15 lety, to jsem zacal jako prvni s parukou a kloboukem a mélo
to efekt, pusobilo to na lidi. Pak se pridali dalsi ¢lenové. No, a kdybychom to chtéli udélat
modernéji, jakoze neoblikat se jako kopie a jen mit normalni rockovou image, tak nevim
jak by to dopadlo...” Je evidentni, Ze je to o kompromisu mezi potfebami a pohledem
kapely a predstavach publika. Pravé vySe uvedend vyjadieni revivalovych hudebnikii
potvrzuji tvrzeni Astrid Erll, ze individualni a kolektivni vzpomindni nejsou nikdy
zrcadlovym zobrazenim minulosti, ale expresivnim vyjadrenim potieb a zajmii osoby nebo
skupiny, ktera vzpomina v soucasnosti (Erll 2011: 8), nckteré kapely se chtéji alesponi
Castecné podobat originalu, nékteré nikoliv. Kazdd kapela ma sviij vlastni pfistup

k praktikovani revivalu/tributu.

Revivalové koncerty, kde se setkavaji hudebnici, napodobujici své oblibené skupiny,
s nadSenym publikem, dosvédcuji existenci specifického hudebniho svéta. Lidé tam chodi
poslouchat revival hudbu, stroji se do stejného stylu obleCeni jako tyto kapely (n¢kdy 1
s logy kapel, které revivaly napodobuji), zapojuji se do koncertniho déni (zp&vem,

skakanim, tancenim, tleskanim atd.) a tim v§im ovliviiuji pisobeni revivald.

Zaveérem, revival kapely, které jsem pozoroval v klubu Vagon, svym plisobenim
udrzuji v kontinuité tradici origindlnich kapel. Dochazi pfi tom ale k selekci, reinterpretaci
a rekontextualitaci historie, nikdy se nejednd o pfesnou, ,zrcadlovou™ rekonstrukci
minulosti, protoze do toho zanaSeji 1 své souCasné potieby a zajmy. To vSe nejlépe
zakonCuje tato véta: Predstava, Ze tradice je pevné dand, je v kazdém pripadé mylna.
Tradice je vzdy v pohybu, a aby néco pokracovalo jako soucast zdraveé, zivé tradice, musi

to odpovidat potrebam a zajmum své doby (Bithell a Hill 2014: 17).
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