Zdenck Urban: Hudebni vzpominani s revivalem v klubu Vagon

Posudek vedouci

Zdené€k Urban se svou bakaléi'skou praci viadil do skupiny studentti, kteti zkoumaji hudebni
zivot v Praze, a specificky tu jeho dimenzi, ktera se obraci do minulosti. Takova navaznost
ma razné prednosti — od rozSifovani poznani po teoreticko-metodologickou inspiraci. Toho
také Zdenck vyuziva. Sdm se zaméiuje na prazsky klub Vagon, ktery je mistem nejveEtsi
koncentrace revivalovych skupin, a specificky na ty interprety, ktefi se odkazuji na Ctyfi
sveétove rockoveé resp. metalové interprety: Black Sabbath, AC/DC, Nirvana a Guns N 'Roses.
Zden¢k se zajima o to, co vSechno z jejich (ve dvou ptipadech jiz minulych) kariér prenase;i
cesti (a v jednom piipadé slovensti) interpreti na dnesni podia veetné toho, jak na to reaguje
publikum, neboli — §ifeji vzato — jak se utvafii tradice (nejen poslechu) jejich hudby.

Teoreticky vychéazi z Assmannova (2001) konceptu konektivni struktury, ktera propojuje
kulturu kromé normami také ¢asovou dimenzi neboli tim, na co a jak vzpomind. Tento
teoreticky ramec Urban kombinuje s konceptem revivalu (specificky hudebniho), ktery
dikladn€ pojednava nedavno vydany Oxford Handbook of Music Revival (Bithel — Hill 2014),
s jehoz zjisténimi do jisté miry v zavéru polemizuje. Perspektivu obraceni se do minulosti pak
zaklene konceptem hudebniho svéta (orig. soundscape v pojeti K. K. Shelemay), v némz se
setkavaji hudebnici a posluchaci na jednom misté propojeni nejen znéjici hudbou, ale také
tim, jak ji rozuméji. Pfipada mi trochu Skoda, ze koncepty nepiedstavuje v teoretické ¢asti

.....

V empirické ¢asti autor kratce piedstavi Ctyfi originalni kapely (viz vyse), resp. hlavné
nékteré jejich charakteristické znaky, které jsou pak pfedmétem nadpodoby u jejich
nasledovnikl. Poté ve ctyfech etnografiich z vecerii ve Vagonu ukaze, co vSechno
revivalové/tributova skupina pfinasi z originalu do svych performanci. Po kazdé etnografii
nasleduje kratka interpretacni ¢ast, do niz Urban zahrnuje i Gryvky z rozhovort se ¢leny
kapel, které do jisté miry vysvétluji podobu performance. Kratka kapitolka o publiku ve
Vagonu odhaluje heterogenitu navitévniki, a tim dobie koresponduje se starsi praci Stépana
Kfize (naopak pfili§ nerezonuje s etnografiemi).

V zéavérecné interpretaci pak autor srovnava pojednané revivaly a vztahuje je k teoretické
literatuie. Tim také odhaluje, jak se skupiny pohybuji na spektru mezi co nejvérné;jsi
napodobou ,,své“ skupiny (vedle samoziejmého prevzatého repertoaru pres snahu o co
nejverngjsi ,,sound*, zplisob zpévu po vizaz nebo pohyby na jevisti, ale také napft. urCitou
sttidmost jako v ptipadé AC/DC) a na druhé stran¢ jistou spontaneitou, ktera jim ptisobi
radost ze hry. Ukazuje se pfitom, ze nejen skupiny, ale i jejich jednotlivi ¢lenové maji

k otazce vernosti riizny postoj; nepiekvapiveé frontmani byvaji originalu nejbliz. Rozhodné
tim potvrzuje jednu z hlavnich tezi Oxford Handbook of Music Revival, ze totiz tradice (i ta
revivalova) je vidy v pohybu, a aby néco pokracovalo jako soucast zive, zdrave tradice, musi
to odpovidat potiebam a zajmiim své doby (2014: 17).

Urbanova bakalatska prace je tedy ptikladem smysluplné pojaté, dobte strukturované a na
vlastnim (vcelku pékné provedeném) vyzkumu zalozené prace. Jeji trochu slabsi strankou je
pisemna prezentace. Jestlize Jan Sokol tvrdil, Ze ucelem studia na FHS je naucit studenty
(smysluplng) Cist a psat, Zden¢k Urban se to do jisté miry ucil prave pti psani tohoto textu. To



je vidét na ponékud klopotném, jaksi dievorubeckém stylu: misto ,,kdybych* piSe Zdenck
,,kdyZ bych* apod.; na vétné urovni tfeba ,,Samoziejmé nastava otdzka, kdo vSechno si to
takhle uvédomuje a jestli to viibec napodobujici skupiny berou v potaz. J4 na to nahlizim

(Na druhé¢ stran¢ takovy styl zarovein vyjadiuje namahu, kterou musel praci vénovat.)

Zejména vzhledem k tomu navrhuji hodnotit praci jako velmi dobrou — s dlirazem na slovo
,,velmi.*
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