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Abstrakt:

Bakalaiska prace Midgard: Etnografie hudebniho baru pouzivd koncepty
socialné-kulturni antropologie mista a subkulturnich studii k deskripci a interpretaci socialni
praxe v prazském baru Midgard, ktery se profiluje jako metalovy a také nasmérovany do stylu
fantasy. Kvalitativni terénni vyzkum obsaZeny v préaci se zamétuje na socidlni konstrukei

mista, prolindni kulturnich prvku a také na vztahovost aktérii k mistu i mezi sebou.

Klicova slova:
Subkultura, misto, tfeti misto, extrémni metal, fantasy, kulturni prvky, subkulturni

kapital.



1. Uvod

Svou bakalafskou praci jsem se rozhodl vénovat etnografickému terénnimu vyzkumu,
ktery provadim v rdmci paradigmat socidlné-kulturni antropologie mista a subkulturnich
studii. Pfedmétem mého z4jmu je protnuti téchto dvou badatelskych rovin situované v
prostfedi metalové zaméten¢ho prazského baru. Tento prostor povazuji za piithodny pro
priazkum vzajemného dialogu a prolinani mista v socidlnim smyslu a subkultury, jejiz nositelé
mezi navstévniky tvoii znanou Cast a ktera je snad vSe, ale nikoliv statickd a plocha'.
Zajmem mého vyzkumu je tedy rovnéz sledovani a interpretace rtiznych prekryvi a prolinani

s jinymi kulturnimi vlivy, a sice v uzké souvislosti pravé se zkoumanym terénem.

1.1 Cil prace

V pribéhu vyzkumu sméfuji svou snahu k zodpovézeni hlavni vyzkumné otazky, kterou
jsem formuloval slovy Jak dochazi k socialni konstrukci metalového baru Midgard?. To, co v
odlisném znéni zastfeSuje mé badatelské pocinani, je priizkum provazanosti a vztahovosti
podniku, jeho navstévnikl, jejich poCindni a jejich subkulturnich identit. Zajimd me, jak
probiha modifikace a kumulace subkulturniho kapitalu ¢i obecnéji tvorba a piedavani
kulturnich prvkii a jak jsou tyto procesy napojené na misto svého déni a mezilidskou
interakci. Stejné tak se v terénu zajimdm o podoby vztahovosti v pomérné¢ rtiznorodé siti

lidskych aktért a také o jejich rela¢ni navazanost na samotné misto.

1.2 Struktura prace

Ma prace se skldda z teoretické a empirické ¢asti. Nejprve v teoretické ¢asti postupné
charakterizuji zvolené teoretick¢é koncepty antropologického chépani mista stejné jako
nahlizeni na studium subkultur. Nasledn¢ vykladam, v Cem spatiuji stézejni sty¢né body
badani v obou rovinach — tyto priseciky poté povazuji za urcujici pro mé Cteni a interpretaci

terénu.

' O proménlivosti subkultur hovoii jiz Fine a Kleinman (1976).



Do teoretické €asti pocitam i metodologicky tsek, ktery nastifiuje zvolené postupy ve
vlastnim poc¢inani v terénu stejné¢ jako v analyze a interpretaci ziskanych dat. V této
podkapitole rovnéz priblizuji, jak jsem se ke zkoumanému baru vibec dostal, a jakym
zpusobem jsem uvazoval pfi vybéru informéatora.

Nasleduje kapitola vénovand empirické cCasti  vyzkumu, jez je zaznamem
nejvyznamnéjSich poznatki ziskanych v terénu. Zde popisuji jak to, ¢eho jsem si v terénu sdm
v§iml a co jsem si zapsal do terénniho deniku, tak rozhovory s ptitomnymi navstévniky baru,
s kterymi jsem v pritbé¢hu badéani rozpravél a jejichz vypovédi jsem nésledné reflektoval. Data
nastinénd v této Casti prace se rdzem pokouSim rovnéZ interpretovat, a sice na zaklad¢
teoretickych konceptli charakterizovanych v prvni casti. Jelikoz jsem uznal za piihodné
roztiidit poznatky podle tematickych okruhii, pokouSim se rovnéz o jejich syntézu, kterou

povazuji za zaklad zavérecného shrnuti své prace.

1.3 Osobni motivace a situovanost ve vyzkumu

Béhem svého bakaléafského studia na Fakult¢ humanitnich studii Univerzity Karlovy mé
kromé ostatnich antropologickych kurzii zaujaly ty, jez v tomto odvétvi spolecenskych véd
tematizuji Cteni a interpretaci prostoru a mista a které oproti mému stavajicimu zptsobu
prostorového nahlizeni do mého uvazovani zaclenily nové kategorie a spojitosti. Jiz ddvno
predtim mé ovSem ve své nekoncici rozmanitosti fascinovala vSechna mista s tézko
popsatelnym duchem a géniem loci a ldkaly m& snahy zachytit tato "kouzla" jedine¢nych
prostranstvi pomoci literarniho textu.

PfinejmenSim vzhledem k nékolika absolvovanym kurzim etnomuzikologické povahy a
obecnému zajmu o rizné zanry moderni hudby, z nichZ jsou mnohé napojené na subkulturni
hnuti vskutku archetypalné?, mi pfiSlo nasnadé spojeni téchto rovin, nebot’ mezi zakladni
ptedpoklady existence hudebnich fenoménli patii fakt, Ze se hudba déje a ze se d&je v
prostoru’.

Hudbu povazuji za svoji hlavni zalibu jiz dlouhé roky, a to napfi¢ riznymi zanry i ve
spojitosti s rozliénymi souvisejicimi fenomény. Metalova hudba pak v mém posluchacském

zivoté zaujima jedno z vysostnych postaveni. Nejen Ze posloucham desitky hudebnich skupin

2 Myslim tim nap¥. psychedelicky rock a hippies, punk-rock a punkery nebo ska a rude boys.
3 Toto spojent je tematizované napt. v Rice, Timothy. “Time, Place, and Metaphor in Musical Experience and
Ethnography.” Ethnomusicology 47, no. 2 (2003): 151-179. Specificky str. 159.



a navs$tévuji koncerty, mezi metalisty rovnéz pocitdm fadu svych ptatel. Pfesto se ja sdm za
metalistu a priori nepovazuji, ostatné necitim bytostné napojeni na zadnou ze subkultur. Ve
vyzkumu tedy v tomto smyslu nejsem insider, pouze mam urcité predporozuméni co do
obecnych metalovych estetik a zejména co do tvorby desitek interpretd riznych subzanrt a
ruzného ptivodu.

O samotném terénu vyzkumu pak mohu prohlasit, Ze jsem ho zacal navstévovat az v
souvislosti se zahdjenim vyzkumu, a nemé¢l jsem ani zadné¢ho dvetnika neboli patrona, ktery
by m¢ do mista uvedl a byl mi v ném privodcem; V této rovin¢ jsem tedy vii€i terénu
outsider. Konkrétni predstavu jsem zpocatku mél nanejvys mizivou, a to z ¢asti zamérne,
abych tim spiSe mohl ve vyzkumu nechat promlouvat ptedev§im samotny terén, jemuZz jsem

doptedu neptisoudil zddné konkrétni vyznamy.



2. Teoreticka Cast

Jako teoretickd vychodiska svého pfistupu k terénu a k prizkumu taméjsi socidlni praxe
jsem zvolil troji konceptualizaci prostoru a mista ve smyslu antropologickych pojmu. Stejné
tak pro deskripci a interpretaci terénnich dat pouzivam teorie studia subkultur artikulované v
nekolika publikacich, které v tomto oddile rovnéz predstavim. Teoretické koncepty jsem se
snazil volit tak, aby od pocatku davaly smysl mezi sebou, tedy nikoliv samouceln¢. Pro
hmatatelnéj$i syntézu a koherenci téchto dvou rovin predstavuji rovnéz své zamysleni nad

sty¢nymi body, kde se tyto dva badatelské ptistupy (dle mého) nejvyznamnéji prolinaji.

2.1 Antropologie mista

2.1.1 Teorie socialniho prostoru

V nejobecnéjsi roviné nastavila mé vnimani prostoru a mist z etnografické perspektivy
teorie socidlniho prostoru, kterou piedstavil francouzsky filosof a sociolog Henri Lefebvre®.
Sociélni prostor je podle n¢j vysledkem socidlni produkce a reprodukce, tedy socialnim
produktem’. Prostor je podle této teorie produkovan ve tfech rovinach, a sice prostorovymi
praktikami, reprezentaci prostoru a jako Zity prostor napojeny na imaginaci a symboly®. Nadto
je podle Lefebvra socialni prostor prostfedkem ¢i pfimo nastrojem: "Prostor slouzi jako
nastroj myslenky a akce, (...) je také zpsobem kontroly, a tim pAdem dominance a moci."’
Stejn¢ tak socialni prostor vystupuje jako ztélesnéni jedinecné socialni praxe odvislé od
konkrétniho ptipadu.

Prvni rovina se opira o lidské individudlni akce a mezilidské interakce, které maji
tendenci Clenit se do opakujicich se prvki a jejich vzorci. Tento tok lidského jednédni socidlni
prostor produkuje a reprodukuje a zarucuje nejen samotnou existenci prostoru, ale také jeho
trvani a provazanost s ¢asovosti.

Druha rovina, reprezentace prostoru, oznacuje podobu toho, jak by prostor mél vypadat,
jaky by mé&l mit fad. Zde se nabizi vzit v potaz urbanni developery ¢i vlastniky domu, ktefi o

budovach a jejich podobé méli leckdy ti¢elnou piedstavu jesté pred jejich vznikem; V jistych

* Lefebvre, Henri. The production of space. Oxford: Blackwell Publishing, 1991.
> Tamtéz, str. 26, XII. podkapitola.

6 Tato tridda je tamtéZ shrnuta na str. 33.

7 Tamtéz, str. 26.



situacich ndm vSak vice miize fici pohled provozovatelli a zaméstnanci mista (v tomto
pfipad¢ baru), ktefi jednani pfitomnych usmériiuji ne-li pfimou akci, tak jazykem na
cedulkach.

Konecné zity prostor imaginace a symbolu je ztélesnénim jedine¢ného vnitiniho kodu. Je
mnohovrstevnatym spletencem zjevnych i skrytych symbolt, praktik i reprezentaci, s kterymi
se pfitomni aktéfi ztotoziuji. Tuto rovinu nelze odloucdit od vyznamu zpisobt, jak aktéfi svou
ucast na dané socialni praxi pocituji a co si o ni mysli: takové vnitini nastaveni je totiz
obousmérné provazané s konkrétni akci jedince v prostoru. Jinymi slovy imaginacni vrstva

"piekryva fyzicky prostor a jeho objektim pfedava symbolické pouziti"®

a timto zptisobem je
tato rovina bytostné svazéna jak s praktickou kolektivni konstrukei, tak individudlnim

prozivanim.

2.1.2 Koncept tfetiho mista

Nad ramec Lefebvrovy ponékud obrazné (a obecné) konceptualizace jsem se v o néco
konkrétnéjSi rovin€ rozhodl v deskripci a interpretaci vychdzet z teorie tretiho mista od
amerického urbanniho sociologa Raye Oldenburga’. Tento koncept rozviji samotné chapani
mista tak, jak jej zpracoval francouzsky antropolog Marc Augé'’. Tento badatel navrhl
dichotomii mist a ne-mist, jez se s pokracovanim a prohlubovanim supermodernity stava ¢im
dal markantngj$i zvlasté co do zvySujiciho se nadbytku materialnich produktt i udalosti'.
Augé bezpochyby netvrdil, Ze by byl lidsky svét striktné rozdéleny do cernobilych extrémi, a
jim artikulovana dichotomie tedy spiSe naznacuje dva extrémni protipdly celistvého kontinua.
"Prvni (mista) nemohou byt nikdy vymazéana, druha (ne-mista) nebudou nikdy zcela
zhotovena; Jsou jako palimpsest, na n¢jz je pomichand identitni a vztahova hra
piepisovana."'? Augé o supermodernim svété hovoii jako o "svété, kde se lidé rodi na
klinikdch a umiraji v nemocnicich, kde se dopravni body a docasna bydli§t¢ mnozi pod

nl3

luxusnimi, ¢1 nelidskymi podminkami. Homogenni a zameénitelnd ne-mista (typicky

obchodni centra, nadrazi, letisté, dalnice a rovnéz interiéry hromadnych dopravnich

8 Tamtéz, str. 39.

% Oldenburg, Ray. The Great Good Place: Cafés, Coffee Shops, Bookstores, Bars, Hair Salons, and Other
Hangouts At the Heart of a Community. Cambridge, MA: Da Capo Press, 1999.

10 Augé, Marc. Non-places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity. London: Verso, 1995.

' TamtéZ od str. 26 déle, argument nejprve hovoii o akceleraci historie.

12 Tamtéz, str. 79.

13 Tamtéz, str. 78.
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prostfedkll) povazuji vzhledem k povaze prace za nadbyte¢né hloubé&ji charakterizovat,
naproti tomu Augého definici mista ve zkratce pfiblizim, nebot byl tento koncept
vychodiskem pro mnou pouzivané Oldenburgovo tieti misto.

Mista jsou podle Augého naplnénd osobnimi vyznamy 1 city; Jsou jimi prosaklé
jedinecné lidské historie a jsou nerozlu¢né semknutd s identitami individui, jez se k mistim
unikatnimi zplsoby vztahuji. Misto pro své uzivatele (a zaroven strijce) v idedlnim piipadé
znamena ztélesnéni zivotni kontinuity a bytostnou soucast vnitiniho svéta, kolikrat ve velice
intimnim smyslu. "Prostorova uspotadani vyjadiuji identitu skupiny (jejiz skute¢ny ptvod je
rozli¢ny, avSak skupina je etablovand, shromazdéna a sjednocend identitou mista) a skupina
se musi branit proti vnéjSim i vnitfnim hrozbam, aby zajistila, Ze jazyk identity nepiijde o sviij
vyznam.""

Jazyk je v doslovném i obrazném smyslu dal§im prvkem, ktery misto ozZivuje a bez né¢hoz
se misto nemiize obejit: "Misto je dokoncené diky slovu, prostiednictvim vymény nékolika
hesel plnych nardzek mezi mluvéimi, jeZ se vychytrale podili na spolutcasti."'> Komponenty
identity, d¢jinnosti a vztahovosti jsou otevien¢ i skryt€¢ nedilnymi soucastmi mist stejné jako
jedinecny vnitini kdd vystupujici v podobé hmotné 1 interaktivni.

Oldenburg svou mladsi teorii artikuloval pti hledani neformalniho verejného prostoru,
ktery nazval jako teti misto jednak kvili pohodlngjsi vyslovnosti'®, jednak proto, Ze se jedna
o tfeti doménu stranou od domova a prace ¢i skoly, tedy dvou prostiedi, kde cloveék travi
drtivou vétSinu svého ¢asu. Velmi casto jde o kavarny, ¢ajovny, kadetnictvi i1 kostely, zcela
typicky ovSem také o hospody, bary, kluby a taverny. Ne vSechny veiejné prostory jsou ovsem
tretimi misty: "Nové druhy mist zdiraziuji rychlou sluzbu, nikoliv pomaly a snadny
odpocinek.""’

Ugel i vyznam takovych tietich mist jsou signifikantni: jde o katalyzatory socialnich
potieb nad ramec pracovniho ¢i Skolniho kolektivu. Navstéva je svého druhu odpocinek, pii
kterém jdou vSechny starosti a povinnosti svazané se zbylymi dvéma doménami stranou

takovym zpiisobem, jakym jinde nikoliv.

4 Tamtéz, str. 45.

15 Tamtéz, str. 77.

16 Badatel doslova hledal the core settings of informal public life, tedy ustfedni nastaveni neformalniho
vetejného Zivota, a se zjednodusenym pojmem piisel proto, ze v anglickém jazyce dosud neexistoval
(tamtéz, str. 16).

17 Tamtéz, str. 9.

11



Oldenburg ve své studii charakterizoval fadu znaki'®, jez byvaji pro vSechna tieti mista
pfiznacné; Samoziejmé vSak ani on nepfedpoklada svét plny ukazkovych tretich mist, které
by vSemi popsanymi rysy beze zbytku oplyvaly.

Prvotady tcel je jiz naznaceny: teti mista zprostiedkovavaji naplnéni lidské potieby po
kvalitni spoleCnosti. Nehled€ na to, ze jde o prostor vhodny pro setkavani s blizkymi prateli,
se v riznych smérech fetézi dalsi pfitomni aktéfi. At uz jde o znamé ¢i méné zndmé tvaie
nebo snad o naprosté cizince, celkovy kontext jakékoliv interakce se vyrazné lisi od
formalnich vefejnych mist ¢i snad od zaméstnani. Jedinec by ve vhodné zvoleném tietim
misté mél jiz pfi prvni navstéve citit alespon jistou miru piijeti a ulevy a také znacny ubytek
osamélosti, méstského stresu a nutnosti jisté pretvaiky, kterd se v jinych lokacich muze
mnohym vnucovat. Sam badatel doslova piSe, Ze v této {iSi mimo praci i domov mohou byt
lidé nejvice sami sebou. Od této roviny jsou neodmyslitelné jedinecné zpusoby zakladani,
nastavovani i kontinudlniho pokracovani mezilidskych vztaht. To, Ze je na takovych mistech
nastaveni socialni praxe zcela svébytné a odliSné oproti ostatnim fi$im, autor oznacil dokonce
za skuteény raison d'étre viech doty&nych prostor'.

Nejvyraznéji je tento povahovy rys Citelny na skuteCnosti, Ze jsou tieti mista takzvanymi
levelery®. Vyznam tohoto terminu vze$lého z prvniho rozmachu kavaren v rané novovéké
Anglii spoc¢iva v inkluzivni povaze mista oteviené¢ho bez rozdilu v§em pfislusnikiim libovolné
socialni tfidy ¢i jiné demografické kategorie. V optimalnim tfetim misté¢ zanechéava
navstévnik za dvefmi vSechny své charakteristiky béZné pro obvykly pohyb postmodernim
svétem korporaci: neni jiz zdaleka tak vyznamné, jaké dotyCny absolvoval skoly, na jakych
pracoval pozicich ¢i co se mu naopak nepodafilo. Navenek vystupuji jiné a niternéji lidStejsi
kvality, jako je smysl pro humor, vzijemna empatie, uméni vypravét nebo zbchlost ve
spole¢ném zajmu.

Vyznam konverzace?' jako stéZejni aktivity praktikované na tfetich mistech Oldenburg
zdirazituje a charakterizuje jeji odliSnost od pouZzivani jazyka v jinych oblastech
kazdodennosti. Zatimco byva zejména v praci fe¢ spé€Snd a ucelna a v domovée poptipadé
zcela schazejici vzhledem k pasivni zadbavé ¢i Casu strdvenému o samoté, na tfetim miste
byvaji promluvy zivelné, vtipné, plné ptibehi, dvojsmysli i slovnich hiicek. Hovory se vétvi,

proménuji se mluvci 1 posluchaci. Hranice jsou nastaveny zcela odliSné nez ve formdlnim

'8 Tamtéz, 2. kapitola The Character of Third Places, str. 20-42.

19 Tamtéz, str. 22: "Raison d'étre (divod byti) tfetiho mista spo&iva v rozdilech vii¢i ostatnimu nastaveni
kazdodenného Zivota a 1ze mu nejlépe porozumét na zakladé srovnani."

? Tamtéz, str. 23, podkapitola The Third Place Is a Leveler.

2! Tamtéz, str. 26, podkapitola Conversation Is the Main Activity; vyznam konverzace je tak stéZejni, Ze je
zdtiraznén jiz v nazvu.
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verejném prostoru; je toho mnohem vice tolerovano i pfijato s usmévem ¢i ptimo smichem.
Zaroven ale povahu tfetiho mista nenarusuje pfitomnost téch, které badatel nazval jako
22, R T v .y .y . . R v

otravy™: takovi jedinci Spatné pojimaji nepsana pravidla konverzace, kterd ptes veSkerou
svobodu existuji (neskace se do feci, nikdo nemluvi pfili§ dlouho nebo potichu). Jejich
existence neni ojedin€ld a z rysu tfetiho mista nevybocuji zkratka proto, Ze jsou soucasti
jedine¢ného koloritu.

Zanedbat by se pii pruzkumu tietich mist neméla ani jejich Casovd a prostorova

dostupnost*

. Dlivody této skuteCnosti jsou patrné zjevné: €as je ¢im dal vzacnéjsi vzhledem k
pracovnim povinnostem, cesté po mésté a domacim potiebam?*. Nikdo nechce dopravou do
hospody stravit vice Casu nez poté samotnym pobytem. Geografick4 odlehlost od potencidlni
navstévy odrazuje také v tom smyslu, ze ¢im vzdalenéjsi je podnik od mista domova a prace
¢1 Skoly, tim klesa Sance, Ze doty¢ny v podniku narazi na svého znamého. Je také dulezité, v
jakych hodindch je misto svym navstévnikiim otevieno. Plati obecné pravidlo, ze ¢im vice
hodin denné je podnik pfistupny, tim lépe pro navstévniky stejné jako pro naplnéni charakteru
trettho mista, které je tim spiSe utocistém, kam lze (kdykoliv) v povzneseném duchu utéci
pfed béznymi starostmi. Kromé& casové a prostorové pfistupnosti smérem od podniku k
navstévnikiim je piihodné zminit tu okolnost, ze béhem aktivni sou¢innosti na tfetim mist¢
utikd navstévnikiim Cas naprosto jinak a stejné tak se Casto otupuji béZné casové horizonty,
které Clovék nosi v mysli. Podobn¢ tak byva délka pobytu variabilni od velmi kratké po
bezmala pfesnoCni, a to v zavislosti na mnoha proménnych. Rozlouceni s béznym
kazdodennim spéchem souvisi také s tim, ze naprosta vétSina aktivity v "tfetich mistech je
neplanovand, nenucena, neorganizovana a nestrukturovana."*

Podle Oldenburga jsou pro skute¢né tteti misto v roviné lidskych aktérii klicovi regulars
(Cesky nejlépe Fedeno patrné jako Stamgasti)™. Jsou to pravé oni, ktefi do svého oblibeného
podniku pfindsi skuteCnou zivost a ktefi mu veénuji a zarucuji lidskou tvar. Jejich ucast
zvySuje Sanci, Ze vstoupi-li dovnitf méné pravidelny navstévnik, beztak poznd alespoii
nékolik povédomych tvaii a do baru vstoupi s vétsi jistotou. Autor rovnéz podotyka, ze

skupiny téchto Stamgasti vypadaji zvenci leckdy mnohem uzaviengji, nez ve skutec¢nosti jsou.

22 Tamtéz, str. 29, v anglickém jazyce jsou "otravové" nazyvani jako bores.

23 Tamtéz, str. 32, podkapitola Accessibility and Accommodation.

2 Tamtéz, str. 32, autor podotyka, Ze "zakladni instituce — domov, prace, §kola — zaujimaji pfedni pozadavky,
které nelze ignorovat".

% Tamtéz, str. 33.

26 Tamtéz, str. 33, podkapitola The Regulars.
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Duvéryhodnost nové ptichoziho je od prvniho pohledu silnéjsi, pfivede-li ho do podniku ten,
co v ném jiz ma svou sit’ znamych?’.

Dal§im velmi obvyklym rysem tietiho mista je ur¢ita nevabnost®, kterou lze patrné 1épe
nastinit za pomoci antiteze: pobocky korporatniho fetézce byvaji umisténé na hlavnich ulicich
za prostornymi vylohami, v zafivych barvach a v homogennim, ¢asto minimalistickém stylu.
Jsou elegantni v ramci obecného vkusu; Zaroven neni daleko od pravdy, Ze maji Gcelovy
sklon k pretvaice (ponévadz jedinym a jasnym ucelem je finanéni zisk) a ze jsou plné
reklamni manipulace. Tteti misto plisobi o poznani domactéji — neni nové ani nablyskané a
uspotadani interiéru miize piisobit nesourod¢ ¢i dokonce nepiili§ udrzované. Oldenburg piisel
s mySlenkou, Ze prostfedi, které si na nic nehraje, svym navstévnikim ukazuje, Ze si rovnéz
na nic hrat nemusi. Takové prostory jsou vizualné skromné, nebot’ pokud by poutaly piilis
pozornosti a lidské aktéry prevySovaly, chté nechté by se do ptitomnych vkradl pocit, Ze se od
nich ocekava vstup do role, kterd omezi jistou ¢ast komunikacni a interakéni svobody.

Za samostatny bod k argumentaci badateli stil vyznam hravé nalady®, jez by méla byt v
optimalnim tfetim misté vSeobjimajici. Drtiva vétSina témat, na které dojde fec, miize byt v
kterykoliv okamzik obracena v Zert ¢i ironii. Tato hravost a Zovidlnost jako jedna z hlavnich
vede k tomu, Ze se navstévnikiim nechce odchazet, a ze poté v dalSich dnech touzi po navratu.
Oldenburg nadéle napsal, Ze tfeti misto ve vicero atributech soupefi s domovem jakoZto prvni
doménou. Podle jedné z definic domova® totiz jde o kongenidlni prostiedi, tedy lidsky
sourodé a vyvazené, smefujici ke v§eobecnému blahu a rozvoji a s dostatkem pozornosti vici
vSem. Badatelliv argument zni tak, Ze zatimco existuji domovy nenapliujici svoji kongenialni
rovinu, tfeti misto bez tohoto rysu pfestava byt tretim mistem. MoZna o néco piesvédcivejsi
odivodnéni srovnani tfettho mista a domovil jsou spole¢né prvky obojiho na zdklad¢ kritérii
domova podle Davida Seamona®. Domov nas zakorenuje’’, coz znamena, ze "zajist'uje
fyzické centrum, kolem néhoZ organizujeme sviij pohyb a aktivitu"**. V podobné roviné si

pak tak jako domov sviij oblibeny podnik priviastiiujeme: clovék o své nejmilejsi hospodé

27 Tamtéz, str. 35, problematiku nové p¥ichoziho autor rozebira hloubgji. Cim vice stavajicich navstévniki jej
doprovazi, tim divéryhodnéji ptisobi. Bezpochyby mize pfijit i sdm, navozeni divéry je nicméné jeho
hlavnim "akolem".

8 Tamtéz, str. 36, podkapitola 4 Low Profile.

* Tamtéz, str. 37, podkapitola The Mood Is Playful.

39 Webstertiv slovnik. Autor nespecifikoval vydani, pouzité citace viak odpovidaji soucasné podobé on-line
slovniku Merriam-Webster.

31 Seamon, David. 4 Geography of the Lifeworld. New York: St. Martin's Press, 1979. 10. kapitola, citovano
Oldenburgem (1999).

32 Oldenburg, Ray. The Great Good Place: Cafés, Coffee Shops, Bookstores, Bars, Hair Salons, and Other
Hangouts At the Heart of a Community. Cambridge, MA: Da Capo Press, 1999. Str. 39, anglicky doslova
"The home roots us".

33 Tamtéz, str. 39.
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casto bezdeky hovofii jako o "svoji". Podle autora citi vétSina lidi vétsi "ostych vettelce" na
navsteveé u blizkého znamého nez ve svém oblibeném baru*. A to tim spiSe, jedna-li se o
Stamgasty, ktefi maji leckdy pfistup i do ostatnim lidem zapovézenych prostor, nebo zkratka
maji vyhrazeny svij oblibeny stil ¢i misto na barovém pultu®.

Dale obecné plati regeneracni efekt, piinejmensim co do spoledenského smyslu®®, s ¢imz
je provazana jakasi svoboda byti, tedy volnost ve vymezovani sebe sama. Takové po€inani je
zdiraznéné hlavné v zZertech nebo dobie minéném posméchu. Konecné je pro urcitou
"domackost" tfetiho mista vyznamné prosté lidské teplo, tedy dalsi prvek, ktery nanestésti
chybi v fadé domovti, ale pro tfeti misto je pfimo esencialni. Oldenburg ji blize popisuje slovy

jako viela veselost, druznost, vzdjemna podpora a potencialni piatelstvi®’.

2.2 Subkulturni studia

2.2.1 Vymezeni pojmu subkultura a subkulturni kapital

Mohlo by se zdat, ze (jiz n€kolikrat pouzity) pojem subkultura povazuji za jaksi
samoziejmy a jednozna¢né srozumitelny, snad 1 pro jeho pomérné Casté pouzivani v
kontextech bézného zivota a masmédii. Tim spiSe vSak povazuji za nezbytné osvétlit, co timto
terminem myslim a pro€ jej pouzivam.

Béhem n¢kolika desetileti (subkultury tak, jak jim dnes rozumime, v riznych formach
existuji zejména od povaleénych let*) prosly dynamickym vyvojem jak samotni nositelé
subkultur, tak podoba, jak se o nich v socidlnich védach uvazuje a badd. Bazalni informace
jsem cerpal zejména ze dvou souhrnnych monografii (Williams 2011, Haenfler 2013). V
obecné rovin¢ Haenfler popisuje subkultury jako "zvlaStni malé svéty s tajnymi znaky,
svéraznymi ritualy, fantastickymi styly a tajemnymi spoleCenskymi kody"*’. Williams
znatelnéji zdlraziiuje mechaniky nenormativnosti a marginalizace a po reflexi star$i

literatury®® ptichazi s vlastni definici subkultury. Podle n&j "piisla, aby reprezentovala skupiny

3% Tamtéz, str. 40.

3% Tamtéz, str. 40, Stamgasti doslova "maji rozsifené pravomoci"

36 Tamtéz, str. 41, na rozdil od domovu oviem miize skuteéné jit pouze o mezilidskou regeneraci, nikoliv
napt. fyzickou pro nemocné.

37 Tamtéz, str. 41.

38 Napt. Williams, J. Patrick. Subcultural theory: traditions and concepts. Cambridge & Malden: Polity
Press, 2011. Str. 6.

3 Haenfler, Ross. Subcultures: The Basics. Abingdon, Oxon: Routledge, 2013. Str. 2.

40 Becker 1963, Cohen 1955, citovano Williamsem 2011.
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individui, které jsou vzdjemné propojené prostiednictvim interakce a spolecnych zajmu spise
nez arbitrarnimi charakteristikami jako lokalita nebo barva klze. Z4jmy sdilené c¢leny
subkultury je rovnéz vedly k uvédomeéni si sebe samych jako odlisnych od normalni, 'hranaté'
spole¢nosti, obvykle v né&jaké formé antagonistického vztahu."*' Princip nenormativnosti
vychéazi z lidské agency, tedy individualniho pocCinani, a naproti tomu marginalizace je
disledkem tlaku spoleCenské struktury®. Tyto mechaniky jsou bytostné svdzané, nebot
agency je souhrnem praktickych akei, kterymi osoba konfrontuje strukturu.

Jednim z uzce souvisejicich fenoménti, ktery se objevuje i v mé praci, je takzvany
subkulturni kapital, tematizovany zejména kanadskou etnografkou a sociolozkou Sarah
Thornton®. Badatelka sviij koncept zalozila na uvazovani francouzského védce Pierra
Bourdieu o socidalnim poli a nékolika druzich kapitdlu®, které jeho nositeli umozfiuji
prosazovat se v lidské spolecnosti. Thornton vytvofila paralelu tohoto konceptu vysvétlujici
pohyb v subkulturnim kontextu; Subkulturni kapitdl je souhrnem znaki, kterymi jedinec
oplyva a kterymi manifestuje svou sounalezitost k subkultufe. Naopak ostatni nositelé
subkultury jedince s "vhodnym" subkulturnim kapitadlem sndze piijimaji mezi sebe. Slovy
autorky, "Subkulturni ideologie implicitné poskytuje mladym lidem alternativni interpretace a
hodnoty, (...) reinterpretuje spolecensky svét. Tyto oblibené rozdily jsou zplisobem, kterym
mladi soupefi o socialni moc."* V tomto sméru nejde pouze o vzhled (styl oblegeni, t€lesné
modifikace ¢i uces), jak by mohlo mnohé napadnout, ale naptiklad také o piehled o kyzeném
hudebnim Zzanru, znalost urcitych mist ¢i predméti a nebo télesnd zpusobilost (tfeba k
nespoutanému tanci na koncert¢).

Koncept subkulturniho kapitilu ve své publikaci®® rozvedl vySe zminény americky
sociolog a odbornik na subkulturni studia J. Patrick Williams. Autor se napfiklad v
praktickém smyslu pozastavil u stylu, ktery je se subkulturnim kapitdlem vysostné svazany a
ktery je bezpochyby jednim ze stavebnich kamenii subkulturni identity, ale ktery neni
neménny; je naopak "aktivni, provadény a vyzkouseny. Je lidmi produkovan v kazdodennich

situacich"’. S ohledem na identitu uvédoméle reprezentuje nejen svého konkrétniho tvirce a

*!'Williams, J. Patrick. Subcultural theory: traditions and concepts. Cambridge & Malden: Polity Press,
2011. Str. 8.

2 Tamtéz, napf. str. 10.

43 Thornton, Sarah. "The Social Logic of Subcultural Capital (1995)". The Subcultures Reader. Londyn, New
York: Routledge, 1997. Str. 200-209

4 Bourdieu, Pierre. Distinction. Harvard University Press, 1984. Citovano Sarah Thornton 1995. Od str. 201.
* Thornton, Sarah. "The Social Logic of Subcultural Capital (1995)". The Subcultures Reader. Londyn, New
York: Routledge, 1997. Str. 208.

* Williams, J. Patrick. Subcultural theory: traditions and concepts. Cambridge & Malden: Polity Press,
2011.

47 Tamtéz, str. 74.

16



nositele, ale soubézné¢ 1 celou subkulturu. Kulturni objekty (tedy vizudlni prvky stylu) jsou
provéazané s kulturnimi praktikami. Styl nespocivéa pouze ve vizudlni strance: patii do n¢j také
svébytné vyjadfovani (mimo jiné v ramci argotu), vystupovani a jednani. Timto zpiisobem
badatel nejenze tento pojem (styl) prohlubuje, ale také argumentuje proti ustavenym
subkulturnim stereotyptim, tedy vife majoritni spolecnosti, ze jsou vSichni nositelé subkultury
okamzit€ rozpoznatelni a zaménitelni.

Jadrem stylu snad kazdé subkultury je vizudlné patrny vzdor vic¢i mainstreamu aneb
modnimu hegemonovi. Takovy postoj ovSem nevede k chaosu a nepojmutelné roztfisténosti,
prestoze se jedinci mohou v osobitych variacich vyrazné lisit — mezi riznymi Cleny stejné
subkultury totiZ panuje stylova homologie®, jeZz vede také k tomu, Ze se vzajemné neznami
predstavitelé téZe subkultury snaze a s vétsi ditvérou daji do feci.

Druhy americky sociolog se zaméfenim na subkulturni studia, Ross Haenfler, se ve své
monografii* mimo jiné zaméfuje na povahu procesii spojenych s autenticitou (ktera je rovnéz
zddoucim efektem kumulovaného subkulturniho kapitdlu). Badatel zaprvé zdiraznil tu
skutecnost, Zze je posuzovani kohokoliv autenticity zhola individualni a Ze ptestoze v
subkulturach obvykle existuje vSeobecné piijimané stanovisko, ani to neni neménné a zcela
univerzalni. Zadruhé nelze autenticity nikdy naplno a definitivné dosdhnout — jde vzdy o
"probihajici proces a nikoliv o (dosazeny) vysledek"*. V podobném smyslu je také "situaéni,
zavisla na lidech a jejich interakcich v jisté dobé& a mist&"!. Zatieti podobné jako Williams
zdlraziiuje, Ze autenticita je provadeéna, a jmenovit¢ hned nato pridava atributy takové
manifestace nad rdmec samotného vizudlniho stylu.

Do kontextu (extrémniho) metalu koncept subkulturniho kapitalu umistil londynsky
badatel Keith Kahn-Harris™?, jemuz pfijdou napadné jeho dvé roviny. Prvni je vSedni,

Zajist'uji ji "individualni praktiky, které konstruuji a udrzuji prostor">

a jsou tedy Ccitelné
zejména v mistech rtiznych typii. Druhd rovina je transgresivni a oznacuje vSe nad ramec
vSednosti, tedy zejména kreativni, inovativni a ohromujici zkuSenosti, jez se poji predevsim s
zivou hudbou. Za pfinejmenSim pozoruhodnou povazuji Kahn-Harrisiiv poznatek, Zze "novi
Clenové poskytuji piihodné jiné, vici kterym miize byt subkulturni kapital demonstrovan"**.

V kontextu studii extrémniho metalu povazuji za hodnou povSimnuti také myslenku Svédské

“8 TamtéZ, str. 74.

4 Haenfler, Ross. Subcultures: The Basics. Abingdon, Oxon: Routledge, 2013.

30 TamtéZ, str. 84.

3! Tamtéz, str. 84.

52 Kahn-Harris, Keith. Extreme metal: music and culture on the edge. Oxford & New York: Berg, 2007.
>3 Tamtéz, str. 122 a v jiném znéni i déle.

4 Tamtéz, str. 131.
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sociolozky Marie Larsson® o jakémsi vnitinim hlasu’®, na kterém se shoduji muzikanti (a
muzikantky) v jejim empirickém vyzkumu a ktery pfisluSniky metalové subkultury chté
nechté vede alespont k né¢jakému odrazu ve vzhledu; Pramenem takového tihnuti je ovsem
sama hudba. Larsson zduraziiuje zky vztah onoho vnitiniho hlasu a autenticity s tim, Ze se
ani jedno neobejde bez dlouhodobé podoby jistého typu zavazku.

Uvédomuyji si, Ze samotny termin subkultura je kazdym dalSim rokem v postmodernim
sveéte¢ vagnéjsi a v jistych ohledech i prazdnéjsi. Nekteré soudobéjsi pojmy z roviny
post-subkulturnich studii (bezpochyby vypracované a vyargumentované do celistvych
konceptil) jako scéna’ nebo kmen mohou byt jisté piithodnéjsi; Tato transformace nicméné
neni predmétem mého z4jmu a domnivam se, Ze specificky metalova subkultura je (spolu s
sice v akademickém 1 popularnim tzu. Samotny pojem pak podle mého soudu nikterak
nebrani deskripci ani interpretaci sledované komunity ani jeji socialni praxe, jez svymi
se mnohovrstevnatost aktért, kteti subkulturu tvofi, a rozsitujici se "bo¢ni vétve" potykajici

se s nespoctem vlivil ze vS§emoznych smért v kulturnim 1 socialnim smyslu.

2.2.2 Symbolicky interakcionismus s ohledem na subkulturu

Text od americkych sociologii Garyho Alana Finea a Sherryl Kleinman®® pouzivam jako
stézejni pro svlj pfistup, jak ¢ist jednani nositeld subkultur v terénu i jak jej pozdéji
reflektovat a interpretovat. Studie ¢aste¢n€ poukazuje na potize spojené se studiem subkultur
souvislé s dobou vzniku, ty nicméné dnes jiZ nepovazuji za relevantni, a proto je zde
vynecham. V¢éfim, Ze vSak ma dodnes co fici predstavena perspektiva kladouci diiraz na
interakci jako redlnou cinnost probihajici mezi jedinci, ktefi se profiluji jako nositelé
subkultur a ktefi si v mnoha vrstvach ptedavaji kulturni prvky a modifikuji svou identitu, a to

tim spiSe, Ze do popiedi vystupuje symbolicka hodnota téchto samotnych interakci. Sama

> Larsson, Susanna. "‘I bang my head, therefore I am’: Constructing individual and social authenticity in the
heavy metal subculture". Young (21.1.2013): 95-110.

%6 P¥i argumentaci tohoto terminu badatelka vychazela z Taylor, Charles. The Ethics of Authenticity.
Cambridge, MA: Harvard University Press, 1992.

T Pojem scéna Siroce pouziva rovnéz Kahn-Harris (2007), ktery ovSem na rozdil ode mé akcentuje hudebni a
muzikantskou stranku subkultury.

*% Fine, Gary Alan, a Sherryl Kleinman. Rethinking Subculture: An Interactionist Analysis. University of
Minnesota, 1979.
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existence a podoba subkultury je tedy na interakcich mezi jejimi nositeli do zna¢né miry
postavena.

V kontextu sledovani a interpretace interakci nelze zanedbat samotné kulturni prvky,
které¢ se v jejich ramci predavaji a pretvari. Mezi nehmotné patii sdilené normy, ideje,
hodnoty i rysy chovéani, hmotnymi jsou materialni artefakty®’. Mezi n& nalezi vizuélni stranka
individua (obleceni, Uces, dopliiky) a stejné tak nastroje, hracky, upominkové predmeéty, jidlo
a piti ¢i ritudlni predmeéty. VSechny tyto elementy pak nesou konkrétni vyznamy s riznorodou
dulezitosti. Studie naznacuje také situacni charakter nositel subkultury, ktefi tuto slozku své
identity otevien¢ manifestuji nékdy vice, nékdy méné, ale urcité ne vzdy za vSech okolnosti
naplno®. Interakce je také jadrem dialektického procesu mezi identitou a subkulturou, jezZ se v
nepieruseném toku vytvari a znovuvytvari.

Badatel¢ si byli dobfe védomi rovnéz vyznamu casovosti: upozoriiovali na to, zZe na
subkultuie neni snad nic statické a ze vSe podléha nekoneénému proudu kulturni vymeény®'.
Béhem ni se obsah téchto elementl tvoti, pfeménuje a rozsifuje. Ze studie je patrny rovnéz
vyznam mnohovrstevnatosti aktéri, ktefi spolu komunikuji a jinak interaguji uvnitf
subkultury 1 nad jejim rdmcem. V tomto smyslu vyjmenovali nékolik ptikladd: kromé
sttetnuti s mnoha "svymi" muze jit o styk s lidmi z rodiny ¢i z prace, se Cleny odlisSné
subkultury ¢i s médii (mainstreamu 1 doty¢né subkultury, popiipad¢ jiného proudu). Pro
riznorodé interakce s aktéry, kteti jsou bud’ malo ¢i viibec napojeni na subkulturu, a ktefi ji
piesto ovliviiuji, badatelé pouzili vyraz slabé vazby®* — tento koncept pfed nimi definoval

americky sociolog Mark Granovetter®.

2.2.3 Relacni perspektiva

Relaéni pfistup ke studiu subkultur definovali ¢esti antropologové Hedvika Novotna a
Martin Hefmansky® a zaujal mé zejména proto, Ze rozviji vySe nastinéné symbolicky

interakcionistické vychodisko, posouva jej do kontextu dnesni doby a obohacuje jej o spojeni

% Poprvé zminéno tamtéZ na str. 5, podrobnéji na str. 7.

0 Tamtéz, str. 13.

1 TamtéZ, str. 6 a 14.

62 Zminéno jiZz v ivodnim odstavci, podrobngji rozebrano od str. 10.

83 Granovetter, Mark S. "The Strength of Weak Ties." American Journal of Sociology. 1973. 78:1360-80.
Citovano Finem a Kleinman 1979.

6 Hefmansky, Martin, a Hedvika Novotnd. "O hranicich a mnohosti Jinych. Rela¢ni perspektiva studia
subkultur". Cesky lid 106 (2019): 7-28.
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s dal§imi "inspira¢nimi zdroji"®. Stejn& jako Fine a Kleinman kladou badatelé¢ diraz na

mnohovrstevnaté interakce®, pfinaSeji ovSem do popiedi kumulaci a modifikaci
subkulturniho kapitalu®, tedy ur¢ité jadro vSech dotyénych ¢innosti v ramci subkulturniho
déni, a akcentuji pfitom koncept autentiCnosti, jez je pro nositele subkultury Zadouci, ale
nikoliv samoziejmy, a ktery se v kazdodenni roviné tyka individualniho vymezovani identity.
Jak naznacuje jiz samotny nazev, tato studie v€nuje zvlastni pozornost zejména vztahovosti s
Sirokou siti aktérti®®, nikoliv pouze samotnym interakcim v izkém ramci subkultury.

V mnoha rovinach mezilidskych interakci tato perspektiva pfipomina stézejni vyznam
mainstreamu®, vii¢i kterému se subkultury vymezuji, ale ktery ma také hranice zna¢né tekuté
a ktery nabyva konkrétnich vyznami zejména v ofich samotnych nositelli subkultury.
Zasadnimi a vzajemn¢ propojenymi mechanismy jsou marginalizace plynouci ze spolecenské
struktury a nenormativnost plynouci z individudlni agency™. Prizkum vztahu s
mainstreamem je nezbytny k badani o povaze subkultury, rozhodné vSak neni sdm o sobé¢
dostacujici. Predchézejici vyzkumy bézné€ oscilovaly mezi dvéma protipély, tedy badanim o
subkultuie jako o autonomnim svéte i jako o soucasti SirSiho spole¢enského kontextu. Rela¢ni
perspektiva se mezi témito dvéma pfistupy snazi nalézt sttedobod”".

V réamci interakce individua s mnoha vrstvami aktéra v jadru subkultury i za hranici
mainstreamu je procesudlné vyjednavana identita, a to intersubjektivné (tedy vzhledem k
jedinci i Sir$i skuping se spoleénym ideovym souznénim)’. Individuum je v pohybu mezi
"vlastnim" a "cizim" — o "cizim" udrzuje ptfedstavu v kolektivnim smyslu a lépe si diky ni

"7 Je-li hranice mezi subkulturou a

zpétné uvédomuje, co vlastné povazuje za "svoje
mainstreamem bez prestani pfehodnocovéana, vyjednavana a modifikovana, plati to samé o
vlastni identit¢ a autenti¢nosti, nebot’ ta spo¢iva ve vymezeni se vici pohyblivému objektu. Je
na misté opét zminit mnohovrstevnatou povahu celé¢ perspektivy, nebot’ takovy dialog
neprobiha pouze s mainstreamem, ale také s fadou dalSich aktérskych rovin (jina subkultura,

stejna subkultura z jiné hospody, mén¢ aktivni a stylizovani ¢lenové stejné subkultury atd.).

 Tamtéz, rozvinuto od str. 13.

8 Tamtéz, poprvé str. 8.

87 Tamtéz, poprvé str. 8.

88 Tamtéz, poprvé str. 8.

% TamtéZ, str. 11 a déle.

7 Tamtéz, str. 9 a 10 v navaznosti na Williamse 2011.

"I Tamtéz, str. 13, doslova se "rela¢ni perspektiva (...) snaZi o jistou syntézu t&chto pfistupd".
2 Tamtéz, str. 16.

3 Tamtéz, str. 17.
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2.3 Sty¢né body antropologie mista a studia subkultur

V tomto okamziku povazuji za pifinosné zamysleni nad priseciky vySe popsanych
konceptil antropologického vyzkumu mista a studia subkultur.

Napadné mi pfijde vytvaieni a znovuvytvaieni identity i samotné subkultury (Fine a
Kleinman), které muze v lecems ptipomenout produkci a reprodukci socidlniho prostoru
(Lefebvre). Oboji je v jadru pomérné striktné zalozeno na interakci doty¢nych aktérti. Na
zéklad¢ predstavenych paradigmat je tak patrné, ze pravé interakce — ackoliv jde o pomérné
Siroky pojem — je kliCova pro socialni konstrukci mista i lokalizované podoby subkultury. U
Lefebvra jde o prvni a vskutku pfi¢innou rovinu, tedy o prostorové praktiky, jeZz maji tendenci
se opakovat (a¢ v riznych variacich) a sklddat do vzorci a jez tisknou socidlni podobu
prostoru, kde se odehravaji. Od interaktivniho pole ovSem nelze odloucit ani dalSi dvé
Lefebvrovy roviny a zejména posledni, tedy zity prostor (imaginace a symboll). Stranou od
toho, Ze jiz jde o rozvinutou podobu pomyslné pavuciny souvislych prostorovych praktik,
vyznam v tomto bodé nachazi individualni i kolektivni prozivani takovych praktik stejn¢ jako
tuSend 1 nahlas vyjadfena symbolika vSeho, co s mistem souvisi. Ani ta se bezpochyby
nevynofila sama od sebe, ale néasledkem propletenych fetézct interakci.’” Symbolika
hmotnych i abstraktnich pfedmét, jevi a procest je v podobném smyslu urcujici rovnéz pro
povahu (zejména lokalizované podoby) subkultury.

Jak mohou vypadat konkrétni podoby interakce pii konstrukci mista naznacil zejména
Oldenburg. Jmenovité jde v prvni fadé o rozhovory, ackoliv mize toto slovo znit nepatiicné
seriozné vzhledem k jejich povaze. Badatel totiz na piedestal postavil hravou naladu,

"7, V8eobjimajici hrava nalada dokonce

bezstarostnost, Zertovani ¢i piimo "vylomeniny
badateli stala za zvlastni podkapitolu. V bézném rezimu tfetiho mista podle néj neni tématu,
které¢ by nebylo lze zesmésnit a obratit v zert; Obraznym htistém pak lze rozumét celou praxi,
b&hem niz se lidé davaji do Feci a socializuji se’. Takovy popis spiSe zdtraziuje celkovou
bezstarostnou atmosféru, nez ze by veSkery obsah konverzaci snizoval na pouhy humor.
Badatel mimo jiné zdiraznil obecné vyss$i miru pozornosti posluchaci, at’ uz mluvéi hovoii o

¢emkoliv. Smysl Oldenburgova hiist¢ se mi pro svou bezstarostnost jevi bezmala jako

antiteze Bourdieuho socialniho pole, v rdmci néhoz lidé zuZzitkovavaji sviij kapital a kde mezi

™ O urditych fetézcich udalosti, z kterych vznika identita mista, hovoii Lefebvre, Henri. The production of
space. Oxford: Blackwell Publishing, 1991. Str. 46.

'V originalni verzi horseplay.

76 Oldenburg, Ray. The Great Good Place: Cafés, Coffee Shops, Bookstores, Bars, Hair Salons, and Other
Hangouts At the Heart of a Community. Cambridge, MA: Da Capo Press, 1999. Str. 38.
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se zapoli v boji o mocensky vzestup. Zde citim spojitost se specifickym znakem
subkulturniho kapitélu, totiz Ze podle Thornton pfedstavuje alternativni ramec hodnot, ktery
pro mnohé mladé Cini subkulturu tak pftitazlivou (jak jsem popsal vyse). Pravé takova
platforma, jako je pomyslné hfiSt€ situované do komfortniho trettho mista popsaného
Oldenburgem, se jevi jako souznici s tvorbou, demonstraci a modifikaci subkulturniho
kapitalu.

V subkulturnim Zivoté lze pak za zékladni formu interakce povazovat tvorbu, modifikaci
a nasledné ptedavani kulturnich prvkia, mezi nimiz zaujimaji pfedni misto novinky ze svéta
hudby (at’ uz je fe¢ o mistnich ¢i svétovych umeélcich nebo o méné ¢i vice souvisejicich
fenoménech). Nejde vSak pouze o né€: Fine a Kleinman rozeznavaji i dalsi abstraktni i hmotné
kulturni prvky, jak jsem popsal vySe. Takové interakce se pak nemohou dit v absenci
hudebni bar. Co mé tedy spolecného Oldenburgova hrava bezstarostnost a sdileni kulturnich
prvki? Jisté to, Ze v takto nastaveném prostfedi dochdzi k druze jmenovanému snize a
plynuleji.

Svébytnost mezilidské interakce se tedy bezesporu ukdzala jako zdsadni hned v n€kolika
rovinach. U mista je zakladem jak samotné socialni existence, tak jedinecného razu, v kterém
se projevuje. U subkultury zarucuje nejen jeji samotny obsah a kontinudlni existenci, ale také
fluiditu a promeénlivost, jez se odrazi v identitach komunity i jednotliveti. Mohutnd mnozina
mezilidskych interakci se pak v misté skryté i oteviené "usazuje" a odrazi, tedy zejména podle
Augého.”

Vyznamnou rovinou, kterou ve svém vyzkumu povazuji za neopomenutelnou, je sama
vztahovost aktéri a mista. Ve mnou zvolenych teoretickych konceptech na ni na poli
antropologie prostoru klade diiraz predevsim Augé, kdyz ji jmenuje jako jeden ze zékladnich
kofend identitami a symboly nasyceného mista’. Obecny diraz na vztahy je vyznamny (a
patrny jiz z nazvu) v relacni perspektive, a to uz proto, ze je subkultura spolecenskym (tedy
mezilidskym) fenoménem. Studie ovSem zdlraziuje zejména mnohost a rozmanitost dal§ich
aktérti, ktefi jsou na subkulturu a jeji ¢leny napojeni v rizné intenzité zevnitt i zvnéjsku.
Subkulturu Ize stru¢né popsat jako sit’ aktérti — ta by vSak nebyla ni¢im bez vztahovosti mezi
nimi. Tim tato rovina ve studii nekon¢i, nebot’ vyjedndvanou vztahovost nelze odmyslet ani

od dialektiky mezi identitou a alteritou neboli mezi vlastnim a cizim. Jde o dva protipdly,

7" Napf. Augé, Marc. Non-places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity. London: Verso, 1995.
Od str. 54.
8 Zdlraznéno tamtéZ na str. 52.
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mezi kterymi individuum osciluje na riiznych stupnich; Béhem téchto procesi se tvaruje a
pfeménuje doty¢ného predstava o obou strandch (tedy o jinych, vici kterym se vymezuje, o
své komunité€ a sobé samém).

Je-li subkultura v nepfetrzitém toku interakce s proménlivymi a mnohovrstevnatymi
plejadami aktérii a je-li opakované popsana jako situaéni a kontextova™, lze dle mého
prohlasit, Ze nositelé subkultury svou subkulturu skutecné ziji a prozivaji, avSak v rtizné
intenzit¢ a také v liSicich se podobach. Pfimou konfrontaci lidskych aktérti se stabilnim
prostiedim metalové se profilujiciho baru lze dle mého povazovat za jednu ze zékladnich

poloh téchto forem a intenzit.

2.4 Metodologie

2.4.1 Vyzkumné otazky

Jiz na pocatku prace jsem formuloval svou zastfeSujici vyzkumnou otazku, tedy Jak
dochdzi k socialni konstrukci metalového baru Midgard? Otadzku jsem vystavél pouze na
zéklad¢ literatury, béhem terénniho vyzkumu se vSak (nejspisSe pro jeji obecnost) neukézalo,
ze by bylo zapotiebi ji vyrazné¢ ménit. Konkrétnéji mifené podotazky ovsem vznikaly spise v
prib&hu mé spoluncasti v terénu, a to v ramci syntézy s teorii. Domnivam se, Ze mohou
ptispet k odpovédi na hlavni vyzkumnou otazku, a doufam, ze snad i ve stinu pfedstavenych
spolecenskovédnich teorii ptisobi smysluplné a koherentné.

Mezi mé dil¢i otazky tedy patii, jak se navstévnici k baru vztahuji? Jakou podobu ma
jejich soundlezitost k metalové subkultufe a k sobé samym? A také jak dochazi k prolinani
metalu s jinymi kulturnimi prvky?

V tomto znéni se k vyzkumnym otazkdm vratim zejména v zavérecné podkapitole, kde se

na n¢ na zaklad¢ predchozich ¢asti prace pokusim nalézt odpovédi.

2.4.2 Vyzkumny postup

Vyzkum provadény mou osobou v terénu je kvalitativni a etnografické povahy. Pro tento
pfistup je charakteristické, Ze cilem rozhodné neni ziskat mnozstevni (kvantifikovand) data,

nybrz poznat individualizované projevy zkoumané socidlni praxe a v dialogu s teoretickou

™V tomto se shoduji Williams 2011, Haenfler 2013 i Novotna a Hefmansky 2019.
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literaturou interpretovat jejich vyznamy, které jim aktéfi pfipisuji. V obecné rovin€ popsala v
Ceské ucebnici Metody vyzkumu ve spolecenskych vedach podstatu kvalitativniho vyzkumu
antropolozka Hedvika Novotna témito slovy: "Kvalitativni vyzkum se snazi porozumeét svétu
a toto porozumeéni zprostiedkovat (...). Takové porozuméni ma fadu rovin: chceme rozumeét
jednani aktéri i socidlnim strukturdm, v nichz se dané jednani uskuteciiuje. Studujeme, co
lidé délaji, jak o tom hovofi, jak tomu rozuméji, jak to prozivaji."*

Jako hlavni metody, jeZ jsou pro kvalitativni etnograficky vyzkum typické,* jsem zvolil
zucastnené pozorovani a polostrukturovany rozhovor misici se s nestrukturovanym
rozhovorem. V ramci zacastnéného pozorovani v terénu vystupuji jako aktér zapojeny do
béZzné praxe a se zkoumanou komunitou a prostiedim jsem tedy v bezprostiednim kontaktu.
Jak ve své monografii Terénni vyzkum v socidalni a kulturni antropologii®* napsal Cesky
antropolog Martin Soukup, "zGCastnéné pozorovani (...) se povazuje za kliCovou
antropologickou techniku. Spociva v pifimé nezprostiedkované ucasti antropologa na zivoté
studované komunity, kdy probihd informalni sbér etnografickych dat pfi osobni tGcasti na
piirozené probihajicich kulturnich jevech a socilnich situacich a kontextech."® Pomoci
zhusténého popisu zapisuji vSe, ¢eho si v pribéhu pozorovani vSimnu, a tvotim tak terénni
poznamky™, jez jsou pii dalSich fazich vyzkumu vyznamnou &asti mnoziny vytvoienych dat.

Nemensi vyznam ovSem pfipisuji datim ziskanych pomoci polostrukturovanych a také
nestrukturovanych rozhovori®. S aktéry nalezicim k barové komunité jsem vedl co do
pribéhu pomérné volnou rozpravu, mél jsem vsak piredem pfipravena témata, ke kterym jsem
otazky smétoval. Zavedla-li nas rozprava do takovych koncin, které jsem necekal, beztak
jsem rozhovor nepferusil ve vife, Ze diileZité poznatky o informatorech a jejich ucasti v baru
mohou piijit v podstaté¢ kdykoliv. Jak v jiz zminéné metodologické ucebnici piSe ceska
antropolozka Markéta Zandlova, takovy pfistup je typicky pro nestrukturovany rozhovor,
nebot’ "je nejpodobnéjsi bézné konverzaci. Vyzkumnik nema piipraveny seznam otazek nebo
témat, ale ptd se a hovofi s aktéry v prib&hu piirozenych socidlnich interakci."® Jak jsem
ovSem zminil, tuto strategii jsem kombinoval s polostrukturovanym rozhovorem, pro ktery jiz

jsou piredem urcend témata otdzek charakteristicka.

%0 Novotna, Hedvika, Spagek, Ondiej a Magdaléna Stovickova. Metody vyzkumu ve spole¢enskych védach.
Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, 2019. Str. 260.

8 Soukup, Martin. Terénni vyzkum v socialni a kulturni antropologii. Praha: Karolinum, 2014. Str. 99-101.
82 Soukup, Martin. Terénni vyzkum v sociélni a kulturni antropologii. Praha: Karolinum, 2014.

8 TamtéZ, str. 93.

8 Tamtéz, str. 89.

8 Tamtéz, str. 101.

% Novotna, Hedvika, Spagek, Ondiej a Magdaléna Stovitkova. Metody vyzkumu ve spoledenskych védach.
Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, 2019. Str. 326.
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M¢ ptedem piipravené obecné okruhy pocinaly osobnimi informacemi o informatorech,
¢imz nemam ani tak na mysli bydliS§t¢ a zamé&stnani, jako spiSe oblibené zpiisoby trdveni
volného Casu, vztah ke zpravidla méstskému prostiedi, které jedince obklopuje, nebo obecny
vkus 1 v rovinach, které (zdanliv€é) nemusi s jddrem vyzkumu souviset. Vyznamnéjsi rovinou
otazek, u které méli informatofi také mnohem vice prostoru k "rozpovidani se", je pak jejich
navazanost na metalovou subkulturu, podoba tohoto vztahu v b&€Zném zivoté i v baru a
bezpochyby rovnéz obliba kyzenych hudebnich Zanri. Kone¢né jsem se dotdzanych ptal na
jejich ucast na samotné socidlni praxi ve zkoumaném terénu, at’ uz jde o motivaci, smysl,
piinos ¢i faktickou napli (takovych vyrazli jsem se ovSem pii samotnych rozhovorech strezil).

Sumu vytvofenych dat jsem v pribéhu vyzkumu opakované procital a zejména pii
analyze postupoval podle poznatkli ze zminéné metodologické ucebnice, tentokrat specificky
z kapitoly Analyza a interpretace dat v kvalitativnim vyzkumu®’ z pera Martina Hefmanského.
Pii praci s daty jsem zvyrazioval ty vyroky a poznamky, z kterych jsem citil nejveétsi
vypovédni hodnotu pro zkoumany jev, a v ramci segmentace® a kddovani® jsem tyto
jednotky preskupoval s cilem nalézt jejich nejuzsi tématickou blizkost. Notno poznamenat, ze
takové jednotky "v ramci jednoho textu mohou byt riizné rozsahlé — mize se jednat o jedno
slovo, jednu ¢i nékolik vét, ale také tfeba cely odstavec."” Po roztiidéni jsem takové skupinky
jednotek pojmenovaval neboli kddoval. Stejnym zplisobem jsem nakladal se svymi zapisky z
literatury. Jak stoji ve zminéné metodologické publikaci, pfi takovém procesu "dochazi k
porovnavani mezi jednotlivymi jednotkami (segmenty) napii¢ analyzovanymi daty (...), coz
umozfiuje snadné nalézani pravidelnosti v datech."”' Soub&zné interpretaci se snazim vénovat

v uzké spojitosti s teoretickymi koncepty popsanymi v prvni ¢asti prace.

2.4.3 Vybér terénu

V dobach, kdy se pro mé ptipravy bakalarské prace staly prioritou, mi byla prvotnim
popudem pro vybér terénu navstéva koncertu post-metalové kapely Chandra, v niz mij
kamarad hraje na bici. Vystoupeni se uskute¢nilo v miniaturnim sklipku nalezicimu k
prostoram libefiského Balada baru. Zde na m¢ doopravdy "dychlo" spojeni (metalové)

subkultury a jedine¢ného mista, které pro jeho navstévniky znamend mnohem vice nez pouze

87 Tamtéz, str. 415.
88 Tamtéz, str. 429.
8 Tamtéz, str. 430.
% Tamtéz, str. 430.
ol Tamtéz, str. 429.

25



bezduchou zabavu. Po jediném veceru jsem nabyl pfesvédceni, ze jde mnohem vice o jakési

"atociste", kde se 1 neznami snadno a rychle citi jako sobé& blizni.

Avsak co cCert nechtél (v ramci metalové estetiky skute¢né doslova), nebylo jiz v silach
provozovatele sviij podnik dale provozovat (po finan¢ni strance), a rdzem tak zmizel nejen
jakysi "metalovy safe space", v némz navic nebyla nouze o koncerty nadéjnych a malo
znamych hudebnich skupin, ale také (pon€kud sobecky feceno) dosavadni predmét mého
badatelského zajmu. Mohlo by se zdat, ze v milionovém evropském méste, jakym je Praha,
nebude o alternativni terén podobajici se Balada baru nouze, nabidka ovSem pfili§ veliké neni.
Jelikoz jsem jiz véd¢l, ze se mlj vyzkum neponese v etnomuzikologické roving, netrval jsem
pfi vybéru mista na piitomnosti podia a koncertli, a to uz proto, Ze by ziva hudba mohla
zastifiovat ostatni spoleGenské interakce a rovnéz ze takova mista byvaji o néco v&tsi®”; V
takovych piipadech bych se obaval moznosti koherentni deskripce a interpretace v ramci
rozsahu bakaléiské prace. Jinymi slovy mi tedy mnohem spiSe §lo o jakési misto sdilen¢ho
klidu, zabavy 1 socializace, a sice napojené na (metalovou) subkulturu a vytrhnuté z ruchu
okolniho urbanniho svéta.

V tomto smyslu jsem hledal nenapadny a utulny podnik podobny Balada baru, tedy
jakysi ukryt nositelti (metalové) subkultury pfed okolnim svétem, vici némuz se navstévnici
podniku vymezuji. Od takového mista jsem piedpokladal alesponi urcity stupen vnitini
soudrznosti mezi navstévniky stejné jako osobité hmotné atributy (jakym byla v Baladé
difevéna interiérova vestavba a gaucové pohodli). Jinymi slovy jsem patral po plvodni a
individualizované lokaci se svébytnym charakterem a "vlastni tvafi", na které lze ilustrovat
obecnéjsi koncepty zejména v roviné subkulturnich studii.

Pfi hledani usmérnéném prostudovanou literaturou i ¢aste¢nym piedporozuménim (viz
vyse) jsem okamzité piijal za vdék nuselskym barem Midgard, jemuz svou praci vénuji. Jiz
pii prvnich okamzicich stravenych v podniku jsem nabyl nebyvalého a ¢istého pocitu, ze "toto
je to ono" a Ze se zde mohu dobie napojit na teoretické otazky, které mé zajimaji. Pro napli
mé prace rovnéz povazuji pfinejmensim za obohacujici, ze se Midgard neprofiluje pouze jako
metalovy, ale rovné€z jako vyznavajici zalibu ve fantasy estetice. V mém rozhodnuti mé jediné
utvrdila vstficnost a lidskost, kterd v podniku ve vSeobecné mife panuje — to uz ovSem patii

do empirické Casti.

%2 Zde by piipadaly v ivahu napt. Zizkovska Modra Vopice nebo smichovské Underdogs'.
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2.4.4 Casové usporadani empirického vyzkumu

Do baru jsem dochazel na "vyzkumné vypravy" mezi bfeznem a zacatkem cervna roku
2024. V ramci moznosti jsem si dal za cil navstévovat podnik nejen v rizné dny v tydnu, ale
také v rizné hodiny v pribéhu oteviraci doby a za rtizného pocasi. Timto uvazovanim jsem

zamyslel napomoci k divérnéjSimu sblizeni s riznorodosti vnitini spoleCenské atmosféry.

2.4.5 Vybér oslovenych informéatori

Jesté pred oslovenim prvniho informatora jsem védél, ze jelikoz se jejich celkovy pocet
rozhodné nebude pohybovat v tadech vyssich desitek (coz ostatné ani neni vyhovujici pro
zvolenou metodiku), je zapotiebi klast diiraz na rozmanitost oslovenych. O aktérské
riznorodosti jsem uvaZzoval zejména v takovych kategoriich, jakymi jsou mira pfisluSnosti k
subkultufe, frekvence navstév baru, gender a vék. Nékteré z téchto vlastnosti bezpochyby
nejsou na jistotu odhadnutelné na prvni pohled a tim spiSe pro mé byla kli¢ova samotna vile
oslovené¢ho se mnou rozmlouvat (ergo poskytnout data). Stejné tak — a to mi piijde na misté
zdiraznit — nemdm nejmensi pochybnost o tom, Ze kaZzdy navStévnik v sobé nese
nezanedbatelny dil povahy terénu a ptitomné socialni konstrukce a praxe. Je na misté zminit,
ze "ma" mozaika informatorii je do jisté miry dilem ndhody v tom smyslu, Ze jsem jen
zfidkakdy doptedu veédél, s kym budu v terénu rozmlouvat. Z ptitomnych navstévnikli jsem se
ovSem v hrubych obrysech drzel vySe zminénych kategoriich, a tudiz v&fim, Ze aktéfi
vystupujici v mé praci mohou sdélit mnohé o misté jako celku. Hovofil jsem rovnéz s
barmany a piedev§im majitelem baru.

Dohromady ve své praci piimo cituji vypovédi od dvandacti informatorti. Jsou mezi nimi
Ctyfi Zeny a osm muzi a jejich vékovy pramér je tiicet let (nejstar§Simu je 37, nejmladsi sle¢né
22). Citace jejich vyroki vzdy oznacuji uvozovkami a pisi kurzivou. Stejnym zplisobem
zachazim s doslovnym ptepisem ndpist na cedulkéch stejné jako s doslovnym znénim svych

terénnich poznamkach, které na nekolika mistech rovnéz cituji.

2.4.6 Etika vyzkumu

V etické rovin€é povazuji za samoziejmost naprostou otevienost (nejen) o povaze mého

vyzkumu vi¢i vSem dotazovanym aktérim, ktefi mi svou spolupraci stvrdili Ustnim
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informovanym souhlasem. VSem jsem nabidl moZnost anonymizace, za kterou povazuji
zménu kiestniho jména, jez je plné€ dostacujici k rozliSeni dotdzanych; Se sdilenim této
bazalni informace vSak nikdo nemél vyznamné;jsi potiz. Musim ovSem poznamenat, Ze jsem v
zajmu piehlednosti kiestni jména sdm ménil, a to v situaci, kdy se vice informatorti jmenuje
stejné. Domnivam se totiz, Ze samotné¢ jméno nefika o informatech pranic a ze dilezité jsou
jejich samotné vypovédi. O informovany souhlas jsem na samém zacatku poprosil také
pfitomného barmana a posléze majitele baru — oba muzi mi vysli naplno vstfic.
Samotny bar (tedy jeho nazev a polohu) jsem neanonymizoval, a to uz proto, Ze jsem se
beéhem vyzkumu nedotkl zadnych kontroverznich témat. Zkoumany terén mi rovnéz piijde
natolik osobity, ze bych vynechani jeho jména povazoval pfinejmenSim za ochuzujici. V
tomto rozhodnuti mé rovnéz utvrdil ptfistup barového vedeni, které se vii¢i mému pocinani
neohradilo ani v nejmensim detailu, ba pravé naopak ocenilo, Ze jsem si ke svému vyzkumu
zvolil pravé bar Midgard.

Vsechny rozhovory jsem vedl nejen v ramci toho, co osobné povazuji za sluSnost, ale

také v souladu se "zakladnimi etickymi pravidly"*

vystihnutymi ve mnou pouzivané
metodologické ugebnici, a sice autorkami Markétou Zandlovou a Magdalénou Stovi¢kovou
Jantulovou. Mezi tato pravidla patii "respektovat soukromi a autonomii ucastnikli vyzkumu,
tedy brat za samoziejmé, Ze si sami UcCastnici rozhoduji o tom, jestli viibec chtéji a budou
participovat na nasem vyzkumu, co vSechno o sobé sdéli a jak moc si vyzkumniky 'pusti k
t€lu'."** Tato zasada je svazdna s vySe zminénym informovanym souhlasem a také s
anonymizaci. Dals§i pravidla se nejevi byt o nic méné zasadni a pfijal jsem je rovnéz za
samoziejma: konkrétné jde o zamezeni nebezpedi vyuziti® zacastnénych informatort a stejné
tak je nemyslitelné dotycné poskodit ¢i zranit, coz plati rovnéz ve vztahu k terénu jako
celku.”® Tomu jsem se snazil jit naproti odmitnutim témat kontroverzni povahy, nicméné se
ukazalo, ze zadné takové beztak neni pro ndpln vyzkumu relevantni. Soucasti seznamu téchto
zakladnich etickych pravidel je také ohleduplnost viici mé vlastni osobé a rovnéz "ve vztahu k
akademické obci — ke koleglim, ke studujicim, k ostatnim vyzkumnikim atd., a to jak ve

smyslu publikaéni etiky (...), tak samoziejmé i ve smyslu vzajemnych vztaht (...).""" Piestoze

jsem si tyto zéasady pifipominal (a publikacni etiku, tedy zejména pilivodnost textu a

% Novotna, Hedvika, Spagek, Ondiej a Magdaléna Stovitkova. Metody vyzkumu ve spoleenskych védach.
Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, 2019. Nazev podkapitoly 4.2, od str. 62.

9 TamtéZ, str. 63.

95 Tamtéz, str. 63.

% Tamtéz, str. 64 a 66.

7 TamtéZ, str. 66.
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dodrzovani citanich norem, se snazim chépat jako samoziejmost), v prubéhu vyzkumu mé

nepotkala jedind situace, kterd by takovy druh ohroZeni mohla (byt’ vzdalen¢) implikovat.

2.4.7 Reflexe a situovanost

Vyse jsem naznacil svou roli outsidera vii¢i zkoumanému terénu a c¢aste¢ného insidera co
do obecnych kulturnich estetik svéta extrémniho metalu, coz Ize nazvat jako osobni nastaveni,
s kterym jsem piedpokladal jesté pred prvnim vstupem do terénu. Nyni nicméné predstavim,
jak jsem svou taméjsi pozici reflektoval v pritbéhu vyzkumu a zejména pfi praci s daty.

V této roviné mi byla opét ndpomocnd jiz né€kolikrat zmiflovand ucebnice Metody
vwzkumu ve spolecenskych védach®, jmenovité podkapitola Ugastnéni se®, jejiz autorem je
Martin Hefmansky (jako celé kapitoly Zucastnéné pozorovani'®). V jim charakterizované
konceptualizaci od Adlera a Adlera (1994)'”' je mi co do miry ucastnéni nejbliz$i aktivni
Clenstvi, "pti némz se vyzkumnik plné zapojuje do déni ve zkoumaném terénu, ale nesdili
veSkeré hodnoty a normy zkoumané spolecnosti."'” PfinejmenSim co do naznaceného
piredporozuméni obecnym estetikdm metalové subkultury (a také obliby doty¢né hudby) se
nicméné piiblizuji tietimu typu role, kterou je uplné clenstvi. Jak pisSe Hefmansky, takova
situovanost "pfedpoklada, Ze je badatel insiderem a jako takovy se nejen podili na stézejnich
aktivitdich zkoumaného terénu, ale zaroven se plné ztotoziiuje s jeho hodnotami a
normami."'”® Zde mi pfijde vice neZ na misté poznamenat, Ze zatimco jsem na zalatku
vstupoval do skutecné ciziho prostfedi, v kterém mé nikdo neznal, postupem casu jsem se s
nékolika navstévniky baru sptatelil a pribézné ve mné silil pocit, Ze mé navstévnici mista

ptijali mezi své.

% Tamtéz, str. 66.

% Tamtéz, podkapitola 14.1 od str. 356.

190 Tamtéz, 14. kapitola, str. 353-390.

101 Adler, P. A., Adler, P. 1994. Observational techniques. In: Denzin, N. K., Lincoln, Y. S. (eds.). Handbook
of Qualitative Research. Thousand Oaks: SAGE, s. 377-392. Citovano Hefmanskym 2019.

12 Novotna, Hedvika, Spaéek, Ondiej a Magdaléna Stovi¢kova. Metody vyzkumu ve spoleéenskych védach.
Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, 2019. Str. 359.

103 Tamtéz, str. 359.
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3.  Empiricka Cast

Tento usek prace vychazi z mych terénnich poznamek a nahranych (a zpracovanych)
polostrukturovanych i nestrukturovanych rozhovori, které zachycuji kvalitativni etnograficky
vyzkum v terénu baru Midgard vedeny mou osobou. Pivodné jsem zamyslel pokusit se o
jakousi vypravéci chronologii, za uziteCnéjSi a prehlednéj$i ovSem povazuji seskupeni
ziskanych poznatkt do nékolika oddila podle jejich nejuzsi souvislosti. U poznatkt, které zde
pfedstavuji, se snazim také o interpretaci, ktera se opird o argumenty zaloZené na literatufe

charakterizované v teoretické ¢asti.

3.1 Bar Midgard jako hmotné misto

Podzemni bar, jehoz jméno Midgard
je pievzato ze severské mytologie!®, sidli
v prazskych Nuslich na Jeronymové ulici.
PtestoZe ji prochazi tramvajové kolejisté a
veskrze jde o takzvané Sir$i centrum
hlavniho meésta, pifi  vSech svych
navstévach na mé jiz toto poulicni okoli
CATARAZ o KaLEN s pusobilo  klidnym a neuspéchanym
dojmem.

Bar Midgard na sebe zvnégjsku
upozoriiuje piedevSim cCernymi dveifmi s
bilou siluetou jeleni lebky (obrazova
ptiloha ¢. 1) — vyraznéjs$i vyvesni §tit
chybi. Vstupni otvor ve zdi je o néco vyssi

nez samotné dvefe, a tak tuto mezeru

vypliiuje pét obycejnych prken.
Obrazovi priloha €. 1 Silucta jeleni lebky na dverich do baru Midgard. Pfede dvefmi na schiidku stoji kyblik
Foto: Michal Tykva. minény jako popelnik pro kufaky.

Pozorngjsi navstévnik si  muze

1% Midgard byl pro saska a skandinavska etnika ozna¢enim pro Zemi, tedy nas svét obydleny nami lidmi.
Viz napi. online slovnik https://www.etymonline.com/word/Midgard.
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vSimnout také malé cedulky nabadajici kufdky k ohleduplnosti vii¢i méstskému okoli; Drobny
listek informuje rovnéz o oteviraci dobé a kontaktu na provozovatele. V pribé¢hu mych
navstév na dvere pribyly dvé vyraznéjsi cedulky s napisy "zdkaz kdleni psii" a "zakaz kaleni
psu" 1 s vystiznymi piktogramy (obrazova pfiloha ¢. 2). Nejnovéj§i a mezi ostatnimi
nejnapadnéjsi cedulkou je varovani proti "nebezpeci vpadu do hospody", opét s vystiznym
vystraznym znakem (obrazova ptiloha €. 3). Tato znacka mezi ostatnimi vynika tim, Ze jejim

poselstvim je jiz skute¢né jen smysl pro humor a nikoliv realny zdkaz ¢i doporuceni.

Obrazova priloha & 2: Cedulky na dvetich s napisy "Zikaz

_ ketlend pan” 8 "Zakaz kalend psid”. Foto: Michal Tykva.

Jiz z tohoto vnéjsiho dojmu lze usoudit, ze je
misto tak trochu schované, Ze nema nic
spole¢ného se ziskuchtivou kiiklavosti (uz v
tom souzni s Oldenburgovym tfetim mistem) a
také Ze se skryva pod specifickym znamenim
(myslim tim cernobilou malbu na dvefich),
které rozhodné neni na prvni pohled samo o

sob¢ srozumitelnym pro Sirokou vetejnost.

Obrazovd piiloha € 3: Cedulka na dvefich s varovinim

proti "Vpadic do hospody™. Foto: Michal Tykva,
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Samotny prvni dojem ve mné vyvolal spojitost s
tteti rovinou Lefebvrova socidlniho prostoru, tedy
zitym prostorem imaginace a symboll, v niz je
symbolika podtrzena — sam vstup a s nim spojena
silueta skvéle (byt ne pfiliS napadn€) zobrazuje
obecnou poetiku interiéru, coz ovSem rozhodné neni
zietelné tém, ktefi uvnitf nikdy nebyli. Napftiklad
informator Andrej si reliéf pii prvni navstéve spojil s
estetikou stylu tekkno. VétSina ptichozich jiz misto zna
z predchozich navstév; Nové pfichozi o baru védi
pfevazné na zékladé¢ doporuceni, ptfesto ho i oni
alespont trochu hledaji'®. Ur¢ity zamér v takové
nenapadnosti mi stvrdil majitel baru Ondfej Mydliar;
Jiz u samotnych dvefi lze tedy pozorovat piechod

druhé Lefebvrovy roviny do praxe.

Z vnitini strany dvefi visi hned né¢kolik cedulek

uréenych pro kufdky: nabadaji k nesedani si na parapet

("cely vecer sedis v hospode, tak to venku chvilku
5 L . . . ... Obrazova pfiloha & 4 Nisttnnd malba ve
vydrz") a k dodrzovani hlasitosti ohleduplné vici ) o
vitupni  chodbé, okfidlend horskd  bojovnice.
pouli¢nimu okoli po 22. hodiné. Takové pobizeni k i i
taktnimu chovani povazuji za znamku jisté
kultivovanosti a snahy zabranit negativnimu vzezieni baru vi¢i nezucastnénému okoli. Za
sympatické ovSem povazuji zejména nestrojeny, pratelsky ton, v némz jsou zpravy napsany.
Za vstupem do baru nésleduje kratkd chodba, jez je zcela prazdna az na nasténnou
vyzdobu. Ta spociva ve dvou velkoplosnych barevnych malbach s fantasknimi motivy: z
jedné strany néavstévniky vitd okiidlend bojovnice v hordch (obrazova pfiloha €. 4), z druhé
zase vikinsky drakkar (obrazova ptiloha ¢. 5). Vedle se mezi podlahou a stropem tdhne velka
Cerna tabule s mnoha bilymi podpisy, vzkazy i jednoduchymi kresbami. Misto timto

zpisobem na navstévnika ihned "dychne" prvni ochutnavkou své estetiky. Naproti zrakiim

pfichozich se nachéazeji dvoje zachodové dvefe a z pravé strany o néco mensi tabule

19 Nékolik informantt, kteif Midgard neznaji tak dlouho, vypravélo velice podobné o tom, Ze bar neni
zietelny ani z pomérné blizké vzdalenosti, a sice do okamziku, nez ze spravného uhlu vynikne jeleni lebka na
dveftich.
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Obrazova piiloha ¢ 5 WNasténnd malba

ve vaiupni chodbé, vikinsky  drakkar.

Foto: Michal Tykva.

nadepsana slovy "Midgard chat". Tento
vzkazovnik neni nékdy popsany témét
vibec, jindy ovSem pomérné nahusto.
Barman jej maZze zpravidla tehdy, je-li
tabule jiz zaplnéna, k Cemuz dochazi
riznou rychlosti (v priméru jednou ¢i
dvakrat tydn¢).

Podstatngjsi jsou nicméné schody
vedouci doleva do sklepa. Nad nimi visi
vyrazné parozi (obrazova pfiloha €. 6) a
mezi dalsi dekorace patii velka (a
starobyle zhotovend) mapa Stfedozemé'®
a kolaze fotografii ze zivota baru a také
ze spolecnych vyprav do pfirody. Kromé

nich jsou rovnéz napadné plakaty na

Obrazova priloha €. 6: Dekorativni parozi

piedni Ceské festivaly metalové hudby Brutal Assault a
nad schody vedoucimi do sametneého barm.

Foto: Michal Tykva. Basinfirefest. Pfitomnost upoutavky na tyto dvé udalosti

povazuji jednak za jasnou znamku metalové profilace

196 Sttedozemé je ast svéta z dila britského autora J.R.R. Tolkiena; Jsou do ni situovany jeho knihy The
Hobbit, or There and Back Again (1937) a trilogie The Lord of the Rings (1954-1955). Tato dila jsou rovnéz
jeho nejznamé;jsi a pro fantasy zanr stézejni.
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mista, jednak za urcity zpusob pasivni
kulturni vymény — ptestoze plakaty
nemusi kolemjdouciho piimo nalakat k
navstéveé  festivald, pfinejmenSim
pfipominaji  ndzvy kapel, které
doty¢ny dosud nemusel znat viibec
nebo jen malo.

Dole navstévniky vitd samotny
bar ve tvaru pismene L s tim, ze
ptfichozi vstupuji do jeho oteviené
¢asti. Nejvyraznéjsi tabule laka na
rozmanitou nabidku piva, husté
vyskladané policky za barem zase na
jesté pestrobarevnéjsi vybér tvrdého
alkoholu. Hlavni dekoraci se zda byt
Cervené fosforeskujici lidskéd lebka s
vyraznym parozim, i ta je ovSem

castecné skrytd za dlouhou fadou

lahvi. Nahotfe se az u stropu vyjima
nékolik pov&senych tricek s logem Ohbrazovi piiloha ¢ 7 Detail knihovniéky u stolu s ndzvem
Midgardu a propracovanou (zpravidla = <enren Foto: ikl Tkeva,
cernobilou) grafikou. Jak jsem zjistil
pozdéji, tricka a mikiny se vyrabi vzdy jednou za Cas v nepfili§ velkém mnozstvi exemplari, a
sice na navrhy mladych, talentovanych umélct'”’. Bezpochyby jde o jeden z nejcenéngjsich
pritomnych artefakti, jehoz vlastniky jsou zpravidla nejCastéji se vracejici Stamgasti a
nejblizsi pratelé Midgardu — vzit si na sebe kousek svého oblibené¢ho baru jisté¢ svédci o
nadmiru pfiznivém vztahu mista a jeho navStévnika. Sténu naproti barovému pultu zdobi
"kolo (ne)stesti”, jehoz poli¢ka jsou nadepsana nazvy nejriznéjsich napoju (s povinnosti ten ¢i
ktery druh po vyto€eni vypit).

Bar Midgard je prichozim sklepem vedoucim do trochu kiivolakého, levotocivého
oblouku. Navstévnici maji pomérné $tédry vybér, kam se usadit. Stoly zaujimaji rtiznou

velikost, a zavdek jim tedy piijdou jak vicehlavé skupiny, tak samotati nebo dvojice. Kromé

197 Jde napiiklad o tatéry Jakuba Vanise nebo islandskou umélkyni Strigu.
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toho nejsou nasazené vedle sebe,
nybrz s dostatkem prostoru mezi
sebou. Nad nejvétsim stolem visi
napadny cerny transparent s bile
vyvedenym logem baru Midgard,
napisem "medovinovy bar / mead bar"
a rovn¢z bilou hlavou bojovnika ve
fantaskni helmé¢. Nekteré stoly a
stolky se nachazi vyslovené¢ v
zakoutich sklepnich vyklenkd. V

jednom z nich umociiuje jistou

domaéckost obyvaciho pokoje

Obrazovia prileha ¢ & Obraz od viovarnika Murin Wolfa

knihovnicka ve sténé (obrazova pfiloha €. ,u shicky Black & White and Red. Foto: Michal Tykva,

7). Kromé rozli€nych ¢asopist je zde pro

¢tenare k mani fada romand, z kterych se vétSina orientuje na zanr fantasy. Ze Stosu magazinli
je takto zaméfeno jen par &isel Gasopisu Pevnost, ktery je v tomto sméru v Ceské republice
nejznamejsi. Zbytek tvori Cisla tydeniku Respekt a také (jiz nevychdzejiciho) Casopisu pro
mladez Bravo. Z prvn€ jmenovaného snad lze vyvodit viru v demokracii a nadzorovou
pluralitu v obecném nazorovém ramci navstévniki, z druze jmenovaného bezpochyby ironii a
stranky plné sarkastického smichu na ucet nékdejSich idoli pop music a figuranti ve
fotoptibézich. Prestoze po ulovcich z knihovnic¢ky sdhne jen malokdo (a k realné soustavné
cetbé dochazi jesteé fid¢eji), povazuji tento literarni koutek sdm o sobé za znamku jisté domaci
utulnosti a kultivovanosti zaroven.

Pro vizualni dojem jsou v kazdém pfipadé (a mnohem vice nez zrovna malo ¢tené
Casopisy v knihovn€) signifikantni cihlové stény, hned dvé plazmové televize u stropu (s
fetézem metalovych hudebnich klipii pousténych z platformy YouTube'®®) a nékolik mensich
obrazli na platn€. Oba soubézné¢ hrajici televizory jsou umistény v riznych ¢éastech baru, a
mifi tedy do riznych thli (coz lze povazovat za divtipné feseni, jak obohatit vizualni dojmy
pro tim vétsi ¢ast sedicich a pijicich). Autorem zminénych obrazi je komiksovy kreslit Murin
Wolf, jak na stén¢ u barového pultu informuje drobna cedulka s umélcovym medailonkem.

VSechna pfitomna dila zde visi viibec poprvé a tvofi cyklus nazvany Black & White and Red

198 7de jsem jako hezky detail ocenil tu skute¢nost, Ze dosud viechny navstivené podniky vyuZivajici sluzeb
jako YouTube ¢i Spotify vyuzivaji bezplatné verze, jejichz soucasti jsou i Casté a rusivé reklamy — v
Midgardu je tomu naopak, a hudba tak plyne bez preruseni.
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— na platnech vskutku figuruji jen tyto tfi barvy, které v plsobivych kontrastech znazoriuji
jak hrubou zivocisnost (obrazova piiloha €. 8), tak néznou, Zenskou krasu. Tyto obrazy lze dle
mého soudu povazovat za cenné artefakty nejen ve smyslu penézni hodnoty a vizualniho
dobarveni barového interiéru, ale také ve smyslu prekryti s estetikou, jez neni a priori
metalova ¢i fantaskni a kterd plyne spiSe z dalsSiho menSinového z4jmu, jakym je komiksové
vytvarné uméni. Jak ovSem pisi Fine a Kleinman'®” a zdiraziiuji Novotna s Hefmanskym''?,
stézejni jsou v subkulturnim prosttedi vyznamy, které lidsti aktéfi samotnym artefaktim
pfiznavaji. Z fad dotdzanych informatorii se malokdo o malby zajimal vice neZ co do funkce
vizualniho pfinosu interiéru; Otazkou vsak je, zda od vytvarného uméni pozadovat néco vice.
Kromé toho samotny umélecky dojem vSichni hodnoti jedin€ kladné (pouzivaji slova jako
"skvely", "vyborny", "osobity"). Provozovatelé baru rovnéz davaji vystavenim obrazii najevo
svou otevienou mysl a chut podporovat nezavislé umélce. O skuteCném zajmu od
navstévnikil postupem Casu svédcila ta skutecnost, ze obrazi nékolik zmizelo, tudiz si patrné
nékteré z nich kdosi za pomérné vysokou ¢astku zakoupil.

U "zavérecné" stény sklepa stoji dvoje Sipky s dostatkem prostoru na hrani. Pfitomnost
"Sipkai" neni jistotou, avSak mistni hraci jsou zapojeni do ligy této hry (a kromé jin¢ho lakaji
do baru své soupete). Dluzno podotknout, ze po celém podniku je bézn¢ peclivé uklizeno a
Cisto (coz lze ocenit zejména na toaleté). Pro celkovou atmosféru je vyrazné také piijemné a
tlumené osvétleni. Utulné oranZové svétlo vychazi z nékolika trychtyfovych, kovovych lustri,
které jsou ze stropu povéSené pomérné hluboko. V. mnohém by mohly navodit lehce
"industrialni" dojem, coz ze zbytku podniku nevybocuje uz proto, Ze lustrim sekunduje
vyrazna a Siroka klimatiza¢ni roura tdhnouci se u stropu. Ackoliv si ji sotva kdo bliZze
povSimne a piestoze je jeji smysl bezpochyby vécny a funkcni, zrakovym dojmim jisté
neskodi, ba jim naopak napoméhd a z vizudlniho hlediska dotvaii zdejsi "mikrokosmos". V
jeho vizudlnim vzezieni se nezda, Ze by cokoliv pfebyvalo, piekazelo nebo se nehodilo ke
zbytku, a stejn¢ tak je v podstaté nemozné v baru nalézt jakoukoliv podobu prazdného ¢i
"hluchého" koutu. Slovy pomérné pravidelného navstévnika baru Jakuba, "Toho vizudlu je tu

tak akorat, dela to ten charakter.”

19 Fine, Gary Alan, a Sherryl Kleinman. Rethinking Subculture: An Interactionist Analysis. University of
Minnesota, 1979. Str. 17.

19 Hefmansky, Martin, a Hedvika Novotnd. "O hranicich a mnohosti Jinych. Rela¢ni perspektiva studia
subkultur". Cesky lid 106 (2019): 7-28. Napt. str. 13.
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3.2 Podoba mistni soundscape

Zvukové toky oznacované v socialné-kulturni antropologii jako soundscapes jsou
nedilnou soucésti dojmit z jakychkoliv (zvlast¢ pak méstskych) prostorti. Tento koncept je
zalozen na mediascapes (Appadurai 1990) a jak ve své prehledové studii piSi americti
antropologové Samuels, Meintjes, Ochoa a Porcello, "soundscape je ¢imsi analogickym s
krajinou (landscape) vzhledem k tomu, Ze se pokousi obsahnout vSe, ¢emu je ucho vystaveno
v daném zvukovém prostiedi.""! Autofi rovnéZz podotykaji, Ze "tento pojem obsahuje stejné
jako krajina protichidné sily pfirodniho a kulturniho, ndhodného a zamysleného,
improvizovaného i1 zdmérné produkovaného."?Jelikoz jsou tyto "zvukové krajiny" neboli
soundscapes na rozdil od hmotného charakteru mista do zna¢né miry promeénlivé, rozhodl
jsem se zde jejich nejnapadnéjsi rysy vypsat zvlast' (jakkoliv jsou obé roviny vzijemné
provazané a neodmyslitelné).

Zvukova stranka baru se tlumené line jiz k hlavnimu vchodu; Zde mi pfijde vhodné
zminit vyznam ur€itého "kusu cesty", ktery od dveti vede k samotnému baru (tedy do sklepa).
Domnivam se, ze i navstévnik pfichazejici do podniku zcela poprvé piijme tento trochu
vzdaleny "hlas baru" zavdek, nebot mu mistni (zpocatku tlumend a postupné silici)
soundscape pomuze piipravit se na to, co ho vlastné "tam dole" ¢eka.

Ptedné jde tedy o zdanlivé nekoncici fetéz metalovych hudebnich skladeb, které se
prostorem nesou smérem od velké hudebni aparatury u stropu a kterymi se bar profiluje jako
(extrémnég) metalovy, a to jak vici stdlym navstévnikiim, tak novée ptichozim. Do metalové
tvorby patifi celd fada subzanrt, a ackoliv zde neni relevantni jejich rozmanitost
charakterizovat, je na misté podotknout, Ze playlisty rozeznivajici bar Midgard byvaji stylové
rozkro¢eny pomérné Siroce. V rtiznobarevnych vinach je tedy k slySeni technicky a brutalni
death metal, stejn¢ tak rychly (a o poznani hypnotictéjsi) black metal, pomalejsi, uvolnény
stoner metal a fidGeji také ambientni post-metalova atmosféra. Casto nechybi ani skladby
klasictéjsiho heavy metalového typu, tedy se zfetelnou melodikou a zpravidla i vokalem,
které se leckdy ptekryvaji s vyrazn¢ udernéjSim thrash metalem. Jak tika jiz jednou zminény
navstévnik a metalovy fanousek Jakub, "ty playlisty tu maji celkem podareny, takovy, zZe asi
neurazi zZadnyho metalaka. Muze klidné hrat néco, co bych si sam nepustil, ale jako kulisa k

pivu je to parada."

" David W. Samuels, Louise Meintjes, Ana Maria Ochoa a Thomas Porcello. "Soundscapes: Toward a
Sounded Anthropology". Annual Review of Anthropology 39 (2010): 329-345.
U2 Tamtéz, str. 330.
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Pti vSech navstévach byla hudba nastavena na idealni hlasitost v tom smyslu, Ze byla sice
zietelnd, ale zaroven nerusSila ni¢i konverzaci. Tento prvek specifikuje Oldenburg, podle
n¢hoz jde o nastroj barmana na ovladani miry konverzace, a v tomto smyslu odpovida druhé
Lefebvrové roviné ("jaky by prostor mél byt"). Stane-li se, ze si do baru nékdo piinese sviij
nastroj a chce hrat'®, barman hudbu téméf okamzité vyping; Jednak tak (jisté bezdéky)
ukazuje svou vstticnost, jednak rozsifuje svobodu moznosti mezilidskych interakci. Obcasna
zivé hrana hudba byva odlivodnitelné hlasitéjsi, snad vzdy ovSem ziistava v akustické podobé
a ostatnim rovnéz nenarusuje proud konverzace.

Stranou od hudby se barem zpravidla rozléhd nepierusena zvukova kulisa lidského
rozhovoru. Cim je v&tsi hustota navstévnikii, tim se samoziejmé zveda také hlasitost této
kulisy. At uz je to ovSem akustickymi dispozicemi a nebo ohleduplnosti navstévniki, kteti
zbyte¢né nekii¢i (mozna obojim dohromady a spiSe tim druhym), nikdy neni potiz hovoftit se
svym spolusedicim bez vétsi hlasové namahy. Z nepteruseného toku lidského hovoru obvykle
vy¢nivaji hlasitéji fecené vyroky, a to zpravidla v z4jmu vypravéCovy teatrality nebo na
podtrhnuti humorné pointy.

Tyto dva nejvyraznéjsi zvukové toky (tedy metalovou hudbu a lidsky hovor) doplnuji
nanejvys tlumené zvuky hry v Sipky (s mén¢ tlumenymi fanfarami) a castéji cinknuti pullitr,
jez u hustgji obsazenych stold zni o to vyraznéji a bezmala jako maly orchestr. Jsou to ovSem
pfedevsim dva vySe popsané zvukové proudy, jez tomuto mistu zajiStuji nepferuSovanou

kontinuitu v ¢ase.

3.3 Vizudlni styl navstévnikt

Uvodem tohoto odstavce bych rad poznamenal své piesvédéeni o jedine¢nosti kazdého
lidského individua stejné jako o tom, Ze jen téZko mlZe byt kdo v Midgardu nevitany. Ptesto
lze nalézt jisté zobecnéni navdzané na metalovy charakter mista. Pfedné jsou vSichni
navstévnici spise mladsiho véku'*. Co do vzhledu jsem si do terénnich poznamek zapsal, Ze
"kazdy zde chodi obleceny celkem po svém, ale riizné metalové prvky jako odeév (temné
odstiny a motivy kapel), styl vlasii nebo tetovani a piercingy jsou velmi obvyklé. Dvé nahodné

osoby by vedle sebe mohly vypadat nesourode, ale vsichni dohromady souzni s hmotnou i

'3 Cehoz jsem byl svédkem pfi jednom piatelském kytarovém jamu a také pii oslavé narozenin, kdy jeden z
gratulantt hral na kytaru a zpival a ostatni mu ptizvukovali.

4 Tim rozumim osoby mezi 20 a 30 let véku; Mnohym je vSak vice nez 30, naopak mladi lidé pod 20 let
veku pro bar tak typicti nejsou.
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zvukovou tvari mista.” Mnoho z navstévnikll plsobi jiz na prvni dojem v rizném smyslu
nonkonformné — muzi maji velmi Casto dlouhé vlasy (at’ uz rozpuSténé nebo svazané v
drdolech a culicich), ptipadné plnovous, a stejné jako zeny nosi bézné expresivni (¢i naopak
sklicené temnd) tricka nebo mikiny s motivy oblibenych metalovych kapel. Vlasy si muzi
nebarvi snad nikdy, naproti tomu damy velice Casto (typicky do ¢erné i Cervené). Znacna Cast
navstévnikil zdobi kovovymi dopliiky, at’ uz jde o Sperky ¢i ndusnice a piercingy na riznych
Castech obli¢eje (a Casto na vice zdroven), poptipadé tetovani rozlicnych styld, motivi a
velikosti. Obvyklé¢ jsou také riflové ¢i kozené bundy a vesty; v piipad€ dzinoviny Casto nositel
dava na odiv svou sbirku nasSivek a v mens$i mife placek svych oblibenych interpret. Tento

~rn

uréity metalovy stereotyp v oblékani nicméné "soupefi" s jistou pohodlnosti, v ramci které
ptichdzi do baru fada osob bezmadla v "domécim", tedy ve volnych teplacich a nevyraznych
mikindch v jednolité barv€, nebo s nevyraznym, indiferentnim motivem. Pfi nékterych
navstévach se mi zdalo, zZe takovi vyznavaci pohodlného obleceni dokonce prevazuji.

Stejné tak je nicméné pfi navst€vé pravdépodobné, Ze jedinec narazi na osoby zcela
odlisnych a vskutku nejriiznéjsich styli a vkusii. Na nékterych je od pohledu patrny vasnivy
zdjem o samotnou modu, nebot je jejich "outfit" peclivé sesklddany a barevné
nakombinovany od bot az po pokryvku hlavy — to plati konkrétn¢ u Adama, ktery navrhovani
a Siti obleceni povaZzuje za svij hlavni konicek a svym stylem svou velkou zélibu
demonstruje. Jak sam tekl, "mozna vypadam jako hipster, ale mé proste bavi sit. Bavi mé
latky, vzory, barvy a jejich kombinace. Bavi mé délat si to po svém a pak to nosit ven." U
jinych zase muze ponékud prekvapit naprosta sttidmost ve vybéru odévu, ve kterém by razem
mohli odejit na Gfad nebo (s trochou nadsazky) pfednéset na univerzitu. Myslim tim, Ze bar
nevahaji navstivit v ¢erné ¢i bilé kosili a jednobarevném saku, v chladnéjsich mésicich navic
v kabatu a v Sale pastelovych podzimnich odstint. Jak jsem si v terénu poznamenal, "na ulici
by nikdo nehadal, Ze maji co spolecného s metalem — v baru si ale povidaji s vizudlné
stylizovanymi metalaky, piji medovinu a hraje jim k tomu brutal death metal.”

V roviné¢ oblékani a obecné zevnéjsku se pak (nejen v baru) béZznym zvyklostem
vymykaji tficatnik Ivan a jeho partnerka Tara: oba totiz bézn€ chodi stylizovani do dobového
obleceni v prvovale¢ném duchu (v ptipad¢ Tary spiSe 20. let 20. stoleti). Ivan ma ve svém
"repertoaru” fadu uniforem vojinl ¢i Cetnikd rGznych narodnosti, Tara je zase ztélesnénim
mezivalecné Zenské elegance (dobové plsobici Saty a sako ¢i kabat) i s méné napadnymi
detaily (nausnice a naramky). Ivanovi k ptisobivosti vyrazu jisté napomahaji husté, pésténé
vousy 1 s vyraznym zakroucenym knirem (a kromé toho také jeho "francouzsky ksicht") a na

historickou pfesnost dba od bot (o samotné uniformé nemluve) az po pokryvku hlavy, a to
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nejcastéji v ladicich odstinech Sedé, bézové ¢i tmave zelené barvy. Ivan i Tara by alespon za
zminku stéli jisté 1 tehdy, kdyby se v baru objevili byt’ jedinkrat; JelikoZz se vSak radi vraci a
znaji nékteré dalsi pravidelné néavstévniky, moje pozornost vi¢i nim mi pfiSla jako
samoziejma a v dalSich odstavcich se k témto dvéma informatoram vratim.

Zda se, ze pro navstévniky napojené na metalovou subkulturu stoji bar (¢i bary obecn¢) v
roli jistého prostfedniho médu, co do potieby davat vzhledem najevo metalovou slozku své
identity. Snad vSichni se na cestu do Midgardim oblékaji "do metalova" ¢i do pohodiného
vyrazngji nez jinde po mésté, avsak ty nejkomplexnéjsi metalové outfity zastavaji ureny na
hudebni koncerty. Pestra Skala tedy panuje i ve vyznamu, ktery navstévnici vénuji obleceni a
nutnosti ukazovat jim sviij hudebni vkus a identitu. Jak nositelé¢ "metalového" i pohodlného
obleceni kazdopadné davaji v duchu Oldenburgovy rétoriky najevo, Ze si v baru nemusi na
nic hrat a stylizuji se podle svého mnohem spiSe nez v jinych sférach vetejného zivota; Stejné
tak v prostoru chybi ostych, ze by jedince barové prostredi nepiijalo pouze na zédklad¢é odévu

a stylu.

3.4 Projevy participace navstévniki v metalové subkultuie

V predchozi podkapitole jsem nastinil obecné rysy zevnéjsku barovych néavstévniku.
Nyni podrobnéji charakterizuji nejen odraz ucasti v metalové subkultuie ve stylu oblékani, ale
rovnéz dalsi projevy takového piinalezeni. Ukézalo se, ze informatofi, s kterymi jsem hovofil,
napliuji svou subkulturni Gcast v rlizné mife a v né€kolika atributech. Pfedné jde krome
stylového také o hudebni a spolecensky ohled.

Naptiklad Jirka rad chodi do barh jako Midgard v prvni fad¢ kvtli ostatnim lidem, nebot’
v béznych spolecenskych situacich se neciti byt zdaleka tolik piijat a obecné si s ostatnimi
htfe rozumi; Mimo jiné feceno jeho slovy "lidé nechapou muj smysl pro humor a casto se s
nekym moc nepochopim i v obycejnych vecech". Nesnaze v socidlnich interakcich vedly také k
problémim ve Skole (nikoliv kviili absenci inteligence a snahy, ale pro obtize v mezilidském
prosazovani sebe sama). V ramci takovych prostiedi, jako jsou bar Midgard nebo rtizné
podniky s pofaddanymi koncerty, potkdva kdyz ne vyslovené spiiznéné duse, tedy alespon
lidsky pratelské prostiedi, ve kterém se obvykle tuhé pocatecni ledy prolamuji jako nikde, a
roviné metalu si nicméné pies veSkerou snahu hledd cestu ne zcela samoziejmé (do

punk-rocku ¢i elektronickych Zanrti se zaposloucha snaze). Jeho styl oblékani se pak da
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popsat jako zcela decentni a minimalisticky — béZzn¢ je odény v triku, svetru a kalhotach velmi
temnych odstinti a ¢asto bez jediného prvku, ktery by z jednolité temnoty vybocil. Z velké
¢asti jde jist€ o zvyk, ale kdyz se Jirka zamyslel, prohlésil, ze "takhle si ho nikdo zbytecné
moc nevsimd".

Podobné naladéné to ma Ester, kterd ma sice historek z Midgardu i podobnych bar na
rozdavani, ale kterd si podle svych slov nejradé€ji poslechne "ryzi osmdesatky jako Cyndi
Lauper"; Z tvrdsich zanra preferuje spise punk-rock a rada si zatancuje na svizné rockabilly.
Jako divod svych navstév takovych podnikii vidi doslova "pratelsky a spolecensky smysl".
Jeji styl miize v jistych situacich pilisobit trochu nonkonformné v souvislosti se zvykem
oblékat se spiSe pohodIné. Sle¢na zduraznila takovy pfistup na svém pracovisti, kde ji ptijde
zbyte¢né déavat si praci s oblecenim a dopliiky, sedi-li cely den schovana za pocitacem. Jeji
kolegyné se ovSem vzdy "vyfiknou jako barbinky", a Ester tim spiSe rada chodi v pantoflich a
oversized svetru, nebot’ tim vi¢i nim vyjadiuje urcitou rezistenci; Jinymi slovy se pomoci své
agency alesponl v detailech stavi vii¢i zvyklostem struktury. V baru méla na sob¢é koZenou
bundu a tmavy top; Chvilemi odhalovala vytetované "rukavy", jez ma ovSem vyvedené v
jemnych, pastelovych odstinech a v hladkych tvarech. Tato sle¢na tedy neni metalistkou co do
svého hudebniho vkusu ani stylu (pfestoze lehké znamky metalové estetiky co do bundy a
tetovani nese, ona je povazuje za "prosté svoje” a s metalem je nespojuje). Spolecensky
rozmér subkultury je pro ni ovSem zésadni — v tomto sméru pro ni v kontaktu s metalisty jde o
podobné nazoroveé nastaveni, pocit piijeti 1 kompatibilni smysl pro humor.

Na podobném okraji subkulturniho prostfedi se nachdzi mlady biolog (a velmi ob¢asny
navstévnik baru) Andrej, ktery co do zivé hudby chodi nejcastéji na techno parties v piirode,
avSak pfi vhodné pfilezitosti metalem rozhodné nepohrda a nékteré z kapel povazuje obecné
za své velmi oblibené. Jako specifickou kvalitu pfiznava metalu to, ze "jeho poslech
umoznuje vyventilovat agresi, ktera je soucasti nevédomi kazdého z nas." Zda se mu, ze s

!

tekknem ma metal spole¢né to, Ze dokéze "formovat rad z absolutniho chaosu." Mezi ptateli
ma predev§im podobné "multizanrovce”. Bézné chodi oblékany pohodiné a rad pouziva
"etno" prvky, které odrazi spiSe jeho silné napojeni na ptirodu nez bohaty posluchacsky
rozhled. N4padné na ném mohou byt Satky u pasku od kalhot nebo kolem bujnych vlasii a
také rizné svrsky s etnickymi vzory a tfdsnickami. V rdmci svého multizanrovstvi ma ovSem
ve sbirce také nékolik tricek s psychedelickymi motivy od tvrdSich metalovych kapel, které se
hodi hlavné "do mésta na horké dny".

Napftiklad Jakub se zda byti v kontextu metalu mnohem blize jistého subkulturniho

"sttedu" nebo snad pfimo v ném, nebot’ kromé €astych navstév koncertl a bartit ma k tomuto
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hudebnimu Zanru velmi viely vztah kontinudlné€ jiz od détskych let. Jeho styl oblékani neni
tak expresivni, ur¢ity minimalismus v tmavych odstinech (typicky pro Jakuba) nicméné neni
v metalové estetice ni¢im neobvyklym. Na prvni pohled zaujmou také jeho dlouhé vlasy. Sdm
tika, ze "vzhled a obleceni jeho vnitrek rozhodné odrazi" a s hudbou tuto rovinu svazanou ma,
ale vétSinou nepotiebuje, "aby to bylo hned tak ocividné". V budoucnosti se co do vzhledu
nebrani experimentim, jez zatim nema specifikované. Zde se Jakub zda, Ze napliuje
teoreticky pohled Marie Larsson, nebot’ je pro n¢j jednak hudba na prvnim mist¢, jednak se
podle svého vnitiniho hlasu (Jakub doslova tekl "vnitiniho pocitu") citi byt v rovinach nitra,
vkusu a vzhledu sjednoceny. Podobnou interpretacni logiku 1ze dle mého pouzit na nositele
pohodIného ¢i "béZného" obleceni (které jsem zminil vySe); Jinymi slovy jsou podle nich
merchi a koukali na sebe, jak jim to slusi" (to ekl Jakub odény ve své ¢ernoté, myslel tim
ovSem hlavné to, Ze jemu osobn¢ moc nezalezi na tom, jak je kdo obleCeny). V tomto sméru
citim také blizké sousedstvi s Oldenburgovou ideou tfetiho mista jako jedinecného
prostranstvi, kde si sob& rovni navstévnici nemusi na nic hrat a kde se lidé vzéjemné pfijimaji
pfedevs§im na zékladé€ vnitinich kvalit.

V oblasti kulturniho i socialniho vyziti je pro Jakuba nyni stranou od Siroké metalové sité

novinkou prinik na ob¢asné koncerty kapel hrajicich post-punk, coldwave ¢i goticky rock. V
tomto sméru si nasel i novou, gotickou partu. "Nebyvaji to Spatné koncerty, zase trochu jiny
druh chladu a temnoty. Gotici jsou tou muzikou taky konsternovany uplné jinak."
Optikou Kahna-Harrise Jakub aktivné pracuje na svém vSednim subkulturnim kapitalu tim, ze
v pruméru pétkrat (i vickrat) za mésic jezdi z vesnice Kostomlaty u mésta Nymburk do Prahy
na koncerty kapel hrajicich riizné podoby extrémniho metalu a rovnéZz ze interakci s novymi
lidmi rozsifuje svou sit’ vztahli napojenych na metal a ze se svymi novymi znamymi pak
obrazi dalsi mista (a naptiklad ukéze dosud neznalym i1 bar Midgard). Mit takové pocindni
zatazené pomérné nahusto do svého bézného programu nejen Ze Jakubovi pfinasi kulturni a
spolecenské vyziti, ale pfinejmensim z vné&jSiho pohledu vyzaduje rovnéz osobni iniciativu,
zapal, vili, Cas a energii.

Nejvyraznéjsi vztah identity a vizualniho stylu jsem zaznamenal u mladé sleCny Verci,
kterd povazuje rozlicné subzanry extrémniho metalu za posluchacsky stézejni jiz od svych
-nactych let. Ostré riffy a hypnotické blastbeaty jsou pro ni dennim chlebem a pomahaji ji jak
k zabavé, tak k prociténi emoci vSeho druhu. Ma-li na sobé "alespon kousek metalu”, citi se
mimo domov znatelnéji byt sama sebou a s menSim ostychem se pousti do socialnich

interakci (napiiklad ve Skole). I bez odkazu ke konkrétnim kapeldm (ptestoze "i téch by se
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naslo") je vétsina jejiho Satniku Cernd a "v sezoné s presahem do gotiky". Esencialni jsou pro
ni piercingy v obo¢i a v nose (o usich nemluvé). Z jejiho li¢eni jsem pochopil, Ze je pro ni
snad 1 dulezitéjsi autenticita vici sobé samé nez vici mestskému okoli, nebot’ ji umoziuje
"jednat vazné jako ona a zbytecné se nebat". Zde je vice nez u Jakuba zjevna VerCina
komunikace se svym vnitfnim hlasem a stejné tak (v duchu teoretickych uvah od Larsson)
bylo pocatecni pficinou tohoto identitniho citéni objeveni (a zamilovani si) samotné hudby.
Verc¢a do bar obecné nechodi tak ¢asto (rad¢ji rovnou na koncerty), Midgard je ovSem spolu
s Error barem nejcastéjSim pfipadem (v zavislosti na domluvé s lidmi, s kterymi jde).

Jistou skupinu navstévnika tvoii takovi, ktefi se obecné pohybuji v metalovém prostiedi
fadu let — jsou orientovani pfedev§im na hudbu a v nemensi rovin€ na navazany spolecensky
rozmér. Z koncertll a navstév zanrove spiiznénych podnikii pochdzi velka cast jejich pratel a
znamych stejné jako ptibchil, které vypravi. Rozhodn€ ovSem nejde o uzavienou a hife
"propustnou" skupinu, jak by se mohlo zdat uz z jistého elitarstvi, které v obecné roviné ve
vice kontextech metalové komunité ptipsal Kahn-Harris. Misto toho se zd4, Ze nikomu z
pfitomnych nezalezi zdaleka tolik na spolecném hudebnim vkusu, pokud se v hovorech
vyskytuji jind zajimavé témata. Zde op€t mohu zminit Ester, které¢ je sice extrémni metal
hudebn¢ naprosto cizi, ale ktera mezi jeho posluchaci nachazi valnou ¢ast svého socidlniho
vyziti. "Metalaci" ji naopak pfijimaji mezi sebe i bez nutnosti subkulturniho kapitalu v
hudebnim ohledu, nebot’ si s nimi jind spole¢na témata nachazi snadno. Mezi nimi nechybi
nedavné 1 star§i zazitky z bézného zivota, cestovani ¢i rliznych spolecenskych udalosti, a
stejné tak jako bohaté studnice konverzacni naplné vypadaji nemetalové slozky kultury
(filmy, knihy) nebo "co nového v Praze.” V negativnim ohledu je pro Ester zase béZné
spole¢né si se svymi prateli postézovat na podobné Ci stejné cile (mlze jit o ndstrahy
postmoderni kazdodennosti v korporatnim svété nebo o obecné globalni problémy, jakymi

jsou klimaticka krize a valecné konflikty).

3.5 Zivot a zaliby navitévnikt vné subkultury

V téchto odstavcich se pokousim o popis takovych znakii névstévnik baru Midgard,
které pfimo nesouvisi s participaci na subkultuie (nastinéné vyse), ale které podle mého
mohou vypoveédét leccos o povaze informatort tim spiSe, Ze pro nikoho metalova subkultura
nepfedstavuje (a ani pfedstavovat nemtize) jedinou slozku identity ani kazdodenniho

pocinani. Pfedstavim tedy jednak obecné profesni zatazeni aktérh stejné€ jako jejich oblibené
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volnocasové zaliby, v kterych se nejcastéji shoduji. Rovnéz v této podkapitole nazna¢im
geografickou riznorodost, v jejiz rdmci informatoii Midgard navstévuji.

Naprosta vétSina oslovenych informatori méa vysokoskolské vzdélani (nebo pravé
studuje) a stabilni zamé&stnani. Ne vzdy se tyto dvé roviny shoduji — naptiklad Jakub se zivi v
oblasti organizace a byrokracie spojenych se zemédélskymi vyrobky, vystudovanou ma
ovsem filosofii. K prvnimu ho piivedly rodinné a dals$i mezilidské vazby, k druhému dlouhé
rozpravy a spolecnd cetba s kamarddem filosofem; Soucasné zaméstnani ho nicméné
neuspokojuje a povazuje jej za "nutné zlo". Obecné ma velmi viely vztah ke knihdm; Za jeden
z nejsmutnéjSich okamziki v zivoté oznacil moment, kdy mu v Pafizi "jenom o fous uteklo
prvni vydani Kerouaca". Knihy se obecné zdaji jako jedno ze zalib a témat, na které slysi
zna¢na cast navstévnikl. Napiiklad pétatiicetilety metalista Jachym ftekl, ze sice neni
"kazdodenni knihomol", ale ze "dobra knizka patri do zakladni vybavy na domaci volno i na
cesty." Dvé dalsi osoby u stolu v ten moment piikyvovaly a nasledné chvili hovoftily o
poslednich piectenych thrillerech a detektivkach. Snad jeSt€ vyzivnéjSi debatu jsem od
sousednich stolit opakované slychal co do literarni tvorby ve fantasy zanru, a to i v obecné
roving ve smyslu, co by mélo byt ve spravném fantasy, aby bylo zabavné, zajimavé a neottelé.
Neobvyklou sbirku knizek ma multizanrovy poslucha¢ a student Andrej, ktery dava v drtivé
vétSin€ situaci prednost literatufe faktu. Kromé né€kolika publikaci o rostlinné piirodé a
ekologii si ve své knihovni¢ce nejvice povazuje tituli od "praotcit rozsireného vnimani a
uvazovani" (Andrej). Kromé rozsahlych studii o holotropnim dychani od Stanislava Grofa
vlastni n€kolik titulii od Terence McKenny a Timothy Learyho, tedy od ¢elnich badatelt prvni
vlny psychedelickych vyzkuma. Podle Andreje v té€chto knihdch "nejde ani tak o
psychedelické drogy, ale spis o filosoficky pohled na moznosti a svobodu lidské mysli." Tento
zajem svéd¢i o Andrejové mnohosmérné zvidavosti uz proto, Ze studijnim zaméfenim je
predevsim biolog.

Mimo Jakuba, tedy filosofujiciho zeméd¢lce, lze v baru navéazat rozhovor s historiky,
umélci, knihovniky, oSetfovateli v zoologické zahrad€, IT specialisty, dal§imi technickymi
odborniky, organizatory logistiky, projektanty staveb a zkratka predstaviteli velmi
rozmanitych profesi stejné¢ jako studenty nejriznéjSich vysokych Skol. Ve zkratce v tomto
kontextu bar miize vystupovat jako leveler tak, jak tento termin popsal Oldenburg'”. Stejny
badatel v charakteristice tfettho mista napsal, Ze profesni zafazeni ztraci v barech a hospodach

na svém vyznamu. V Midgardu se tento jev projevuje tim spiSe, ze pracovni zivot nebyva

115 Oldenburg, Ray. The Great Good Place: Cafés, Coffee Shops, Bookstores, Bars, Hair Salons, and Other
Hangouts At the Heart of a Community. Cambridge, MA: Da Capo Press, 1999. Od str. 23.
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béznym tématem (Ci pouze velice zbéznym). Bar tedy timto zptisobem plni roli spole¢enského
"spojovace", ovsem vyraznéji horizontalné nez vertikaln€ — béhem mych navstév se spolu bez
ohledu na profesi bavili lidé nejriznéjSiho zaméieni, avSak zdalo se, Ze predstavitelé
"d€lnictéjSich" profesi do baru témét nechodi. Jak jsem vSak zminil, nezaptfe se ucast
studentt, ktefi jisté cenovou dostupnost dobrého piva vitaji neméng.

Pted chvili zminény Andrej je také z dotdazanych nejvyraznéjSim nadSencem co do
putovani po prirod¢€. Jak sam tika, "Vandrdctvi je pro mé zpiisob poznavani svéta. To je pro
mé jeden z hlavnich smyslu Zivota — poznat to tady.” Kromé& samotnych kras krajiny
vyzdvihuje jak Cas straveny o samoté€, jenZ je piiznivy pro introspekci, tak dobrodruzstvi s
ptateli nebo setkavani s novymi lidmi ze v§emoznych krajin (a Andrej mé za sebou skutecné
nékolik cest, kdy vice tydnli putoval napfi¢ evropskymi zemémi). Tato zéliba je pomérné
rozSitena také u téch, ktefi jsou mnohem zna¢néji napojeni na metalovou subkulturu:
dlouhovlasy Jakub podnika vicedenni vypravy do ptirody nékolikrat do roka, at’ uz sam ¢i s
ptateli, a pokazdé pry zaziva "svobodné nadechnuti v divociné". Také tekl, ze "mimo mésto
Jjako by neexistovaly bézné starosti. Porad té miZou zradit tvoje viastni sily nebo usudek, ale v
uplné jiném smyslu a vzdycky je to spis zabava." Rovnéz dalsi metalisté jako Iva ¢i Jachym
zdUraziuji "smutnokrasny kontrast mezi méstem a prirodou" (Iva). Sami, spolu ¢i s jinymi
ptateli pak vyrdzi alespon na jednodenni vylety jednou za nékolik tydni a v 1ét€ zpravidla
Castéji. Ztelesnénim této zaliby jsou v barovém ansdmblu spole¢né vychazky a tary, které
jsem jiz zminil vySe a které bliZe pfedstavim pozdéji.

Valna vétSina navstévnikt bydli v dochozi vzdalenosti od Midgardu, tedy v Nuslich a
okolnich ctvrtich, coZ svéd¢i o lokalizovanosti zdejsi (byt pomémé volné) navstévnické
spole¢nosti. Cestnou vyjimkou jsou oviem jiz zminéni metalista Jakub a jeho kamarad Jirka
(prilezitostné i dalsi pratelé), kteti bar radi navstévuji alespon nékolikrat do meésice, ale ktefi
bydli ve vesnici Kostomlaty u mésta Nymburk, tedy pfiblizné hodinu cesty jen na samotné
prazské nadrazi. Jakub takové dojizdéni vnima pozitivn€, mimo jiné slovy "z nadrazi sem
Jjede prima tramvaj, takze pohoda.” V Nymburku pry hospoda podobného typu chybi'' a pii
(pomérn¢ Castych) vyletech do Prahy jde pfinejmensim o "zakladni tabor" pied vypravou za
dal§i zabavou (pfedevdim za Zivymi koncerty). Rada jinych navitévnikG dochazi ze
vSemoznych prazskych c¢tvrti. Pfes svou lokalizovanost lze tedy pfinejmensim na piikladu

Jakuba a jeho pftatel prohlasit, Ze bar z geografického hlediska svym vyznamem dalece

ptekonava "pouhé" Nusle.

116V Nymburku ptesto navstévuje bar U Strejéka ptinejmensim kvili svym tamnim pfatelim a zndmym.
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3.6 Syntéza metalu a fantasy

Jelikoz se bar Midgard od pohledu profiluje nejen jako metalovy, ale také jako naklonény
fantasy svétim a ddvnym mytologiim, zajimal mé rovnéz vztah dotdzanych k této kulturni
roving. Pro urCitou (a mozna 1 pievazujici) ¢ast informatora stoji tento smér trochu ve stinu
samotného metalu; U nékterych jde skutecné pouze o nejznaméjsi fantasy dila, jez jsou
obcasnou (pfesto Casto oblibenou) soucasti obecného vkusu. Jini ovSem zaclenuji blizka
témata (pocitacové i1 deskové hry, filmy, knihy, zdhady a tajemnd mista) do bé&znych
rozhovorti a také jsem hovoftil s mladym muzem Josefem (odénym do kostkované koSile a
bézového kabatu), ktery se ve velkém vénuje psani vlastni fantastické beletrie — v soucasnosti
pracuje na tfech romdnech zaroven a jeho volny ¢as je kromé& navstév baru vénovany psani z
drtivé vétSiny. Prohlasil, Ze je toho opravdu mnoho, co ho na této ¢innosti bavi: "jako prvni
mé napada samotna cinnost toho vymysleni — kdyz davam dohromady charaktery i potvory,
rizné zbrané, prirodni ukazy i situace. Pro¢ ma nékdo nékoho rad a pro¢ se jini vrazdi. Téch
moznosti je spousta, co vSechno se da vydolovat z predstavivosti." Po kratké rozvaze
artikuloval dal$i ohled této autorské zaliby: "Jo, jasné Ze je to taky svého druhu unik. Ale od
toho mayji lidi fantazii uz odjakziva — aby aspon na chvili zapomnéli na bézné starosti.” Krom¢e
zapalenych nadiencti do samotné fantastiky bar s oblibou navitévuji také ¢lenové Ceské
pohanské spolecnosti.

Pro bar Midgard je spojeni metalu a fantasy zasadni od samého pocatku'’, kdy roku
2017 zakladateli a letitému milovnikovi metalu a kultury vSeobecné, Ondieji Mydliarovi,
pomahal kamaradd Tonda nasmérovany vyraznéji do folk-metalu a také dalsi kamarad Kocour,
velky pfiznivec fantasy a sci-fi. Tato kombinace souzni s ur¢itym poselstvim, jez bar nese, a
sice, "aby si tady kazdy nasel to svoje” (Ondfej). Fantasknost byva v zivoté baru ¢as od ¢asu
zdiraznéna na udalostech vystupujicich nad bézny provoz. Zboziované a vzpominané jsou
spolecné vychazky do pfirody, které mnozi pomysin€ vnimaji jako vypravu "Spolecenstva

Prstenu"!'®

— toto spojeni bylo naznaceno piinejmensim co do obrazkii na facebookové
udalosti. Explicitné do fantastiky ovSem byvaji nasmérované piedevsim védomostné-pici hry,
jejichz autory jsou Clenové barového osazenstva a které v zavislosti na veceru provéruji
znalosti dila J.R.R. Tolkiena, J.K. Rowlingové, H.P. Lovecrafta a dalSich. I takovi, ktefi se k

hram jen nachomytli, podle vzpominani kolikrat skutecné ziskali netuseny zajem dozveédét se

7 Bar Midgard vznikl na troskach baru Mjolfir, kde se vyskytovalo par elitafskych neonacistt, ktefi byli
schopni vyhodit nezadouci navstévniky uz od dveti.
'8 Narazka na dilo J.R.R. Tolkiena.
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vice o tematickych jadrech kvizil. Ve vaZznou tivahu pfipadalo promitdni a spolecné sledovani
filmi, slovy majitele Ondieje ale "nikdo nechce mit potize s autorskymi pravy". Jistotou je
kazdopadné€ knihovnicka u stolu nazyvaného "U ctendre”, kterou jsem jiz piiblizil vySe. Nyni
bych ov§em rad podtrhl vyznam individudlnich vklada do této sbirky, nebot’ riizné tituly knih
¢i druhy Casopisii piibyly diky osobnim vénovanim ze strany navstévnika, ¢imz se ukazuje
vile aktérti svlij oblibeny bar zvelebovat a (vzhledem k pfitomnosti japonskych manga
komiksti a dalSich méné souvisejicich vytiskll) rozsifovat vychozi Zanrové nastaveni. Bez
vetsich potizi zde funguje také jisty "swap" systém, kdy neni problém odnést si knizku dom1,
ale kdy je zdhodno nahradit ji jinym titulem, coz svéd¢i pfinejmensim o diveéte vici ostatnim.
Ptestoze zpravidla nikdo v baru nevénuje (ze zjevnych spolecenskych diivodii) knihovnicce
hlubsi pozornost, jedna slecna si sem pry chodi ¢ist téméf vyhradné (sam jsem na ni vSak
nenarazil).

Spojeni metalové estetiky a fantasy motivli rozhodné neni ve svété ni¢im ojedin€lym.
Sveédeéi o tom uz jistd ¢ast hudebnich videoklipt, které v nekoncicim fetézci dotvari vizualni
dojmy z prostiedi baru Midgard. Urcité fantaskni ¢i sttedovéce stylizované motivy ve svém
vyrazu vyuzivaji kapely napti¢ metalovymi subzanry, at’ uz jde o tahly doom metal se sklony
je takové spojeni u téch interpreti, ktefi se do severského folkloru ponofili naplno a kde se
metalové prvky do velké miry stiraji, prestoze co do posluchac¢ské komunity néalezi do velmi
tésného okruhu (jsou soucasti metalovych labeld a hraji na zZanrovych festivalech). Kratce po
svém zalozeni roku 2017 se bar Midgard piilezitostné podilel na distribuci vstupenek na
koncerty pravé takovych kapel — mimo jiné Slo o norskou skupinu Wardruna, jez ma v
piiblizovani svéta davnych severskych kultur skute¢né svétové renomé'”’. Z této ¢innosti na
néjakou dobu seslo, majitel Ondfej je ovSem stale ¢inny ve spole¢nosti Obscure Promotion
organizaci koncertli a festivalii Brutal Assault a Basinfirefest. NevSedni udalosti, na niz se
podili, bude festival Battlefield Rituals na Bojisti u Trutnova, kde bude zahrnuti medoviny

tim nejmensim zakladem co do pohanské atmosféry'*’

a naplnéni festivalového podtitulu
Festival skandinavského stredoveku — chystaji se tam rovnéz kratochvile jako soutéz v hodu

sekerou.

1" Hlavni tvaf projektu Wardruna, norsky multiinstrumentalista Einar Selvik, byl mimo jiné jednim ze
skladatelt soundtracku ocenovaného kanadsko-irského serialu Vikingové (2013-2020). Koncert Wardruny v
Hybernii Ondiej organizoval od samého zacatku, kdy kapele napsal kratkou sérii e-mailti, dokud se nedockal
pozitivni odezvy. Muzikantiim zajistil i cestu a ubytovani a nasledné je pohostil v baru.

120 Na festivalu rovnéz zahraje neo-folkova kapela Heilung, kterou pfiblizuji nize u Andrejovy vypovédi.
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Fantaskni jde ruku v ruce s pohanskym, a ne-li pfimo v hudebni ¢i vizudlni stylizaci, tedy
ve velmi roz$ifeném protinabozenském (zpravidla specificky protikiest'anském) postoji. Snad
nikdo z pfitomnych vyznavacli metalu nebere takovy postoj doslova a do extrému; Mnohem
spiSe jde o znazornéni chaosu a negativnich sil, které nici bézny tad a lidskost. Kahn-Harris
fika, ze "metalové fantazie zastupuji jisté velmi realné problémy kapitalistické spolec¢nosti a
kontrolou téchto znepokojivych fantazii mize byt zajistén prvek ovladnuti a kontroly hrozeb
moderniho svéta."'”! Podle americké kulturni sociolozky Deeny Weinstein'?* je to pravé chaos
jako nosna mysSlenka pohanské i1 fantaskni estetiky, a proto maji oba kulturni piekryvy v
metalové hudbé takovy ozvuk. To neni vSe — podle badatelky "gotické motivy komplexnimi
zplsoby reprezentuji a idealizuji pohled na sebe sama jako na hrdého vyd&dénce"'”. Tato
formulace pusobi tak, ze si mize v urcitych rysech velmi dobfe rozumét s Oldenburgovym
konceptem tretiho mista, a to predevsim proto, zZe takova mista badatel oznacuje jako Utociste,
pripisuje jim jisté znaky domova (pfinejmenSim co do ubytku béznych starosti) a zdirazinuje
vyznam jedinecného charakteru a koloritu (zcela odlisného od béznych méstskych prosttedi)
stejné jako jisté podoby tUniku od starosti v zaméstnani i v domacnosti. Tyto znaky bar
Midgard nade v$i pochybnost napliiuje. Osobité mistni vibrace misici fantasknost a metal si
interpretuji tak, ze maji potencial vizualn€ i Cisté pocitové oslovit mnoho takovych, ktefi sice
nemusi byt skalnimi vyznavaci jednoho, druhého ¢i obojiho, ale ktefi z takového charakteru
mista vyciti vstiicnost viici vsem s otevienou mysli, svobodnym duchem a zdjmem naslouchat
a povidat si bezelstné s ostatnimi o tom, co je zajima a bavi.

Jednou z kapel, které se ve své tvorbé na nejvyssi moznou miru snazi piiblizit ke svym
pohanskym pfedkim, je mezinarodni seskupeni z Némecka, Danska a Finska, jeZ se jmenuje
Heilung a kter¢ je ve svém hudebnim stylu velice blizké zminéné Wardruné€. Na hudbu kapely
Heilung ma informator Andrej vyznamnou vzpominku, kterou sdm popisuje slovy jako
"mysticka" &1 "transcendentalni". Jak mi vypravél, béhem tdbofeni v odlehlém lese
poslouchal celé desky od Heilung, a sice po introspektivhim vypiti kouzelného
lysohlavkového ¢aje. S vikinskymi rytmy, ritudlnimi zafikadly i valecnymi pokiiky v hudbé
skupiny se integroval natolik, ze jen cekal, kdy bude ¢as zvednout se od ohné, nasadit helmu a
popadnout zbran. Za silného vétru, ktery rozhoupal vysoké, rozvétvené stromy, vidél vSude
samé¢ Vikingy odéné v kizi a citil, ze "je cas vyrazit na lov a nakrmit vesnici". V téchto

okamzicich (Ci spiSe bezmadla hodinich) do témét absolutni miry pronikl do ¢asti davnych

121 Kahn-Harris, Keith. Extreme metal: music and culture on the edge. Oxford & New York: Berg, 2007. Str.
34,

122 Weinstein, Deena. Heavy Metal. The Music and Its Culture, revised edition. Boston: Da Capo Press, 2000.
123 Tamtéz, str. 219.
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predkd, kdy bylo pro lidstvo pfimo esencialni provazani s ptirodou tak, jak jej dnes v podstaté
nezname. Zda se, zZe tento kulturni smér (pohanskych imitaci) napojeny na svét extrémniho
metalu a reprezentovany nejen kapelami Wardruna a Heilung, ale také barem Midgard, piinasi
svym vyznava¢im skute¢né ldkavé a vérohodné prostiedi k uniku ptfed béZznymi starostmi
postmoderniho svéta.

Urcitym fantasknim vibracim v baru ve znatelné mite pfispiva také jeho medovinova
profilace. O vyznamu tohoto ndpoje pro anglosaské kultury raného sttedoveku pise naptiklad
anglicky historik a jazykovédec Stephen Pollington'**. Jak jsem zminil vySe, doslovna
medovinova typizace stoji psana na vyrazném transparentu visicim u stropu. Bez ohledu na
néj mi informator Jakub sdé@lil, Ze "Typicky se tu pije pivo, ale medovina je hned v zdavésu.
Midgard je prosté pojatej jako medovinovej bar." Néapojova nabidka jde této charakterizaci
piikladem a stejné tak samotni névstévnici, u kterych jde vskutku o jeden z nejzadanéjSich
napoji, prestoZze az po onom pivu, jez tece o poznani mohutnéjSim proudem. V Midgardu si
lze pochutnat vZdy na nékolika druzich'*® pochazejicich od lokalnich eskych véelafi. Pijaci
medoviny tomuto napoji holduji samoziejmé hlavné proto, Ze jim chutna a Ze v jinych barech
a hospodéch rozhodné€ neni samoziejmosti, a hlubsi vyznamy o rané sttedovékém d&jinném
pozadi si nepfipousti. VSichni se ovSem shoduji, ze k fantaskné vzhlizejicimu baru se zadny
napoj nehodi lépe. Medovina ve zkratce zapada do celkového vyrazu a ndvstévnici jejim

pitim zajiSt'uji kontinuitu nejen samotnému baru, ale zejména fantaskni roving jeho stylu.

3.7 Interakce mezi navstévniky

V baru lze vypozorovat nékolik zdkladnich forem mezilidskych interakci, které v
Lefebvrové rovin€ uvazovani plni roli prostorovych praktik v produkci socialniho prostoru. V
nasledujicich odstavcich je pfedstavim a interpretuji, rovnou nicméné prozradim, Ze se kromeé
popijeni ndpoji jedna v prvni fadé o dalekosdhlé rozhovory s nevycCerpatelném mnozstvim
obsahu, jenz v n¢€kolika ohledech skryva vyménu kulturnich prvki, jez byla akcentovana vyse
v rozboru teorii o studiu subkultur.

Mezi navstévniky se zda byt jako naprostd samoziejmost tykani (coZ mohu posoudit z

pozice nove prichoziho). Dochéazi k nému automaticky a bez rozpaki a podle vedeni baru jde

12¢ Pollington, Stephen. "The mead-hall community". Journal of Medieval History 37 (2011), str. 19-33.
12 Dnes je zpravidla k mani sucha &i sladka verze s pomérné b&znymi ptichutémi (ofisek, vanilka, karamel
atd.), ale v minulosti se "vyskytovaly i ucinéné obskurnosti jako cesnekova ¢i cibulova medovina" (Ondfej).
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o jedno z nepsanych pravidel, pokud si dotycny nepieje opak. Jako v kazdém baru patii k
je tento dojem umocnén tim, ze navstévnici nemusi pro napoje dochazet na bar, ale Ze vycepni
podnik pravidelné obchazi a bezmala laskyplné se staraji o to, aby nikdo nebyl "na suchu".

Tou hlavni mezilidskou c¢innosti je tedy bezpochyby hovor, jak bylo naznaceno v
podkapitole o soundscapes a jak v teorii zdliraznuje Oldenburg ve svém konceptu ttetiho
mista. Konverzace je stéZejnim prostfedkem slouzicim k pieddvani poznatkl, postiehd,
nazord 1 osobné zazitych ptibéhl, at’ uz jde (s ohledem na metal 1 jinou hudbu) o debaty o
minulych i budoucich koncertech, zazitcich z akci 1 z bézné praxe nebo o doporucovani (¢i
hodnoceni) kapel a jejich desek. Stranou od tohoto rdmce se vSak v drtivé miie projevuje
naprostd konverza¢ni svoboda. Navstévnici si vypravi historky, vzijemné se pozndvaji a
sblizuji, vyménuji si ndzory, probiraji budouci plany nebo klidné 1 vysvétluji principy cernych
dér a dalSich kosmickych jevi. Témata jsou zkratka vSeho druhu, at uz se hovofi na
odleh&enou (tfeba o oblibenych stromech nebo technickych vymozZenostech starych Reki)
kolektivnim (klimatické krize a stupiiujici se vale¢né konflikty ve svéte).

Byl bych nerad, kdyby z tohoto zevrubného popisu vystoupily konverzace jako
suchoparné ¢i dokonce nucené. Nedilné¢ k nim totiz patii pfinejmenSim Casty (a srdecny)
smich a také Siroky rejstiik gestikulace a mimiky'*. Tyto nonverbalni projevy pomérné b&zné
nabyvaji pomérné teatralnich a hyperbolizovanych podob, at’ uz jde o ndzorné naznacovani ¢i
samotné podtrzeni vyznamnych okamzikil vypravénych piibhi. Rada navitévniki sviij pobyt
ve sklepé jaksi "dochucuje" osobnimi navstévami barového pultu ku pfilezitosti pfipiti si
tvrdym alkoholem. Té&chto napojii je zde nabidka natolik Sirokd, Ze sama o sob€ dostacuje k

127

dal$imu rozvinuti konverzace'*’. Bohaty a neobvykly napojovy listek vyplyva z toho, ze "kdo
by chtél v hospodé pit tuzemak a jiggera, kdyz ho mas v kazdéem Kauflandu na prvnim rohu"
(Ondfej).

Jakykoliv typ konverzace ovSem neni pro navstévnika vyluéné nutny. Vyjimecéni nejsou
osamoceni navstévnici, kteti bud’ prisli diive a vyckavaji své pratele, nebo se ptimo rozhodli
travit v barovém pohodli svlij ¢as bez spolecnosti. Nékteii si ¢tou a jiné bavi jejich mobilni
telefon. Na své samot¢ zpravidla netrvaji a radi se pfi vhodné pfilezitosti daji do feci s

ostatnimi. Takto jsem ostatné oslovil Jakuba, ktery v mé praci patii k nejcastéji citovanym:

vvvvvv

pozicich i ndznacich.
127 Mezi nejneobvyklejsi spada mandlovice chutnajici jako marcipan.
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puvodné sedél o samoté a Cetl si knizku s cilem vyckat v "oblibeném prostedi" hodiny, kdy
bude na ¢ase odebrat se do jiného podniku na koncert. Rozhovoru se mnou se nikterak
nebranil a byl za néj spise rad.

Za specifickou (a co do Cetnosti a vyznamu pomérné¢ znacnou) ¢ast konverzacniho déni
povazuji vysSe (v teoretické Casti nastinéné) predavani a modifikaci kulturnich prvka.
Bezpochyby jde o hovory o dilech a udalostech primarn€ metalové hudebni kultury — at’ uz se
jednd o povidani si o kapelach a jejich hudebnim stylu, vydanych deskdch nebo o
navstivenych 1 budoucich koncertech. Bézna je také rozprava nad tim nejobecnéjSim
hudebnim vkusem, a to nej€astéji v ramci bézné otazky "co poslouchas?". At uz ptijde hruby
vycet zanrG nebo téch (pro tazaného jedince) nejzasadnéjSich interpretil, tazatel dostane
stiipek do mozaiky toho, co druzi povazuji za stézejni hudebni pociny. Tim se mize s druhym
o stupinek vyraznéji sblizit (pravdépodobnost "sdilenych velikdni" je pomérné vysoka),
jednak se zamyslet nad skladbou vlastniho takového zebticku a doposlechnout, co mu muze
chybét. Takové chvile jinymi slovy podnécuji osobu k revizi vlastniho vkusu a patii mezi
hybatele jeho nestalosti a neurcitosti. V konkrétni rovin€ jsou na toto téma bezpochyby ¢asto
zmifované nejriznéj$i metalové subzanry'?® a kapely, nouze vSak neni ani o dal$i Zanry,
leckdy diametraln¢ vzdalené. Krom¢ nemnoho prekvapivého punk-rocku a klasického rocku
neni fidké zapfist v baru Midgard fe¢ také o elektronickych Zanrech, folku, world music,
starém jazzu a soulu nebo dokonce o popu. Velmi pravdépodobné se v playlistech
navstévniki vyskytuji skladby bezmala bez zanrovych hranic.

Za kulturni prvky povazuji také rozmluvy o redliich samotného baru, ktery bez mensich
pochyb nese sviyj kulturni kod s méné patrnymi elementy, neZ miiZze byt posluchaci na prvni
pohled zjevné. Rozumim tim napfiiklad ty okamziky, kdy se jeden navstévnik vice nez druhy
vyzna v nabidce napoji a doporucuje své oblibené druhy, nebo kdyz si jeden vSimne, Ze byl
venkovni plastovy kyblik slouzici jako popelnik vyménén za velkou zavatovaci sklenici s
vodou, a druhy mu vysvétli divod, ze totiz onen plastovy kyblik ¢as od ¢asu nékdo ukradne
(ve znadmost tedy vejde malo ndpadny d&j, ktery navic mize vést pfinejmensim ke vtipnym
"konspira¢nim teoriim" o zlod&jich kyblikli a popelniki).

Ackoliv rozhodné nechci jako kulturni prvky rozliSovat bez vyjimky vse, co komu kdo
fekne, domnivam se, Ze se takové elementy, byt leckdy v nendpadné formé, Casto ukryvajiiv

samotnych historkach, jez si spolusedici vzajemné vypravéji, a to tim spiSe, jsou-li navézané

128 Metalové subzanry leckdy zabihaji do mnohym netuSenych specifikaci, jako je funeral doom metal,
slamming brutal death metal, blackened death metal, deathgrind, proggy thrash metal, black'n'roll,
depressive suicidal black metal atd.
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na prostfedi barti, klubli a festivalll se zastfeSujici metalovou poetikou a estetikou. Patii-li
totiz mezi kulturni prvky nejen zvésti o pocinech obdivovanych umélci, ale také rGzna
vyjadieni hodnot, norem a b&znych rysi chovani, v leckterych vypravénych ptibézich tyto
elementy pfimo krystalizuji. Mam tim na mysli, Ze odehrava-li se historka mezi samymi
metalisty a v jasné metalovém prostranstvi, ma poslucha¢ (byt malou a zakladni) tendenci
vazat tyto detaily na vlastni pfedstavu o sice v§eobecné piijimanych, ale ptesto proménlivych
a ne vzdy zcela ur¢itych metalovych hodnotach a estetikach.

V takovém okamziku poslucha¢ nicméné tyto kulturni prvky muize pfijmout za své a
obohatit si tim pfedstavu o komunité ¢i subkultufe, za jejiz soucast se (byt pouze v urcité
mife) povazuje, nebo v zavislosti na typu pointy a dil¢ich ryst pfibehu miize citit vyhrady a s
ptibéhem se zcela neztotoznit, spise jde ale o vyjimky nebo nevéficny udiv. Pfimy nesouhlas
vyvolany cizim rysem chovani pfiSel napiiklad v okamziku, kdy u jednoho stolu znély
hlouc¢kem zpivané pisné s kytarovym doprovodem, nacez mi Ester svéftila, Ze takovy spolecny
zpév nemd v hospodach moc rada, pfesto nikomu nechtéla nicit zdbavu. Je rozhodné
spravedlivé uvést, ze pripady jakéhokoliv nesouladu jsou spise malo vidénymi vyjimkami na
stabilné mezilidsky vstficném misté. RovnéZ bych rad zdiraznil, Ze mnou nastinéna vnitini
konfrontace s rysy chovani plynoucich z vypravénych piibéhii probiha nevédomky a
kontinudlné v hotovém mofti vyslechnutych vét a v rdmci opakujicich se navstév. Jak jsem
pfiblizil vySe, navstévnici baru se také ke kli¢ové subkultufe vazi v rizné mifte, a podle toho
zaujimaji tyto ideové kulturni prvky riiznou formu vypovédni hodnoty. Chci tim fici, Ze je-li
osoba na metalovou subkulturu napojena predevSim spolecensky, takové poznatky ani tak
nerozsifuji védomi toho, kdo jsem, jako mnohem spiSe toho, kdo jsou ti lidé, s nimiz se
bavim.

Hodnym pozornosti mi bezesporu piijde také takové predavani kulturnich prvku, které z
¢asti ¢i viibec nesouvisi s tématy, jez jsem nastinil v pfedchozich odstavcich a které ve velmi
obecném smyslu povazuji za nejobvyklejsi. V této roviné mam na mysli predev§im prinik
projevl vlastni identity a urcité faktografie. K této formulaci m& inspiroval zejména Cas
straveny s vySe zminénym Ivanem, jenz byva nejcastéji k vidéni v dobovych uniforméch
prvovalecnych vojakl a Cetnikii, a s jeho partnerkou Tarou, jez nosi propracované damské
odévy z prvorepublikovych casii. Pfestoze na to sami pifimo neptivadi fe¢ a nikomu svou
vaSen nevnucuji, je zjevné, Ze jejich samotny styl oblékani stac¢i ke zvédavosti okoli a
hustému rozvétveni témat, které se jich v rizné podobé tykaji jak ve smyslu
historiografickych skutecnosti, tak v ramci vlastnich prozitkli a zkuSenosti. Mezi ty patii v

Ivanové ptipad€ jak ucast v fadé historickych rekonstrukei bitev, tak vyCerpavajici pobyt ve
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veérné replice prvovalecnych zakopt ("Krysy tam tolik nebyly, zato pytle s mrsinami ano, aby
to chytlo verohodny aroma'). Jiz t€émito velmi intenzivnimi zkusenostmi, které se v pribehu
Casu opakovaly, Ivan sviij styl nejen nosi, ale skute¢né proziva’?’, a to zdaleka. Tuto rovinu
ma navazanou na svou silnou empatii vici obétem valeénych konflikti vcetné jejich
pozustalych. V barovém prostfedi se v o trochu mirn€js$i rovin¢ dd o odrazu jeho stylu v
chovani hovoftit tehdy, kdyZz vypravi o valecnych realiich, které zna do hloubky a do detailu.
Nejen ze tim zvedad okolni povédomi o zdvazném tématu, kterému zasvétil notny kus svého
Zivota, ale také probouzi konverzacni ptinosy od ostatnich, v€etné téch, u nichz by to clovek
neodhadl. U jednoho stolu se naptiklad nahodou ocitl s vrstevnikem Jachymem, ktery sice
m¢él od pohledu s valkami spolecné pouze tricko se Star Wars, ale ktery se razem rozhovofil o
pravidelné ucasti v simulaci modernich militantnich udélosti (po druhé svétové valce) a ktery
také zavzpominal na své "stredovéké obdobi"”, kdy se kromé& ucasti v rekonstrukcich bitev
nebal ani tézké sluzby hradniho strazce. Tehdy v plné zbroji stravil noc na studenych
kamennych schodech. Podle svych slov mél tento zajem citelné svazany s (metalovou)
hudbou, a tak je mu styl baru Midgard blizky a vlastni pfinejmensim z téchto diivodu. Tara se
se svym zapalem také nedrZi zpatky: zamétuje se mimo jiné na osudy polskych Zen, kterym
za prvni svétové valky zemieli muzoveé, synové i vnuci.

Za zminku mi rovnéZ stoji dalsi forma pfedavani kulturnich prvki, které jsem si v baru
kontinudlné¢ povSiml a kterd posluchae odkazuje ke zdroji vétSiho mnozstvi poznatkii a
informaci. Kromé& zminek o webovych strankach a forech mi signifikantné takovou
zprostiedkovanou kulturni vyménu poskytla informatorka Iva, kdyz se rozpovidala o "klukovi
ze Smichova", ktery uzZ roky po ulicich prodava za malou ¢astku sviyj vlastni a "na néjakém
starozitnem psacim stroji” podomacku zhotoveny magazin neboli zin. Ve svém c¢asopise se
autor zamétuje na kulturni novinky v ¢ele s metalovou hudbou a Iva by urcité "nekde doma
nasla par starych cisel”. Prestoze muze byt tento "DIY Zurnalista" spiSe ojedinélym
pfipadem, ukazuje ndm, jak mize vypadat skute¢né alternativni ptedavéani kulturnich prvki v
rukou jedince zapaleného do mensinovych z4jmu. Jeho uspéchu v takové Cinnosti pak jisté
jediné pomaha, hovoii-li se bezd€éky o jeho praci na takovych mistech, jakym je bar Midgard.
Pon¢kud necekanym se pii nékolika malo navstévach stal presah do sportovni roviny, a sice v
pribéhu Mistrovstvi svéta v lednim hokeji. Nebylo pifed nim tniku ani do Midgardu, kde
vyjime¢né provozu (na pfani navstévnikl) neptizvukoval fetézec metalovych skladeb, ale

utkdni v zivém ptenosu. Pro navstévniky se tato anomadlie stala zajimavym piinosem,

12V tomto smyslu hovofil o stylu zejména J. Patrick Williams v Subcultural theory: traditions and concepts
(4. kapitola).
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rozhodné do ni ovSem nebylo zahrnuto celé osazenstvo. Zapas byl ke shlédnuti s tlumenou
hlasitosti, ¢imz nerusSil skupinky u dvou stolii na stran¢ v jejich béZném hovoru. Naproti
obéma televizim sedély dvé vétsi skupinky se zdjmem sledovat zépas, ovSem ani v jejich
rdmci nepanovala bezmeznd pozornost vici sportovnimu déni. Nékteii se — zvlasté v
hluchych momentech hry — vraceli k béznému rozhovoru, zejména nékolik slecen bylo
vyrazn¢ zapalengjSich do hovoru o pfatelich a zndmych a nedavnych zazitcich s nimi.
Komentar v televizi byl v kazdém ptipadé zbytecny — barovi divaci si jej obstarali sami, a to
jak rlznymi hlaskami ("Uz jsi tam mél byt ctyri minuty, ty magore!” z ikonické svatby Jirky
Kary), tak skute¢nym zapalenym fandénim ("Ty vole, pojd’! Sko-da!"), hodnocenim ("No
krdsné to projel!™) i dobie minénymi radami ("Chtélo by to vic stiilet!"). Ze se viak nejedna o
bézné sportovni divaky bylo jasné i z ur€ité panujici nadsazky. Tak naptiklad ptipitky se slovy
"Tak na vyhru! Na Cechy!" byly doprovazeny smichem, ktery (mi) znél spise jako pobaveni
nad nezvyklosti piipijeci situace nez jako projev vlastenectvi i sportovniho fanouskovstvi.
PovaZzuji za ptihodné alespon nastinit také provoz v kutdckém koutku pted barem, a sice
zejména pro svérdz taméjSitho navazovani hovord s ostatnimi. Zatimco totiz dole v baru
jednotlivé hovotici skupinky zaujimaji pozice kolem stold, a jsou tedy pomérné izolované, na
ulici se tyto konverzacni proudy ¢asto dynamicky promichaji. Vypozoroval jsem dva zékladni
mody tohoto mista: Je-li v baru méné navstévnikll, venku se "na cigarete" setkdva nanejvys
par jednotlivel, poptipadé koufici dvojice ¢i maly hloucek s pravé ptichozi osobou ¢i
skupinkou. Nékdy si hledi svého, jindy se ovSem aktéii daji do feci a leckdy spolu na tento
popud stravi zbytek vecCera; Mezilidska propojeni jsou zde spiSe jednotlivymi okamziky a
Casto je ulice prazdna. Druhy zékladni mdd zéavisi na véEtsi intenzit€ barovych hostl, tedy
zpravidla v pokrocilejSich hodinach a nejvyraznéji o patcich a sobotach. V takovém nastaveni
v podstaté neni okamziku, kdy by bylo kutacké predprazi neobsazeno nikym. Naopak se zde
pomérné turbulentné setkdvaji rtizné hovoftici (a pokutujici) dvojice a skupinky, které dosud
sed€ly u izolovanych stoli, a na popud nahlé fyzické (a v jistém smyslu i kutdcké) blizkosti se
pomérné snadno i k samotnému seznameni jedincu, kteti se predtim neznali. K takovému
zamichani probiranych témat a zaroven organické socializaci dochézi ve sklepnich prostorech
nejsignifikantnéji u hry v Sipky nebo pfi poutich k barovému pultu, avSak v o mnoho mensi
mife nez mezi kurdky. V tomto ohledu se mi alesponl v rdmci vyzkumu vyplatilo, Ze mezi né

rovnéz patiim; Mohl jsem tedy opakované byt piimym ucastnikem tohoto socidlniho vifeni.
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3.8 Srovnani Midgardu s podobnymi podniky

Srovnavani Midgardu s ostatnimi bary rockového ¢i metalového zaméteni béhem mych
navstév prichdzelo bezdeky jako opakujici se téma — jeho vyusténim (a leckdy také uvodni
mySlenkou) byl zpravidla ten nazor, ze tento nuselsky podzemni sklep vychazi z nabidky
urcité nejlépe.

Nejcastéji zmitovanymi podniky byly rozhodné libenisky Error bar a smichovské Hell's
Bells. Error zna snad kazdy a leckdo se divi, ze sviij vyzkum nevedu pravé tam; Nejcastéji
proto, ze "je to tam mmnohem vétsi punk” (Iva). S timto podnikem mé skutecné vétSina
dotazanych spojenou historku zpravidla z pozdéjSich nocnich hodin a s pokrocilym
mnozstvim vypitych napoji v téle. O takto nastinéné povaze Erroru svédci pfibéh o taméjsi
oslavé narozenin, ktery mi vypravéla Ester. Gratulanti tehdy upekli oslavenci z nezndmych
surovin dort, ktery se pro svou piiSernou chut’ nedal jist. Minulo pouze par okamzikl a bar se
spiSe zdrZenlivé, Andrej vyzdvihnul tamé&jsi "opryskanost a stény a tapisérie pomalované
hroby a duchy". Zaujaly ho také vystavené fotografie "dionysii, které se tam odehravaly a
které zahrnovaly spoustu nahatejch lidi, bici, latexu a tak”. O dalSich detailech se rozhovofil
majitel Ondiej, pro kterého sice dlouhé roky §lo (a stale jde) o oblibeny podnik, ale podle
kter¢ho se lze v Erroru nahodile setkat také s predstaviteli neonacismu a obcasnym
hospodskym nasilim.

Ptijde-li fe¢ na smichovsky bar Hell's Bells, reakce byvaji jesté rozporuplnéjsi. Zatimco
se snad vSichni dovedou ztotoznit s "rockovéjSim" stylem mista, néktefi maji vyhrady vici
vysoké mife navstév zahrani¢nich turistd. Napiiklad Ester se vaZzn€ moc nechce do baru, "kde
mas problém pokecat si cesky". Tato skute¢nost bezpochyby souvisi s polohou podniku pobliz
And¢lu, kterou ovSem jini vnimaji jako vyhodu (slovy Jakuba je "kousek od metra a zaroven
trochu schovany v pasazi ve sklepeni'). Néktefi maji s podnikem spojené vtipné ptibéhy z
predeslych let; Jeden z nich vypravi o pouti z Hell's Bells do jiz neexistujiciho baru Kain na
Zizkové, b&hem které byl kamarad natolik okouzleny hezkym repasovanym trabantem, Ze
sttetnuti s nim odnesl nehezkym zranénim v obli¢eji. V ramci okouzleni nocnim
dobrodruzstvim se svymi prateli si sviij Graz pftili§ neptipoustél, az se po nekolika hodinach

weew

nebyt téchto zastavek, k ptib&hu (pfipominanému i po dlouhych letech) by viibec nedoslo.
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VSichni dotdzani do smichovského Hell's Bells v posledni dobé ovSem dochézeji spise
svatecné, "kdyz jsme pobliz a chceme si na chvilku sednout s kamosema" (Jachym). Nékteii si
Hell's Bells pamatuji spiSe negativng, a to proto, ze tam zpravidla sed€ly "drsny rockersky a
motorkarsky ksichty" (Iva). Mezilidské prostfedi tedy mnozi povazuji za nesrovnatelné s
Midgardem. Na Smichové se nachazi také maly bar Brouk, kde se potfadaji i koncerty, ovSem
na rozdil od Error baru a Hell's Bells byval informatory zmifiovan pouze vyjimec¢ne¢.

Pozoruhodnym tsekem téchto feci je také debata o téch podnicich, které uz neexistuji
vibec a nebo které se razantné promeénily. K tomuto tématu se zcela pochopitelné vyjadiuji
témet vyhradné osoby po tiiceti letech veku, tedy takovi, ktefi tato mista (vice ¢i méné patiici
minulosti) pamatuji z vlastnich névstév. Snad vzhledem k tomu, ze takovych mist byvalo vice
(a ze roky plynou), byva soucasti diskuze také urceni jejich samotné polohy. V jednom
momentu si vypravé¢ musel ujasnit, ve které¢ prazské ctvrti se ve své historce vlastné
pohybuje, a nato se se svym kamaradem pii vzpominani ptenesli rad&ji na Zizkov, kde maji
oba svou pamétovou sit’ hustéjsi a jistéj$i. Zda se, ze z taméjSich bari prazskym metalistim
chybi vySe zminény Kain, kde to stdlo za to predevSim "prostredim, lidmi i obcasnymi
koncerty" (Jachym).

Se vSemi zminovanymi podniky mivaji navstévnici Midgardu spiSe piilezitostné
zkuSenosti, z kterych pro doty¢né plyne nékolik vyznacnych historek. V roli centralniho
aktér. Pfinejmensim ve zdejsi spolecenské atmosfére vidi vSichni to hlavni kouzlo, které ve
vysledku pievysuje i1 vizudlni stranku a népojovou nabidku (oba prvky ovSem jediné
pfispivaji chuti navstévnikii do baru pfijit a, s vyzkumnickym odstupem feceno, podilet se na
tvorbé pravée tohoto "kouzla").

V ramci vzpomindni na zazitky typické pro jiné bary a zejména v posuzovani jejich
charakteristickych znaka probiha jedna z rovin socialni konstrukce mista, nebot” dochéazi ke
kolektivni shod¢ na tom nejzasadnéjSim, co se tykd jak Midgardu, tak jeho odliSnych
barovych souputnikli. Nahlas zaznivaji ty znaky, které u toho ¢i kterého podniku mluv¢i citi
jako nejzasadnéjsi, a které tedy urcuji, jakou roli a charakter (v dialogu s ostatnimi
navstévniky) mistu pfipisuje. Tyto procesy povazuji za zhmotnéni tieti roviny Lefebvrova
socialniho prostoru, tedy Zitého prostoru imaginace a symboli. Jak jsem napsal vySe v
teoretické Casti, tato poloha socialni produkce je neodmyslitelna od individualniho prozivani
stejn¢ jako od znaki kolektivni identity spoleCenstvi barového osazenstva. Procesudlné se
takto vyjednava sdileny charakter stejn¢ jako individudlni ptfedstava o oblibeném misté — ve

smyslu takovych osobnich dojmt pak aktér ke konstrukci mista ptinasi dalsi kroky. A to at’ uz
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zpusobem, jakym o Midgardu vypravi nezacastnénym ptateliim, nebo tim, ze ptipiSe-li baru
naptiklad "Gtulnost" nebo "ptatelskou atmosféru" (tyto znaky se opakovaly ve vyrocich
ruznych aktérl), sdm ma pak tendenci s takovym znakem souznit a chovat se k ostatnim

navstévnikim v jeho smyslu.

3.9 Vztahovost navstévnikt k baru Midgard a mezi sebou

Jak zaznélo koncem piedchozi podkapitoly, kouzlo lidské spole¢nosti 1ze povazovat za
mnohymi akcentovanou pfedni kvalitni vlastnost baru Midgard. Slovy Jakuba jsou tu "vsichni
lidi v pohodeé a barmani taky vyborny", podle Ester jsou zas "tady vsichni hned o trochu vetsi
kamosi nez na jinych mistech”. Nikdo si nevybavoval situaci konfliktniho charakteru ani
potykani se s neptfijemnymi osobami; Naopak si tu vSichni nasli nové znamé, z nichz leckteti
udrzuji kontakt i nad rdmec nahodilych navstév podniku. Samotny bar (zosobnény hlavné
barmany Filipem a MatouSem) tomu jde naproti pfinejmensim tim, ze alespoil jednou za Cas
potada spolecné turistické vychazky do ptirody. Takové vylety byvaji snadné ¢i prumérné
narocnosti co do vzdalenosti, terénu 1 pfevyseni, ¢imz se jednak dava najevo pochopeni viici
mén¢ alpinoturisticky zdatnym, jednak diraz na spolecné mezilidské chvile misto
vysokohorskych vykonti. Slovy vySe zminéného Jachyma, ktery se dvou vyprav zicastnil, "se
to v onom putujicim 'turistickém hloucku' socidalné hezky michd a obvykle si kazdy hezky
popovida s kazdym". Bar tim bezpochyby také povzbuzuje své navstévniky k samému pobytu
v piirod¢; O vyznamu putovani krajinou jako Cinnosti diilezité pro identity vice informatora
jsem psal vySe stejné jako o dalSich svate¢nich udélostech, jez vystupuji nad rdmec vSedniho
barového provozu.

Takové spolené zéazitky dokumentuji fotografie vystavené v baru 1 na socidlnich sitich;
Tyto obrazky jsou nejpiiméj$i hmotnou pamatkou jednak na samotnou cestu, jednak na uzsi
barové spolecenstvi (vyletli se zpravidla ti¢astni kolem tficeti osob). Okraje socidlniho kruhu
navstévnikil jsou v bézném provozu pomérné volné uz proto, ze jen malokdo bar navstévuje
Castéji nez jednou €1 dvakrat tydné a ze naopak existuje vysoky pocet téch, kteti do Midgardu
dochazi sice jiz dlouho, ale nepravidelné¢ ¢i vyslovené sporadicky, a ktefi se s mistem
seznamili n€kdy i v ramci né€kolikaclankového fetézce pratelskych doporuceni. O pomérné

Sirokych vrstvach navstévniki a ptatel baru (a zminénych volnych hranicich mistniho
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spolecenstvi) svéd¢i uzaviena barova skupina na siti Facebook, jez ¢itd na 530 ¢len'*’ s tim,
ze jeji soucasti rozhodné nejsou vsichni, kdo Midgard navstévuji.

Pro velkou ¢ast navstévnikl predstavuje podnik urcity "zachytny bod". Signifikantné a
jmenovité to lze tvrdit o navstévach Jakuba a Jifitho dojizd¢jicich z Kostomlat u Nymburka,
kterym sice nékdy Midgard vystaci sam na cely vecer, ale ktefi si také v mnoha ptipadech v
baru pouze "na par pivek a posezeni" odpocCinou jako ve "vyskovém tabore" (Jakub) pred
leckdy néro¢néjsi navstévou jiného mista, velmi casto s zivou hudbou.

Rovina tematizujici vztahovost mezi aktéry je krucidlni zejména pro Augého definici
mista a také pro relacni perspektivu studia subkultur. Pro Augého jde o jeden ze tii pilifta

samotné esencialni podstaty mista’’’!

, jeZ je samo o sobé& aktérem, ktery v této relacni siti spolu
se "svymi" lidskymi aktéry figuruje (a kterd podle Lefebvra prostfednictvim opakujicich se
praktik 1 systému vyznamt produkuje socidlni prostor). Rela¢ni perspektiva (kromé jiného)
zdUraziiuje mnohovrstevnatost a rozmanitost aktérii, ktefi se na skladbé, povaze a
kontinualnim pokracovani subkultury podileji; Bar Midgard pak bez vahani v mnohém mohu
oznacit za hmatatelné ztélesnéni tohoto badatelského pohledu. Jadro tvoii sdilené estetiky a
(ptfinejmensim vzhledem k trvajici barové bezkonfliktnosti) také hodnoty a normy jednéni, jez
si 1ze predstavit jako urcitou "snéhovou kouli" subkulturniho kapitalu; Jeho rtizné slozky pak
pfitahuji plejadu aktéri, ktefi jej v riznych podobach pfijimaji za svij.

V tomto bodu mi pfijde na mist€¢ popsat vnitini znaky tihnuti k byt volnému a
otevienému, tak pfesto spoleCenstvi, a sice na zédklad¢ n€kolika opakujicich se zkuSenosti, jez
mé v ramci mého zucastnéného pozorovani potkaly. Predné jde o zvySeny préah navazéani
divéry, ktery 1 mé jako "barového novacka" nékolikrat potkal i s témi, s nimiZ jsem hovofil
poprvé v zivoté. Stranou od Jirkovy divérné vypoveédi s predchozimi i stdvajicimi potizemi se
socialni interakci (popsanymi vyse v podkapitole Projevy participace navstévnikii v metalové
subkultuie) mi napiiklad jedna sle¢na'* svéfila problémy, kterym c&eli ohledn& svého
rozhodnuti nemit déti. Uzce souvisejici jsou jeji titrapy se soucasnym svétem, ktery ¢eli nejen
klimatické krizi, ale také "zbytecnym, zbytecnym a hnusnym valkam." Zejména po tficatém
roku svého zivota (tedy aktualng) celi dliraznému nepochopeni nejen obecné od svych
vrstevniki, ale rovnéz od nékterych starych pratel. Takové tutrapy si podobné jako u Jirky

vykladam jako ukdzku neStastného procesu marginalizace, kdy to aktérku vzhledem k

130 Uvédomuji si, ze kvantitativni udaje nemaji v rdmci kvalitativniho vyzkumu téméf zddnou vypovédni
hodnotu; Pfesto o volnych okrajich svéd¢i uz proto, Zze v béZzném provozu se v baru pomérné ziidka vystiida
vice nez nékolik malo desitek navstévnika.
131 Augé, Marcel. Non-places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity. London: Verso, 1995. Str.
52.

132 Zde jeji jméno vzhledem ke zvySené mife citlivosti zZimérné vynechadvam.
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neporozuméni od okoli "tdhne" do metalovych podnikil, kde se dockdva neobvyklé miry
mezilidského pfijeti (jeZ ji bavi vice nezZ metalova hudba, kterou posloucha spise okrajove).
Opakovaly se rovnéz situace, v nichz jeden z aktéri oteviené a bezelstné¢ vyjadfil vnitini
sounalezitost s nejmenovanym okolim. Jmenovité ji jednou Ivan formuloval slovy "Kdyz je
cela spolecnost rozhadana kvili valkam a hovadinam, tak my musime drZet spolu!" Jednak
tim byla snad nejjasnéji ukézana distinkce "my vs. oni", pfestoZe je "my" spiSe pocitové a
ambivalentni a pfestoze "oni" oznacuje "celou spolecnost”, coz by bezpochyby ani mluvci
nemyslel doslova. Co ovSem doslova minil, je ona "rozhadanost" v tom smyslu, ze "my" se
sice mtizeme hodiny pfit o nicotnych podruznostech, ale na tom hlavnim (vyznamu miru,
spolupréce, tolerance a ochrany bezbrannych) se rozhodné shodneme; Na rozdil od "celé
spoleCnosti", jeZ neni schopna sladit se na bazalnich detailech.

Diikazem urcitého "spolCeni" se pod zastitou sdilenych hodnot byl maly beneficni
koncert zpévacky a muzikantky Viktorie Sturmové, ktera pochézi z esko-ukrajinské rodiny a
kterd v baru kratce po zacatku Putinovy invaze na improvizovaném podiu zpivala na podporu
Ukrajiny (spolu se svym kamarddem kytaristou). Divaci ptispivali svymi dary do kasic¢ky s
napisem "na naboje" nebo pies internet, nebot’ bylo vystoupeni zivé streamované.

Jak jsem popsal vyse, proces pratelského zahustovani socidlni sité ptisobi v baru Midgard
jako rozhodné ne samoziejmy, le¢ nesrovnatelné snazsi a plynulejsi neZ v jinych doménach
kazdodennosti. V téchto kontinudlnich procesech bych rad zdlraznil roli samotného baru,
jenz je do vztahové aktérské "pavuciny" zapleten esencidlné, a sice uz v tom prostém smyslu,
ze by se bez n¢j aktéii nemuseli nikdy potkat, a i kdyby ano, neméli by tak pohostinné a
bezpecné UtoCisteé, v némz by mohli své vzdjemné vztahy nejen navazovat, ale rovnéz
prohlubovat.

Jiz v ptedchozich odstavcich jsem byl blizko uziti slova komunita. Jeho podstatu na
zékladé nékolika zdroja'*® vystihl Kahn-Harris jako "koncept s pozitivnimi konotacemi
trvajiciho prostoru solidarity, blizkosti a vzajemné podpory"'**. Nechci tvrdit, Ze to v prostiedi
baru Midgard plati beze zbytku pro vSechny a za vSech okolnosti, avSak na zdkladé ptimych i
zprostiedkovanych zkuSenosti mohu tento citat se socidlni povahou zkoumaného mista spojit
s klidnym srdcem. A to tim spiSe, Ze jsem pifed zavérem svého patrani hovofil s Ondiejem,
zakladatelem a majitelem baru, jehoz slova mnou nastinénou spolecenskou atmosféru

podtrhuji. "Jsme metalovej bar, ale neboj se nds. Nepijeme tady kozi krev a nemucime déti.

133 Napt. Agamben 1993, Bauman 2001.
134 Kahn-Harris, Keith. Extreme metal: music and culture on the edge. Oxford & New York: Berg, 2007. Str.
159.
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Kazdy at’ si uzndva co chce, tady jsou vsSichni vitani." Tato slova lze vnimat jako postoj viici
spolecnosti plné predsudkld. Podobnd stigmatizace jako zamlada (kdy na né vSichni s
trickem Deicide a obojkama koukali jak na debila”) se Ondiejovi nevyhyba ani dnes: jeden

stary soused ho jiz néjakou dobu bezdivodné udava policii, Ze doma vaii pervitin.

4. Zaveér

V této zavérecné kapitole zopakuji své vyzkumné otazky a razem na né zformuluji
odpovédi, a sice na zakladé predchozich zjisténi plynoucich z empirické ¢asti vyzkumu.

Prvni dil¢i otazka zni, jak se navstévnici k baru Midgard vztahuji. Navstévnici se s

podnikem snadno ztotoznuji s ohledem na jeho vizudlni a hudebni styl a profilaci, av§ak
klicovou vlastnosti, na které se vSichni shoduji, je mezilidsky ptivétiva atmosféra. Ta je
umocnéna polohou baru ve zdéném sklepé€, nebot’ navstévnici tim spise citi jistou distinkci od
méstského okoli, a pocituji vzajemny souzvuk nesrovnatelny s jinymi Kkontexty
kazdodennosti. Pro mnohé jde o oblibené¢ misto, kde se setkat s kamarady nebo kde se
sezndmit s nékym novym. Jiz svym odtrzenim od urbanniho okoli a ptatelskym ovzdusim bar
vzbuzuje dojem, Ze pfesné takovd mista mél Oldenburg na mysli pfi hledani neformalniho
vefejného prostoru.
Skaly navstévniki a piispiva k plynulosti jejich seznamovani; Z hlediska ptimych aktérskych
akci pak lze v tomto smyslu hovotit o Usili v roviné "nadstavbovych" udélosti, jakymi jsou
spolecné tury piirodou a tématické vecery. Ve vSednim provozu jde o takové detaily, jakymi
jsou vseobecné tykani nebo okamziky vystihujici vzdjemnou divéru ¢i ideovou soundlezitost
s ostatnimi (v¢etné téch, které doty¢ny sotva poznal). Vztah vSech dotazanych navstévnikt k
baru lze dle mého soudu vyjadfit jako k mistu, kam doty¢ny vchézi s diivérou, kde je pro néj
snadné obohatit sviij socialni okruh a kde se docka nejen spole¢ného smichu a kulturniho
obohaceni, ale pomérné snadno také mezilidského porozuméni. Takové spolecenské nastaveni
se spolecné se stylovym vymezenim baru zda pfitahovat tim pestiej$i mozaiku navstévniki
bez vzajemnych predsudk.

Zadruh¢ jsem se v metodologické kapitole tdzal, jakou podobu mé sounalezitost
barovych navstévnikli k metalové subkultufe a k sobé samym. Na metalovou subkulturu je

napojena drtiva vétSina navstévniki, a sice predevsim v hudebnim, spolecenském a stylovém
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ohledu. Rada z nich napliluje tyto kategorie viechny, pro nékteré je oviem stdZejni socialni
stranka bez ohledu na zbylé dvé, a to hlavné proto, Ze nositelé subkultury mohou oproti jinym
strankdm kazdodennosti poskytnout alternativni mezilidsky okruh zajistujici vyS$i miru
souznéni a pochopeni v podobném smyslu, jak to vyjadiila Thornton, kdyz hovoftila o
reinterpretaci spoledenského svéta v rdmci subkultury'®. Pro nékteré navstévniky metalova
subkultura ptedstavuje pouze cast zivota v kulturnim i spoleCenském smyslu (vice oblibenych
zanra a pratelé v subkultufe i mimo ni). Je-li pro jedince metal v hudebnim smyslu
posluchacsky prvotady, lze snad vzdy hovofit o odrazu ve vizudlnim vzhledu. Ten ovSem
nabyva individualizovanych pojeti s liSici se intenzitou vyznamu, kterou nositel subkultury
svému stylu pfipisuje.

Mira vzajemné sounalezitosti se jevi vystupovat nad participaci v subkultuie, jez byva
béZzné znazornovana subkulturnim kapitdlem. Tato mnozina stylového vyjadieni a kulturnich
znalosti se u navstévnikti nezda byti podminkou zaclenéni se do barového déni, coz uzce
souvisi s tim, Ze jsou aktéfi na pomyslné subkulturni jadro napojeni opravdu Sirokou Skéalou
zpusobl a intenzity a Ze ani opravdu "kovani metaldci" nemivaji predsudky viici nezndmym a
nestylizovanym tvaifim. Pfestoze samotné misto piimo zafi svou metalovou a fantaskni
estetikou, kterd spociva v uspotradani objektii v prostoru v ramci jedinecné vnitini logiky,
svym hostim v tomto sméru tyto dva kulturni proudy nevnucuje jako ustiedni téma a uz
viubec nevyzaduje jejich zahrnuti do osobni identity. Z opacné perspektivy navstévnici svym
pfichodem a pobytem nevédomky stvrzuji, Ze jim mistni duch neni nikterak "proti srsti", ba
naopak ze maji zajem alespoil trochu k nému ve spolecenském smyslu "pficichnout" a tfeba
se 1 néco dozvedét od téch, kteti jej pfijimaji vyslovené za sviij. Bez ohledu na riznorodost
osobnich identit nicmén¢ po celou dobu vyzkumu panoval pocit, ze v Midgardu jsou i sobé
nezndmi lidé potencialnimi pratel..

V ramci tieti dil¢i vyzkumné otazky mé zajima, jak v baru dochézi k prolinani s jinymi
kulturnimi prvky. Ve vice ohledech se ukazalo, ze bar Midgard je mistem plnym kulturnich
prekryvl, a to pomérné zna¢né nad ramec samotného zékladniho nastaveni v metalové a
fantaskni estetice. Tyto rozmanité proudy kulturni vymény pak pfimo odvisi od samotnych
lidskych aktéra, které ovSem do baru (kromé jiz zasvécenych kamaradii) ptitahuje prave jeho
stylova profilace. Jak jsem vSak nastinil v pfedchozim odstavci, bézné se od navstévniki
zapal do vychozich kulturnich proudii nevyzaduje a k zapojeni do spolecenskych interakci

obvykle staci samotna vtle dat se s nékym do feci.

135 Thornton, Sarah. "The Social Logic of Subcultural Capital (1995)". The Subcultures Reader. Londyn,
New York: Routledge, 1997. Str. 208.
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Pro nositele subkultury je stézejni individualni podoba subkulturniho kapitélu, ktery byl v
relacni perspektivé spojeny s konceptem autenti¢nosti. Ta je pro doty¢né aktéry Zadouci uz ve
vztahu k sobé samym, neopomenutelné je ovSem i vymezovani jejich znakl vici ostatnim.
Samotny obsah subkulturniho kapitalu se zdd mit velmi tekuté hranice, a to v lokalizovaném
piipadé baru Midgard uz proto, ze vychozi nastaveni mista akcentuje rovnéz fantastiku, ktera
se svétem metalu dokdze nalézt mnoZstvi vzajemnych premosténi. Touto sice ne tak
obvyklou, ale zato souznici kombinaci vyjadiuje bar jako misto svou vlastni autenti¢nost,
kterou mnozi navstévnici vnimaji jako zéklad osobitého a ptitazlivého charakteru. V osobni
roviné navstévnikl Ize pozorovat lisici se projevy tihnuti k autenti¢nosti jak u jedincti, ktefi se
s metalem identifikuji naplno, tak u téch, kteti se k dané subkultufe vztahuji pouze ¢aste¢né a
ktefi svym vzhledem i vystupovanim zdiraziuji jiné slozky své identity. V baru se k sob¢ v
kazdém piipad¢ lidé chovaji jako k sobé rovnym a odlisné stylové naladéni rozhodné€ nebrani
rozhovoru a vzadjemnému kulturnimu obohaceni.

Vzhledem k zajmim stranou od metalu a fantastiky u Siroké plejady aktérti dochazi v
hovorech k prolnutim do netuSenych rovin, které zpravidla vychdzi ze sdilenych zajmt
(turistika, literatura), zb&hlosti v neobvyklém tématu (kosmické jevy ¢i vale¢na technika
starych Rektl) nebo individualni svébytnosti (Ivanova vasen pro dobové obleky, z které plyne
zaplava souvisejici faktografie i osobni zkuSenosti). Leckterd témata maji co délat s
naznaCenymi jadry subkulturniho kapitdlu alesponn Casteéné (mystické prozitky, tajemna
mista, zkuSenosti s hudbou ptibuznych Zzanrt, obecné ideové vymezeni), jind jsou proste jen
zajimava nebo jimi mluvéi vyjadiuje svou cast identity lezici stranou od metalu. Tato
konverzaéni bezbiehost je napojena na piatelsky charakter baru v duchu Oldenburgova tietiho
mista, v jehoz rdmci névstévnici citi znatnou miru svobody ve vymezovani sebe sama i ve
vybéru podnétli a postiehti, které zapojuji do diskuse s ostatnimi. Kromé toho jsou nova
témata zpravidla vitdna, nebot’ v konverzaci umociiuji spad a dynamiku.

Nyni se pozastavim u hlavni vyzkumné otazky, kterou jsem formuloval slovy Jak dochazi
k socialni konstrukci metalového baru Midgard. Zékladem jsou prostorové praktiky
definované Lefebvrem, tedy jednotlivé interakce skladajici se do opakujicich se vzorct. V
pfipadé zkoumaného baru jde o bé€zné kroky, jakymi jsou domluva s prateli na navstéve,
samotny pfichod, konzumace napoji a zkouseni novych, rozmluva s kamarady i s novymi
lidmi, poslouchéni hudebni kulisy, hra v Sipky nebo pfispévek do sdilené knihovnicky. Tyto
individudlni akce zahrnul Kahn-Harris do vSedni roviny subkulturniho kapitalu, tedy

soustavné ¢innosti slozené z malych kroktl, avSak spojenych s jistym vnitinim zadvazkem.
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Podobnym zplisobem se navstévnici podili na jednom z hlavnich tkoli Oldenburgovych
tretich mist, tedy na naplnéni spolecenského vyziti.

4

Nad samotnymi interakcemi se vznasi symbolika, kterou zii€astnéni aktéii pfipisuji nejen
svym barovym zazitkim, ale také samotnému mistu jako d&jiSti. V tomto sméru se ukazaly
byt vyznamné debaty o ostatnich hospodach stejn¢ jako o hlavnich piednostech vlastniho
Midgardu. Toto téma k hovoru se bezmdla samovolné opakuje, a tudiz plisobi, ze ma pro
leckteré opravdu signifikantni vyznam. Opodstatnéni je nasnad€, nebot’ takova rozprava
aktérim kontinualné ujastiuje, na jakém jsou vlastné misté¢ a kdo jsou ti lidé, ktefi spolu s
nimi samymi tvoii zdejsi spolecnost. V takovém nastaveni pak vnimaji nejen samotné misto,
ale také svij vlastni pfinos k jeho existenci.

Pfestoze jsem béhem vyzkumu narazil pouze okrajové na téma mainstreamu, postoj k
nému jasné vyjadiil majitel Ondiej, ktery metal posloucha jiz od svych ranych let a ktery od
pocatku narazi na nepochopeni mnoha pfisluSniki stfedniho proudu. Pravé takovym svym
barem ukazuje, Ze "mezi metalaky jsou i normalni lidé" otevieni okolnimu svétu a s
ptatelskou vuli hovotit s kazdym, ktery se "chovd jako normalni clovek a ktery ma co vici”
(Ondfej). Takové poslani, jakym se bar jako nezivy aktér stavi ke svému okoli, povazuji za

naprosto souznici s jddrem barové spolecenské atmosféry, kterou jsem se v praci pokusil

vystihnout.
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Ptiloha: Seznam vyobrazeni

Obrazova ptiloha ¢. 1: Silueta jeleni lebky na dvetfich do baru Midgard. Foto: Michal
Tykva.

Obrazova piiloha €. 2: Cedulky na dvetich s napisy "Zdkaz kaleni psii" a "Zakaz kaleni
psit". Foto: Michal Tykva.

Obrazova priloha €. 3: Cedulka na dvetich s varovanim proti "Vpadu do hospody". Foto:
Michal Tykva.

Obrazova piiloha €. 4: Nasténna malba ve vstupni chodbé, okiidlena horska bojovnice.
Foto: Michal Tykva.

Obrazova priloha ¢. 5: Nasténnd malba ve vstupni chodbé, vikinsky drakkar. Foto:
Michal Tykva.

Obrazova ptiloha ¢. 6: Dekorativni parozi nad schody vedoucimi do samotné¢ho baru.
Foto: Michal Tykva.

Obrazova pftiloha ¢. 7: Detail knihovnic¢ky u stolu s ndzvem "U ctendre”. Foto: Michal
Tykva.

Obrazova piiloha €. 8: Obraz od vytvarnika Murin Wolfa ze sbirky Black & White and
Red. Foto: Michal Tykva.
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