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Anotace

Tato bakalarska prace s nazvem ,,Promény zobrazovani démonid v uméni a jejich dnesni
vyuzivani“ se zaméfuje na vyvoj zobrazeni démonii ve vizudlni kultuie od antiky po
soucasnost. Cilem bakalaiské prace je pfiblizeni, jakym zplisobem se zménilo zobrazovani
démont ve vizualni kultuie s ohledem na historicky, socidlni a kulturni kontext a jak jsou
tyto zmény reflektovany v sou¢asném umeni a popularni kultufe. V praktické ¢asti jsem se

zam¢fila detailni analyzu biblického vyjevu, ktery souvisi s démonickym tématem.

Abstract

This bachelor's thesis, "Changes in the Representations of Demons in the Art and Their Use
Today" focuses on the evolution of demon depictions in visual culture from antiquity to the
present. The thesis aims to illustrate how demon depictions in visual culture have changed
historical, social, and cultural contexts and how these changes are reflected in contemporary
art and popular culture. In the practical part, I conducted a detailed analysis of a biblical

scene related to the demonic theme.
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1 Uvod

Démoni, zahadné a temné bytosti, které fascinuji lidstvo po cela staleti, predstavuji
zosobnéni naSich nejhlubSich obav a nejistot, ale také ztclestiuji touhu po odhaleni
neznamého. Jejich pfitomnost ve vypravénich, mytech a vizualni kultufe je nepopiratelna.
Objevuji se jako désivé stiny, sviidni pokusitelé €i jako mocni padli and€l€. Jsou to bytosti,
které nam pfipominaji kiehkost nasi existence. Démoni, ktefi se objevuji vSude kolem nés —
at’ uz v temnot¢ starobylych chramt ¢i v zafi televiznich obrazovek — nés neustale provokuji

a zdlraznuji lidskou zvédavost a touhu po neznamu.

Lidské fascinace démonickymi bytostmi a nadpfirozenymi jevy je hluboce
zakofenéna v nasi psychice a kultufe. Jiz od davnych dob nas ptitahuji prib¢hy, které
ptekracuji hranice bézné reality, které ndm oteviraji dvefe do zahadnych, nami
neprobadanych svétl. Nadpiirozeno ndm nabizi mozZnost pfesahnou kazdodenni realitu a byt
bliz néCemu vétsSimu — nécemu, co presahuje bézné vnimani svéta. Démonické bytosti, které
jsou znamé svou moci a tajemnosti, predstavuji branu do téchto vyssich sfér. Démoni a jiné
nadpfirozené bytosti nam poskytuji zpusob, jak si piedstavit a interpretovat to, co presahuje
nase bézné zkuSenosti. DalSim mozZnym aspektem, pro¢ lidé jsou tak fascinovani
nadpfirozenymi vécmi, je strach. Strach z neznamého, nebo tieba z naSich vlastnich vnitinich

démonti. Démoni svym zplisobem tento strach ztélesnuji a dovoluji ndm ho konfrontovat v

bezpeci prostoru piibeéhli ¢i uméleckého zobrazeni.

Hlavnim cilem bakalatské prace je ptiblizit, jakymi zpiisoby se zménilo zobrazovani
démonti ve vizualni kultufe s pfihlédnutim k historickému, socidlnimu a kulturnimu
kontextu. Prace se zamétuje na prechod zobrazeni démonickych bytosti od antické doby po
soucasnost. Tato transformace bude zkoumana skrze detailni analyzu klicovych uméleckych

d¢l jednotlivych obdobi, ktera reflektuji zmény v pojeti démonickych stvoteni.

Teoreticka ¢ast se zaméii predev§im na piiblizeni historického, kulturniho a socialni
kontextu jednotlivych historickych obdobi a také, jak se v priabéhu ¢asu ménilo zobrazeni
démonickych motivii pod vlivem ndbozenskych, filosofickych a estetickych idealt. Pokusi
se priblizit, jak razné etapy ovliviiovaly vizualni zobrazeni démona. Tento ptistup poskytne
ctenafi pochopit dllezitosti spojené s historickymi udalosti, kulturnim vyvojem a

spoleCenskymi zménami, které ptispely k vyvoji démonického motivu.



V praktické casti bude provedena peclivd analyza vybranych umeéleckych dél
souvisejici s démonickou tématikou. Detailni analyza poskytne vhled do toho, jakym
vyvojem muselo zobrazeni démont ve vizualni kultufe projit a jak jsou tyto promény uzce

spjaté se zménami v historickém a kulturnim kontextu.



2 Teoreticka cast

2.1 Terminologie a etymologie démona
2.1.1 Terminologie

Pojem ,,démon‘ mé velmi bohatou historii a jeho vyznam se muze lisit v zavislosti

na kulturnim, historickém a nabozenském kontextu.

Miuizeme fict, ze ve velmi obecném smyslu postava démona reprezentuje ,,vSechno
zlo“ na Zemi, ale i mimo ni. V ndbozenstvi, ktera jsou monoteisticka, je vSak tato predstava
vyvracena, protoze nefunguje na zaklad¢ dualismu. Monoteistickd ndbozenstvi v zdsade
odmitaji koncept toho, Ze ve vééném konfliktu je dobro a zlo postaveno sob€ na roven. Ptijeti
takové predstavy by znamenalo pfiznat zlu stejnou moc, jakou pfedstavuje dobro. A piesné
to je diivodem rozporu v monoteistickém piesvédceni, ze Bih je absolutni, a tim padem
svrchovany nad vSim, vcetné zla, které je podfizeno Bozi moci. Dle této predstavy zlo
nemiiZze byt rovnocennou a nezavislou silou, ale dalo by se fict, Ze je pouze jednou z Casti
Boziho planu (Russell, 1984; a o obdobné problematice pisi i autofi jako jsou Link, 2003,
O'Neillova, 1993 a dalsi).

V zépadni tradici nemusi byt démon nutné¢ vniman jako negativni bytost. Timto
ambivalentnim terminem se oznacuje nadpfirozena stvofeni, které miiZze ovliviiovat lidské
Zivoty i pozitivnim zptisobem. Pedstava démona jako ambivalentni bytosti pochazi feckého
slova ,,daimon®, ktery ptivodné piedstavuje oznaceni bytosti s bozskou silou nebo ducha.
Tato postava nemusela nutné sympatizovat se zlem. V antické kulture byli daimoni casto
vnimani jako strazni duchové, ktefi mohli ¢lovéka varovat pfed hrozicim nebezpecim. Tento
dualisticky pohled na démony zdiraznuje slozitost lidského chapani nadpfirozena, kde

hranice mezi dobrem a zlem neni vzdy jednoznacna (Russell, 1984).

V nékterych starovékych nabozenstvi, piikladem milize byt zoroastrismus ve
starovékém Orientu, se predstava démona zrodila prave z dualistického pojeti svéta. V tomto
kontextu je svét vniman jako bojist€ mezi dvéma silami, které jsou si stejné rovné, mezi

dobrem a zlem (Link, 2003; Novotny, 1956).

Starozdkonni nabozenstvi se snazilo vyhnout tomuto dualismu, a tak definovalo
démona, jako padlého and€la, ktery byl kviili své pySe svrzen na zem, kde neustale pokousi
lidskou uctu k Bohu. Podle Novotného (1956) a dalSich autort jako jsou Russell (1984), Hall

(1991) apod. je démon nositelem mnoho dalSich jmen jako je Satan, Lucifer ¢i Belzebub.



Tento padly and¢l neboli Satan se sice vzboufil proti Bohu, ale Bih mu stale zlstava
nadiazen. To vedlo k pfedstavé, ze Satan a spolu s nim i dal$i démoni ptedstavujici zlo,
nemohou byt nikdy vniméni rovnocenné¢ s Bozskou silou a dobrem. Ale spiSe je na n¢

nahliZzeno jako na podiizené sily v ramci Boziho vesmiru (O'Neillova, 1993; Russell, 1984).

V soucasné dobé je démon Casto spojovan se zlem a negativnimi silami, coZ mizeme
brat jako dusledek dlouhodobého vyvoje tohoto pojmu. Jak uvadi ¢esky religionista a filosof
Ivan Stampach (2008), démon je v dnesni popularni kultufe obvykle vyobrazen jako zla

bytost, kterd mé za ukol ¢lovéku uskodit a nabadat ho k nekalostem.

2.1.2 Etymologie

Etymologie slova ,,démon* saha daleko, konkrétngji az do starovékého Recka. Jak
jiz bylo zminéno pochézi z feckého slova ,,daimon®, které ptivodné ozna¢ovalo ducha nebo
bozskou moc, kterd nemusela byt nutné spojovana se zlem. Z etymologie tohoto slova, jehoz
puvodni vyznam byl ,,rozdélovac* ¢i ,,pridélovac™ si Ize vysvétlit jejich roli jako téch, kteti
ovliviiovali lidsky Zivot a ,,pfidélovali osud*“ (Novotny, 1956). Tento vyznam muzeme
vztahnout 1 k fecké mytologii, kde olympsti bohové nejen fidili lidské osudy, ale také méli
moc ovliviiovat jejich sled Zivotnich udalosti. Pojem ,,daimon* se objevuje v mnoha dilech
feckych filosofil a basnikd. Piikladem mize byt Hésiodos, ktery se svém dile s nazvem Prace
a dni (1950) popisuje démony jako daimones, ktefi maji za tikol chrénit lidské pokoleni.
Dale pak tecky filosof Platon (1993), ktery ve svém dialogu Symposion popisuje démona
jako prostiednika, ktery pomaha lidem prostfednictvim BoZzské sily nachazet inspiraci a silu
vést spofadany Zivot. Démon slouzi jako prostrednik mezi bohy a lidmi, ktery
zprostfedkovava lidské modlitby k bohiim a bozské poselstvi pattici lidem (Platon, 1993).
Na téchto ptikladech mizeme vidét, ze démoni (daimonové) nemuseli byt nutné zli, av§ak

jejich role se nedala povazovat za jednoznacnou.

Cesky teolog Toma§ Halik (2010) se piiklani k teorii, ¢ zména, ktera probéhla
vramei chdpani vyznamu pojmu démon v kiestanském mysleni je odrazem SirSiho
teologického posunu, kde se piivodni ambivalentni bytosti stali jednozna¢né negativnimi

entitami v rdmci vé¢ného boje mezi dobrem a zlem.

2.1.3 Vnimani démonu v sou¢asnosti

Soucasné vnimani démonil v zdpadni kultufe je zna¢né ovlivnéno populéarni kulturou,
ktera Casto pracuje s ur¢itymi sumarnimi zjednodusenimi. Literatura a filmovy priimysl maji

obrovsky vliv na to, jak jsou démoni prezentovani ve spolecnosti a jak jsou diky tomu
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vnimani lidmi. Piikladem mohou byt hororové filmy a knihy, kde jsou démoni casto
vyobrazovani jako zlomysIné entity, které predstavuji hrozbu pro lidské zivoty a duse. Tato
umeélecka tvorba pracuje s démony piedevsSim jako s temnymi, hrozivymi silami, které
napadaji lidi a zhost'uji se jejich t€l, aby je mohli ovladat. Toto vyobrazeni démonii vyrazné
omezuje jejich ambivalentni povahu, v kontextu s historickym a filosofickym pojetim

démonti, kde démoni predstavovali komplexni duchovni bytosti v ambivalentnim kontextu.

Podle Svycarského psychoanalytika Carla Gustava Junga (1969) jsou démoni
vnimani jako personifikace naSich vnitfnich obav a piedstavuji temné aspekty nasi psychiky.
Tato teorie naznacuje, ze démoni reprezentuji univerzalni symboly neboli archetypy v
lidském nevédomi. Jsou to hluboce zakotfenéné symboly s psychologickym vyznamem, které

rezonuji s lidskymi zkuSenostmi.

V populéarni kultufe mizeme vidét tuto moderni perspektivu, kde jsou démoni casto
zobrazovani nejen jako hrozby zvenci, ale jsou také vnimani jako zrcadla naSich vnitinich
bojii a problémi, kterym takika dennodenné ¢elime. Tento pohled nabizi hlubsi pochopeni
jejich role nejen v kulturni produketi, ale i v individudlnim psychologickém vyvoji. Diky této
teorii je mozné chapat démony jako symboly, které¢ mohou odhalovat mnoho o lidské povaze

a lidskych zkusenostech (Graf, 2009).



2.2 Historicky kontext a piivod démont v uméni
2.2.1 Dualismus

Predktest’anské predstavy souvisejici se zlem a démonickymi bytostmi jsou Casto
charakterizovany pomoci dualismu. Dualismus je koncept, ktery uznava dvé protikladné a
rovnocenné sily — dobro a zlo, které jsou obvykle v rozporu, ale zaroven jedna sila je zavisla
na druhé (Rejzek, 2001). Jak zdtraziuje Mircea Eliade (1998) a dalsi autofii jako jsou Boyce
(2001), Foltz (2010) a Stampach (2008), koncept dualismu je velmi vyraznym rysem ve

starovekych nabozenstvich jako je zoroastrismus a manicheismus.

2.2.1.1 Zoroastrismus

Mezi jedno z nejstarSich ndbozenstvi, které je monoteistické, patii zoroastrismus.
Toto nabozenstvi vzniklo v Persii kolem 6. stoleti pi. n. 1. Za jednoho z hlavnich zakladatelt
tohoto nabozenstvi je povazovan prorok Zarathustra neboli Zoroaster (Stampach, 2008).
Podle historicky Mary Boyce (2001) vznika zde piedstava radikdlniho dualismu mezi dvéma
bozstvy, které maji symbolizovat protiklady v kosmu. Je zde bih svétla, ktery je
predstavitelem vSeho dobrého a proti nému stoji bih temnoty a zla. Mezi témito bozstvy
vladne neustaly boj, ktery dava svétu urCitou formu a ustanovuje smér lidského Zivota a
osudu. Richard Foltz (2010) se také pfiklani k tomuto nazoru a zdlraziuje, Ze zoroastrismus

zaroven ovlivnil fadu dalSich ndbozenskych tradic, v€etné kiestanstvi a islamu.

2.2.1.2 Manicheismus

NéboZenstvi s ndzvem manicheismus, které bylo zaloZzeno prorokem Méniem ve
3. stoleti n. 1., mizeme povazovat za dal$i vyznamné dualistické naboZenstvi. Najdeme v
ném vyrazné prvky zoroastrismu, kiestanstvi a buddhismu. Jeho zakladatel Mani tvrdil, Ze
svét miizeme brat jako bojisté mezi silami svétla a temnoty. V kontextu této teorie miizeme
fict, Ze lidé si v sob& nenesou pouze prvky svétla, ale 1 temnoty. A jejich hlavnim tkolem je
osvobodit se z temnoty a dosdhnout tak Cistoty svétla (Decret, 1994). Lieu (1992) 1 dalsi
autofi jako jsou Decret (1994) a Klima (1977) uvadéji, Ze manicheismus se snazi vysvétlit
existenci zla ve svéte, a prave k tomu potiebuje porozumét této kosmické bitvé mezi svétlem

a temnotou.

Neda se fict, Ze manicheismus byl pouze ndboZenstvim, ale miZeme jej vnimat jako
komplexni filozoficky systém, ktery nabizi vysvétleni pro fadu existencialnich otdzek své

doby (Boyce, 2001; Lieu, 1992; Stampach, 2008).



2.2.2 Starovéka anticka mytologie a démoni

Dualistické prvky miizeme najit i v fecké mytologii, jak uvadi Stampach (2008). V
antickém Recku a Rim& mizeme najit mnozstvi monster, kte¥i spolu s olympskymi boZstvy
svadéli nekonecny boj. Prikladem mohou byt bytosti jako je Medusa, Python, Gerion a
ostatni zli démoni. VétSinou tito démoni v fecké mytologii a pozdé€ji ve filosofii

predstavovali dobré i zI¢ duchy piirody a zemfielych (Burkert, 2018).

Jak jiz bylo zminéno, vyraz démon v soucasné dob¢ v lidech evokuje spise negativni
konotace. Kdyz se ovSem ponofime do hloubky antické mytologie, zjistime, Ze ne vzdy tomu
tak bylo. V antické mytologii méli démoni odliSnou roli. Nebyli omezeni na pouhé
zlomyslné bytosti, jejichz hlavnim poslanim bylo Skodit lidem, ale naopak jim také
poskytovali pomoc. Jak uvadi Burkert (2018), miizeme tak jejich roli v lidském zivoté

ptirovnat k roli straznych and¢€la v kiestanstvi.

Predstava o tom, ze existuji démonické bytosti v antice, mohla byt castecné
ovlivnéna zemépisnymi podminkami Recka a Italie. Tehdejsi obyvatelé téchto oblasti jim
Casto pfisuzovali jevy, které si sami nebyli schopni vysvétlit. Takovymi jevy byly vétSinou
pfirodni tikazy jako naptiklad zemétieseni a vulkanicka ¢innost. Lidé je vnimali jako projev
hnévu antickych bohti (Hosek & Marek, 1990). Timto zpisobem vznikaly komplexni myty
a legendy, které pravé mély za cil vysvétlit rizné nevysvétlitelné jevy a zaroven v lidech

uklidnit strach z neznamého.

2.2.2.1 Bohové

V kontextu antické mytologie miizeme najit bohy, ktefi jsou spojovany se zlem a
maji uréité démonické vlastnosti. Zamarovsky (2005) ve svém dile uvadi, ze fecky bih Arés
je Casto zobrazovan jako krveziznivy bih, jenz je zt€lesnénim hrlizy, valky a nasili.
V antickém uméni byva biith Ares ¢asto vyobrazen jako postava s divokym vyrazem ve tvafi,
na sobé ma zbroj a vrukéach drzi zbran€. Zbran¢ jsou zde symbolem jeho agresivni a

krveziznivé povahy.

Dal8i vyznamnou bohyni, kterd je spojovana s temnymi silami, je feckd bohyné
Hekaté, ktera byla povazovana za vladkyni temnych sil a carodéjnictvi, protoZe lidé si jeji
kult spojovali s magickymi ritudly, podsvétim a tim padem i se zlem. V antickém umeéni je
fecka bohyn¢ Hekaté Casto zobrazovana jako postava, jenZ ma tfi tvare nebo tii téla. Takovy
zpisob zobrazeni je taktéz ¢asto spojovan s temnymi silami. Zaroven je Casto zobrazovéana

jako postava, ktera ma kolem sebe psi a v ruce drzi kli¢e. Ty maji symbolizovat jeji roli jako



strazkyni hranic mezi svétem, ktery oddéluje svét mrtvych a zivych. Dle v§eho byla vniména

jako mocna ¢arodé€jnice (Burkert, 2018; Zamarovsky, 2005).

2.2.2.2 Mpytologické bytosti
V antickém uméni miizeme mimo bohd, ktefi jsou spojovany se zlem, najit 1 dalsi

mytologické bytosti, jako jsou fauni &i satyrové. V Recku se satyrové a v Rimé faunové
s feckym bohem Bakchem a fimskym bohem Dionysem. Maji polozvifeci podobu, coz
znamena, ze jsou napul lidmi a napiil zvitaty, a ¢asto symbolizuji nezkrotné a divoké aspekty
ptirody. Jsou vyobrazovéani jako zarostlé postavy, které maji rohy, ohon a kozi nohy pokryté
srsti (Hall, 1991). Mlzeme si pov§imnout, Ze 1 v soucasné dobé je postava démona casto
spojovana s rohy, ocasem a kopyty, coz naznaGuje, Ze antické Recko a Rim mélo vyznamny
vliv na formovani predstav o démonech. Avsak nelze tvrdit, Ze konkrétni podoba d’abla byla
v antickém mytologii konkretizovana, existuje vSak jistd symbolika spojend s témito

atributy.

Nola (1998), Burkert (2018) a dalsi tvrdi, Ze satyrové (fauni) reprezentuji v antickém
uméni nekontrolovatelné animdalni pudy a instinkty, které jsou casto v kontrastu
s kultivovanymi bohy a hrdiny. Vétsinou jsou popisovani jako hravi, drzi a divoci, coz také
symbolizuje smyslnost a touhu, kterd je povazovana za jeden z hlavnich z rysi démona.
Redti satyrové a fimsti fauni maji ztélesiovat zlo, to zejména Zadostivost a sviij Gas travi

pfedevsim popijenim a pronasledovanim nymf.

Podle Halla (1991) jsou satyrové spojovani se dvéma vyznamnymi rysy, kterymi jsou
dZban a had. Symbol dzbanu se tradicné poji s bohem Dionysem, kterému se v fimské
metodologii pfezdiva Bakchus. Dionysos je povaZovan za boha vina, veseli, extdze a
plodnosti. DZban symbolizuje nejen vino samotné, ale také miiZe byt vykladan jako symbol
opojeni a neomezené fertility. Tento atribut satyrti zdlraziuje jejich spojeni s ptirodou,
plodnosti, zeméd€lskymi ritudly, a stim 1 spojenych oslav na pocest boha Dionysa,

pfi kterych se ¢asto konzumoval alkohol v podob¢ vina.

Dalsim dtlezitym atributem, ktery je spojeny se satyry, je symbol hada. V mnoha
kulturach je had symbolem plodnosti a regenerace. Déle je vniman jako symbol vécného
cyklu Zivota a smrti (kviali schopnosti svlékat svou kiizi) a podpory nasledného riistu.

Symbol hada tak v kontextu satyrd ptedstavuje nezkrotnou a neustale se obnovujici zivotni



silu. Dzban a dalsi symboly, které jsou spojené s bohem Dionysem, mohou symbolizovat

nadbytek a nekontrolovatelnou zZivotni silu, kterd je satyry ztélesiiovana (Hall, 1991).

Tresidder (2004) uvadi, ze satyrové jsou zndmi diky své neziizené sexualité¢ a
neutuchajici touze po hledani télesnych prozitki. Jejich chovani se casto vymyka
spolecenskym norméam a konvencim, coz jen podporuje teorii o nezkrotné ptirodni energii,
kterou lidska spole¢nost nemiize kontrolovat. Tento aspekt jejich charakteru je zdiraznovan
v uméleckych dilech a v literatute, kde jsou Casto zobrazovani ve velmi erotickych scénach.
Satyrové jsou symbolem sexudlni energie, ale také jsou povazovani za symbol
lehkomysIného pozitkaistvi. Jsou popisovani jako predstavitelé nezfizeného uzivani si
Zivota, coz doprovazi laska k vinu, tanci a hudbé&. Satyr je Casto popisovan jako amoralni

stvoteni, které miluje rozkos (Burkert, 2018; Hall, 1991; Nola, 1998; Tresidder, 2004).

Satyrové, ktefi byli zndmi pro svou divokou a chlipnou povahu, byli casto
zobrazovani s grotesknimi a vyraznymi vyrazy ve tvafich. Uvedu zde ptiklad ze satyrskych
her, které byly soucésti slavnosti konajicich se na pocest boha Dionysa. Pfi téchto satyrskych
hrach herci vystupovali v maskach satyrd. Masky obsahovaly rizné groteskni rysy, at’ uz se
jednalo o malé rohy, Spicaté usi, vyrazné ,bambulovité* nosy, odulé rty (Hall, 1991).
Zajimavym aspektem satyrskych masek bylo jejich pfipodobnéni k obliceji slavného
feckého filosofa Sokrata. Jak uvadi Boardman (1964), a potvrzuje i Burkert (2018), vénujici
se obdobné tématice, Sokrativ obli¢ej byl ¢asto popisovan jako tvar se Sirokym nosem,
vyraznymi Celistmi a Spi¢atymi usima, coz ovSem neodpovida popisu tehdejSiho antického
Clovéka. Zobrazeni portrétu slavného filosofa se sice nedochovalo, ale lze najit jistou
spojitost 1 ve filosofickém kontextu. Sokrates totiZ svym zplisobem tak trochu ,,popichoval

a drazdil* spole¢nost, snaZil se o ptekro€eni jistych myslenkovych stereotypi.

2.2.2.3 William-Adolphe Bouguereau: Nymfy a Satyr

Francouzsky umélec William-Adolphe Bouguereau byl zndmy diky své jemné
technice a schopnosti zachytit lidskou postavu s mimofadnou preciznosti. Obraz s ndzvem
Nymfy a satyr, ktery byl vytvofen v roce 1873, ma slouzit jako ukazka jeho mistrovského
zvladnuti malby a jeho schopnosti vypravét pribeh prostiednictvim detailniho zobrazeni

,lidskych® postav (Bartoli & Ross, 2010).



W. A. Bouguereau — Nymfy a satyr

Umeélecke dilo je zobrazenim scény z fecké mytologie. Konkrétné se jedné o skupinu
¢tyt nahych nymf, které se snazi zatdhnout satyra do rybnika. Kompozice obrazu je velmi
dynamicka a plnd pohybu. VSechny bytosti na obraze jsou nah¢, coz je typické pro

Bourguereautiv styl (Bartoli & Ross, 2010).

Ve stfedu obrazu, coz zduraziuje roli hlavni postavy, se nachazi postava satyra,
mytologicka bytost s lidskym télem a kozlima nohama. Ve tvafi satyra mizeme vidét
prekvapeni a z ¢asti nechut byt vtazen do vody, jeho télo pokryvaji napjaté svaly. T¢lo satyra
je pevné uchopeno Ctyfmi krasnymi nymfami zobrazenymi v rlznych p6zéch, které jsou
odrazem jejich energie a hravosti. Nymfy jsou detailn¢ vykresleny, kazdd mé individualni
vyraz a postoj, a dokonce maji i riizné ucesy, nékteré maji vlasy spletené a jiné je maji volné

rozpusténé. Toto vSechno piidava na realisti¢nosti zobrazené scény.

Obraz je zasazen do bujné lesni scenérie, které dodava celému obrazu tajemnou a
pritazlivou atmosféru. Stromy a rtizné kete jsou vyobrazeny s velkou peclivosti a detailnosti.
V pozadi obrazu miizeme vidét tf1 dalsi nahé nymfy, které se na podivanou zpovzdali diva;ji

s pobavenym vyrazem.
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Bouguereau je znamy pfedevsim svou jemnosti a preciznosti (Bartoli & Ross, 2010).
I zde je vidét, ze kazdy detail od textury kiize az po vIinéni vody je peclivé propracovan.
Svétlo, které jemné dopada na postavy zdiraziuje jejich télesné tvary a vytvari tak iluzi
trojrozmérnosti. Neni tady zadny velky kontrast mezi pfechodem svétla a stinu, coz dodava

postavam plasticitu a Zivost.

Umélecké dilo vychazi z fecké mytologie, kdy nymfy byly povazovany za symbol
ducha ptirody a satyrové za bozstva lest a hor, kteti byli znami pro své divoké a nezkrotné
chovani (Burkert, 2018). Umé¢lecké dilo mtze byt interpretovano jako hra mezi muzskym a
zenskym elementem. Nymfy totiz pfedstavuji Zenskou krasu a silu ptirody, satyr naopak

predstavuje muzskou divokost a nezkrotnost.

Bourguereau vystavil své dilo v Pafizském salonu v roce 1873 a dockal se velmi
pozitivni kritiky. Umélecké dilo bylo obdivovdno pfedev§sim pro svou technickou
dokonalost a estetickou krasu. Pozdé&ji obraz zakoupil americky sbératel a stal se popularnim
mezi zaoceanskymi obdivovateli evropského uméni. V soucasné dobé je toto umelecké dilo

soucasti sbirky Clark Art Institute ve Williamstownu, Massachusetts (Bartoli & Ross, 2010).

2.2.3 Stredovéké uméni a démoni

Zasadni vliv na formovani sttedovékého uméni mélo predevsim kiestanstvi. V této
dobé byla cirkev dominantni silou, kterd urcovala, kterd témata mohou byt t zpracovana
umeélci. Tento pfistup Ize vztahnout na oblasti uméni, jako je architektura, sochatstvi a dalsi

formy vytvarného uméni (Bartlova, 2001; Moravova 2011).

Démonické motivy ve sttedovékém umeéni se vyuzivaly hlavné k vychovnému ucelu,
aby bylo véticim pfipominano, Ze zlo se nachéazi vSude kolem nich, pti¢emz je zkousi a Skodi
jim. Tyto motivy mély véfici varovat pied zlem a hiichy s nim spojenymi a také jim
pfipominat potfebu duchovni o€isty. Lze fici, Ze hfich a spasa byly ustfednimi tématy, ktera
pronikala v§emi aspekty Zivota i uméni. Démonické postavy a jejich zobrazeni v umeéleckych
dilech slouZily jako ztvarnéni moralni lekce, které podporuji naboZenské presvédcéeni, a tim
ve spolecnosti posiluji moralni hodnoty a upevinuji postaveni cirkve. V této dobé dochazelo,
diky tomuto pfistupu, k neustdlému zdokonalovani v duchovni oblasti, které slouzilo jako
ochrana pted hiiSnym zivotem (Homolka a kol., 1984; obdobnému tématu se vénuji autoii

jako jsou Bartlova, 2001, Gurevic¢, 1978 a Moravova, 2011).
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2.2.3.1 Podoba démona

Bartlova (2001) a Moravova (2011) uvadéji, ze ve vytvarném umeéni se Casto
projevovala inspirace nabozenskymi texty a lidovymi povéstmi, které formovaly pfedstavy
o pekle a démonech, kteti trestaji hiiSniky. Nelze s jistotou tvrdit, ze ve sttedovéku byla
podoba démonil ustalend, ale jejich zobrazeni mélo urcité charakteristické rysy, které se
opakovaly. Postavy démont byly Casto zobrazovany s antropomorfnimi rysy, které¢ byly
vetsinou obohaceny o groteskni detaily, které pravé podtrhuji jejich d’abelskou povahu a
zduraznuji zlo a nebezpeci. To znamend, ze méli lidskou postavu, ale objevovala se u nich

ruzné deformace znetvoreni, které mély symbolizovat zvracenost a zlo v nich samych.

Eliade (1998) ve svém dile zminuje, Ze démoni byli vnimani jako padli and¢lé, kteti
zminénou deformaci. Tyto groteskni prvky jako jsou naptiklad ktidla, ostré zuby, drapy a
rohy, mély zvyraziovat hriznost a odpudivost démoni. Zaroven to mélo zdiraznit jejich

nadpfirozeny a nebezpecny charakter.

Podoby démona se 1i8i, prevdzné kvili tvrzeni lidi, ktefi jej idajné vidéli. V tomto
kontextu byl démon zobrazovan jako vysokd, zuboZena postava s tzkou hlavou, kterd ma
Siroce oteviené o€i a hrizny vyraz ve tvaii. Na druhou stranu zivotopisec Felix podle legendy
svatého Guthaca popisuje démona jako bytost, kterému na dlouhém krku sedi znaveny sesly
obli¢ej s ponuryma o¢ima. Ze Sirokych ust, které mu ramuji konské zuby, Slehaji plameny.

Postava démona ma vyrazny Siroky hrudnik a deformované koncetiny (Black, 2007).

Démoni ve stfedovékém uméni byli obvykle zobrazovani jako odpudivé a hriizné
bytosti, ale existuji i vyjimky, které popisovaly démony jako krasné a dalo by se fict, Ze az
jako majestatni bytosti. Jednim z takovych ptikladli mize byt italsky mnich Federico Frezzi
(1914), ktery ve svém alegorickém eposu li¢i démony jako majestatni bytosti, které se pysni
svymi tfemi korunami na hlavé a Sesti kfidly. Takové zobrazeni nebylo v Ceském
sttedovékém uméni zvykem, avSak vlivy zapadoevropskych tradic se promitly i u nas.
Stfedovéké uméni v Ceskych zemich zobrazovalo démony nejen jako Istivé a osklivé bytosti,
ale také jako velmi esteticky ptijemné postavy. Tato démonickd ikonografie byla pouzivana
k moralizujicim Gceliim, €asto v kontextu vizudlnich kontrastli mezi krdsou a hrizou. To

wrwe

emoce véficich (Royt, 2002).
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Lidé casto popisovali démony nejen v lidské podobg, ale i v podobé zviteci ¢i jinych
preludné fantastickych tvorti. Piikladem mutze byt Janova apokalypsa, kde je démon
zobrazovan ve form¢ draka. Neni neobvykl¢, Zze démoni jsou Casto zobrazovani ve formé
netopyrl, pst, hmyzu nebo plazi. Toto zobrazovani vede k mylnému oznacovani démona
jako ,,bestie®, pravé kviili své zviieci podobé (Graf, 2009). Bartlova (2001) uvadi, ze podoby
nebyly nahodné, ale obsahovaly velmi vyznamnou symboliku. Podoby netopyrii a vran
odkazuji na no¢ni a temné aspekty zla, narozdil od podoby psa a plazl, ktefi maji
symbolizovat vérnost a démonovo podvodnou povahu. Tato zobrazeni slouzila nejen k
moralnimu varovani vé&ficich, ale také vedla k tomu, Ze si lidé zacali vizualizovat strach

z pekelnych sil.

Objevuji se 1 vyjimecné piipady, které zmifuji pfitomnost démona pfi jidle. Svaty
Rehot Veliky vypravél o jeptisce, ktera si byla jista tim, Ze kdyZ jedla svij ledovy salat,
poziela v soustu i démona, ktery se schovaval na listu. Objevuji se i dalsi podobné piipady,
napftiklad Ze byl démon vidén v bobulich hroznii nebo v podobé sklenice vina (Eliade, 1998).
Ptitomnost démonli nemusi nutn¢ byt spojovéana s postavami, jidlem, ale je spojovéna i s
pfedméty, jako je nabytek nebo kuchyniské potreby (Gurevic, 1978). V tomto kontextu Ize
fici, ze démon na sebe mohl vzit rizné podoby a formy, ale nelze tvrdit, Ze piestal byt

démonem.

Také symbolika barev byla ve sttedovékém uméni velmi dalezitd. Démoni se ¢asto
zobrazovali v tmavych nebo ohnivych barvach, které byly asociovany s peklem a zlem.
Cern4 barva symbolizovala temnotu, smrt a nezndmé nebezpeéi. V kiestanské ikonografii
Casto symbolizovala htich a zlo (Gurevi¢, 1978). Jak Gurevi¢ (1978) a Gage (1999) zminuji,
cervena barva méla dvoji vyznam — pozitivni a negativni. V pozitivni smyslu symbolizovala
lasku a obétovani se a v negativnim smyslu byla spojovana s krvi, ohném a hnévem.
Ve stfedovékém uméni byla ¢ervend barva Casto vyuzivand k vyobrazeni pekelného ohné a
utrpeni hii$nikii. Také zdiraziovala hrozivou povahu démont. Zelend barva, ktera je dnes
spojovana s pifrodou a Zivotem, méla ve stiedovéku také negativni konotace. Casto byla
spojovana se zradou a jedovatymi hady — zde miizeme vidét spojitost se zrddcem Jidasem,
ktery byl Casto zobrazovan v zeleném plasti. Gage (1999) uvadi, ze zelena barva byla také
Zasto spojena s nadpfirozenymi bytostmi a nebezpe¢im. Zlutd barva je v souéasné dobé
spojovana s radosti a optimismem, avSak ve sttedoveku to byla barvou zrady, falSe, vyjadieni

zavisti, ¢i nemoci.
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Ve stiedoveéku bylo vniméani démonti ¢asto ambivalentni a nemuselo to byt nutné
spojovano s negativitou. Nékteti lidé pohlizeli na démony s vaznosti a se strachem, avSak
také existovala skupina lidi, ktefi démony vnimali jako groteskni a komické postavy. Erwin
Panofsky (1957) ve svém dile poukazuje na fakt, Ze démoni byli Casto zobrazovani
v groteskni, az karikaturni formé. To v lidech vyvolavalo nikoliv strach, ale smich a urcitou
formu pobaveni. Zobrazovat démony jako komické figury nebylo vzdy v souladu
s oficialnimi nabozenskymi doktrinami, které démonim piisuzovali popis bytosti, jez
ohrozuje lidské duse. Bernard z Clairvaux byl cisterciansky mnich, ktery mél znacny vliv na
sttedovékou tajemnost a reformu cirkve. Jeho pohled na zivot lidi ve sttedovéku byl velmi
asketicky a ptisny v kontextu duchovniho Zivota. Démony vnimal jako skute¢né zI¢€ bytosti,
které mohou ovliviiovat lidské Zivoty a zdiirazitoval duchovni ocistu, jenz pomiize proti
témto temnym sildm. Ve svych spisech Casto varoval ptfed nebezpecim pokuSeni, které
zpisobuji démonické vlivy a chtél, aby véfici nebrali démony jako predmét zabavy
(Panofsky, 1957; Kamenik, 2002). Na druhé stran¢ opat Suger m¢l ponékud jiny piistup.
I pfestoze sam uznéval existenci démonil, nedaval jim takovy prostor a kladl vétsi diiraz na
projevy viry prostiednictvim krasy pii bohosluzbach a cirkevni architektury (Panofsky,
1957). Dualita vnimani démond odrazi SirSi kulturni a socidlni dynamiku v obdobi
sttedovéku. Na jedné stran¢ bylo nutné udrzovat véfici ve strachu prfed duchovnimi silami,
zatimco na stran¢ druhé stale existovala pfirozena tendence nachazet humor i v strastiplnych
strankéach Zivota. Tento kontrast se zobrazuje v uméni i v literatute tehdejsi doby. Démoni

mohou byt popsany jako hriizostrasné bytosti, ale také i jako smesni a neSkodni.

2.2.3.2 Literarni Zanr vidéni

Literarni zanr takzvaného vidéni byl velmi oblibeny ve stifedoveéké dobg. V téchto
textech mohli umélci najit bohaty zdroj inspirace pro vyobrazeni démona a pekla ve svych
uméleckych dilech. Jako zdroj téchto textl 1ze povazovat apokryfni Vidéni svatého Pavla,
kde se nachazi podrobny popis riznych trestli, které odpovidaji ¢intim, jichZ se dopustili
htisnici. Cilem bylo vyvolat v lidech strach a pfimét ¢tenafe k moralni ivaze nad jejich
zivotem a jejich &iny (Eliade, 1998; Novotny, 2005; Stampach, 2008). Vidéni obsahovala
detailni popis zobrazeni hriiz a nebezpeci, ktera ¢ekala na htiSniky v pekle a tim se stala
bohatou inspiraci pro umélecky material, ktery umélci vyuzivali ve svych dilech. Tyto
literarni texty tedy slouzily jako ptedlohy pro umélecké vyjevy, které byly plné detailti a

¢iSely emocemi, coz napomahalo k Sifeni moralnich a nabozenskych hodnot.
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V ceskych zemich bylo ve stfedovéku popularni tzv. Jitikovo vidéni. V tomto textu
se nachazi popis utrpeni hiisnych dusi, které jsou trestany v pekle d’ably neboli démony.
Obvykle byli démoni zobrazovani s lidskym télem, protoze predstavy bozstev, andéli nebo
tteba démont, kterou si lidé vytvofili, Casto vychazely z jejich vlastniho vzhledu. Konkrétni
podobu démona pak vice specifikovaly legendy a pravné vytvarna interpretace umélct, kteti

Casto zobrazovali to, ¢eho se lidé nejvic obavali (Moravova, 2011).

Jak z textu vyplyva, vidéni nelze povazovat za pouhy literarni zanr, jelikoz slouzilo
1 jako diilezity nastroj pro rozvoj vizualniho uméni, které mélo za cil vychovavat. Zaroven

slouzilo jako varovny prostiedek pro sttedovékou spole¢nost proti spachani hiichu.

2.2.3.3 Apokalypsa

Jak jiz bylo zminéno, uméni bylo ve stfedovéké dobé velmi vyrazn€ ovlivnéno
naboZzenskymi pfedstavami a texty. Lze s jistotou tvrdit, Ze jednim z nejvyrazngjSich a
nejvice znepokojujicich motivii bylo zobrazeni Apokalypsy. Tento motiv, ktery je zalozeny
na biblické knize Zjeveni svatého Jana, slouzil umélcim jako bohaty zdroj inspirace k
vytvofeni dramatickych scén v jejich uméleckych dilech, které nejenze v divakovi

vyvolavaji pocit strachu, ale také pocit udivu (Kubinova a kol., 2023).

Apokalyptické motivy ve sttedovékém uméni mély nékolik diilezitych funkci. Prvni
a pravdépodobné nejvice zietelnou funkci bylo varovani pfed kone¢nym soudem. Hojné se
zde vyuzivalo dramatickych scén, které zdiraziiovaly nevyhnutelnost boziho soudu a
potrestani hiiSnikti skrz démonické sily. Cilem té€chto uméleckych dél byla moralni
pfipominka pro véfici, aby svilij Zivot vedli v souladu s kiestanskymi hodnotami a byli
pfipraveni na pfichod JeziSe Krista. Druhym kli¢ovym aspektem apokalyptickych vyjevi
bylo zobrazeni nekone¢ného boje mezi dobrem a zlem. V uméleckych dilech se casto
zobrazovaly dramatické stfety mezi and€ly a démony, kde démonické sily predstavovaly
hlavni protivniky bozského fadu. V téchto scéniach démoni nesymbolizovaly pouze
konkrétni hiichy a pokusSeni, ale piedstavovaly také obecnou hrozbu chaosu, jenz stala proti
bozimu planu. Kubinova a kol. (2023) uvadi, ze tyto obrazy slouZily jako pfipominka, Ze zlo
je ptitomné a lidstvo se musi pokusit odolat hiichu a pokuseni. Démoni a spolu s nim
apokalyptické vyjevy fungovaly jako vizudlni nastroje, které posilovaly ndbozenskou viru a

moralni hodnoty.

Ve stfedovéku se s apokalyptickymi vyjevy setkdvame hojné predevSim

v

v iluminovanych spisech. Nejznaméjsi iluminovany spis pochazi z 9. stoleti a nese nazev
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Apokalypsa z Trieru (Embach, 2013). Dalsim ptikladem souvisejicim s apokalyptickymi
vyjevy muze byt renesancni mistr Albrecht Durer a jeho série dfevofezli s ndzvem
Apokalypsa, ktera je povazovana za jedno z nejvyznamnéjSich uméleckych dé€l na toto téma
jejich ztvarnéni pretrvava dodnes. Tato tematika bude vice rozebrana v praktické ¢asti

bakalaiské prace.

2.2.3.4 Zobrazovani démonii ve stiedovéké architektuie

Architektura ve stredoveké dob¢ byla komplexni a je proslula svym symbolickym
zobrazenim, které Casto zahrnovalo 1 démonické postavy. Tato vize zobrazeni byla
viceucelova a zahrnovala jak estetické, tak vychovné funkce. Podle Royta (2002) miizeme s
jistotou povazovat za jeden z hlavnich piikladi démonickych zobrazeni ve sttedovéké dobé
chrlice, které zdobily fasady gotickych katedral. Chrli¢e €asto slouZzily jako symboly, které
odhangji zlo a chrani posvatnost budov. Také mély neustale pfipominat pfitomnost zla a
hiichu vSude kolem nés. AvSak chrli¢e nemély pouze estetickou funkci, byly také praktickeé,
nebot’ mély za cil odvadét destovou vodu z budov. Zobrazovani démonickych postav ve
sttedovéké architekture bylo Casto propojovdno se symbolickym vyznamem. Tyto
démonické postavy vykazovaly charakteristické rysy, jimiz byly rohy, k¥idla, ostré zuby a
drépy, coz je zobrazovalo jako vizudlné odpudivé a hrozivé bytosti. Bartlova (2001) uvadi,
Ze rohy symbolizovaly divokost, zvifeci instinkty a odklon od boZské harmonie. Také
reprezentovaly moc a silu, coz mélo zduraznit jejich nebezpecnou a nekontrolovatelnou
povahu, kterd byla v kontrastu s bozskou harmonii. Kfidla u démont vyjadfovala jejich
nadpfirozenost a schopnost piekrocit hranice mezi svétem lidi a svétem duchii. Démonicka
kfidla bychom mohli pfipodobnit ke kiidlim netopyrG a zduraznit tim jejich spojeni
s temnymi silami, zatimco andélskd ktidla byla zobrazovana jako krasna a majestatni
symbolizujici Cistotu a bozskou vyrovnanost. Bartlova (2001) se také se ptiklada k teorii,
ktera zdarazituje symboliku mezi ostrymi zuby, drapy a agresivitou. Tyto charakteristické

prvky byly vizualnim ztélesnénim htichu a zla.

V interiérech kosteld se démonické zobrazeni objevovalo napiiklad na lavicich,
oltafich a kazatelnach. Sochafi a fezbati vytvareli tyto démonické motivy s jiz zminénymi
charakteristickymi rysy, které nejen ze plnily estetickou funkci, ale ve spole¢nosti byly
vnimany jako element posilujici strach z nasledk pii poruseni moralnich hodnot, jenz

vyzdvihuje dulezitost boje mezi dobrem a zlem.
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Umeélecké vyjadieni s démonickymi prvky se nevyhnulo ani ceské gotické
architektute. Pfikladem muze byt katedrala svatého Vita v Praze, kde chrli¢e a ornamenty

ey ee

funkci (Bartlova, 2001).

2.2.3.5 Zobrazovani démonii ve stiedovékych rukopisech

Ve stfedovékych rukopisech muzeme casto najit bohaté zdobené iluminace.
Konkrétné se jedna o biblické scény a dekorativni prvky, ale nechybi ani démonické postavy
na bordurach. Tyto iluminace s démonickymi bytostmi na bordurach meély velmi vyraznou
estetickou hodnotu. Cilem bylo pfildkat pozornost ctenaiti skrz strasidelné prvky a predat
rukopisiim vizualni bohatost. Bytosti pfedstavujici temné sily byly casto zobrazovany s
deformovanym lidskym vzhledem. Nejen jejich deformovany vzhled, ale také rohy, kiidla a
ostré zuby ¢i drapy podporovaly strach Ctenarii. Vznikal zde dokonaly kontrast mezi

krasnymi a harmonickymi obrazy a jejich désivymi proté&jsky (Bartlova, 2002).

Tato zobrazeni nemélo pouze esteticky ucel, ale také didakticky, ktery podporoval
moralni hodnoty. Knizni malba slouzila jako vizudlni pfipominka, Ze zlo se nachazi vSude
kolem nés a hfichy na nas ¢ihaji na kazdém kroku. Cilem bylo pfipominat nebezpecné
pokuseni a potfebu duchovni o€isty. Nejen tyto vizualni iluminace, ale spolu s nimi 1 spojené
texty nabizely moralni ponauéeni. V Kodexu Gigas, ktery je znam také jako Dablova bible,
se nachazi ilustrace démona. Tato ilustrace nelemuje okraje stranek knih, jako to bylo

doposud, ale dominuje celé stran¢ knihy (Homolka a kol., 1984).

Bartlova (2001) uvadi 1 dalsi ptiklady, kde jsou démonické postavy soucasti dekoraci
na okraji stranek manuskript, vizualné dopliiuji hlavni text a varuji pted hfichem a zradou

svych moralnich hodnot. Takové iluminace miiZzeme najit i ve Velislavoveé bibli.

2.3 Ztvarnéni démonii v renesanci a baroku
2.3.1 Renesan¢ni humanismus a zmény ve vnimani démonu

V obdobi mezi 14. az 17. stoletim se rozvijelo kulturni a intelektualni hnuti s ndzvem
Renesan¢éni humanismus. Tento smér pfinesl zdsadni zmény v mnoha oblastech lidského
mysleni, v€etné vnimdni a zobrazovani démoni v uméleckych dilech. Renesancni
humanismus kladl diiraz na navrat k antickym idedlim a spisim, které rozviji lidsky

potencial a kritické mysleni (Robichaud, 2013).
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Renesan¢ni zobrazovani démont se vyrazné liSilo od stfedovékého pojeti. Ve
sttedoveéku byli démoni Casto vnimani jako skutecné bytosti, které ohrozuji kazdodenni
lidsky zivot skrz rizné pokusSeni. Byli zobrazovani v hrtizostraSnych formach, aby se lidé
vyvarovali hiichim a touzili naplnit duchovni hodnotu. V obdobi renesan¢niho humanismu
se vSak toto vniméni zacalo ménit a ume¢lci zacali démony vnimat jako alegorie lidskych
slabosti a nefesti. Vysledkem tohoto posunu bylo humanistické zaméteni na kritické
mysleni, ndvrat k antickym idealim a nové metody, jejichz hlavnimi motivy bylo usmérnéni

moralnich a filozofickych myslenek (Robichaud, 2013).

2.3.1.1 BoZska komedie a jeji viiv

Humanisté zacali vice zkoumat alegorické vyznamy démonickych bytosti. Vnimani
alegorickych postav v renesanénim humanismu velmi ovlivnilo slavné Dantovo dilo
s nazvem Bozska komedie. I pfestoze tomuto dilu pifedchazelo obdobi renesance, mélo
obrovsky vliv na pozd¢jsi literaturu a uméni. Jak Putna (2015) uvadi, Dantiv popis pekla se
stal prakticky vzorem pro téméft vétSinu piedstav o peklu, nebot’ svym popisem peklo vylicil
tak detailné a hrozivé, ze se véfici zacali tohoto mista vice obavat. Vznikla totiz velmi

konkrétni predstava toho, co by se s nimi stalo po smrti, kdyby ptestali dbat na ndbozenské

a moralni hodnoty.

Bozska komedie je epicky basnicky epos, ktery vznikl na zacatku 14. stoleti. Tento
basnicky epos je rozdélen na nékolik ¢asti. Jedna z ¢asti, Inferno, detailn€ popisuje Dantovo
putovani peklem, ve kterém se nachéazeji démoni, které predstavuji riizné htichy. Kazdy
démon ma svou urcitou funkeci a je zobrazenim konkrétniho moralniho selhani (Putna 2015).
V dile se nachazeji 1 rlizné bytosti ve zvifecich formach, které jsou spojovany s temnymi
silami. Napftiklad trojhlavy pes Kerberos, ktery je popsan jako bestie s rudyma ocima,
velkym bachorem drapy na tlapach, jimiz vztekle rve duchy. Sdm Kerberos ma symbolizovat
hiich obzerstvi, a proto se na duse vrha se stejnou dychtivosti, jako se oni vrhali na jidlo

(Dante, 1952).

2.3.1.2 Dalsi renesancni umélci

Renesancni autofi a umélci, kteti se inspirovali Danteho dilem, zacali ve svych dilech
zobrazovat démony jako alegorické postavy, ve kterych se odrazely lidské slabosti a moralni
dilemata. Tento zplsob zapfiCinil, Ze se autofi snazili integrovat komplexni filozofické a

etické myslenky do svych dél prostfednictvim vizualnich obrazii. Byl to jednim ze zpusob,
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jak autofi a umélci kritizovali spolecenské netesti a vyzyvali spolecnost k moralni reforme

(Bosing, 2010).

Ptikladem mutize byt autor Hieronymus Bosch, ktery je znamy pro sva slozita
umeélecka dila obsahujici démonické postavy, jez vizualné ztvarnuji lidské hiichy a nefesti.
Tento velmi vyznamny nizozemsky malif, jehoz dila se vyznacuji jedine¢nym stylem plnym
bizarnich a Casto grotesknich postav, je znamy predevsim kviili svym fantasknim obraziim,
které zobrazuji scény plné hriiz a zazrakti. Hodné z jeho dé¢l je inspirovano hiichem a lidskym
moralnim selhanim. V jeho dilech se ¢asto objevuji démoni, ktefi jsou zobrazovani jako
pololidské bytosti. Zobrazeni pekla v jeho obrazech nemé pouze estetickou funkci, ale také
1 morédln¢ didaktickou. Mezi jeho nejznaméjsi dila patii Zahrada pozemskych rozkosi,

Posledni soud a PokuSeni svatého Antonina (Fischer, 2016; Bosing 2010).

2.3.1.3 Hieronymus Bosch: Zahrada pozemskych rozkosi

Zahrada pozemskych rozkosi se povazuje za jedno znejznaméjSich a
nejvyznamnéj$ich uméleckych dél Hieronyma Bosche. Ziidkakdy mlizeme najit toto dilo
1 pod jinym nazvem, naptiklad ,,Zahrada pozemskych slasti* nebo ,,Tisicileté kralovstvi*

déjinach umeéni.

Umeélecke dilo s nazvem Zahrada pozemskych rozkosi je triptych — umélecké dilo,
jenz se sklada ze tii relativné samostatnych, ale pfesto tematicky propojenych ¢asti (Bosing
2010). Kazdy z paneld triptychu je bohaté¢ zdobeny a obsahuje symboly, které odréazi
nabozenské, moralni a kulturni hodnoty tehdejsi doby. I piesto, Ze se jedna o oltarni triptych,

tak nebyl namalovan za i¢elem umistit jej do kostela (Fischer, 2016).
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H. Bosch — Zahrada pozemskych rozkosi (zavieny triptych)

Zavteny triptych ptfedstavuje monochromni malbu, na které je vyobrazen piibéh
stvofeni svéta. Vngéj$i strana tohoto uméleckého dila je stejné fascinujici a nabita symbolikou
jako jeho vnitini panely. Pfibéh stvorfeni svéta, konkrétné se jedna o tieti den, je znazornén
z ptaci perspektivy v kiistalové kouli, kterd ma primarn€ symbolizovat kiehkost vesmiru
(Bosing 2010). Vn¢jsi kiidla tohoto triptychu jsou zpracovana v tlumenych Sedych a
zelenoSedych odstinech, coz je vyrazné odliSeni od zivych barev, jenz se nachazeji uvnitf
dila. Vng&jsi strana se vyznacuje tlumenou eleganci a klidem, coz poméha vyvolat napéti a
oc¢ekavani, které divaka pfipravuji na ohromujici vizualni a symbolické zaZitky nachazejici
se uvnitf triptychu. V horni ¢asti kiidla jsou napsana slova z zalmu (33:9): ,,Nebo on fekl*.
V pravém hornim rohu vnéjsich kiidel je zobrazen Buh Stvofitel, ktery v rukou svira knihu
a dohlizi na akt stvoteni. Tato kniha bude pravdépodobné Bible, symbolizujici Bozi slovo a
zakon, jenz tvoii zadklad veSkerého stvofeni. Tento detail symbolizuje duchovni a
nabozensky vyznam, také ale zdiraziiuje roli Boha jako tvlrce a vladce vesmiru. Zemé je
vyobrazend jako krajina, ktera je plna prvotnich vod, nad nimiz se stahuji bourkova mrac¢na.
Povrch zemé jesté nema formu, av§ak miZzeme si v§imnout, Ze na povrchu zemé se zacinaji
objevovat prvni rostliny a ptirodni krajina. Tyto rané formy vegetace symbolizuji zrod Zivota
a pocatek piirodniho svéta, ktery bude brzy obydleny riznymi tvory a lidmi. V kontextu
celku lze tvrdit, Ze atmosféra této scény je velmi klidna a meditativni, coz je v kontrastu s
dynamickymi a Zivymi obrazy, jeZ se nachazeji uvnitf triptychu. Boschovo mistrovské
pouziti barev v Sedych a zelenoSedych odstinech na vnéjsich ktidlech triptychu dodéava celé

scéné elegantni a nadCasovy vzhled.
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H. Bosch — Zahrada pozemskych rozkosi (otevieny triptych)

Otevieny triptych je jedno z nejvice diskutovanych dél v d¢jinach zapadniho uméni.
Je to komplexni, symbolicky bohaté dilo, které zahrnuje tfi rizné scény, kdy kazda scéna je
umisténa na jednom z panel triptychu. Levy panel znazoriiuje Rajskou zahradu. Stredni
panel zobrazuje Zahradu pozemskych rozkosi. A pravy panel symbolizuje Peklo (Fischer,

2016; Bosing 2010). Nize rozeberu kazdy panel zv1ast.

Levy panel pfedstavuje Rajskou zahradu. Zobrazuje scénu ze Starého zakona,
konkrétn¢ se jedna o stvoreni Evy a jeji prvni setkani s Adamem a se Stvofitelem. Boschovo
dilo zobrazuje pocatek lidského Zivota v harmonickém prostiedi, které je plné ptirodnich
krés a exotickych zvifat. V centru kompozice levého panelu se nachazi postava Boha, ktery
je v roli Stvotitele, na sobé ma tradi¢ni renesancni odév a za ruku drzi Evu, ktera byla praveé
stvofena z Adamova Zebra. Adam, ktery sedi vedle Boha na zemi, se diva na Evu
s prekvapivym az udivnym vyrazem ve tvari. Boschovo vizualni zobrazeni Rajské zahrady
je plné rtiznych exotickych zvifat, které zvysuji dojem bohatstvi a rozmanitosti Bohem
stvofeného svéta. V levé Casti panelu se nachdzi slon a zirafa, které¢ piedstavuji exotiku
vzdalenych zemi — ty byly v dobé Boschova Zivota pfedmétem fascinace. Také jsou zde
vyobrazeny dalsi zvifata, jako jsou lvi, ptaci a fantastické bytosti, které dodavaji celé scéné
surrealisticky nadech. VSechny detaily na uméleckém dile jsou vykresleny s velkou
preciznosti a pe€livosti. Stromy jsou vykresleny velmi nerealisticky, maji zkroucené tvary,
a dokonce nesou jsou zvlastni plody, coz pfidava na fantasti¢nosti uméleckého dila. Tento
prvek také muze naznaCovat, Ze Rajskd zahrada je mistem, kde bézné zédkony neplati a
bozska moc ma schopnost vytvaret nové az kreativni formy véci ¢i zivota. V poptedi panelu
muzeme vidét bohaté¢ zdobené kvétiny, které vzbuzuji dojem idylické atmosféry. Ve stiedu
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panelu se nachazi vodni nadrz s fontdnou, kterd ma za cil symbolizovat Cistotu a Zivot.
Fontdna je zdobena slozitymi ornamenty a vypada velmi fantaskng, coz zdlraziuje
Boschovu schopnost kombinovat realistické a vymyslené znaky. Rajska zahrada je zde
zobrazena jako misto, kde vladne absolutni harmonie, kde lidé a zvifata ziji v dokonalém

souladu.

Je mozné tvrdit, Ze stiedni panel triptychu je nejkomplexnéjsi a nejvice fascinujici
z celé této série. Je zde vyobrazend, rozmanitd a bohata scéna, kterd je plna nahych postav
fantasknich tvorii a neobvyklych struktur. Tato scéna je Casto interpretovana jako alegorie
lidskych hfichti a marnivosti. Cely panel je zaplnén velkym mnozstvim nahych postav,
zvirat, rostlin, které jsou symbolikou pro zivou a dynamickou kompozici. Nahota postav
neni zobrazena nijak vulgarné, ale spiSe se to bere jako soucést ptirozené¢ho stavu lidi v tomto
fantastickém svéte. Piestoze na prvni pohled muize obraz plisobit velmi chaoticky, Boschova
kompozice je peclivé strukturovana. V horni ¢asti panelu je zndzornéno jezero, kde se lidé
oddavaji riznym radovankdm. Mezi tyto aktivity patii naptiklad to, Ze se lidé koupou, maji
ruzné pikniky kolem, miizeme najit az podivné surrealistické ¢innosti. Voda je Cistd a odrazi
oblohu, coz v divacich vyvolavd dojem nebeského raje. Na vodni hladin€ mizeme vidét
rizné plovouci objekty vcetné podivnych nadob a rostlin. Kolem jezera se vyskytuji
obrovské stromy, které maji neredlné tvary plod a barvy, coZz ma zdlrazinovat
surrealistickou povahu scény. Také jsou zde vidét neobvykla zvitata a fantasticka stvoteni,
ktera dodavaji obrazu magickou atmosféru. Postavy nalezneme v rtiznych skupinach po celé
plose panelii. Jak jiz bylo zminéno, nékteré skupiny se vénuji zdbaveé a hram, avsak jiné jsou
zapleteny do erotickych scén. I zde je vidét piiklad lidské smyslnosti a marnivosti, které
mohou byt varovanim pfed nasledky hfichu. To mizeme chépat v kontextu s pravym
panelem triptychu, ktery symbolizuje Peklo, coZ miZe naznacovat, Ze stfedni panel
symbolicky zdiraziuje, jak4 cesta vede k zatraceni. Dohromady symbolika téchto scén
zdliraznuje slozity fascinujici celek. Vodni prvky nejen najdeme pouze v horni ¢asti panelu,
ale také v mnoha mensich vodnich plochach a tocich, které prostupuji krajinou. Voda je
symbolem C¢istoty a ocistci, ale v tomto kontextu miZe také naznacovat pokuSeni a
smyslnost. Celkova atmosféra, ktera vystihuje stfedni panel se neda jednozna¢né urcit. Ne
jedné strané je pfitomna idylicka a hrava nalada, kterd je zndzornéna nahymi postavami pfi
béZné Cinnosti bezstarostnych aktivit. AvSak na druhé strané je zde pocit, ktery znazoriuje
urcitou podivnost a tim padem surrealismus. Tento pocit vytvaieji predevSim fantastické

prvky a neobvyklé¢ interakce mezi postavami i prostiedim. V kontextu tohoto uméleckého
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dila jiz zminény kontrast nuti divdka k zamysleni nad skrytymi vyznamy a symbolikou.
Panel totiz fascinuje nejen svou estetickou krasou, ale také vyvolava spoustu otazek ohledné

lidské ptirozenosti a moralky (Fischer, 2016; Bosing 2010).

Pravy panel triptychu mé predstavovat zndzornéni Pekla. Peklo je zde zobrazeno jako
misto utrpeni, kde vladne chaos a kde jsou hfiSnici krut€¢ potrestdni za své pozemské
prohiesky, které jsou znazornény ve stfednim panelu triptychu. Celkova kompozice je
zaplnéna obrovskym mnoZzstvim scén a postav, které jsou usporadany do riznych urovni a
divakovi ma tato scéna priblizit pocit chaosu. Je zde zdiraznén neklid a strach, ktery panuje
v pekelném prostredi skrz pravé hustou a dynamickou kompozici. Jsou zde vidét rtizné
fantastické a groteskni prvky, které vytvareji surrealistické pekelné prostfedi. Mezi takovymi
prvky najdeme naptiklad stavby, které jsou cCasto rozpadlé a zchatralé a maji za cil
symbolizovat pocit beznadéje a zkazy. Také jsou zde vyobrazena obrovska pekelna tsta,
zni¢ené hrady a mosty, které ptispivaji k celkovému dojmu, ktery nam vyvolava pocit hriizy
a strachu. AvSak mezi nejvyraznéjsi aspekty pravého panelu se fadi scény, jenz predstavuji
muceni a tresty provinénym h#iSnikiim. Bosch zde vizudlné ztvariuje rizné druhy mucidel
a zpusoby, jakymi jsou hfiSnici tryznéni, od fyzického muceni démony az po psychické
utrpeni. Jednim z nejznaméjsich motivi je pouziti hudebnich nastroji jako mucidel. Miizeme
zde vidét obrovské loutny, harfy a dalsi velmi hlasité nastroje. Démonické postavy jsou zde
zobrazovani jako groteskni a hybridni bytosti, které maji casto polozvifeci podobu
zduraznuje tak jejich nadptirozeny charakter. Pravé zobrazenim téchto bytosti dodava scéné
spojené s mucenim jesté vétsi straSidelnost. Take je zde zdiraznény ohen, ktery je jednim z
nejvyrazngjSich prvki pekla jako symbol vééného trestu. V nékterych scénach mizeme vidét
1 zrcadla, kterd mohou symbolizovat marnivost a sebeuspokojeni. Také to muze
reprezentovat nucenou konfrontaci k svym vlastnim prohfeSkiim. V horni ¢ésti panelu je
zobrazena scéna padu padlych andé€ll, kteti jsou svrzeni do véEného zatraceni. NiZe se
nachazi velky kotel, ve kterém se vafi n€kolik hiiSnikli, coZ mé symbolizovat fyzické utrpeni
hti$nikd. V pravém dolnim rohu mizeme vidét démonického kréle, pravdépodobné Satana,
na trinu v obklopeni trpicimi, kteti mu slouzi. Bosch vyuziva pfedev§im kontrast mezi
svétlem a stinem, aby v divakovi vyvolal hriizy a zoufalstvi. V tomto uméleckém dile Bosch
skvéle zobrazil hrlizu a utrpeni s nejvétsi intenzitou a preciznosti, jenz se v jeho dobé

malokomu povedlo (Fischer, 2016; Bosing 2010).
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2.3.2 Baroko

Jak zminuji Hoffman (2006) a Sypher (1971) ve svych dilech, baroko je umélecké
renesance a manyrismus. Pfichazi s potfebou vyjadrit nové idedly, zbavit se pochybnosti, jez
se vytvoftily. Baroko ma také za cil sjednotit styl a ur¢itym zplisobem systematizovat vyrazy,
jako prostiednik mezi dusi a intelektem, kde jedno bez druhého nemohlo existovat, a tim
padem se ustalila pivodni dualita. Baroko je pfedevSim charakteristické pro svou
dramatickou estetiku, bohatou symboliku a snahu vyvolat silné emoce (Sypher, 1971). Toto
obdobi se vyznacuje silnym zamétenim na kontrast, pohyb a bohaté detaily. Charakteristické
barokni prvky se projevuji i v zobrazovani démonti a riznych apokalyptickych vyjevi.
Barokni umélci vytvareli intenzivni a dramatické scény, které podnécovaly hluboky
emocionalni dopad na divaky. Cilem barokniho uméni je dosahnout velké piesvédEivosti,
pusobit na divakovy smysly a emoce. Barokni umeéni urcity zptisobem zdlraziuje protiklad
k lidské existenci. Lidsky zivot neni nekoneény, diive ¢i pozd€ji pomine a také ma od
dokonalosti daleko, ale barokni uméni stavi do poptedi nadzemsky svét, ktery méa nekonecny
pfesah. Barokni uméni piekypuje materidly, ale i energii, a tim vytvari jakousi iluzi

nekonec¢ného presahu (Sypher, 1971).

2.3.2.1 Barokni architektura

Architektura v obdobi baroka je znama svou bohatosti detaili a dramati¢nosti, které
dosahuje pomoci hry svétla a stinti, kiivkovych linii a iluzi pohybu. Howard (2002) a
Norberg-Schulz (1971), jez se zabyvaji timto tématem, mezi hlavni znaky barokni
architektury zahrnuji pfedev§im monumentéalnost, dynamiku a pohyb, kontrast svétla a stinu
a dekorace a ornamenty. Barokni stavby casto disponuji svou velikosti a impozantnosti.
Zaroven je kladen velky diiraz na centrdlni ¢asti stavby, jako mohou byt vysoké véze ¢i
kupole. Iluzi pohybu a plynulosti ¢asto vytvateji kiivkové linie nebo slozité geometrické
vzory. Jiz zmin€nd hra svétel a stind je pro toto obdobi charakteristicka a hraje velmi
vyznamnou roli v barokni architektufe, nebot’ zdlraziuje dramati¢nost staveb. Bohaté¢
zdoben¢ reliéfy, sochy ¢i fresky jsou typické pro architekturu barokni doby. Ornamenty se
vyskytuji nejen v exteriéru, ale také zdobi interiéry budov, coz v na divéka plisobi bohatym

vizualnim dojmem (Norberg-Schulz, 1971).

Parkyn (2003) ve své knize uvadi nejvyznamnéjsi piiklad, ktery mizeme povazovat
za vrcholné dilo barokni architektury, kterou je Bazilika svatého Petra, nachazejici se na
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uzemi Vatikdnu. Na piestavbu této baziliky se podileli architekti Carlo Maderno a Gian
Lorenzo Bernini. Na pocatku 17. stoleti byl Carlo Maderno povéren piestavbou baziliky a
piiSel s navrhem nového pruceli, které se stalo ikonickym znakem celé stavby. Také stal za
vytvoienim monumentalni fasady, jejichz soucasti byly masivni sloupy korintského typu,
které zdiraziuji impozantni vzhled. Gian Lorenzo Bernini se k pfestavbé ptidal pozdéji a
jeho nejvyznamnéjSim ptfinosem byl navrh ndmésti svatého Petra pfed bazilikou, které se
povazuje za jedno z mistrovskych dél barokniho urbanismu. Design tohoto nameésti zahrnuje
dvojitou kolonddu toskanskych sloupt, které maji pfedstavovat nejen monumentalnost a
dynamiku prostoru, ale také mohou symbolizovat ,,naruc¢ cirkve, jez vita lidi k vite. Podle
Parkyna (2003) je Berniniho kolondda jedine¢nym ptikladem barokni architektonické
inovace, kterd kombinuje jak funkéni, tak 1 symbolické prvky, které jsou spolu v jednom
harmonickém celku. Také interiér baziliky nese Berniniho rukopis. Nejdominantnéj$im
prvkem je baldachyn nad hrobem svatého Petra, ktery je zdoben ornamenty a sochami, které
jsou ztélesnénim barokni estetiky — dramatické, bohaté a plné pohynu. Interiér baziliky je
navrzen tak, aby po vstupu do ni névstévnik pocitil ohromeni a uzas. Dilezitou roli hraje
také svétlo, které pronika do interiéru skrze vysoka okna a dodava tak celému prostoru

mystickou atmosféru, ktera ma navstévniky pfimét k duchovnimu zamysleni.

2.3.2.2 Zobrazovaini démonii v baroknim uméni

Zobrazovani démonll v baroknim uméni se nijak vyrazné neliSilo, od jiz vySe
zminénych obdobi. Stale jsou démoni pevné spjati s nabozenskym kontextem dané doby,
v tomto pfipadé zejména s katolickou protireformaci. Katolicka cirkev se snazila posilit svou
pozici a vyuzivala umeéni jako mocny nastroj k $iteni svych myslenek a hodnot. V baroknim
obdobi mély démoni ve vizualni kultufe symbolizovat zlo, chaos a hfichy spachané
smrtelniky, mély pfedstavovat varovani pro véfici a zaroven jim ukazat motivaci k obraceni

se k Bohu (Howard, 2002; Norberg-Schulz, 1971)

Jak jiZz bylo zminéno, barokni umélci vyuZzivali rizné techniky, aby dosahli
dramatického efektu a stejné tomu tak bylo 1 pfi zobrazovani démonti v uméleckych dilech.
Z4dné vizualni uméni, které souviselo s démony se neobeslo bez vyrazného pouziti svétla a
stinti, dynamické kompozice a bohatych detaili. Podle autord, ktefi se zabyvaji baroknim
uménim jako jsou Nesejt (2000), Cerna (1996), Preiss (1971) a dalsi, byli démoni ¢asto
zobrazovani jako polozviteci bytosti s grotesknimi prvky, coz v lidech vyvolavalo strach a
odpuzujici pocit. Démoni se Casto objevovaly v riznych kontextech, mohlo se jednat o

biblické scény nebo alegorické kompozice. Barokni maliii ¢asto pouzivali démonické
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bytosti k zobrazeni nefesti a pokuseni, kterym museli véfici ¢elit. Vyznamni ¢esti umélci,
ktefi se zabyvali zobrazovanim démonti byli naptiklad Karel Skréta a Vaclav Vaviinec
Reiner. Oba zminéni autofi ve svych dilech €asto reflektuji nabozenské a moralni hodnoty

své doby skrz dramatickou techniku a bohatou symboliku (Nesejt, 2000).

2.3.2.3 Vaclav Vaviinec Reiner: Posledni soud

Jak Preiss (1971) uvadi, Vaclav Vaviinec Reiner je autorem mnoha fresek, které jsou
blizce spjati s biblickymi motivy. Reinerova prace méla vyznamny vliv na vyvoj ¢eského
barokniho uméni. Jeho dilo s ndzvem Posledni soud, které se nachazi v chramové kopuli
kostela svatého FrantiSka Serafinského na Starém M¢sté v Praze je povaZovano za vrcholné
dilo jeho tvorby a jedno z nejlepsich uméleckych dél ceské barokni doby. Freska v kopuli je

vizualnim znazornénim biblického vyjevu posledniho soudu.

V. V. Reiner — Posledni soud

Freska je rozdélena do n€kolika Grovni, které zobrazuji riizné scény a postavy, které
jsou spojené s poslednim soudem. Ve stiedu fresky se nachdzi Jezi§ Kristus, ktery
predstavuje soudce svéta a je obklopen svatymi a and€ly. Kristus je vyobrazen v majestatni
pozici, ma zvednutou pravou ruku, coz ma pravdépodobné symbolizovat jeho moc a
spravedlnost. Kolem ného se nachézi riizné postavy symbolizujici jak bozskou silu, tak 1
démonickou. Postavy, které jsou spojeni s bozskou silou, andélé, nesou v rukou ktiz a hieby,
coz jsou nastroje umuceni JeziSe Krista, pravdépobné kvili piipomince Krista jako obéti za

lidstvo. V horni ¢asti fresky jsou vyobrazeni svati apostolové, kteti jsou svédky posledniho

soudu. V dolni ¢asti fresky miizeme vidét nespocet kajicich se postav, které jsou odvadeény
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do pekla. Nachazi se zde pekelné bytosti, démoni, pfedstavuji symbol chaosu a zla. Démoni
hti$niky trhaji a tdhnou je do pekelnych plament. Zde je vidét kontrast s nebeskym klidem,
ktery divak muze spatfit v horni ¢asti fresky. Jsou zde vyuzity dramatické kontrasty svétla a
stinti, pravé kvili zdiraznéni hrizy pekla a nebeského klidu. Charakteristicky prvek

barokniho uméni — hra svétla a stint, dodava fresce hloubku a realismus.

Reinerova technika fresky je neuvétitelné zajimave fesSena, nebot’ kdyz se zamétime
pouze na jeden vyjev, pfivadi ndm to pocit, zZe se celd scenérie zacina hybat. Z kazdého thlu

ma freska jinou hloubku a neustéle divaka vtahuje do dé&je (Preiss, 1971).

Dalsim prvkem, ktery podtrhuje emocionalni naboj celého dila, jsou detaily postav a
jejich vyraza, které jsou peclivé propracovany. Ackoliv se jedna o posledni soud, freska je

plné pochopeni, laskavosti a fadu, kde kazdy s pokorou ¢eka, az bude vyslechnut.

2.3.2.4 Uméni vanitas

V evropském umeéni, predevSim v obdobi baroka, se objevuje novy umélecky a
literarni motiv vanitas. Neni zcela pravda, Ze toto téma je nové, nebot’ jeho kofeny sahaji az
do starovéku. Tento motiv mé za cil pfipominat smrtelnost, pomijivost Zivota a marnost
lidskych snah a potéSeni. Umeéni vanitas bylo velmi vyznamné ovlivnéno kiestanskymi
naukami o marnosti svétskych svatkli a potfebé duchovniho zivota. Tato témata, zvlasté v
baroknim obdobi, byla aktudlni v dasledku naboZenskych konflikti. Dale pak rtznych
nemoci, jako byl naptiklad mor. A také pfipominala socidlni nepokoj, ktery se umélci snazili
vyjadfit skrz svou tvorbu a upozornit spolenost na jejich zranitelnost a smrtelnost (Gurevic,

1978).

Vanitas uméni je Casto propojeno se symbolikou, ktera predstavuje pomijivost a
nestalost Zivota. Rlizné symboly v tomto uméni mély hluboky vyznam a slouZily k posileni
naboZenského ¢1 moralniho poselstvi. Mezi typické znaky, které v tomto uméni najdeme,
patii lebky, hodiny, zvadlé kvétiny, hnijici ovoce ale tfeba také mydlové bubliny. Tyto
charakteristické znaky v uméni vanitas nesou hlubokou symboliku o pomijivosti a kiehkosti

lidského zivota (Royt, 2002; Gurevic, 1978).

Jak Royt (2002) a Bartlova (2001) a dalsi autofi, ktefi se zabyvaji timto tématem,
uvadéji, lebky symbolizuji smrt a s tim spojenou nevyhnutelnou konec¢nost lidského zivota.
Jsou typickym prvkem v uméni vanitas, nebot’ ptipomina divaktim pomijivost lidskych snah
o nesmrtelny zivot, ktery nenastane. Cilem bylo vyvolat v lidech strach, kvili ptiliSnému

zaméfeni na svétské radosti a porusovani moralnich hodnot. Tento umélecky smér také
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zduraznoval potfebu duchovniho Zivota a s tim spojenou pfipravu na posmrtny zivot

(Bartlova, 2001).

Hodiny nebo také piesypaci hodiny symbolizuji plynuti ¢asu. Cas mizeme vidét jako
neustaly proud neboli tok. Symbol hodin ma ptedstavovat pfipominku, Ze ¢as je omezeny
anendvratny. V tomto kontextu symbol zdiraziuje, ze kazdy lidsky okamzik je vzacny

a lidé by si méli uvédomovat svou smrtelnost (Gurevic, 1978).

Uvadlé¢ kvétiny predstavuji nejen néco krasného, ale také nevyhnutelnou ztratu krésy.
Kvétiny jsou symbolem, Ze nic netrva vécné, véetné zivota a mladi. Lidsky Zivot a mladi
jsou pouze docasné. Podle ¢eské historicky Bartlové (2001) motiv uvadlych kvétin I1ze brat
jako varovéani pfed marnosti jako je hleddni trvalé krasy a pfipominad pomijivost vSech

fyzickych véci.

Podobnou symboliku jako zvadl¢ kvétiny ma 1 hnilobné ovoce. Také ma
predstavovat zkazu a nevyhnutelny konec vSech i téch nejlahodnéjsich a nejkrasnéjsich véci.
Podle Royta (2002) je lidské usili o statky, které jsou materidlni, marné a lidé by se méli

vyhnout materialnimu potéseni.

Také mydlové bubliny znazornuji kiehkost lidského Zivota. Na pohled jsou krasne,
témef prihledné, ale odraZi se v nich svétlo a tim vznika velmi jemny duhovy efekt. Ale také
jsou velmi kiehké a mohou prasknout pfi kontaktu s jinym objektem ¢i vlivem vnéjSich sil,
jako je vitr. Dalo by se to pfirovnat 1 k lidskému Zivotu, ktery mizeme fict, Ze je také krasny,
ale zaroven je velmi kiehky a rychle pomijivy, stejné jako mydlové bubliny. Jedinym
vychodiskem, jak této marnosti uniknout, je zaméfit se na duchovni hodnoty (Bartlova,
2001). Tyto charakteristické rysy v uméni vanitas nesou hlubokou symboliku o pomijivosti

a kiehkosti lidského zivota (Gurevic, 1978).

2.4 Zobrazeni démoni v ,,moderni* dobé (1750-1950)

Obdobi od roku 1750 do 1950 je charakteristické vyznamnymi zménami ve
spolecnosti, coz se také odrazelo v uméleckém prostredi. Nejenze umélci z této doby cerpali
z tradi¢nich ndboZenskych témat jako v predchozich obdobi, ale také zacali vizudlni
zpusobem reagovat na nové filosoficke, politické a védecké mySlenky. Zobrazovani démont
se v tomto obdobi ¢asto pojilo s vyjadienim psychologickych stavii, socidlnich problémi
nebo riznych metafyzickych tvah. Zpocatku toto obdobi bylo inspirovano romantickym

zajmem o iraciondlno a gotiku, pozdé&ji se pres symbolismus a dekadenci dostalo k fascinaci
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erotiky a podvédomi, a nakonec se dostalo az do modernistického zkoumani vnitinich pocitii
a stavi. (Pijoan, 1981; Horak, 1989; Pltova, 2013). Ve vizudlni kultufe démoni stale
zastavaly své misto a kazdé obdobi pfineslo nové interpretace a symbolické zobrazeni

démont, jenz reflektovaly dobové myslenky ¢i strachy.

2.4.1 Romantismus

Prvotni faze tohoto obdobi byla velmi vyrazn¢ ovlivnéna romantismem. Jak Pijoan
(1981) uvadi jedna se o umélecké a literarni hnuti, které vzniklo na konci 18. stoleti a v prvni
poloving 19. stoleti dosédhlo svého vrcholu. Romantismus kladl diiraz predev§im na emoce a
individualismus, coz se odrdzelo i v uméleckych dilech. Romanti¢ti umélci byli Casto
fascinovani pfirodou, tajemnem a nadpfirozenem. Umé¢lci romantického obdobi casto
hledali inspiraci kolem sebe v téch nejdésivéjsich aspektech lidské existence. Tento zdjem
vedl k rozvoji zobrazovani démonickych bytosti a jinych nadpfirozenych tvort ve vizualni

kulture.

Pijoan (1981) a Proskauer (1959) ve svych dilech uvadéji, jednim z nejznamé;jsich
predstavitelem uméni v romantické dobé byl Francisco Goya, ktery byl §panélskym malifem,
v jehoz dilech se Casto odrazely temné stranky lidské pfirozenosti. Démonické postavy ve
svych dilech Casto pouzival k vyjadieni spolecenskych problémt. Piikladem tohoto tvrzeni
mohou byt jeho Cerné malby, a predeviim malba s nidzvem Saturn poZirajici svého syna,

ktera je zobrazenim antické mytologie, kdy biih Saturn pojida své dit¢ (Morgan, 2001).

Dals§im vyznamnym malifem romantické doby je Johann Heinrich Fiissli, znamy také
jako Henry Fuseli. Pochazel ze Svycarska, aviak vétinu svého Zivota stravil v Anglii.
Fuseliho tvorba by se dala charakterizovat jako uméleckd dila plné nadpfirozené a
démonické tématiky. M€l velmi pozitivni vztah k literatute a jeho umélecka tvorba byla silné
ovlivnéna dily zeyména Williama Shakespeara a Johna Miltona. Fuseliho schopnost zachytit
iraciondlni a temné aspekty souvisejici s lidskou psychikou méla zna¢ny vliv na uméni

v romantismu (Tomory, 1972).

2.4.2 Symbolismus a dekadence

Symbolismus a dekadence jsou povazovany za klicové umelecké hnuti, které se na
konci 19. stoleti vyrazné podilely na formovani moderniho uméni. Vznikly jako reakce na
naturalismus a realismus, které byly v popiedi piedchoziho desetileti. Naturalisticti a

realisticti umélci se snazili uméni zachytit v objektivnim a vérném kontextu, zatimco
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symbolisté a dekadenti se sousttedili spiSe na subjektivni, mystické a estetické zkuSenosti

(Nezval, 1984; Horak, 1989).

Symbolismus je pivodem z Francie z 80. let 19. stoleti a brzy se zacal §ifit po celé
Evropé. Symbolisté vérili, ze by uméni mélo odhalovat skryté pravdy, které lezi pod
povrchem viditelného svéta. Casto se zajimali o mystitno a nadpfirozeno. Klidovi
predstavitelé tohoto hnuti byli umélci jako Gustave Moreau, Odilon Redon a Fernand

Khnopftf (Horak, 1989; Cooke, 2005)

Dekadence velmi izce souvisi se symbolismem, ale klade mnohem vétsi diiraz na
estetiku, erotiku a také provokaci. Dekadentni umélci predevsim v literarni sfétre, Casto
zkoumali témata, jez vedou spole¢nost k moralnimu tpadku a tim se snazili reflektovat dobu.
Fascinovalo je morbidni erotické motivy, které byly ¢asto spojovany s pocitem piepychu a
zkazenosti. Jednim z vyznamnych dekadentnich umélchi byl Félicien Rops, ktery casto
znézornoval erotické a démonické motivy. Jeho dilo s nazvem Pornocrates je skvélym
ptikladem dekadentni estetiky. Centralni postavou v tomto uméleckém dile je Zena s praseci

hlavou, tento prvek ma symbolizovat moralni upadek a zkazenost (Putova, 2013).

2.4.3 Expresionismus

Jak ve své knize popisuje Micko (1969) expresionismus je umelecky smér, ktery se
v prabéhu 20. stoleti vyznamné podilel na interpretaci démonickych motivii. Tento umélecky
smér je zaméfen predev§im na emoce a subjektivni vnimani reality, coz se objevilo
v kontextu zobrazovani nadpfirozenych bytosti. Vyvijel se pfedevS§im v oblasti malifstvi,
divadla a literatury. Jeho hlavnim cilem bylo vyjadfeni emocnich a psychickych stavi
jednotlivce prostfednictvim silnych kontrastl, deformace a vyraznych barev. Tento smér
Casto zachycoval temné stranky lidského podvédomi, coz bylo idedlni k zobrazeni bytosti,
které ptedstavuji hrozbu a nezndmo. Démonické vyjevy v uméleckych dilech neznamenaly
pouze zlo, ale Casto predstavovaly i vnitini konflikty a existencidlni obavy. Tento smér
prostfednictvim svého specifického stylu pomohl divakiim prozkoumat temné a mystické

aspekty lidského byti (Fialova-Fiirstova, 2000).

Vyznamnym predstavitelem expresionismu byl Edvard Munch, ktery casto ve své
tvorb& znazoriioval vnitini boj jednotlivee s vlastnimi démony. Munchova dila jsou
charakteristicka pro svij silny emociondlni ndboj a zaméteni na lidskou existenci. Pomoci
expresionismu vyjadfoval hluboké emoce a duSevni stavy, které zdaraznoval

prostfednictvim silného barevného kontrastu a expresivnich tahii Stétce. Jeho nejslavnéjsi
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obraz s nazvem Vykrik, ktery je povazovan za ikonické dilo expresionismu, zobrazuje

postavu, ktera bojuje se svymi vnitinimi démony a existencialni uzkosti (Micko, 1969).

2.4.4 Surrealismus

Surrealismus se rozvinul ve 20. stoleti jako reakce na chaos, ktery ve svété panoval
po prvni svétové valce. Tento umélecky smér se zamétuje se na znazornéni lidského
podvédomi a snovych stavil. Snazi se o propojeni reality pomoci nevédomi a prozkoumani
skrytych hlubin lidské mysli prostfednictvim fantasknich obrazti. Démonické motivy byly z
velké Casti zobrazovany v kontextu touhy, kterd prameni z podvédomi a strachd, jenz se
odrazeji v lidské psychice. Jejich zobrazeni bylo velmi Casto znazornéno kombinaci
realistickych a fantastickych prvka, kde tato kombinace vytvaiela surrealistické scény plné
nahodnych asociaci. Démoni v surrealistické tvorbé symbolizovaly chaos, nevédomou touhu
a konflikty v lidské dusi. Tato umélecka dila maji divakiim pfipominat, Ze realita neni pouze
to, co vidi, ale Casto se rozporuplné myslenky skryvaji pravé pod povrchem (Effenberger,

1969; Nerét, 2003).

Klicovym predstavitelem surrealismu byl Salvador Dali, ktery je zndm pro svou
precizni techniku, bizarni obrazy, které jsou zasazeny do snové atmosféry, jenz v divakovi
vyvolava pocit tajemna (Effenberger, 1969). Daliho obrazy casto zobrazuji démonickeé
bytosti, které symbolizuji iluzi a nevédomi. Mezi nejvyznamnéjsi Daliho dila patii Ustvit a
Stalé pameti, které jsou plné bizarnich postav, jeZ mohou symbolizovat démony (Nerét,

2003).

2.5 Popularni kultura
2.5.1 Literatura

Démoni v literatufe slouzi jako symboly vnitinich konfliktd, moréalnich dilemat a
metafyzickych otazek. Jejich zobrazeni se méni podle historického a kulturniho kontextu,
¢imz odrdzi promény v lidském mysleni a spolecenskych normach. S démony se mizZzeme
setkat at’ uz v zanrech lidové slovesnosti, jako jsou napiiklad baje, povésti a pohadky, tak i
v soucasné literatute, kde se zobrazeni démont stava rozmanit€j$Sim (Mayrd, 1999). Pojeti
démont v literatufe je rozsdhlé a komplexni téma, proto se zam&im pouze na né€kolik
vybranych ptikladt. Tyto ptiklady ilustruji riizné aspekty a pfistupy k této tematice a zaroven

byly v ramci popularni kultury vlivné — to stejné plati i pro nésledujici podkapitoly.
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V ceskych pohadkach se démoni nejcastéji vyobrazuji v podobé Certa. Typicky Cert
se v tomto kontextu vzhledové podoba cloveku. Ma cerné kudrnaté vlasy, ze kterych rostou
malé rohy a byvéa oble¢en v myslivecké uniformé. Casto chodi kulhavé, jelikoz miZe mit
misto mohou kopyta. V nékterych pohadkach na sebe cert bere kompletni podobu kozla,
nebo &erné kocky. Certi vét§inou ohrozuji pohadkové hrdiny, ale jejich porazka obvykle
vede k dosaZeni dobrého konce (Sottnerova, 2019). Klasickym piikladem je pohadka ,,Cert
a Kaca *“ od Bozeny Némcové (1880), kde Cert predstavuje zlo, které je nakonec pielsténo a
porazeno lidskou chytrosti a odvahou. Zaroven se v ¢eskych pohadkach vyskytuji i hodni
Certi, ktefi odménuji hrdiny a trestaji postavy, které se provinily. V dalSich pohadkach cert

miize slouZit spi$e jako humorny prvek a ptisobit aZ piihlouple (Sottnerova, 2019).

Utelem hororového literarniho Zanru je vyvolani strachu, dé&su a znechuceni —
objevuji se v ném tak démoni pouze zli. Mlze se jednat o démony v duchovni podobg, ktefi
¢lovéka ovladnou a nuti ho tak ke konani zlych ¢ind. Jednim z nejvyznamnéjsich d¢l je
v tomto pfipad€¢ kniha autora Williama P. Blatty s ndzvem ,,Exorcista” (1971), ve které
d’abel posedne mladou divku. Ptib¢h je hluboce zakofenén v nabozenskych tématech a
predstavuje konflikt mezi dobrem a zlem. Blatty Cerpal jak z katolické teologie, tak realnych
piipadl exorcismu a vytvofil tak dilo, které 1 svou filmovou adaptaci velmi ovlivnilo podobu

hororu v populdrni kultuie (Bergeson, 2020; Cuneo, 1998).

Ve fantasy literarnim Zanru nabyvaji démoni vice komplexniho charakteru. Fantasy
se ze své podstaty zabyva magii, fantastickymi stvofenimi ¢i svéty a archetypalnimi
postavami. Démoni mohou vystupovat jako antagonisté, kteti ztélesituji zlo a chaos, ¢imz
pfedstavuji vyzvu pro protagonisty. Typickym ptikladem je notorickd knizni série ,,Pdan
prstenu’* (1954) od J. R. R. Tolkiena, ktery ve své tvorbé Cerpal z kiestanstvi a mytologie,
pfedev§im germanské. Démony v Tolkienovo knihach ptedstavuje hlavni antagonista
Sauron a jeho sluzebnici Nazghlové. Tyto postavy nebyly piivodné zl¢, ovSem byly zkazeny
moci a vlivem, stdva se z nich tak ,,Cisté zlo (Kreeft, 2009). V popularni fantasy literatufe
démoni ovSem nevystupuji pouze jako zcela zlé postavy, coz miizeme videét v dalsi knizni
sérii ,,Temna vez*“ (1982-2012) autora Stephena Kinga. Démoni zde predstavuji slozitéjsi
entity s vlastnimi motivacemi a cili. Podobné i v dilech Neila Gaimana démonické postavy
Casto reprezentuji komplexni mentalni stavy a morélni dilemata. V postmoderni literatufe
jsou tak démoni n¢kdy interpretovani jako metafory pro socialni a psychologické problémy,
jelikoz mohou symbolizovat vnitini konflikty, potlacené touhy nebo strach z neznamého

(Porter, 2013; Simone, 2015).
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2.5.2 Komiksy

Komiksy maji blizko k fantasy i hororu, zobrazeni démoni tedy funguje na velmi
podobnych principech, jaké jsou popsany vyse. V komiksech byvaji ¢asto zobrazovany i tzv.
sukuby. Sukuby vychazeji z archetypu Lilith, prvni manzelky Adama, a predstavuji tak
zenského démona, ktery svadi muze. Jsou zobrazovany jako krasné a svidné Zeny, avSak
jejich vzhled miva i démonické znaky jako napfiklad blanitd kiidla nebo rohy. Sukuby
ovSem nutné¢ nemusi byt zI¢, na rozdil od inkubuse, muzské verze sukuby (Ayers, 2013).
Zminéna Lilith se v sukubické podob¢ objevuje naptiklad v komiksu ,,Spawn* (McFarlane,
1992) ¢i v americkych komiksech vydavanych Marvel Comics. Charakteristika Lilith je
v komiksech sice velmi ovlivnéna tradi¢nimi predstavami o sukubach, zaroven je vSak vice
rozpracovan jeji charakter a motivace, které presahuji jeji démonickou podstatu (Dennis &

Dennis, 2014).

2.5.3 Filmy a serialy

Démoni jako nadpfirozené bytosti se objevuji ve filmech a seridlech riznymi
zpisoby, od hororovych postav az po slozité charaktery v dramatickych seridlech. Zaroven
je pojeti démonti v této oblasti popularni kultury vyrazné ovlivnéno literaturou — téméf
vechna literarni dila, kterym jsem se vy3e vénovala, byla zfilmovana. Rada téchto adaptaci
(,Vymitac dabla* (1973), ,,Pan prstenii* (2001-2003) apod.) se fadi mezi kultovni filmy,

které popularni kulturu a jeji podobu velmi ovlivnily.

Zobrazeni démont ve filmech a serialech je vyrazné ovlivnéno kulturnimi a naboZenskymi
aspekty. V zapadni kinematografii jsou démoni €asto spojovani s kiestanskymi predstavami
o pekle a d’ablu (Miyrd, 1999). Tento koncept je patrny ve filmu ,,Vymitac¢ dabla* &1
»Constantine** (2005), kde jsou démoni zobrazovani jako padli and¢lé a sluzebnici pekla,
kteti bojuji proti sildm dobra na Zemi. Vyobrazeni démoni ve vychodni kinematografie je
naopak znateln€ ovlivnéno Sintoismem a buddhismem, kde démoni nejsou nutné
zt€lesnénim zla, ale spiSe symboly pfirodnich sil nebo dusi zemfelych. Napiiklad
v japonském anime filmu ,,Cesta do fantazie** (2001) se objevuji rizni démoni, ktefi nejsou

jednoznacné zli, ale reprezentuji spiSe komplikované bytosti s vlastnimi cili (Boyd &

Nishimura, 2016).

Podobny koncept se objevuje 1 v modernéjSich filmech a seridlech, kde jsou démoni
také Casto zobrazovani jako slozité postavy, které maji za sebou vlastni ptibéh. Tento trend

reflektuje Sirsi posun v popularni kultufe smérem ke komplexnéjsim a ambivalentnéjSim
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antagonistim. Seridl ,,Supernatural* (2005-2020) je ptikladem tohoto trendu, kde démoni
nejsou pouze ztélesnénim zla, ale maji vlastni agendy, konflikty a emoce (Engstrom &
Valenzano, 2010). Dalsim ptikladem je seridl ,,Lucifer* (2016-2021), kde hlavni postava
Lucifera opusti peklo a usadi se v Los Angeles, aby prozkoumal lidskou piirozenost a své
vlastni misto ve svéte. Tento seridl nabizi novou perspektivu na typické démonické postavy,
jelikoz z Lucifera jako antagonisty se stdva protagonista, ktery hleda vykoupeni

a porozuméni (Babu, 2020).

34



3 Prakticka ¢ast
3.1 Uvod

Démonické motivy maji v uméni dlouhou a bohatou historii, kterou nalezneme jiz ve
starovékych ndbozenskych textech i v soucasné popkultufe. Timto motivem, ktery je
odrazem hlubokych lidskych obav z nadpfirozena, viry a imaginace, jsou lidé fascinovani
po staleti. Zobrazovani démonii ve vizualni kultufe se v prubéhu ¢asu ménilo v zavislosti na
nabozenském, kulturnim a historickém kontextu. V teoretické ¢asti mé bakalarské prace
jsem se soustiedila na celkovy vyvoj zobrazovani démonti od antické doby po soucasnost.

Nyni se v praktické ¢asti zamétim na konkrétni aspekt toho motivu — apokalypsu.

Vybér zaméreni se na téma apokalypsy v praktické ¢asti bakalaiské prace je zalozen
na n¢kolika klicovych divodech. Velmi zjednoduSené¢ se jednd o historicky rozsah a
kontinuitu, déle vizualni symbolickou bohatost a také reflexe spolecenskych a historickych

obav. Jsou zde vidét jasné kontrasty a paralely mezi jednotlivymi obdobimi.

Analyza uméleckych dél, ktera obsahuji apokalyptické scény, mi umozni do detailu
prozkoumat promény v zobrazovani démont a odhalit, jak rizné nejen historické, ale také
kulturni kontexty ovlivnily tato umélecka dila. Pokusim se poskytnout vhled do vyvoje
uméleckych styl a také zprostfedkovat reflexi, jak uméni reflektuje lidské obavy a
predstavy o konci svéta. Cilem je analyzovat, jak se zobrazeni apokalypsy a démonickych
vyjevu vyvijelo od stfedovéku az po soucasnost, a jak rizné epochy pfistupovaly k tomuto

démonickému tématu.
3.2 Metodika

Zamgéiim se na detailni analyzu uméleckych dél z raznych historickych obdobi, kde
jsou zobrazovani apokalyptické motivy. Tento vyzkum bude zahrnovat umélecka dila od
obdobi stfedovéku az po soucasné umeéni veetné filmové tvorby. Vybrand umélecka dila
budou detailn¢ analyzovana zpohledu tematickych prvki, historického pozadi a
samoziejm¢ symbolického vyznamu. Diky této metod¢ dojde k odhaleni hlavnich zmén

v zobrazeni démonickych postav a apokalypsy.

Kazdé vybrané umélecké dilo se pokusim umistit do historického, kulturniho a
socidlniho kontextu. Budu vychazet predevSim z teoretické Casti, kde jsem zminovala

dobové vlivy, nabozenské a filosofické myslenky, spolecenské zmény a dalsi. Déle pak
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provedu detailni analyzu kazdého dila, ktera se bude zamétovat na kompozici, barvy,
techniku, hru se svétlem a symboliku. Diky tomuto kroku mi bude umoznéno pochopit
vizualni jazyk, ktery umélec pouzil k zobrazeni apokalypsy a démonickych prvki. Také se
zamétim na hlavni témata a motivy, které se v uméleckych dilech objevuji. Naptiklad, jakym
zpisobem jsou démonické postavy zobrazeny, jaké emoce v divakovi umélecké dilo
vyvolava a jakym zptisobem umélec komunikuje s divakem. V neposledni fad¢ porovnam
formalni a tematické prvky, kdy se pokusim identifikovat podobnosti a rozdily, diky tomu
budu moct sledovat vyvoj zobrazeni apokalypsy a démonti v priibéhu historického obdobi a
zjistit, jakym zptisobem se ménily vizudlni a symbolické piistupy. V zavéru se pokusim
interpretovat vysledky srovnani a vyvodit zavéry o vyvoji a zménach v zobrazovani

umeéleckych dél zabyvajici se apokalypticky tématem.

3.3 Vybrana dila

Stredovék: Apokalypsa 7 Trieru (Trier Apocalypse), 9. stoleti

Apokalypsa z Trieru iluminovany rukopis, ktery pochazi z 9. stoleti, je bohaté¢
zdobeny text, ktery ztvarnuje scény z knihy Zjeveni svatého Jana. Rukopis vznikl v obdobi
karolinské renesance, coZ se povazuje za dobu kulturniho a intelektudlniho rozkvétu, kterou
inicioval cisat Karel Veliky a jeho néstupci. V této dobé byla velka snaha znovuoZivit fimské
a ktest'anské tradice a jeji klasickou formu vzdélanosti, pravé skrz iluminované rukopisy,
které obsahovaly bohatou ikonografii a peclivé propracované miniatury, jez mé¢ly inspirovat
a poucit véfici. Tyto rukopisy byly klicové pro Sifeni naboZenskych textl a ¢asto je vytvareli
mnisi v kiestanskych klasterech. Ilustrace v rukopisech Casto slouzily také k meditaci a

duchovnimu rozjiméni (Embach, 2013).

V 9. stoleti hréla cirkev velmi vyraznou roli ve vSech aspektech. Duchovenstvo mélo
velky vliv na politické a kulturni déni, a pravé nabozenské texty pouzivaly v kontextu
posileni tohoto vlivu. [luminované rukopisy se povazovaly za drahocenné artefakty a mohly
si je dovolit jen nejbohatsi klastery a Slechtici. Ve stiedovéké dobé byly brany jako symboly
prestize a vzdé€lanosti. Zmifovand Apokalypsa z Trieru je jednim piikladem takového
prestizniho predmétu, ktery nejen Ze predstavoval duchovni hodnotu, ale také odrazel moc

a bohatstvi majitele.
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Apokalypsa z Trieru

Jednotlivé iluminace, které najdeme v Apokalypse z Trieru, jsou kompozi¢n¢ velice pecliveé
strukturovany, aby efektivné vypravéla ptibéh a zvyraziiovala klicové momenty z knihy
Zjeveni. Jednotlivé udalosti jsou ohrani¢eny ramy, ktera jsou Casto zdobené ornamentalnimi
bordurami, jenz zdlraziiuji vyznam zobrazenych scén. Po technické strance jsou iluminace
délané pomoci tradi¢ni techniky, ktera byla vyuzivana ve sttedovéké knizni malbé, coz bylo
pouziti tempery na pergamen. V iluminacich je zndzornéna pestrd paleta barev, ktera
zahrnuje odstiny modré, Cervené, zelené a zlaté. V kontextu symboliky barev modra
predstavuje duchovni odistu, cervena symbolizuje krev, ale také mit také milostnou
symboliku. Zelena je Casto spojovana se zivotem a zlata barva predstavuje pritomnost bozské
sily a nesmrtelnost. Zlatd barva byla ¢asto vyuZzivana ve form¢ zlatych platkli, nebo se
vyuzival zlaty inkoust, kterym dodaval iluminacim zafivost a vyjadfoval bohatstvi. Také si
muzeme povSimnout jemnych linek a peclivého stinovani, které je zde pouzito kvili

trojrozmérnému efektu, ktery vytvaii iluzi hloubky a objemu.

Symbolika je pevné spojovana predev§im s cirkevnimi hodnotami. Kazda scéna i
postava v iluminovaném spisu v Apokalypse z Trieru ma sviyj specificky vyznam, ktery je
uzce propojen s biblickymi texty a nabozenskymi naukami. Piikladem mohou byt Ctyfi
jezdci apokalypsy, kde kazdy z nich ptedstavuje jednu véc, ktera ovlivni zkdzu svéta. Jedna

se o valku, hladomor, mor a smrt (Bible,1985).

Déle pak Embach (2013) zminuje ptiklad zobrazeni beranka, ktery reprezentuje
Jezise Krista. Tento symbol je ¢asto vyobrazovan se sedmi pecetémi, které postupné odhaluji
osudy svéta. Timto zplsobem je zdiraznéna bozska moc nad osudem lidstva, jenz lidé

nemaji moznost ovlivnit.
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Dalsim piikladem, ktery je spojovan s vyraznou symbolikou je drak, ktery je
v konfliktu se Zenou odénou sluncem. Zena odéna sluncem je Gasto zobrazovana jako
postava, jenz je obklopena paprsky slunce, které vytvari zar kolem ni. Tento vizualni prvek
zduraznuje bozskou ochranu a ma symbolizovat jeji nebesky pivod. Na druhé stran¢ drak
ma predstavovat démonickou silu, ktera je zde vyobrazena jako protiklad k bozské sile

(Embach, 2013).

Renesance: Albrecht Diirer: Apokalypsa (The Apocalypse), 1498

Jednim z nejvyznamnéjSich umélct v obdobi renesance byl Albrecht Diirer, ktery
vynikal ve své praci s dievotezy. Jeho dilo s ndzvem Apokalypsa je povazovano za jedno z

odrazem $iroké skaly historickych, kulturnich a socialnich faktor (Smith, 2020).

Umelecké dilo Apokalypsa vzniklo na konci 15. stoleti, které bylo plné vyznamnych
zmeén a nejistot tykajici se Evropy. Toto obdobi je charakterizovano reformami v cirkvi a
politickymi konflikty. Za rostouci touhou po ndbozenské reformée se také objevovaly obavy
z budoucnosti. Mnoho lidi dokonce vétilo, ze se blizi konec svéta, proto se mezi lidmi rozsifil
zajem o eschatologii. Tato atmosféra se odrazi i v Diirerovych dramatickych a expresivnich
dfevorezech. Sdm Diirer se na svych cestach seznamil s uméleckymi dily renesan¢nich
mistrd, kterymi byli Leonardo da Vinci a Andrea Mantegna. Nechal se tim inspirovat a asto
kombinoval italské renesancni prvky s tradi¢nimi severoevropskymi technikami, coZ se
projevovalo v jeho diirazu na detail, perspektivé a anatomické preciznosti (Smith, 2020).
Ani na konci 15. stoleti nedoSlo k vyrazné zméné v postaveni cirkve, byla stale diilezitou
soucasti lidského Zivota a zasahovala do vSech ¢asti lidského smySleni, méla znaény vliv na
politiku, vzdélani i umeéni. Diirer ve svém dile ilustruje knihu Zjeveni svatého Jana, ktera
v té dobé byla povaZzovéna za klicovy text ndbozenstvi, jenz nabizi pohled na kone¢ny osud
lidstva. VétSina lidi v t€ dobé byla negramotna, tudiZ vizudlni obrazy hraly klicovou roli v
Siteni nabozenskych a kulturnich poselstvi. A pravé toto dilo se stalo nastrojem, ktery

pomahal lidem vizudln€ porozumét slozitym teologickym konceptim.
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Diirerova Apokalypsa je série patnacti dfevorezl, které zobrazuji scény z knihy
Zjeveni. Kompozice kazdého dievotezu je peclivé promyslena, aby efektivné vyuzila prostor
a zobrazila hlavni momenty biblického pfib&hu (Smith, 2020). Kazdy jeden dievoiez je plny
preciznich detaill, které pfispivaji k dramati¢nosti a vyrazné expresivité. Vse, kazdy detail,
kazda postava, zviie ¢i objekt, je peclivé promysleno a ma své specifické misto a vyznam
v celku. Diirer ve svych uméleckych dilech ¢asto vyuziva diagonalni linie a dynamické pozy

postav ke zndzornéni pohybu a napéti ve scénach.

A. Diirer — Apokalypsa IIL.: Ctyii apokalypticti jezdci

Blize se budu vénovat dievorezu Albrechta Diirera, jenz pfedstavuje Ctyfi jezdce
z apokalypsy. Jak jiz bylo zminéno, tito jezdci predstavuji rizné katastrofy, které postihnou
svét a dojde tak k neodvratitelnému konci svéta. Cela kompozice je velmi dynamickd a
divakovi se miize zdat, ze se hybe. Ctyii jezdci jsou umisténi diagonalné napii¢ celym
obrazem. Kon¢ jsou zde zobrazeni v pohybu, konkrétn¢ ve skoku, coz ma za cil vyvolat v
divakovi pocit rychlosti. Kazdy jezdec je jiny a nese charakteristické atributy, které
identifikuji jeho roli v apokalypse. Jednim z jezdcii, ktery je Casto interpretovan jako
dobyvatel nebo nékdy i jako Jezi§ Kristus, drzi luk. Ma velmi sebejisty a pevny postoj, coz
symbolizuje jeho dominanci. Dalsi z jezdci ma predstavovat nasili. Mizeme si povSimnout,

ze ma zvednuty me¢ ptipraveny k Gtoku a vyraz hnévu a rozhodnosti. Tteti jezdec je obvykle
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spojovan s nedostatkem a hladem, v Diirerové dile je zobrazen s véhou v ruce. Vaha mtze
odkazovat na véazeni ptidéla potravin béhem hladomoru. Také jeho vyraz ve tvaii leccos
vypovida, je zndzornén s velmi vaznym az zamySlenym vyrazem v obliceji. Mize to
zduraznovat napiiklad spravedlnost, az bude vazit a rozd€lovat potraviny. A posledni jezdec
na velmi vyhublém koni pfedstavuje smrt. Tento jezdec je vyobrazen drzici kosu ¢i jiny
nastroj, ktery je spojovan se smrti. Jeho vyraz v obliceji je az strasidelny a neuprosny,
pravdépodobné¢ ma symbolizovat nevyhnutelnost smrti. Pozadi dievoiezu je velmi
chaotické. V dolni ¢asti, pod jezdci, se nachéazeji téla padlych, které jsou v kontrastu a
hrozivou silou jezdci a bezmoci jejich obéti. Téla jsou Casto zkroucena nebo ve stadiu
rozkladu, coz umoziuje hrozivou atmosférou utrpeni. V horni ¢asti se nachazi letici andél z
nebes, ktery ma zifejmé piedstavovat bozsky zasah. Celd kompozice v divakovi vyvolava
pocit nevyhnutelného konce, avSak s pfitomnosti bozské spravedlnosti. Svétlo a stin zde
hraji velmi vyznamnou roli, nebot’ piispivaji k dramati¢nosti kliCovych momentti a dodavaji

celé scén¢ dynamiku.

Barokni obdobi: Peter Paul Rubens: Posledni soud (The Last Judsment), 1617

Peter Paul Rubens se povazuje za jednoho z nejvyznamnéjSich maliit baroka. Jeho
dilo s nazvem Posledni soud je jednim z vrchold jeho tvorby, které znazorfiuje velmi
dramatickou a emociondlné nabitou scénu z Bible, konkrétné pfedstavuje biblicky posledni
soud. Toho umélecké dilo bylo vytvoreno na po¢atku 17. stoleti, v obdobi, které se povazuje
za dobu vyraznych zmén souvisejici s konflikty napti¢ Evropou. Jak zminuji Hoffman
(2006) a Sypher (1971) toto obdobi je ptedev§im charakterizovdno naboZenskymi boji,
zejména mezi katoliky a protestanty. Sdm umélec Rubens se hlasil ke katolictvi a byl silné
ovlivnén protireformacnim hnutim, které se snaZilo o obnovu a posileni katolické cirkve.
Prosttednictvim svych uméleckych dél se snazil propagovat katolickou viru a Casto vyuzival

dramatické a emotivni obrazy, aby v divacich vyvolal silny duchovni prozitek.
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P. P. Rubens — Posledni soud

Umeélecké dilo Posledni soud je velice slozité a dynamické, znazoriuje plno postav
ve vyrazné dramatickych pozach. Kompozici mizeme rozdélit do nékolika urovni, kde
kazda urovein zobrazuje rizné ¢asti biblického popisu posledniho soudu. V horni ¢asti obrazu
se nachazi v Jezi§ Kristus, ktery je zobrazen jako soudce svéta a ma symbolizovat
spravedlnost a bozskou moc. Postava Krista, jenz je centralni postavou, je zobrazena ve
velmi svétlych barvach, které ptitahuje pozornost divaka a symbolizuje jeho boZskou moc.
Kolem ngj jsou vyobrazeni and€lé a svétci, ktefi dodavaji scéné nebeskou majestatnost. Ve
sttedni ¢asti obrazu muizeme vidét nékolik nahych postav, které maji radostné vyrazy,
pravdépodobné diivodem muze byt to, ze jsou and€ly vedeni do nebes. Spodni ¢ast obrazu
je plna chaosu a ptedstavuje utrpeni, které hiiSnici prozivaji, nebot’ jsou v riznych pozicich
tahnuti do pekla démony. Tyto postavy hiisnikli jsou ¢asto zobrazovani v riiznych pozicich
agonie, jak se brani temnym sildm. Rubens vyuzivéd Sirokou Skalu barev, aby dosahl
dramatického efektu (Cerna, 1996). Pouzivé jak teplé, tak i studené odstiny barev. Teplé
barvy, jimiZ jsou v tomto piipad¢ ¢ervena a zlata, jsou pouzity ve dvojim kontextu: nebeské
ptitomnosti, tak i v démonické sféfe. Démoni jsou zobrazovani ve velmi intenzivnich
tmavych odstinech, ¢ervena barva prechdzi do hnédé. Studené barvy, pfevazné riizné odstiny

modré a Sed¢, jsou pouzity k vykresleni nebes. Barevny kontrast zdlraziiuje rozdil mezi

41



bozskou silou a temnotou pekla. Obraz je vyrazné¢ bohaty na symboliku, kterd odrazi
nabozenské hodnoty tehdejsi doby. Kristus symbolizuje spravedlnost a velkou moc, také
jeho pozice ve stfedu obrazu zdlraziiuje moc pii rozhodovdni o osudu lidi. Andélé
predstavuji nebeskou pomoc a podporu. Na druhé stran€ démoni symbolizuji hiich a s nim
spojeny trest (Nesejt, 2000), Mizeme zde vidét kontrast v kontextu radosti z osvobozeni

spravedlivych a zoufalstvi hii$niki.

19. stoleti: Caspar David Friedrich: KldSterni hi‘bitov ve snéhu (Cloister Cemetery in the

Snow), 1817-1819

Pro toto obdobi jsem vybrala slavné dilo némeckého malite, ktery pisobil v obdobi
romantismu. Neni zde pfima spojitost s apokalyptickymi vyjevy, ale tento obraz reflektuje
motiv znic¢enych ruin, které ur¢itym zptisobem predstavuji zanik a pomijivost, stejné tak jako

apokalyptické vize.

Caspar David Friedrich ptisobil v obdobi romantismu, kde se kladl velky diiraz na
emocionalni prozitky, individualni zkuSenosti a pfirodni kréasy, které byly Casto spojené
s melancholickou ndladou a ivahami o pomijivosti Zivota. Friedrichovo uméni bylo vyrazné
ovlivnéno jeho osobni virou a fascinaci duchovnim svétem. Jeho nejzndméjsi malba
s nazvem Klasterni hibitov ve snéhu reflektuje vSechny vyse zminéné aspekty romantického
umeéni. Original tohoto obrazu byl spalen béhem druhé svétové valky a dochovaly se pouze

fotografie v Cernobilé verzi (Pijoan, 1981).
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C. D. Friedrich — Klasterni hibitov ve snéhu
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Toto umélecké dilo je charakteristické svou tichou, zasnézenou krajinu, kde v centru
této krajiny jsou vyobrazené ruiny staré¢ho gotického klastera. Obraz miizeme rozd¢lit do
nekolika horizontalnich pasem, které zduraziuji perspektivu. Rozpadajici se ruiny gotického
klastera dominuji celému obrazu. Pravdépodobné jsou symbolem zaniku a pomijivosti
lidskych vytvort a cirkevnich instituci. Goticka architektura miize symbolizovat minulost a
jeji duchovni dédictvi. V centralni ¢asti obrazu se nachazeji dva obrovské stromy, jez jsou
vyobrazeny pies cely obraz, mezi nimi mizeme vidét gotické ruiny starého klastera. Stromy
se také nachazeji 1 v pozadi obrazu, nékteré jsou z Casti pokryté sné¢hem. Tyto stromy
dodavaji celé scéné obrazu velmi ponury charakter. Jejich hol¢ vétve vyvolavaji v divakovi
pocit osamélosti a upadku. Holé vétve, které ,,tr¢i* smérem k nebi, jako by se modlily
k pomoci bozské sily. Bezlisté stromy a jejich holé vétve mohou piedstavovat smrt, ale také
mohou symbolizovat brzky ptichod jara a spolu s nim spojenou obnovu. Krajina celého
obrazu je pokryta snéhem, coz miize znacit Cistotu. Celd scenérie se odehrava na hibitove,
coz muze byt ptikladem symbolu konce zivota, ale také je s tim uzce spjata nad¢je na
duchovni odistu. Friedreichova technika je velice peclivd, diky jemnym tahtim Stétce se
muze zaméfit na detailistické vyobrazeni kazdé jedné vétve stromu, krajiny pokryté snéhem
¢1 ziiceniny gotického kléastera. Svétlo je charakteristicky prvek, ktery také zdiraznuje
detaily, a pfedevsim vytvaii atmosféru. Miizeme si povSimnout, Ze svétlo prichazi ze strany,

coz nam zdiraziuji stiny stromi a dochdzi ke zvyraznéni textury povrchu.

20. stoleti: Salvador Dali: Jezdec 7 Apokalypsy (Horseman Of The Apocalypse)

Salvador Dali byl vyznamny Spanélsky malif a hlavni pfedstavitel surrealismu, ktery
se zamétoval na zkoumani podvédomi a iracionalniho svéta. Jeho dilo s ndzvem Jezdec z
Apokalypsy, které vytvoril v roce 1970, je odrazem zajmu o nabozenskou symboliku a
apokalyptické vize (Nerét, 2003). Toto umélecké dilo vzniklo v obdobi velkych
spoleCenskych a politickych zmén — studend vélka, hnuti za obCanskad prava, kulturni
revoluce a dal$i. Tyto udalosti ve svét€ zapfi€inily vyznamny vliv na vizualni kulturu, ktera
se zacala vice zajimat o témata jako jaderné hrozby, katastrofy spojené s environmentalnim
pfesahem a také existencialni krize jednice. Dali na zdklad¢ toho vytvarel silné vizualni
metafory a apokalyptické téma vyuZil k vyjadieni obav z nejistot své doby, kterym lidstvo

musi celit.
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S. Dali — Jezdec z Apokalypsy

Kompozice Daliho obrazu, jenz zobrazuje jezdce z apokalypsy, je velmi dynamicka.
Tti jezdci na konich, ktefi dominuji celému obrazu, jsou centralni postavy. Jejich ztvarnéni
je velmi vyrazné, dramatické a az chaotické. Nejde zde ani tolik o detaily, ale v kontextu
celého dila vyvolava v divakovi pocit pohybu a rychlosti. Dali pouzil pfedev§im intenzivni
teplé barvy, které zdiraznuji dramaticky efekt apokalyptické atmosféry. Studené barvy zde
jsou pouzity velmi mélo, misto toho zde najdeme vyrazné odstiny cervené, oranzové a Zluté,
které dominuji celému obrazu. Tyto barvy jsou znazornénim chaosu a intenzity. Casto
prechazeji do tmavsich odstinli, coz pfidava scéné na velmi vyrazné dramaticnosti. Dalsi
prvkem, jenZ pomaha k dramatickému efektu, je pouziti svétla a stinu. Svétlo je pouZzito na
jednu z centralnich postav, jednoho z jezdcii a jeho koné, ktefi se nachdzejici uprostied
obrazu, avsSak je dillezité zminit, Ze svétla neni celd postava s koném, ale pouze jejich obrys.
Pozadi obrazu je velmi vyrazné rozmazané, az bych tekla, ze se pomalu vytraci. Mize to byt
zobrazenim zni¢ené krajiny, ¢i hoficiho nebe. Konkrétné v tomto uméleckém dile Dali
kombinuje surrealistické techniky s tradi¢nim biblickym vyjevem, ¢imz dava vzniknout dilo,

které je jak moderni, tak i hluboce propojené s ndbozenskou symbolikou.
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21. stoleti: Filmova a serialova tvorba

Vnimani apokalypsy se v pribchu 21. stoleti zacind ménit vyraznym zptusobem.
Zatimco tradicni apokalyptické vyjevy Casto vychazely z biblického zobrazeni, popularni
vizualni kultura reflektuje daleko vétsi skalu problémd, které se nachazeji na globalni tirovni.
Lze tvrdit, Ze tento vyvoj zaméfeny na vizualni zobrazeni apokalypsy dostdva novy rozmér,

ktery je hluboce zakotenény v soucasnych hrozbach postavenych na realnych zakladech.

vvvvvv

pfedevs§im z nabozenskych textd a vizi, jako je kniha Zjeveni svatého Jana. Tyto piib&hy
kladly diiraz na bozZskou spravedlnost, konec svéta a pfichod nového véku. Nicméné v
souCasn¢ dob¢ piibchy, které jsou zaméiena na apokalypticky motiv se Casto vyhybaji
tradi¢nim nabozenskym vyjeviim a misto toho pouzivaji realné a védecky podlozené motivy.

v

To vede k $irsi a rliznorodéjsi interpretaci konce svéta, které jsou relevantnéjsi pro dne$ni
ana osud lidstva. V soucasné popularni kultufe ptibéhy casto kladou diraz na pieZiti,

adaptaci v nevyhovujicich podminkach a pfipadnou obnovu spole¢nosti po katastrofé.

Zatimco nabozenské a biblické motivy souvisejici se zobrazenim apokalypsy
ustupuji do pozadi, globalni problémy, jako je zména klimatu, jaderné bomby ¢i pandemie
se dostavaji do poptedi apokalyptickych piibéhti soucasné doby. Casto tyto pibéhy mohou
slouzit jako varovani pfed nebezpecim, kterd hrozi nasi planeté, pokud nedojde ke zméné
naseho chovéani. Také slouzi jako zdiraznéni, jak je dilezita lidska empatie, solidarita

a spoluprace mezi lidmi.

Réda bych zde uvedla piiklady nékolika obav a situaci, které se dotykaji
kazdodenniho Zivota lidi na celém svéte. Jednim z nejvétsich strachi, ktery se stal klicovym
motivem v apokalyptickych ptibézich, je strach ze zmény klimatu. Globalni oteplovani, tani
ledovcti, stoupajici hladiny mofti, extrémni viny veder a s tim spojeny ubytek biodiverzity.
Film zroku 2004 s nazvem Den poté (The Day After Tomorrow) je jednim z piikladii
filmové tvorby, jenz dramaticky reflektuje nasledky zptisobené klimatickymi zménami a jeji

dopad na planetu.

Hrozba souvisejici s jadernym konfliktem se zpocatku milize zdat jako pozustatek
studené valky, avSak mizeme fict, Ze i nadéle predstavuje vyznamné nebezpeci v sou¢asném
svété. Vyvoj, Sifeni a neustadld modernizace napomaha k udrZeni aktuédlnosti této hrozby.

Popularni vizualni kultura cCasto reflektuje tyto obavy skrz filmovou tvorbu a snazi se
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pfipominat kiehkost lidské civilizace. Piikladem muze byt seridl The 100, ktery zobrazuje
sveét po jaderné katastrof€, kde dochazi ke snaze o znovuvybudovani spolecnosti, ktera byla

znicena.

Dalsim dulezitym ptikladem nové hrozby soucasné doby mtize byt rapidni pokrok
v technologickych zalezitostech. Mezi né patfi uméld inteligence, kterd znaci jeden
s nazvem Black Mirror, jez zkouma dopady technologického pokroku na spolecnost. Kazda
epizoda se zaméfuje na jiny aspekt souvisejici s technologiemi a obsahuje ¢asto varovny

podtext.

3.4 Podobnosti a rozdily mezi vybranymi uméleckymi dily

Vizudlni zobrazeni apokalypsy se vyvijelo od stfedovéku po soucasnou dobu,
pficemz kazdé obdobi pfindsSelo nové piistupy a technologie, ale byly zde zachovany
i nékteré spolecné znaky, které se prizptisobovaly kontextu a obavam své doby. VSechna
zanalyzovana dila zpracovavaji téma zaniku a zkazy, které 1ze povazovat za ustiedni motiv,
jenz se prolind napfic staletimi. DalSim spolecnym charakteristickym znakem je pouZziti
symboliky k zdliraznéni apokalyptického motivu. A v neposledni fad€ nesmim zapomenout
na vizualni dramati¢nost a jeji kompozici, v€etné pouZiti barev a svétla, které hraje velmi
vyraznou roli pfi vytvofeni silného emocionalniho dojmu. Ve vSech zminénych obdobich
zUstava apokalyptické zobrazeni vyznamnym prosttedkem pro reflexi lidskych stracht, ale
také nadéji.

Mezi hlavnimi rozdily lze zaznamenat, Ze starS$i ptibehy zabyvajici se motivem
apokalypsy casto vychdzeji z nabozenskych text, zatimco v souc¢asné dob¢ jsou zobrazeni
této tématiky Casto sekularni a primarné zaméfené na redlné globalni hrozby. MlZeme si
povsimnout rozdilu 1 z hlediska toho, kdo je povaZovan za piivodce apokalypsy. Dfive byla
apokalypsa povazovana za bozsky zasah, kterym je trestem za hichy lidstva nebo nastrojem
k dosazeni vys$siho cile. Na druhé strang, v soucasné dobé je Casto zobrazovana jako
disledek lidské Cinnosti, kterd tizce souvisi se selhanim. Pfikladem muze byt klimaticka
zmena, které je zplisobena nadmirou sklenikovych plynti. Vznika zde krize, kterou lidstvo
samo vytvofilo a musi ji fesit, aby ptezilo. Jaderné valky, ¢i nehody jsou jen dalSimi ptiklady

zalozené na stejném problému, které vytvotila lidska populace.
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4 Zavér
V priabéhu bakalarské prace jsem prozkoumala velmi fascinujici a obséhlé téma — ptivod,
vyvoj a promény zobrazovani démonickych motivii v uméni. Zaméftila jsem se na dobu od

antiky az po soucasnost. Zjistila jsem, ze se ikonografie démonickych motivii vyvijela

v zavislosti na historickém, kulturnim a socialnim kontextu.

V bakalatské praci jsem se snazila najit odpoveéd’ k hlavni vyzkumné otazce — jakym
zpusobem se zmeénilo zobrazeni démont ve vizualni kultufe od stfedovéké doby po dobu
souCasnou a jak tyto zmény reflektuji kulturni a spoleCenské trendy. Tato otazka byla
zodpovézena prostifednictvim detailni analyzy uméleckych dél z riznych historickych

obdobi.

Detailni analyza jednotlivych historickych etap ukazala, ze v antickém obdobi byl
démon zobrazovan jako ambivalentni postava. Démonicka bytost v antick¢ dobé& byla
vniména ve smyslu dvojiho vyznamu — mohla mit jak pozitivni, tak i negativni moc. Démoni
Casto slouzili jako prostfednici zprostfedkovavajici komunikaci mezi bohy a lidmi. Také byli
spojovani s nadpfirozenymi bytostmi, jako byli satyrové, fauni, nymfy a dalsi, které

zasahovali do lidskych zalezitosti.

Ve stiedovékém obdobi se vnimani démont vyrazné¢ zmeénilo, k této zmeéné doslo
prostiednictvim cirkve. Vyobrazeni démont bylo uzce spjato s kiestanskou ikonografii a
démoni zde byly pouZivany jako varovéani pied hiiSnym Zivotem a trestem, jenZ v tomto
kontextu pfedstavovalo peklo. Dantliv popis pekla se stal inspiraci pro mnoho dalSich
ztvarnéni tohoto mista. Zobrazeni démont v té dob¢ bylo ¢asto désivé a mélo predevsim

didakticky ucel s cilem odradit vétici od nekiest’anského zptisobu zivota.

S ptichodem renesance a nasledné baroka se zobrazovani démonti zacalo ménit, nebot’
renesanéni uméli pfinesli vyrazny zajem o lidskou anatomii a realismus, coZ se vyrazné
odrazilo ve zplsobu, kterym umeélci znazoriovali tvorbu s démonickymi motivy, které byly
velmi detailni a komplexni. V této dobé byly démoni stale zobrazovani jako hriizostra§né
postavy, jenz varuji ptfed trestem, ktery cekd na hiiSniky v pekle, kdyz nebudou zit dle

kiestanské nauky.

Barokni uméni pak ptidalo na dramati¢nosti scén a ptidalo do své tvorby emocionalni

intenzitu, coz jeSt¢ vice umocnilo strach a pulsobnost démonického zobrazeni.
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Prostfednictvim kontrastu svétla a stinu se vytvareli intenzivni a velmi dramatickd umélecka

dila.

V 19. stoleti, béhem obdobi romantismu a symbolismu se démonické vyjevy zaCaly
ztvarnovat s diirazem na psychickou hloubku a subjektivni prozivani jednice. Postupem ¢asu
se démonické motivy zacaly vice vyuzivat k vyjadieni osobnich uzkosti a filosofickych
uvah. Piedstavovaly symboliku k zobrazovani vnitinich konflikt, které casto vedly

k existencialnim otazkam.

V popkultuie se démoni zac¢inaji objevovat v riznych formach médii, zahrnujici filmova
ztvarnéni, komiksy a mnoho dalSich. Moderni zobrazeni casto kombinuje tradi¢ni
ikonografii s novymi prvky soucasné doby. Démoni v souc¢asné dobé stale reflektuji strach
a fascinaci nadpfirozenem, ale také ukazuji rizné spolecenské a kulturni trendy — naptiklad
zajem o zivotni prostiedi ¢i politické otazky. Soucasna doba ukazuje, Ze si démon, i pfestoze

prosel vyraznymi zménami napiic ¢asem, zachovava svou ambivalentni povahu.

Také zobrazeni apokalypsy proSlo vyznamnou transformaci. Od biblickych textd
staroveké doby k soucasnym sekularnim ptfibéhim. Tento vyvoj reflektuje zmény nejen
v lidském mysleni, ale také zdlraziiuje zmény lidi skrze myslenky vnimani svéta a obav.
Zatimco diivéjsi ptfibéhy wvnimaly apokalypsu jako boZzi trest, soufasnd zobrazeni
apokalyptickych motivll ji Casto davaji za nasledek lidskému selhani a upozoriuji na

pfilezitost zménit nase chovani, abychom tak mohli zabranit globalni katastrof€.

Troufam si tvrdit, Ze mé& prace pfispéla predevS§im k hlubSimu pochopeni vyvoje
démonickych motivli v uméni a jejich soucasného vyuziti. Také ukéazala, jaké historické a
kulturni zmény formovaly vizualni reprezentaci démoni a jak tyto postavy i nadale ovlivituji
a obohacuji nasi vizualni kulturu pomoci schopnosti reflektovat aktuélni spole¢enské obavy
a hodnoty. Vysledkem mé bakalarské prace je fakt, Ze démoni a spolu s nimi nadpfirozené
bytosti jsou stale zivou soucasti naseho kulturniho dédictvi, které se neustale vyviji a
adaptuje se na nové koncepty, coz svédci o jejich hluboce zakotfenénych vlivech na umeéni a

popularni kulturu.
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