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Anotace

Tato bakalatska prace se zabyva Zivotem a uméleckou tvorbou vyznamného grafika 17.
stoleti, Jacquese Callota, ktery zil v letech 1592—1635. Shrnuje literaturu o J.Callotovi od
17. stoleti az po soucasnost, poskytuje ptehled historického kontextu, ve kterém tento
umélec zil a tvoril, a ktery se vyrazné¢ odrazil v jeho dilech. Prace postupné popisuje
Callottv zivot, techniku jeho uméleckého stylu a jeji vyvoj, stejn€ jako osobnosti a vlivy,
které prispély k formovani jeho umélecké identity.

Jednotlivé kapitoly prace se vénuji piehledu Callotovych cykla a grafik, které jsou
rozdéleny do tematickych okruhti. Tyto okruhy se zamétuji na méstsky a dvorsky styl,
satiru, venkovské nameéty, valeéné motivy a nabozenska témata. Kazdy okruh popisuje
konkrétni dila a zkouma jejich vyznam a kontext, ve kterém vznikala.
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Abstract

This bachelor’s thesis is engaged in a life and creation of a significant graphic artisto f
seventeenth- century, Jacques Callot, who lived in 1592—1635. This thesis summarizes a
literature about J.Callot since seventeenth-century up to the present day. It also provides
a overview of a historical context which considerably influenced his artwork. The thesis
progressively describes Callot’s life, a technique of his art style and its development as
well as personages and impact that contributed to a formation of his artistic identity.
Individual chapters are dedicated to a overview of Callot’s cycles and graphics that are
sorted in thematic subject. These subject are directed at a town and courtly style, a satire,
country subjects, war topics and religious themes.

Each section describes particular art pieces and also explores their meaning and context
in which were created.
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Uvod

Tato prace se zabyva zivotem a uméleckou tvorbou vyznamného grafika 17. stoleti,
Jacquese Callota, ktery zil v letech 1592—1635. Shrnuje literaturu o J.Callotovi od 17.
stoleti az po soucasnost (kap.1.), poskytuje piehled historického kontextu, ve kterém tento
umélec zil a tvofil, a ktery se vyrazné odrazil v jeho dilech (kap. 2.).

Postupné zde popisuji zivot Jacquese Callota (kap. 3.), techniku jeho uméleckého stylu
a jeji vyvoj (kap. 4.1.), stejn¢ jako osobnosti a vlivy, které pfispély k formovani jeho
umeélecké identity (kap. 4.2.).

Nasledujici kapitoly prace se vénuji syntéze Callotovych cykla a grafik, které jsou
rozdéleny do tematickych okruhii (kap. 5.). Tyto okruhy se zamétuji na méstsky a dvorsky
styl (kap. 5.1.), satiru (kap. 5.2.), venkovské naméty (kap. 5.3), vale¢né motivy (kap. 5.4.)
a nabozenska témata (kap. 5.5.). Kazdy okruh popisuje konkrétni dila, jejich vyznam
a kontext, ve kterém vznikala.

Meéstsky a dvorsky styl vytyCuje dila, ve kterych J.Callot dokézal zachytit stylizovany
zivot Slechtickych dvorti, rytiny, které casto zobrazovali vzneSené slavnosti (kap. 5.1.).
V Casti vénované satife je rozebran Callotiv inovativni pfistup k zanru, kde casto
kombinoval riizné styly a vnasel do nich satirické prvky, jeho ovlivnéni Comedii dell"arte
(kap. 5.2.). Venkovské naméty se zamétuji na zobrazeni kazdodenniho Zivota rolniki,
vesnickych slavnosti a hospodskych vyjevi, ale také na temné stranky venkovského
zivota, jako jsou zebraci a cikéni (kap. 5.3.). Valecné motivy jsou zde vykresleny
v kontextu jeho oficidlnich zakazek, jako byli Obléhdni Bredy, La Rochelle a Obléhani
Ostrova Ré, tento okruh zavrSuje cyklus Velké utrapy a hruzy valky, kde Callot ukazuje
jeji krutost a dopad na civilisty (kap. 5.4.). Nabozenska témata zahrnuji zobrazeni
nabozenskych piibehii a postav, které reflektuji Callotovo hluboké pochopeni duchovnich
hodnot své doby (kap. 5.5.).

Prace je uzaviena kapitolou, ktera se vénuje Callotovym nasledovnikim a odkazu jeho
tvorby, jez se projevila v nasledujicich staletich (kap. 6.). Tato kapitola zkouma, jak
Callotiv jedine¢ny styl a tematickd rozmanitost ovlivnily pozdé€jsi umélce a grafiky.
Celkové tato prace poskytuje shrnujici pohled na Zivot a dilo Jacquese Callota,

zdiraziujic jeho vyznam pro umélecky svét a jeho trvaly odkaz.



1. Prehled odborné literatury o Jacquesovi Callotovi

1.1. Autori 17.stoleti

Jacques Callot byl pfedmétem z4jmu mnoha odbornych studii a monografii, které se
zamé&fily na jeho Zivot, techniku leptu a kulturné-historicky vyznam jeho dila.

V 17. stoleti byl Jacques Callot jiz uznadvanym umeélcem, jehoz dilo ovlivnilo mnoho
soucasnikil a nasledovnikli. Nékolik vyznamnych autorti t¢€ doby se o ném zminilo ve
svych pracich, at’ uz v kontextu umélecké kritiky, nebo historickych zdznamd.

Byli to naptiklad ve Francii Michel de Marolles (1600-1681), ve svém dile ,,7ableux
du temple des Muses* zroku 1655.! M.Marolles byl francouzsky duchovni a sbératel
umeéni, byl jednim z prvnich, kdo systematicky dokumentoval graficka dila umélct.
Zminil ve své praci J.Callota jako jednoho z nejvyznamnéjsich grafikii své doby.?

André Felibien (1619-1695), francouzsky historik uméni a architekt, ve své praci
nEntretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellens peintres anciens et
modernes* vénoval J.Callotovi jednu kapitolu, o jeho Zivoté a tvorbg.?

Roger de Piles (1635-1709), francouzsky malif a teoretik uméni ve své praci ,,4brége
de la vie des peintres*,* zmifiuje J.Callota ve Florencii a jeho vliv na italské uméni.

Charles Perrault (1628—1703), ve své knize ,,Les Hommes ilustred qui ont paru en

“> vénoval J. Callotovi samostatnou kapitolu o jeho Zivoté

France pendant ce siécle
a dile.®

J.Callot se v 17. stoleti objevil i v pracich soudobych italskych autorii, jako byli
Giovanni Baglione, ktery ve své knize ,,Le Vite de pittori, scultori, architetti ...*’
publikoval Zivotopisy umélct, jenz ptisobili v Rimé v letech 1572—1642. G.Baglione zde
zmifuje ifemesiné dilny.® J.Callot je zminén také v traktitu zroku 1686 Fillippa

Baldinucciho (1625-1728): “Cominciamento e progresso dell arte dell intagliare in

! Marolles 1655.

2 Clément de Ris 1877.

3 Felibien 1666, s. 358-382.

4 Piles 1715, s. 484.

5 Perrault 1696-1700.

¢ Tamtéz, s. 236-239.

7 Baglione 1733.

8 Baglione napf. piSe o diln& Phillipa Thomassina a je zde zminka i o J.Callotovi: ,,Vita di
Fillipo Tommasini Francese... Stette noc lui qui in Roma il Callot, il quale poi in Toscana e
riuscito grand intagliatore in aqua-fort.”“, Baglione 1733, s. 281.
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Rame colle vite di molti de 'piu eccellenti Maestri della stessa professione ,,.° Je to jedna
z prvnich zZivotopisnych knih, kterd byla zaméfena na rytce, jako na samostatné umeélce.
Pravé zde se nachazi i jeden z prvnich Zivotopisti Jacquese Callota. !°

Patrny vliv, ktery J. Callot zanechal v Zaalpi pak odrazi autoti z Nizozemi a Flander,
kteti jej ve své tvorbé zminili, jako byl Jaochim von Sandrart (1606—1688) v knize
,Teutsche Academie der Bau-, Bild- und Mahlereng-Kiinste* z roku 1675.'" Vlamsky
basnik a autor Cornelius de Bie (1627—1715),'? nebo malif David Teniers mladsi. Od
D.Tenierse se dochovaly zéapisky a korespondence, z kterych je patrné, ze byl nejen

sbératelem Callotovych rytin ale také jeho obdivovatelem.'?

1.2. Literatura 18. stoleti a 19. stoleti

Z4jem o odkaz J.Callota pokracoval v 18. stoleti u nékolika autort, ktefi ocenili jeho
technicky um a inovace v grafice. Byl jim predevs§im Pierre-Jean Mariette (1694—1774),
vyznamny sbératel a historik uméni, ktery se zabyval dily J. Callota,'* naptiklad ve své
knize: “Description sommaire des desseins des grands maistres d'ltalie, des Pays-Bas et
de France, du Cabinet de feu M. Crozat. Avec des Réflexions sur la maniere de dessiner
des principaux Peintres*.!> V této praci $lo o katalogizovani a kritické zhodnoceni
rozsahlé sbirky kreseb vlastnénych M. Corzatem. P.J.Mariette zde rozvinul tvahy
o J.Callotovi a jeho technice, v S$ir§i diskusi o kreslifskych stylech a technikach
vyznamnych maliffi a jeho vliv na uméni ve Francii a Nizozemi. !¢ O J. Callotovi psal také
ve svém dile ,,Abecedario de P. J. Mariette et autres notes inédites de cet amateur sur les
arts et les artistes*,'” které bylo vydano aZ po jeho smrti v roce 1851. Jsou zde obsazené
biografické informace o J.Callotovi, sledovan je jeho umélecky vyvoj a styl jeho rytecké

techniky.'®

° Baldinucci 1686.

10 Tamtéz, s. 48—55; 57-60; 66—68; 70; 73—74; 103-1109.
' Sandrart 1675, s. 49-50; 103; 304.

12 Bie de 1662, s. 522.

13 Belkin 1991.

14 Ternois 1962, s. 21.

15 Mariette 1741.

16 Ternois 1962, s. 217.

17 Mariette 1851.

18 Tamtéz, s. 430—437.
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J. Callot se v 18. stoleti objevil i v praci Doma Augustina Calmeta ,,Bibliothéeque
Lorraine*," benediktynského mnicha a historika, ktery ve své praci shromézdil biografie
vyznamnych osobnosti Lotrinska. A.Calmet zde zdlraznil Callotliv vyznam jako grafika
a popsal jeho Zivot a dilo v kontextu lotrinského uméni.°

Katalog, ktery vydal roku 1744 patizsky obchodnik suménim Edmé-Francois

t,2! obsahuje popis dél J.Callota a rozbor jeho inovaci v technice grafiky.??

Gersain

V druhé poloviné 19. stoleti, pak v Italii roku 1886 vydal jednu ze svych studii Antonio
Bertolotti (1836—1893), obsahuje eseje o dilech ulozenych v fimském archivu od
francouzskych umélct, kteii ptisobili v Rimé& od 15. az do 17. stoleti.?’ Je zde kratky popis
bibliografickych udaji o J. Callotovi a stru¢ny popis toho, kde a pro koho J.Callot
pracoval.?*

Vyznamnym dilem 19.stoleti byl dvojdilny svazek od Edouarda Meauma:
»Recherches sur la vie et les ouvrages de Jacques Callot*, v tomto souboru se nachazi
rozsédhly sbornik dokumentli, které mapuji zivot a kariéru J.Callota. Jsou v ném
chronologicky sefazena vSechna jeho znama dila, je k nim vzdy uveden néazev, datace,
rozméry, kratky popis a misto jejich ulozeni.?

Ve Vidni roku 1884 Moritz Thausing sestavil sbirku eseji, kde analyzoval vyznamna
dila od Leonarda da Vinciho az po Albrechta Diirera.?¢ Zabyval se také $ir§imi kulturnimi
a historickymi kontexty, ve kterych tato dila vznikala. J. Callotovi vénoval dv¢ eseje,
publikoval skicai Callotovych piipravnych kreseb ulozenych ve videiiské Alberting.?’

Roku 1889 vydal Henri Bouchot jednu z prvnich moderné pojatych monografii
o Jacquesovi Callotovi: ,Jacques Callot: sa vie et son ceuvre et ses continuateurs.*®
V knize popisuje Callotiiv Zivot a systematicky ho fadi podle oblasti, kde J.Callot ptisobil.
V knize jsou obsazeny i reprodukce nékterych jeho dél a prace jeho néslednikt.
H.Bouchot zde zacal porovnavat vlivy, které¢ na J. Callota plisobily i jeho ptinos pro

pozdéjsi generace.?

19 Calmet 1751.

20 Calmet 1751, s. 322-327.

21 Gersaint 1744.

22 Tamtéz, 97—104.

23 Bertolotti 1886, s. 93; 111; 224.
2 Tamtéz, s. 93; 111; 224,

25 Meaume 1860' ; Meaume 18602
26 Thausing 1884.

27 Tamtéz, s. 122—132; 133-139.
28 Bouchot 18809.

2 Tamtéz.
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1.3. Zakladni literatura 20. a 21.stoleti

Ve 20. stoleti doSlo k vyraznému nartstu zdjmu o dilo J.Callota, coz vedlo
k rozsahlému studiu a publikaci mnoha odbornych praci. To pfineslo nové pohledy na
Callotovu tvorbu, jeho techniky a umélecky vliv. Zacal byt zkouman jeho pfinos nejen
v kontextu 17. stoleti, ale i pro moderni uméni a grafiku.

Nové metody a moderni technologie vedly k analyze jeho technik a materiald, coz
piineslo nové poznatky o jeho pracovnich postupech a uméleckych inovacich. Také byl
zkouman Callotv vliv na dal$i umélce a jeho role v $irs§im kontextu evropského uméni.

Na ptelomu 19. a 20. stoleti v ramci novych postupt, vydal Edmond Bruwaert roku
1912 zivotopisnou monografii ,,La vie de Jacques Callot — graveur Lorraine (1592—
1635).3! V této praci se objevil znaény podet novych textli a dokumentd, predeviim
z notatskych fondi mésta Nancy (napiiklad je zde prvné publikovand Callotova zavét)
ale i zdznamy o J.Callotovi ze sbirek v Uffizi ve Florencii.>?

Dal§im dilezitym autorem pro studium J.Callota byl na za¢atku 20.stoleti Svycar
Pierre-Paul Plan, v jehoz dile ,Jacques Callot, maitre graveur (1593—1635) suivi d'un
catalogue chronologique®,*® vydaném v roce 1914, popisuje dila J.Callota v historickém
a kulturnim kontextu. Dila fadi chronologicky a dataci jednotlivych praci ptfejima od
E. Meauma.?*

V navaznosti na E. Bruwaerta vydal roku 1939 svou praci Pierre Marrot: ,,Jacques
Callot d’apres des documents inédits*.>> P. Marrot pokradoval v seskupovani informaci
z notatskych fonda a doplnil tuto praci o dalsi nepublikované dokumenty z raného obdobi
J. Callota, jsou zde naptiklad zminény i Callotovy prvni prace, které vznikly na pocatku
jeho Zivota v Lotrinsku nebo manzelsk4 smlouva.>®

Klicovym dilem, z kterého dodnes vychazeji autofi praci o J. Callotovi, je Ctyfdilny
svazek Julese Lieura z 20. let.’” Tento katalog obsahuje kompletni seznam a reprodukce
jeho grafik, ale 1 ptipravnych kreseb. Kazdé¢ dilo je opatieno katalogovym Cislem, zaroven

obsahuje informace o velikosti, technice, materialu a stavu zachovéani. Pozndmky

30 Ternois 1962, s. 98—108.
31 Bruwaert 1912.

32 Ternois 1962, s. 17.

33 Plan 1914.

34 Tamtéz.

35 Marot 1939.

36 Ternois 1962, s. 18.

37 Lieure 1924-1927.
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k nékterych pracim pak obsahuji popisy o variacich jednotlivych grafik. J. Lieure také
vyuzil srovnani na zaklad¢ historickych dokumenti s analyzami techniky a stylu
a znamymi datovanymi pracemi k urCeni piiblizného data vzniku dosud nedatovanych
dél.>® Od 20. stoleti vétsina praci vychazi ztéchto dataci od Julese Lieura (nékdy
v porovnani s datacemi od E.Meauma nebo E.Bruwaerta).*’

V roce 1964 pak ve Francii vysla kniha , Jacques Callot, miroir de son temps“*® od
Georgese Sadoula, je to detailni studie Callotova zivota. G.Sadoul vyuZil rozsahly soubor
dokumentti a ilustraci k prezentaci Callotovy tvorby v kontextu jeho doby. Analyzuje
techniky, témata, historické souvislosti, ¢imz poskytnul komplexni pohled na Callotovu
praci a jeho vliv na uméni. Tato kniha byla jako jedind pifeloZena do Ceského jazyka
Daliborem Plichtou, roku 1964, pod nazvem Jacques Callot. Zrcadlo své doby 1592—
16354

Asi nejvétsim odbornikem na umeéleckou osobnost Jacquese Callota se ve 20.stoleti
stal Daniel Ternois, profesor na pafizské Sorboné. Po nékolik let se vénoval vydavani
obsahlych studii zahrnujicich veskerou problematiku tykajici se obrovského odkazu,
ktery za sebou Callot zanechal. V knize ,,L ‘Art de Jacques Callot“** &erpa z historickych
i soudobych pramenil, na jejichz zdklad¢ sestavil podrobny zivotopis. V nékolika
kapitolach se zabyva francouzskymi, italskymi a zaalpskymi vlivy, které plisobily na
tvorbu J.Callota. Podrobné popisuje vyvijejici se rukopis v Callotovych grafikach
a shrnuje jeho tvorbu na zakladé historickych udalosti.*?

D.Ternois se ale pfedevsim vénoval piipravnym kresbam, tato snaha vyustila roku
1960 k vydani katalogu: ,Jacques Callot: catalogue complete se son oeuvre dessiné“,**
ktery dopliiuje podrobny vycet muzei a galerii, kde jsou tyto kresby ulozeny.

Pod vedenim vySe zminéného D. Ternoise byl také vydan sbornik Jacques Callot
(1592—1635) s ptispévky mnoha univerzitnich profesort z Francie, Italie, Anglie, Belgie

a Spojenych stati.*> Vznikal v letech 1992-1993 ve spolupraci s kulturnim oddé&lenim

38 Ternois 1962, s. 15-24; Ternois 1993, s. 15-22; Choné 1993, s. 595-611.
39 Sadoul 1964; Ternois 1962; Witllichova 1967.

40 Sadoul 1964.

41 Sadoul 1964.

42 Ternois 1962.

4 Tamtéz.

4 Ternois 1960.

4 Museé de Louvre 1993.
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muzea Louvre a méstem Nancy k oslavé 400. vyro¢i narozeni lotrinského rodéka
Jacquese Callota.*

Jednim z autori, ktefi pfispeli svym ¢lankem do sborniku byla i Paulette Choné, ktera
se podilela na vzniku katalogu k muzejni expozici mésta Nancy v roce 1992.* P.Choné
se také vénovala rozborim uZiti masek a kostymi ve vytvarném uméni.*®

Mimo Francii se ve 20.stoleti zacaly vydavat dalsi monografické prace o Jacquesovi
Callotovi. Oscar Levertin, Svycarsky spisovatel a vytvarny kritik publikoval roku 1911
studii s nazvem: Jacques Callot, vision du microcosme. 49

V Némecku roku 1909 byla vydana kniha od Hermana Nasseho: ,Jacques Callot:
Meister der Graphik.>® H. Nasse vychézel z eseji od M. Thausinga a veiejnych sbirek
z videfiské Albertiny. V této praci také publikoval skicaf s kresbami od J.Callota.>!

Roku 1971 byl v mnichovském nakladatelstvi Rogner & Bernhard vydan dvoudilny
katalog s texty Thomase Schrddera,>? kdy v prvnim svazku jsou Callotovy kresby a ve
druhém publikovany grafiky a cykly, datované a evidované s katalogizacnim cislem
podle J.Lieura.

V Rusku se J.Callotem podrobné¢ zabyval Alexander Glikman, napsal n¢kolik studii
o pracich, které jsou ulozeny v Ermitazi.’3 Roku 1959 vysla monografie ,,.Zak Kalls*,
kter4 obsahuje Zivotopis a rozbor praci, které jsou ulozeny v Ermitazi.>*

V Americe s J. Callotovi vénoval Edwin de Turck Bechtel v ¢lanku z roku 1942:
Jacques Callot and his prints, from the Battles of the Medici to the Miseries of War,>
a roku 1955 vysla od tohoto autora monografie: , Jacques Callot*.>® Ve Spojenych statech
pak jest¢ roku 2005 Katie Hornsteinova uvedla ¢lanek pro Museum of Art and

Archeology s nazvem: ,,Just violence: Jacques Callot’s Grandes Miseres et Malheurs de

la Guerre*.”’ Nejde o uplny vycet veskeré literatury, ale o prace nejéastéji citované.

46 Tamtéz.

47 Museé Historique Lorrain 1992.

48 Choné 1991; Choné 2014.

4 Levertin 1911.

30 Nasse 1909.

5! Tamtéz.

52 Rogner & Bernhard 1971!; Rogner & Bernhard 19712,

53 Glikman 1956', s. 30-31; Glikman 19562, s. 191-198. Pieklady jednotlivych €lankd
uvadi Daniel Ternois v knize L art de Jacques Callot, Ternois 1962, s. 247.

3 Glikman 1595.

35 Bechtel 1942, s. 27-89.

36 Bechtel 1955.

57 Hornstein 2005, s. 29—48.
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V Cechéach napsal roku 1936 do &asopisu Uméni IX o J.Callotovi kratky ¢lanek
FrantiSek Zakavec®® a roku 1967 k piileZitosti vystavy Jacquese Callota poiadanou
Narodni galerii, pod vedenim Jany Wittlichové vysla publikace: ,Jacques Callot —
grafické dilo “, obsahujici kratky Zivotopis, zdroje inspirace, vyvoj stylu.>’

Literatura o Jacquesovi Callotovi poskytuje komplexni pohled na zivot a dilo tohoto
umélce. Zahrnuje Sirokou Skalu studii, monografii a katalogl. Vyzkum J.Callota
poskytuje hluboky vhled do jeho technik, uméleckého vyvoje a historického kontextu
jeho tvorby.

58 Zakavec 1936, s. 237-241.
5 Witllichova 1967.
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2. Historicky kontext tvorby Jacquese Callota

2.1. Problémy francouzské monarchie v dobé J.Callota

Jacques Callot se narodil na sklonku 16.stoleti, které pro Francii bylo plné
nabozenskych a mocenskych konfliktl. Po ukonceni stoleté valky, se Francie snaZzila
upevnit svoji moc, jelikoz byla obklopena stale vice se rozpinajicimi Habsburky.

Zaroven v druhé poloviné 16.stoleti prochazela fadou vnitrostatnich politickych krizi,
které gradovaly v ob¢anské valky. Nejvétsi krizi pro Francii byl dlouho se vlekouci spor
mezi katoliky a hugenoty, radikdlnimi kalvinskymi protestanty.®

Kalvinismus se §ifil pfedevS§im mezi venkovskou Slechtou. Nejvétsi a nejvlivngjsi
zastance této cirkve, byl silny kralovsky rod Bourbonii. Proti Bourboniim se postavil
mocny vevodsky rod Guist, ktery byl naopak velmi silné katolického raZeni a do tretice
rozpolcend kralovska Patiz, kterd Celila krizi nastupnictvi po smrti krale Jindficha II. To
vSe nakonec vedlo do tzv. valky tii Jindiicht (1587), kde proti sobé¢ stali Jindiich de Guise
v Cele Katolické ligy, Jindfich Navarrsky jako podporovatel Hugenotii (budouci Jindfich
IV.) a pozd&jsi kral Jindtich II1.%!

Jindfich III. se nakonec spojil s Jindfichem Navarrskym, poté co se snazil obnovit
nabozensky mir a omezit moc katoliki v Pafizi, pod vedenim rodu Guist. Jindfich III.
byl pii obléhani Pafize vroce 1589 zavrazdén dominikanskym mnichem. Na trin
nastoupil Jindfich Navarsky, jako Jindfich IV., ktery pro uklidnéni situace v zemi
ptestoupil na katolickou viru a zaroven vroce 1598 vydal tzv. edikt nantsky a tim
v podstaté zlegalizoval kalvinské hnuti. Béhem jeho kratké vlady (v roce 1610 byl
zavrazdén fanatickym mnichem Ravaillacem), se Francie dostala z nejvétsi ekonomické
1 nabozenské krize. Postupné dobyval francouzskd uzemi obsazena Katolickou Ligou
a jejimi stoupenci, zaroven ziskéaval stale vétsi podporu parlamentu a zmenSoval moc
Ligy.?

Soucasné Francie stale Celila Habsburkim, Jindfich IV. se rozhodl vstoupit do
otevien¢ho konfliktu, ale byl zdhy zavrazdén. Krélovstvi vstoupilo do stavu regentstvi

a vlady se ujala Jindfichova Zena Marie Medicejska, matka nezletilého krale Ludvika

60 Stépanek 2011, s. 41.
¢! Dorazil 1995, s. 259.
2 Duby 2003, s. 319-324.
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XIII. Jeji neschopnost upevnit politickou moc, vedla k vnitinim rozvratim a stale vice
k pevnéjsimu postaveni Spanélska a papeze ve Francii. Mlady kral Ludvik XIII. si za¢al
uvédomovat hrozby, které oslabuji moc Francie a povolal do svych sluzeb kardinala
Armanda Jean du Plessis de Richelieu.®

Richelieu pievzal fizeni statu, dobyl La Rochelle a vstoupil do konfliktu 30leté valky
(1635). Tato skutecnost, pfivedla Francii opét do vnitinich neklidd, lidovych povstani,
zvySovani dani a suzovani zem¢ valenymi konflikty. Nejvice vSak ptispéla ke vzniku

absolutistické formy vlady.

2.2. Francouzska lidova povstani v prvni pol. 17.stoleti

Ujimajici se absolutismus nejvice vynikl v letech 1624—-1648, kdy se diky vzniku
funkce tzv. intendanti a komisaii, ktefi méli na starosti inspekci a dohled nad
francouzskymi provinciemi z povéieni kralovské moci, rozmohla lidova povstani.
Intendanti méli na starost vybér dani, mohli pfisedat u soudl, méli zaroven funkci
policejni a stavali se ¢leny méstskych rad. Mohli vykonavat tresty proti prestupkiim viici
kralovstvi a kontrolovat jednani $lechty i guvernéra.®*

Bouftily se rolnici, celé vesnice ale i §lechta napfic¢ Francii. Situaci zhorSoval i fakt, ze
Spanélsko hrozilo invazi na francouzskd Uzemi a stit byl nucen kvili vale¢nym
konfliktim neustdle zvySovat dané. Role intendant byla tedy pfevazné zaméfena na
vybirdni stadle vysSSich dani. Nepokoje vznikaly v jednotlivych provinciich
a nepiekracovaly vlastni hranice. Slechta a vysoce postaveni mé§tané se &asto do

nepokojli zapojovali a nasledné se pied kralem hajili a svalovali vinu na chudinu.®

2.3. Kultura jako prostiredek k upeviiovani moci

Do prvni poloviny 16.stoleti, hrali hlavni roli na poli kultury klastery a univerzity. To
se vSak zdhy zménilo a nejvétsi vliv zacaly postupné piebirat panovnické a vévodské

dvory. Hlavni zlom nastal za vlady Frantiska I., ktery zalozil Kralovskou knihovnu,

% Duby 2003, s. 325-327.
% Tamtéz, s. 332-333.
%5 Tamtéz, s. 333.
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tiskdrnu a v roce 1515, pozval do Francie i Leonarda da Vinciho. Za jeho vlady se ve
Francii zacala vét$i mérou prosazovat i italizujici renesance v jeji klasicistni podobé.®

Frantisek I. Cerpal inspirace prave z Italie a jeho dvur se naplnoval italskymi umélci.
Vznikla tzv. Fontainebleauska Skola, kde italSti mistfi zacali vyraznéji ovliviiovat
francouzské ale i vldmské umélce. Tak se na dvore Frantiska I. ocitly umélci jako:
Benvenuto Cellini, Francesco Primaticcio, ti inspirovali k tvorbé francouzské umélce
jako byli: Jean Goujon nebo Germain Pilon.®’

Za kréle Jindficha IV., ktery byl nejen schopny stratég a vojevidce a za celou svou
vladu fesil predev§im valecné konflikty a ekonomickou stabilizaci své zemé¢, zvladl
Francii dostat v letech 1606—1610 do relativniho mirového stavu. V tomto obdobi zapocal
prace na Louvru (ptivodné jako loveckého zamecku), zdmku Saint-Germain a dokonceni
zamku ve Fontainebleau, vytvofil novou sit’ ulic a namésti v Patizi, ¢imz polozil ve
Francii zéklady urbanismu. Za jeho vlady také zacaly vznikat prvni manufaktury na
vyrobu kvalitnich latek, zlatnické dilny a sklarny. Tim zvysil zisky statu, plynouci
z vyvozu zbozi do ostatnich zemi.%®

Nicméné i tak vice nez polovina obyvatelstva Francie neuméla ¢ist ani psat a stejné
jako na zacatku 16.stoleti i tady se uméni soustted’ovalo piedev§im na dvorech a v kruhu
bohatych méstanii.®” Za vlady nezletilého Ludvika XIII. za pomoci kardinala Richellieu,
se snaha vymanit obyvatelstvo Francie z negramotnosti, stalo cilem snazeni kralovského
dvora. Jelikoz Francie vstoupila do 30leté valky, zacaly se vSude po Francii potulovat cizi
vojska, zoldnéfi. To vladnouci tiid€, ktera se snazila upevnit absolutistickou moc
panovnika, nijak nepomohlo. Obyvatelstvo, které bylo ¢im dal vice zatizeno vybérem
dani a kontrolou statu a zaroven Celilo drancovani namezdnich vojsk, projevovalo stale
vetsi revoltu. To bylo potieba néjak redukovat. Za pomoci jezuitl, ktefi zacali v pomérné
velkém méfitku zakladat Skoly, se zacalo vzdélavat v tom ,,spravném* duchu. Vzdélani
bylo kontrolovano jak cirkvi, tak i staitem, celd koncepce spocivala ptredevsim v tom, aby
se mladi lidé tvarovali s patfi¢nou pokorou k Bohu a k panovnikovi. Uméni mélo slouzit
piedev§im k adoraci panovnického dvora a k vyzdvizeni slavy vSech jeho véle¢nych

po¢int.”’

6 Babeloni 1958, s. 208-212.
67 Tamtéz.

68 Stepanek 2011, s. 41-43.
 Duby 2003, s. 341-342.

70 Tamtéz, s. 341-342.
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Za Ludvika XIII. se zacaly rozvijet zamecké a sakralni stavby, které pozdéji ovlivnily
francouzskou barokni architekturu. Architekt Salomon de Brosse (1571-1626), ve
dvacatych letech 17.stoleti postavil tfi velké palace: Coulommiers, Blérancourt a Palais
de Luxembourg. Zarovei se rozb&hly dalsi prace na Louvru a Fointanebleau.”!

Sochafistvi se nadale drzelo antického klasicistniho stylu, vznikaly dila pfevazné pro
vyzdobu kralovskych palact, fasady, fontany ale také nahrobky ¢&i oslavné pomniky.”

V malifstvi se stejn¢ jako v ostatnich uméleckych oborech nejvice uptednostiovala
propaganda absolutismu, umélci byli kontrolovani statem a cilené fizeni k tvorbé
piedev§im adoracnich dé&l panovnika.”> Kolem roku 1600 se narodili zakladatelé tzv.
Francouzské barokni Skoly, bratii Le Nainové, Simon Vouet nebo Georges de La Tour,
ktefi navzdory dobé dokézali vnést do malif'stvi individualitu a originalitu ndméth. Le
Nainové zapocali ve Francii éru Zanrovych naméti. Vouet piinesl prvky radikélniho

baroka a Georges de La Tour se proslavil svym pouzitim svétla a no¢ni atmosférou.”*

2.4. Nezavislé uzemi — Lotrinsko, vlast J.Callota

Na pocatku 16. stoleti bylo Lotrinsko nezavislé vévodstvi, které se snazilo udrzet
kiehkou rovnovahu mezi Francii a Habsburskou monarchii. Suverenita Lotrinska byla
vykupovdna symbolickym poplatkem némeckému cisaii a holdovaci piisahou
francouzskému krali. AZ roku 1542 se vévodstvi prohlasilo za nezavislé a piestalo byt
soucasti Svaté Rige ¥imské. Do roku 1608 vladl na tomto izemi vévoda Karel I11.7°

Karel III. (1543-1608), syn FrantiSka Lotrinského a danské princezny Kristyny
Dénské, usiloval o francouzsky triin a za hugenotskych valek podporoval rod de Guisi,
proti Jindfichovi IV. Vzhledem k tomu, ze Lotrinsko bylo jako dobie umisténa oblast
nejvice plundrovano jak katoliky i protestanty, se nakonec s kralem Jindfichem IV.
usmiiil.”®
Za Karla III. se rozrostlo hlavni mésto Nancy a bylo rozdéleno na Staré mésto a Nové

mésto.”’ Bylo zde postaveno mnoho kosteld a klasterG. V hlavnim mésté se také

"I Borngidsserova 2007, s. 124-126.
72 Geese 2007, s. 302.

73 Hellwigova 2007, s. 418-419.

" Tamtéz.

7> Pfister 1909, s. 495-553.

76 Georges.Sadoul 1964, s. 9.

77 Pfister 1909, s. 495-553.
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soustied’ovala vétSina dvora, obecni rada a cechy obchodnikii a femeslnikti. Obchodni
stiedisko se pak nachéazelo, ve mésté Saint Nicolas du Port, kam diky zlaté ruce svatého
biskupa z Myrrhy, uloZené v mistni bazilice, mifilo roéné tisice poutnika.’®

V roce 1608 umira vévoda Karel a nastupuje jeho syn Jindfich II. Obdobi klidu
a blahobytu, které panovalo v Lotrinsku za vlady Karla III. (i s pfispénim uklidnéni
pomér ve Francii obecné, diky Jindfichu IV.), se pomalu blizilo ke svému konci. Jindfich
I1. vévoda Lotrinsky, za¢al svoji vladu, tim, Ze dostal Lotrinsko do finanéni krize.” Svym
celozivotnim hleddnim kamene mudrcti, zaméstnaval nespocet alchymistt, které ho staly
nemalé prostfedky. Dalsi financni zaté€zi bylo i jejich nasledné upalovani (podle zdroji,
bylo alchymistli upaleno zhruba 3000).%°

Dalsi krizi, které musel vévoda Jindfich II. ¢elit béhem své vlady, byla snaha Francie
1 Svaté tiSe fimskeé, ziskat uzemi Lotrinska do svych drzav, nebot’ bylo velmi vyhodné
strategicky poloZzeno mezi Némeckem, Francii a Lucemburskem. Snaha spojit uzemi
dohodnutym snatkem, vyvolala spor na nékolika mistech. O jeho dceru Nicolu mél zajem
samotny kralovsky dvir Ludvika XIII. (Ludvikovi bylo v té dobé¢ 8 let), tak 1 rod
Vaudemontl, ktery byl vazalem cisafe. Vaudemontové byli v pfimém piibuzenstvu
s Jindfichem II. Jeho bratr FrantiSek de Vaudemont pozadoval néstupnictvi v Lotrinsku
pro své syny, jelikoz Jindfich nem¢l muzského potomka. Nakonec spor vyvrcholil
vrazdou Jindficha II. a za pomoci papeze, se Karel Vaudemont (syn FrantiSka) ozenil
s dcerou Jindficha, Nicolou a nastoupil roku 1624 na vévodsky trin po zesnulém stryci,
jako Karel IV. vévoda Lotrinsko — Vaudemontsky.®!

Jiz za Jindficha II. se na izemi Lotrinska pohybovalo Zzoldnétské vojko generala Ernsta
Mansfelda, které za podpory anglického kréle Jakuba I. dokézalo nashromazdit obrovské
mnozstvi vojaka. Roku 1622 se po vyplenéni Alsaska, ptesunuli na izemi Lotrinska, kde
méli volny pohyb, diky podpoie Jindficha, ktery byl stejn¢ jako oni velky zastance
Katolické Ligy. Mansfeldovo vojsko pokracovalo dal do Francie a pro Lotrinsko nastala
na dva roky doba relativniho klidu.??

V letech 1630-1631 propuknul v Lotrinsku mor.®?

78 Sadoul 1964. s. 10.
7 Pfister 1909, s. 495-553.
80 Tamtéz, 501-551.
81 Marot 1935, s. 261-277.
82 Tamtéz.
83 Pfister 1909, s. 495-553.
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Karel IV. spolecné s Gastonem Orleanskym se oteviené pustili do konfliktu proti
korunég, za pomoci Habsburkd. To mé¢lo za nasledek, ze se téhoz roku ocitla arméada
francouzského krale na lotrinském tizemi a roku 1633 zacalo obléhani Nancy.?* V roce
1634 se Karel vzdal naroku na triin a pfenechal jej svému bratrovi Mikulasi FrantiSkovi.
Karel se pln¢ odevzdal do sluZeb cisafe Svaté fiSe fimské a stal se stoupencem Katolické
Ligy. Lotrinsko bylo dobyto Francouzi a stejného roku muselo sloZit piisahu krali.®

Tyto udélosti mohly ovlivnit uvazovani J.Callota, jak je pfedpoklddano napi. ve

vybéru ndméth v jeho pozdéjsi tvorbe — viz nize.

8 Marot 1935, s. 261-277.
85 Ternois 1962, s. 28.
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3. Osobnost Jacquese Callota

Jacques Callot se narodil ve mésté Nancy roku 1592.8¢ Jeho otec Jean Callot pracoval
u lotrinského dvora od roku 1584, jako dvorsky lucistnik, a v roce 1602 obdrzel titul
erbovniho herolda s proptijéenym §lechtickym titulem de Clermont.®” Jacques Callot
inklinoval uz od détstvi k vytvarné ¢innosti, proto se jeho otec roku 160738 rozhodl poslat
ho do uceni k mistni zlatnické rodin¢ Croqovych, ktera pracovala pro lotrinsky dvir jiz
mnoho let. TéhoZ roku vznikla viibec prvni Callotova rytina; portrét vévody Karla III.
Lotrinského [1].%°

Nasledujiciho roku, po smrti vévody Karla III., Jacques Callot opustil Francii a odjel
do Rima. V Rimé po tfi roky pracoval v diln& zlatnického mistra a obchodnika s rytinami
Phillippa Thomassina, kde kopiroval dila uznavanych umélct.’® V Rimé se J.Callot
seznamil s florentskym malifem Antoniem Tempestou. V ateliéru Tempesty se vyucili
i dal§i rodaci z Nancy jako byli Izrael Henriet a Claude Deruet.”! Roku 1612 se diky
Tempestovy dostal z Rima do Florencie ke dvoru Cosima II. Medicejského. Po tiech
letech opustil Callot dilnu Thomassina, traduje se, ze byl vyhozen kviili udajné nevére
s Thomassinovou Zenou."?

Roku 1611 zemfela Spanélskd kralovna Markéta Rakouskd, manzelka Filipa III.
asestra manzelky Cosima II. Medicejského. Antonio Tempesta byl povolan
k Medicejskému dvoru, aby vytvofil oslavné desky na pocest zesnulé kralovny a podle
dochovanych zdrojti odjel J.Callot s nim.”?

J.Callot zpocatku pracoval ve Florencii pro rizné dilny jako kopista, stejné jako
v Rimé u Thomassina. Zejména prace pro Guilia Parigiho ho dostaly roku 1614 oficialng

do sluzeb Medicejskych.”* Ve Florencii zacaly vznikat jeho prvni samostatna dila. Po

8 Pfesné datum narozeni Jacquese Callota neni zndmo. Neni dochovén jeho rodny list,
obecné se udava jaro roku 1592 podle Pierra Marota, Marot 1939, s. 445.

87 Sadoul 1964, s. 8.

8 Nalezena rytina Pietrem Marotem z roku 1607 doklada, Ze Jean Callot poslal svého
syna do uceni k Demengeovi Croqovi, kde se mél po Ctyii roky vyucovat zlatnickému
femeslu, Marot 1939, s. 465.

8 Marot 1939, s. 460-463.

% Na tuto skute¢nost poprvé upozornil po téméf sto letech od Callotovy smti Giovanni
Baglione ve své knize Le Vite de pittori, scultori, architekti ed intagliatori, Baglione 1733, s.
281.

°l Ternois 1962, s. 21-22.

2 Felibien 1666, s. 366.

9 Ternois 1962, s. 23.

%4 Felibien 1666, s. 366; Ternois 1962, s. 23.
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smrti vévody Cosima II. roku 1621, J.Callot opustil Florencii a vratil se zpét domii, do
Nancy.”

Podle dochovanych dokument, ho na cest¢ doml doprovazel Monsignore
de Porcellets a mozna i budouci vévoda Karel IV. Lotrinsky.”® J.Callot zanechal viechna
sva hotova dila ve Florencii, domii se tedy vratil bez prosttedki.”” Jeho rodina byla v té
dob¢ zadluzena a témer bez prace. Monsignore de Porcellets se stal v tomto obdobi
Callotova zivota jeho mecenaSem. Neméné dulezitou roli sehral Msg de Porcellet
v dynastickém sporu mezi lotrinskym vévodou a rodem de Vaudemont. Jako opatrovnik
mladého Karla IV. a pozdéji také jeho oddavajici, pii shatku s Nikolou Lotrinskou.”®

Za vlady Jindficha II. neméli umélci na lotrinském dvofe mnoho moznosti, sam
J.Callot dostal na praci pouze reprodukci minci, které byli stazeny z obéhu.”® Az za vlady
Karla IV. a pravdépodobné i kviili znamosti, dostal J.Callot vice zakazek. Nicméné ithned
po navratu se J.Callot pustil do samostatné prace a zacal znovu vyryvat grafiky, které
zanechal ve Florencii.'%

Roku 1623 se J.Callot ozenil s Katefinou Kruttingerovou, dcerou patrimonialniho
soudce z malé lotrinské provincie Marsalu. Ptizenil se tedy do bohaté rodiny a mohl si
koupit pozemek na place Carriere. !

J.Callot se porvé setkal svalkou vletech 1622-1623, kdy Lotrinsko okupovala
Mansfeldova vojska.!’> To se pozdé&ji projevilo v jeho ndmétech. Roku 1625 podnikl
prvni cestu do Nizozemi na zadost infantky Isabely Evzenie.'%* J.Callot vstoupil do jejich
sluzeb a diky ni se mu otevfely nové moznosti a narostl podet oficidlnich zakazek.!**
V cestovani pokracoval i poté a navstivil Brusel, Antverpy a Bredu. V té dobé probihaly
anglo-francouzské boje na ostrové Ré. V roce 1628 byla dobyta La Rochelle, rok poté
se J.Callot dostal do Parize, kde se seznamil, a nakonec uzaviel smlouvu s Izraclaem

Henrietem jeho hlavnim vydavatelem. '%

95 Ternois 1962, s. 25.

% Tamtéz, s. 25-26.

7 Felibien 1666, s. 373.

8 Sadoul 1964, s. 82—84.

9 Mnohé dokumenty objeveny v archivech Meurthe-et-Moselle, Marot 1939; Ternois
1962, s. 26.

190 Ternois 1962, s. 25-27.

101 Marot 1939, Ternois 1962, s. 26.

102 iz kapitola 2.4.

103 Bechtel 1942, s. 46-49.

104 Tamtéz.

105 Felibien 1666, s. 382-384.
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V letech 1631-1633 probihaly boje na izemi Lotrinska, kde se proti francouzskému

krali postavil Karel IV. spoleéné s Gastonem Orleanskym.!% Callotovi bylo kralem

nabidnuto, aby vyryl oblehdni Nancy, ten vSak zvlasteneckych divodd odmitl.!?”

Nakonec ale, tésn¢ pred svou smrti, roku 1634 J.Callot piisahal vérnost francouzskému

krali.'%Jacques Callot zemiel 25.bfezna roku 1635 na zalude¢ni onemocnéni.'%

106 iz kapitola 2.4.

107 Félibien 1666, s. 381.

108 Ternois 1962, s. 28-209.

109 Bruwaert 1912, s. 160-163; Ternois 1962, s. 223.
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4. Vyvoj stylu — inspirace

4.1. Inovace techniky médirytu/leptu

Jak jiz bylo zminéno, J.Callot zapocal svoji kariéru u dvou zlatnickych mistri.
V Nancy u Demengea Croqua (1607-1608) a pozdé&ji v Rime u mistra Phillippa
Thomassina (1608—1610), kde se podrobné seznamil s médirytem a pronikl jesté vice do
techniky zlatnického femesla, coZ se pozdéji stalo zdsadni pro jeho vlastni prace. '

U Antonia Tempesty objevil techniku leptu (1610-1612), kterd mu ukézala vétsi
moznosti v oblasti grafiky a reprodukce.!!!

Nejvétsim prozienim a ukotvenim Callotova stylu vSak bylo seznameni se
s vyznamem kresby.!!? Cesta do Florencie (1612), jeho ugitel Gulio Parigi a piistup do
Medicejskych sbirek, dal ke vzniku jedine¢né techniky, kterou J.Callot pouzival do konce
svého zivota.!!3

Ve Florencii mél tedy J.Callot moznost vidét, jakou roli sehrala kresba v renesan¢nim
uméni i na poli védy.!'* Zagaly vznikat prvni Callotovy kresby podle skute¢nych modeli.
Zahy vsak zjistil, Ze je nemozné prevést kresby do techniky médirytu. Vice se zaméfil na
techniku leptu, kterou zdokonalil tim, Ze pouzil misto mekkého krytu, ktery se bézné
pouzival, kryt tvrdy pouZivany ve zlatnictvi.!'> Tim dosahl daleko vétsich moZnosti
v grafice. Touto technikou vznikla v roce 1616 grafika Dva Pantaloni (L: 173) [20] nebo
prvni vydani souboru Capricci (L: 214-263).!16

J.Callot vypracoval svoji techniku k jednoduché dokonalosti, tim ze zacal vyuzivat
Srafovani a nebél se pouzit jak leptatskou jehlu, tak i dievorytecké rydlo.!'!” Riizn4 sila
vodorovnych ¢ar, mu umoznila vytvaifet kompozice s mnoha postavami v nékolika
urovnich pohledu, jako naptiklad na rytin€¢ Impruneta (L: 478) [27-28], nebo Vrazdeni
nevinatek (L: 427) [51] a pouziti tvrdého krytu zase zapracovani sebenepatrnéjSich detaila

na malém formatu. '

110 Ternois 1962, s. 89.

T Tamtéz, s. 89-90.

12 Tamtéz, s. 90-92.

113 Wittlichova 1967, s. 4.
114 Dillon 1993, s. 68-78.
115 Tamtéz, s. 68-78.

116 Ternois 1962, s. 94-95.
17 Tamtéz.

118 Wittlichova 1967, s. 5.
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4.2. Osobnosti a vlivy

Prvnim velkym posunem pro Callotiiv rukopis se stal jeho pobyt v Rimé (1608—1612),
kde se na zacatku 17. stoleti shromaZd'ovali umélci z mnoha oblasti. V této dobé
dochazelo k velkym zméndm v italském zivoté, cirkvi i uméni. Cirkev se zacinala
postupné rozpinat a znovu ziskavala moc nad politickym, kulturnim i uméleckym dénim,
do této doby ovladanym renesan¢nim humanismem a jednotlivymi italskymi dvorskymi
staty.!!”

Konec 16.stoleti byl vrcholem manyrismu, oblibené byli krajinomalby, zatisi, zdnrova
tvorba, ta se zacala promitat i do naboZzenskych dél, portréti apod.'?° Diky humanismu
a renesanci, vznikalo v té¢ dob¢ na poli uméni vice autentickych stylti i ndmétt. Hlavnimi
stiedisky téchto novych namétd byly Benatky a Nizozemi. V Rimé na po¢atku 17.stoleti
dokoncovali svd posledni dila mistfi jako byl Carravagio se svym naturalismem
a luminismem, Annibale Carracci s rustikalnimi vyjevy s prvky zanru a krajinami, nebo
P.P.Rubens, ktery pracoval na cirkevnich zakazkach.!?!

V diln¢ Ph.Thomassina, kde vté dobé J.Callot pracoval jako kopista slavnych
grafickych desek, se objevovaly dila od takovych umélct jako byli: Antonio Tempesta,
David de Villamena, Federico Zuccari, Baroccio, Beccafumi, Stradan a dalSich
vyznamnych manyristl, ale také prace vlamskych a severskych mistrii jako Pieter
Brueghel st., Bartolomeus Spranger, Lukas Leydensky, Hendrik Goltzius a Albrecht
Diirer.'?

V Rimé& J.Callot nevytvoiil Zadné autentické dilo. Vie, co se dochovalo byli
reprodukce d¢l jinych umélci, ale o to vice je na jeho vlastnich pracich vidét, jak ho tato
zkusenost posunula a kde ¢erpal inspiraci.'??

Témata, hlavné ta lidova ptrevzal J.Callot do vétSiny své pozd¢jsi tvorby. Jeden
z prvnich zdroji byly rytiny od Davida de Villameny, ktery byl ovlivnén vldmskymi
mistry a v jeho dilech se objevovala témata kazdodenniho zivota. Vliv D.Villameny je

nejvice vidét v cyklu Capricci [6-13], kde Callot vychazel z jeho kompozic.'**

119 Loire 1993, s. 93-94.
120 Ternois 1962, s. 132.
121 Tamtéz, s. 45-46.

122 Tamtéz, s. 47.

123 Loire 1993, s. 95-102.
124 Ternois 45-47.
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Jacques Callot také pracoval na grafickych listech z rytecké dilny bratii Sadelert,
hlavné na cyklu Rocni obdobi, reprodukci obrazli Jacopa da Ponte, zvaného Bassano, kde
hlavnim tématem bylo zachytit venkovsky Zivot.'?> Zde se mohl J.Callot naugit, jak vazat
na maly forméat mnoho postav do rtiznych horizontalnich rovin a zasadit je do krajiny.'?°
Dale pracoval na reprodukcich od Jodocuse de Momper (1564-1635), vlamského
krajinafe, ktery byl ovlivnén tradici rodiny Brueghelovych. V cyklu Mésice dokonce
J.Momper rozdélil jednotlivé roéni obdobi do réiznych spoledenskych tiid.'?” Jaro
napiiklad piedstavovalo $lechtu, Léto zase venkovany a tvrdou praci na poli.'?® Tento
namét je i u J.Callota povazovan za jeden z mnoha dikazii o nenapadné spolecenské
kritice v uméni. %

Jesté v Rimé se J.Callot seznamil s tvorbou Antonia Tempesty, kdyz navitévoval jeho
dilnu (1610-1612).13° U Tempesty se setkal smotivy loveckych vyprav, bitev
a pouli¢nich rvacek. NejvétSim piinosem pro J.Callota bylo zdokonaleni techniky
zobrazovani koni v riznych pozicich a zachyceni pohybu. U Tempesty n¢kolik takovych
jeho dél kopiroval [3—4].!3!

Diky témto viem vliviim, se kterymi se v Rimé setkal, zacal postupné zdokonalovat
také techniku, styl Srafovani a kompozice. Tyto inspirace vSak byli pouhym zacatkem,
nejvetsi transformace stylu a vyrazu se u néj udala ve Florencii (1612—-1621), kde zacal
naplno vyuzivat kresbu a zdokonalil ryteckou techniku, tak aby vyhovovala jeho
zamérim.

Ve Florencii, ktera byla od roku 1537 opét pod vladou rodu Medicejskych, se stale
udaval trend velkolepych dvorskych oslav a ceremonii. Umélci zde zdobili palace
1 vefejné budovy, vznikaly velkolepé zahrady a vetfejné prostory, avSak styl uméni na
pocatku 17.stoleti zaCinal byt zastaraly (styl dle Vasariho) a vétSina florentskych umélct
pobyvala v Rimé."3?> Umélecky Zivot se ve Florencii projevoval piedeviim pofadanim
slavnosti, pouli¢nimi festivaly, riznymi pravody, okadzalymi pohiby, ohnostroji

a karnevaly. '*?

125 Loire 1993, s. 95-102.

126 Tamtéz.

127 7Zde je poprvé uvedena signatura Jacquese Callota, Bruwaert 1914; Ternois 1962, s. 50.
128 Sadoul 1964, s. 19-20.

129 Loire 1933, s. 95-102.

130 Viz kapitola 3.

B3I Ternois 1962, s. 49.

132 Chastel 1959.

133 Tamtéz.
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Umeélci jako Vasari, Buontalenti, Alfonso a Guilio Parigi, byli zaroven organizatory
festivalll, zdobily ulice a budovy, navrhovali kostymy, zakladali divadla pod Sirym nebem
apod. 3

J.Callot se zde seznamil s comedii dell arte, byl svédkem mnoha slavnosti a ceremonii
a poznal kocovné divadelni skupiny.!** Duilezité pro vyvoj jeho tvorby bylo seznameni
se s rodinou Parigi a Cantagallinou. Alfonso Parigi pouzival pravé techniku leptu na
vyobrazeni zminénych slavnosti, ale i na rizné fantazijni figury d’ablti nebo nestvur,
kterymi doplitoval ilustrace zobrazujici operni scénu. '3

U Gulia Parigiho se J.Callot seznamil s kompozici figurdlni stafaze.'*” Guilio Parigi
byl ve své dobé mistrem zobrazovani divadelnich scén a J.Callot u néj kreslil navrhy
kostymt. Téchto znalosti pak vyuzil naptiklad v cyklu Sfessanské tance [21-22], které
vystihuji vSe, co mu pfinesl pobyt ve Florencii. Manyristické prohnuti figur, prvky
z commedia dell arte, propracované kostymy hercti-pantalonti apod. '*8

G.Parigi J.Callotovi pfedstavil kresbu, jako hlavni vychodisko umélecké prace.'** Tato
skutecnost se stala pro J.Callota zasadni. Diky piistupu do Medicejskych sbirek, zde
J.Callot objevil vyznam kresby jako prostfedku, jehoz pomoci mohl zacit vytvaret skici,
zachycovat procesy poznavani a pozorovani skutecnosti.'** Dochovalo se obrovské
mnozstvi jeho pripravnych kreseb [2].!4!

Vyznam kresby se u J.Callota projevil i ve zméné stylu jeho rukopisu.'*? Pravé ve
Florencii zacal J.Callot vytvaret sviij jedinecny styl. NasSel krasu v jednoduchosti, naucil
se, jak zachytit pohyb i modelaci pouze za pouziti dlouhych paralelnich linii. Kresba i styl
rukopisu ho postupné navedli ke zdokonaleni techniky ryti, kdy zkombinoval tvrdy
médirytecky kryt s technikou leptu a tim si oteviel cestu k novym moznostem. '+

Ve Florencii se ale nezménil jen Callotiv rukopis, také se zformovaly jeho tviirci

procesy a vyhranéni naméti. J.Callot zde vymezil tii hlavni tématické okruhy: dvorsky,

134 Chastel 1959; Ternois 1962, s. 53.

135 Ternois 1962, s. 53

136 Tamtéz, s. 59.

137 Mamone 1993, s. 203-207.

138 Tamtéz, s. 206-212.

139 Ternois 1962, s. 90-92.

140 Witllichova 1967.

141 ] jeure 1924-1927; Ternois 1960; Rogner & Bernhard 1971!; Rogner & Bernhard
19712; aj.

142 Ternois 1962, s. 90-95.

143 Wittlichovéa 1967, s. 5.
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méstsky a venkovsky. Tato témata pak prostupovala jeho tvorbu, v riznych obménéch do
konce jeho Zivota, 44

Opusténi Florencie a navrat do rodného Lotrinska (1621), bylo pro J.Callota zpoc¢atku
tézkym obdobim, vratil se jako cizinec a n¢jakou dobu trvalo, nez si vybudoval své
postaveni u dvora.'* V tomto obdobi, nicméné ztro¢il veskeré poznatky ze svych pobytii
v Italii. Vzhledem k jeho nepfili§ dobré financni a spolecenské situaci, se pustil do
imorné prace a znovu vyryval listy, které zanechal ve Florencii.!*¢ Jest& vice prohloubil
své technické dovednosti. Jeho naméty se zaCaly ménit a vstupovala do nich satira,
grotesknost, zatrpklost a parodie spole¢nosti, lidské vztahy a déni v Evropg.'” J.Callot
mezi léty 1623-1625 pracoval pro francouzsky a Spanélsky dviir, tyto oficialni zakazky
ho dostaly do pfimého styku s politickym dénim v Evrop¢, jako byla tficetileta valka,
7oldnéfska vojska v Lotrinsku, Gtlak Habsburki atp.'*® Tyto vSechny skute¢nosti se
zacaly siln€ promitat do jeho naméta.

Koncem dvacatych let podnikl J.Callot cesty do Antverp, Flander, Bredy a Bruselu.'#
Nizozemi bylo od konce 16.stoleti vyhlaseno jako jedno z nejvétSich evropskych trhl
tisku. Vznikalo zde mnoho velmi kvalitnich reprodukci a rytectvi se vénovaly celé rodiny:
De Jodesové, Sadelerové, Collaertové, de Velde aj.!>° Mnoho praci z téchto dilen mohl
J.Callot vidét uZ za svého pobytu v Rimég. !

Uméni v Nizozemi mélo vlastni, nezavisly styl oproti Italii, velky vyznam zde hrala
krajinomalba a zanrové naméty. Nizozemci pouzivali Zanr jako alegorii a grotesku, této

formy pozdéji vyuzil i J.Callot, jak uvadi Wittlichova:

., Nizozemské podnéty se neomezily jen na krajinu. Callot tvorive vyuziva
zanrovych namétu z grafiky svych generacnich druhii, jako byli David Vinckboons,
Claez Jans Visscher ml., nebo Jan van de Velde II. Blizkost prirode, intimita a

lidovost Holandanii je Callotovym stylem, poucenym na italské renesanci, prevadena

144 Tamtéz.

145 Sadoul 1964, s. 82—84.
146 Tamtéz.

147 Ternois 1962, s. 192—194.
148 Sadoul 1964, s. 82—84.
149 Ternois 1962, s. 27-28.
150 Tamtéz, s.73.

51 Tamtéz, s. 73.
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v harmonické kompozice, promlouvajici srozumitelnym jazykem radu, rytmu a

formy. «152

Patrny vliv na ndméty Callotovych praci méli hlavné Claez Jans Visscher a Jan van
de Velde.!>* U nich se objevovala dila s aktualnimi motivy, které zaznamendvala
soudobé déni poznamenané valkou: namésti plna lidu pfi popravach, stavba Sibenic,
oproti tomu satiricky pojaté vyjevy ze Zivota Slechty, venkovské slavnosti, zivot
rolnikd. 154

J.Callot musel na své cest¢ po Nizozemi nepochybné vidét dopady, jaké za sebou
zanechavala zufici valka. Holandsti mistfi mu ukazali, Ze jde zobrazovat nepiikrasleny
svet kolem nich a J.Callot toho napadu pozdéji vyuzil.

Velkou roli v Callotové zivote, sehrala Infantka Isabela Evzenie. Isabela byla dcera
Spanélského krale Filipa II. a manzelka arcivévody Albrechta VII., spolecné vladli
Spanélskému Nizozemi od roku 1598 do roku 1621, jejich bruselsky dvir, zndmy jako
kulturni stfedisko, piitahoval mnoho vyznamnych umélci té doby. !>

Isabela Evzenie se stala patronkou Jacquese Callota, jeji podpora umélcti a védct byla
strategickym krokem k posileni kulturni identity a prestize Habsburské monarchie.!%
Zaslouzila se o Sifeni Callotovych praci po celé Evropé a jako patronka ho chranila pred
politickymi a ekonomickymi tlaky. Diky tomuto spojeni se J.Callot mohl setkavat
s vyznamnymi umélci, ucenci a c¢leny dvora, coz rozsifilo jeho umélecké obzory
a poskytlo mu nové moznosti v ziskavani novych zakazek. '’

J.Callot cerpal inspiraci také ve svém rodném Lotrinsku, zejména od svych
soucasniki, jako byli bratfi Le Nainové a Georges de la Tour. Jejich prace se svétlem
a stinem se projevily v Callotovych dilech, naptiklad v cyklu Hrizy a utrapy valky [41—
48] nebo ve Videéni sv. Antonina [55-58].'%

152 Wittlichova 1967, s. 6.
153 Ternois 1962, s. 75-78.
134 Tamtéz.

155 Bechtel 1942, s.42-45.
156 Tamtéz.

157 Tamtéz.

158 Wittlichova 1967, s.6-7.
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5. Tvorba Jacquese Callota dle naméti

5.1. Méstsky a dvorsky namét

Béhem svého pobytu ve Florencii (1612—-1621) se J.Callot dokazal prosadit a zacal se
podilet na zobrazovani §lechtickych slavnosti.'*® Jedny z prvnich jeho samostatnych lepti
vznikly v letech 1615-1617, byli to lepty Valka pro krasu (L: 178-182), Valka pro lasku
(L:169-172) a Divadlo na Arnu (L:167) [5],'° kompozice na t&chto pracich byla
vytvoiena v pon€kud strnulém stylu, hlavné u méstani v popiedi, vSe je fazeno do
nekolika horizontalnich linii. Ale nafece a na vyobrazenych lodi, uz se projevuje Callotiv
z4jem o zachyceni pohybu, ale také jsou zde patrné prvni znamky satiry. '°!

Nejvétsim souborem, ktery J.Callot vytvofil ve Florencii je padesat drobnych rytin,
nazvanych Capricci datovanych do roku 1616 (L: 214-263) [6—13], byli pfimo vénované
Lorenzu Medicejskému.!'®? Tento unikatni soubor, obsahuje viechna mozni témata
zobrazujici velkolepé slavnosti, postavy od Slechtici, rytifi, méstand, herct a hrbaci az
po chudé venkovany a zebraky. Jsou zde obsazeny vyobrazeni z venkovskych hostinct,
rozpadlych staveb v krajing, stada divokych koni atd.!6* Tento cyklus J.Callot zanechal
ve Florencii a roku 1621 vytvofil nové desky v Lotrinsku. 64

J.Callot v Capricciich vyuzil svou nové objevenou techniku leptu a cely cyklus je
vytvofen s jeho typickym linearnim §rafovanim.!6

VétSina Callotovych oficidlné zadanych praci, objednanych dvorem Medicejskych
nebo v Lotrinsku, méla pievazné vypravnou funkci. Tak vznikaly soubory jako Sulejman,
6 desek z roku 1619 (L: 363-368) [14], Krajiny pro Giovanniho Medicejského [15], 10
leptt, vzniklych mezi léty 1617-1618 (L: 264-277), Velky lov z roku 1628, kde je patrny

V Lotrinsku pak J. Callot vytvofil cykly s naméty adorace Slechty jako byli: Urozeni
meéstané (Lotrinska Slechta) datovana do roku 1624 (L: 549-560) [25-26],

159 Ternois 1962, s. 135.

160 T jeure 19241927, s. 166—167; 169—172; 178—182.
161 Rogner & Bernhard 1971, s. 935.

162 Sadoul 1964, s. 46.

163 Rogner & Bernhard 1971, s. 976-1026.

164 Sadoul 1964, s. 257.

165 Ternois 1962, s. 89.

166 Sadoul 1964, s. 254-265.
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Zahrada v zamku Nancy, 1625 (L: 566) a Nameésti Cariérre, mezi lety 1626—1628 (L:
589).167

5.2. Satira

Callotova dila v tomto Zanru, nejsou pocetnd. Je v nich vidét zajem o dobovy trend,
ktery prostupoval napii¢ Evropou od 16. stoleti. Zanrova, satiricka tvorba byla typické
pro severni Evropu, hlavné v Nizozemi a odsud se dostala do Italie a Spanélska.'®® Mnoho
motivil vychézelo z literarnich dél Francoise Rabelaise a Miguela de Cervantes.'®

Satira v Callotové podani méla vlastni vyvoj. J.Callot se nebal kombinovat Zanry
a styly. Do manyristické tradice, ktera meéla archaické a konzervativni tendence,
umistoval ponckud satirické prvky: napiiklad ve svych dilech zobrazoval dvorské
slavnosti, kde mezi elegantnimi postavami umistoval groteskni tane¢niky a akrobaty,
¢imz vytvarel kontrastni a ironicky efekt.!” Tyto prvky jsou vidét i na jednom z jeho
prvnich autorskych lepti Divadlo na Arnu (L:167; 1617) [5], kde je to patrné ve vyjevech
odehravajicich se na fece Arnu. Tato prace vSak v Callotové dobé nebyla vetejné
publikovéna.!”!

Cykly, které J.Callot v tomto duchu vytvofil vznikly jiz ve Florencii, existuje k nim
mnoho piipravnych kreseb datovanych mezi lety 1616—1617, samotné tisky pak vznikaly
az v dobg, kdy se vratil do Lotrinska v letech 1622-1624.172

V téchto pracich J.Callot Cerpal inspiraci ze slavného hereckého souboru Comedia
del’arte, ktery m¢l veliky ohlas ve vyssi spolecnosti ale i mezi obycejnymi lidmi. Tento
soubor byl zvan k rGznym spoleCenskym udélostem: zahajeni knizecich slavnosti,
karneval@i, jarmarkd, lidovych festivali.!”?

V roce 1618 byly vydany desky s nazvem T77i Pantaloni (L: 288-290) [17-19], na
kazdé desce je vyobrazena postava v poptedi, tvotici hlavni roli vyjevu. Tyto tii postavy

predstavuji herce a v pozadi za nimi, je vzdy dokreslena scéna méstskou ulici a davem

167 Sadoul 1964, s. 254-256.

168 Ternois 1962, s. 188—192.

169 Tamtéz.

170 Ternois 1962, s. 190-192.

17! Dle historickych zdrojt v knize L art de Jacques Callot Daniela Ternoise, se Cosimovi
II.Medicejskému nelibila grotesknost vyjevt a vidél v nich hanéni jeho pofadanych slavnosti.
J.Callot dostal zdkaz tuto praci vefejné publikovat, Ternois 1962, s. 191.

172 Sadoul 1964, s. 254-258.

173 Mamczarz 1993, s. 234-237.
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lidi, kteti sleduji divadelni hru pied nimi, ktera dokresluje roli v souboru dané ustiedni
postavé. Zde je vidét dalsi Callotova revolta, tim Ze vétSinu postav zobrazil zezadu.'”*

V roce 1617 vznikl lept Dva Pantaloni (L:173) [20].!7° Dva herci v nepfirozené
prohnutych pozicich s maskami, ktefi pisobi groteskné az désive. Jejich obdoby je mozné
vidét uz na malych deskach se souboru Capricci (L: 214-263; 1616) [6—13].

V tomto duchu, inspirovany opét Comedii del "arte vznikl obsahly cyklus o 24 deskach,
Sfessanské tance (L: 379 —402) [21-22], ptipravné kresby k nim vznikly v letech 1615 —
1617, ale vydany byly az roku 1622 v Lotrinsku.'”® V tomto cyklu J.Callot nejen, Ze uz
plné ptiznal sviij jedine¢ny rukopis (oproti leptu Dva Pantaloni, kde je autenticky styl
vidét pouze na postavach v pozadi), ale také Sel dal i co se tyce vyobrazeni jednotlivych
figur, Ve Trech Pantalonech (L: 288-290; 1618) [17-19] , jsou figury strnulé, a na
Callotiv odlehceny styl, pomérné propracované, ve Dvou Pantalonech (L: 173; 1619),
jsou naopak pozice figur nepiirozené prohnuté.!”” Sfessanské tance (L: 379-402; 1622)
ukazuji velky pokrok, ktery J.Callot udélal, nejen v anatomické presnosti ale i ve vyrazu
postav, technice a v dokonalém zachyceni pohybu.!”® Satiricky v tomto cyklu J.Callot
zaSel asi nejdal, vyjevy jsou nékdy az sprosté, vulgarni, désivé. V pozadi se opét objevuje
motiv divadelni ¢innosti hereckého souboru, tentokrat bez divakll a n€kdy velmi
groteskni.

Satirické naméty pak uzavird cyklus Hrbaci (L: 201-213; 403—415) [23-24], tento
soubor o 21 deskéch byl vydan mezi 1éty 1620-1622, ale pocatky uz mél ve Florencii,
kdy vzniklo mnoho kreseb datovanych do roku 1616.'7° Hrbdci v sobé nesou ukazku v té
dobé velmi populéarni karikatury. Inspirace byva spojovana hlavné s divadelni skupinou
Zanni,'*° kterou mohl J.Callot vidét ve Florencii, ale také z dél zaalpskych mistrd,

s jejichz pracemi se setkal uz v Rimé.!8!

174 Sadoul 1964, s. 55-56.

175 Sadoul 1964, s. 254.

176 Mamczarz 1993, s. 240-247.

177 Sadoul 1964, s. 60.

178 Georges Sadoul se k tomuto cyklu vyjadfil slovy: ,,Callot ve svych kresbdach predvidal
néco, co bude jasné teprve kolem roku 1850, az vznikne fotografie: momentku, ktera zachyti
okamzik i nejrychlejsiho  pohybu*, Sadoul 1964, s. 62.

179 Studie z roku 2013 od Michela Maigreta — Les Gobbi, kterou vydal v rémci programu
Mission Renaissance Nancy.

180 Zanniové byli skupina trpasli¢ich hercii, ktefi v rabelaisovském stylu hrali parodie na
ruzné lidské vlastnosti a jejich selhani, Kahn-Rossi 1993, s. 265.

181 Kahn-Rossi 1993, s. 267-270.
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Na rytinach rizné zdeformovanych trpaslikli, je mozné nalézt postavy zpupnych
mé&$tant, hudebnikd, opilych mnichil, vojenskych kapitanti a mrzakd. '8

Stejné jako motivy u Sffesanskych tancii (L: 379-402; 1622), tak 1 Hrbace (L: 201-
213; 403-415; 1620-1622) Ize vidét tyto detaily jiz na malych leptech v Capricci. Tyto
motivy se nasledné objevuji i v dalSich dilech J.Callota, jako naptiklad: ve Vidéni
sv.Antonina (L: 1416; 1635) [55-58], Imprunete (L: 361; 1620) [27-28], nebo na desce
Slavnost v Xeuilley (L: 561; 1624) [29].

5.3. Venkovsky a lidovy namét

J.Callot prostiednictvim divadla a festivalli zdokumentoval stylizovany Zivot jevisté
ve méstech a na Slechtickych dvorech. Od vzneSenych méstant a Slechty k zobrazeni
hercti a hrbac. Jeho pozorovaci talent se pienesl ale i za hranice méstského Zivota.'®?

Prvni naméty z pozorovani venkova jsou opét sledovatelné v Capricciich (L: 214-263;
1616) [6—13]. J.Callot zde ukazal kontrast mezi zivotem v palacich a zivotem na venkove.
V Callotovych venkovskych motivech je mozné spatfit skutecny Zivot rolniki, obyvatel
z malych vesnic, hospodské vyjevy, slavnosti obycejnych lidi ale také jeho odvracenou
stranu: rozpadlé stavby, Zebraky Zadajici o almuznu, mrzaky, pfepadeni bandity, zbojniky
atp. %

Jednim z nejpropracovangj$ich dél v tomto zanru, je Callotova Impruneta (L: 361)
[27-28], datovana do roku 1620.'%° Tady se ukazuje vse, co se J.Callot od svého odjezdu
z rodného mésta naucil. Dokéazal uspotadat pies tisic postav a kolem tii set zvifat do
jednotné kompozice, pomoci svého jedineéného stylu a vyjime&né technické zdatnosti. '3

Impruneta je vesnice nedaleko Florencie, kde byl podle legendy v mistnim kostele
uchovan obraz Panny Marie namalovany samotnym sv. Lukasem.'®” Hlavni téma rytiny
je seslost k nabozenské pocté sv. Lukase, tato scéna je ale upozadéna dénim, které se

odehrava vsude okolo. Ve stejné urovni jako procesi biskupti je hra v kuzelky, v poptedi

jsou pak vidét skupinky a kazda z nich vypravi vlastni ptib¢h: divaci kolem zatikavace

182 Georges Sadoul se domnival, Ze jsou to karikatury skutenych osobnosti, in: Sadoul
1964, s. 97.

183 Ternois 1962, s. 192—194.

184 Tamtéz.

185 Meaume 1860, s. 624.

136 Na desce Impruneta, je idajné zobrazeno 1138 postav, 45 koni, 67, oslii a 137 psi,
Sadoul 1964, s. 69; Ternois 1962, s. 171.

187 Sadoul 1964, s. 69.
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hadu, obchodnik s 1é¢ivy, kolem kterého béhaji déti, vinaf prodavaji své vino pocestnym,
pohled na pIny hostinec, dobyt¢i trh atd. '#®

Dalsi podobné koncipovana prace je Slavnost v Xeuilley (L: 561) [29], nebo také zvana
,Pout v Gonderville* datovana mezi 1éta 1624-1625.'% Postav je zde méné a celému
vyjevu dominuje obrovsky strom, kolem né€hoz se odehrava vesnicka slavnost.

Roku 1622, kdy byl J.Callot zpatky v Lotrinsku, touto oblasti prochazela Mansfeldova
vojska a Francie zaZivala nejhorsi ¢asy v dobé tficetileté valky.!”® Callotovy naméty se
postupné zacaly ménit. Téhoz roku (1622) vznikl cyklus Zebrdci (L: 479-503) [30-33],
soubor 25 leptti, zobrazujicich dvacet pét typt rizné€ zubozenych muzii a zen. Pouze na
dvou deskédch je vykresleno pozadi, ostatnich 23 leptl zobrazuje pouze samotné
postavy.!'?! Kazd4 postava je jedinecna. J.Callot zde dokonale zobrazil jak zuboZenost na
roztrhanych Satech, tak Gtrpné vyrazy tvaii. Je to soubor petadvaceti portrét skute¢nych
lidi zasaZenych probihajici valkou.'*?

Jacques Callot se ve svych lidovych tématech nebal zajit jeste dal, coz se projevuje ve
¢tyfech deskach nazvanych ,.Les Bohemiens* neboli Cikani (L: 374-377) [34-37],
datovanych do let 1621-1631.1* V t&chto dilech J. Callot detailné zachycuje rtizné
aspekty Zivota kocovniki, v€etné jejich putovani, tdboteni a zvykt. Od 15. stoleti, kdy
cikdni zacali pronikat do zapadni Evropy, byly proti nim vydavany rizné dekrety
a dochazelo k jejich popravam a pranyiovani.'* J.Callot vSak zobrazuje vyjevy z jejich
potulného Zivota jako zanrové scény, které divakovi piinaseji cely ptibeh.

Desky jsou pojmenovany nasledovné: Predni Hlidka, Odjezd, Zastavka a Pripravy
k slavnosti, pticemz na sebe d¢joveé navazuji. Na prvni desce je zobrazen viz tazeny
zubozenym koném, na kterém sedi muz pohanéjici kon¢ bicem, obklopeny skupinou
muzil, zen a déti. Druha deska ukazuje procesi muzii a Zen jedoucich na konich. Tteti
deska zobrazuje zastaveni ve vesnici a posledni deska piedstavuje tabor, kde se piipravuje

jidlo.!%

188 Tamtéz, s. 73.

139 B Meume udava rok 1624, J.Lieure 1625 a E.Bruewart dokonce rok 1621, in: Sadoul
1964, s. 259.

190 Marot 1935, s. 261-277.

191 Rogner & Bernhard 1971, s. 1107-1133.

192 Ternois 1962, s. 192—194.

193 Datace tohoto cyklu se 1isi: J.Lieure uvadi rok 1621, E.Meaume rok 1622 a E.Bruwaert
dokonce az rok 1631, Sadoul 1964, s. 257.

194 Sadoul 1964, s. 100.

195 Rogner & Bernhard 1971, s. 1070-1079.
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Vyklad k tomuto cyklu se v literatufe odliSuje, jedna z verzi uvadi, ze J.Callot poprvé
vidél Cikany pii své cesté do Rima.'”® Dal3i verzi je, Ze se s nimi J.Callot mohl setkat
pravé pii svych cestach napii¢ Evropou, nebo pii navstévach malych vesnic.!”” Nebo
hypotéza, ze se nejednd o Cikany ale o Zoldnétska vojska a jejich rodiny, které v 17.stoleti
prochdzeli Francii. Jako argument se zde vyzdvihuje kontrast mezi postavami muzi, ktefi
na sob¢ maji nejlepsi Saty, jsou ozbrojeni a jedou na dobie zivenych konich oproti zbytku
skupiny, kterou tvoii Zeny, déti a starci v seSlych Satech a na podvyzivenych konich [34—
37].19%

J.Callot celkové k zanrové tvorbé pfistupoval svym vlastnim, osobitym stylem.
Zpracovaval témata, ktera byla ve své dobé¢ jedinend i odvazna a diky témto pracim

poskytl bohaty a komplexni pohled na Zivot 17.stoleti.

5.4. Vale¢né naméty

Callotovy naméty oficidlnich zakazek v Lotrinsku (Zahrada v zamku v Nancy (L: 566;
1625), Namesti Cariérre (L: 589; 1627) atp.), se po jeho névratu z Nizozemi diametralné
transformovaly. J.Callot Casto zobrazoval vojenské a historické udalosti, které mély nejen
dokumentovat tehdejsi déni, ale také slouZily jako ndstroj propagandy.'”® Vale¢né
konflikty v Evrop¢ se stupniovaly a diky spojenectvi Lotrinska s Habsburky a spolupraci
s Infantkou Isabelou, dostal J.Callot za kol zobrazit vitézstvi Habsburkl pfi obléhani
Bredy v letech 1624-1625.2° Breda byla obléhana $panélskymi vojsky pod vedenim
Ambrogia Spinoly. Po dlouhém obléhani mésto kapitulovalo, coz predstavovalo
vyznamné vitézstvi pro $panélskou stranu.?"!

Obléhani Bredy (L: 593) [38], bylo vydano roku 1628.2°2 Cyklus zobrazuje riizné faze

této vojenské operace. Lepty jsou velmi detailni, zobrazuji vojenskou taktiku, stavby

opevnéni a zivot vojaku i civilisth béhem obléhani. Je zde zobrazena i Infantka Isabela-

196 A Félibien ve svych ,,Entretiens* uvedl historku o tom, jak maly J.Callot utekl
z domova, bez penéz a pridal se ke skupiné Cikand, cestujicich do Rima, in: Félibien 1666, s.
362.

197 Plan 1914, s. 30; Ternois 1964, s. 194; Meaume 1860', s. 322.

198 Sadoul 1964, s. 94-104; Ternois 1962, s. 196.

199 Bechtel 1945, s. 42-45.

200 Rogner & Bernhard 1971, s. 1156-1157.

201 parker 1988, s. 89-94.

202 Ternois 1962, s. 197.
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Evzenie, kterd jako guvernérka Nizozemska, zastupujici Span€lského kréle, vstupuje do
dobytého mésta.?

Diky Isabele se J.Callotovi oteviela cesta k vlivnym kontaktiim a vojenskym vidciim
a dostaval vice zakazek na zobrazeni vyznamnych vojenskych udalosti.?%

Dalsimi pracemi vtomto duchu jsou Oblehdani La Rochelle (L: 655, 660-661)
a Obléhani ostrova Ré (L: 654, 656-659), které vznikaly v letech 1628—1631.20

Obléhani La Rochelle a ostrova Ré bylo soucasti konfliktu mezi Anglii a Francii
behem vlady Ludvika XIII. a kardinala Richelieu. Ob¢ dila zachycuji vitézny moment,
kdy katolick4 vlada porazila hugenotsky odpor, ktery byl podporovan z Anglie.?%

J.Callot na téchto vyjevech zachytil klicové momenty konfliktd, ustup Angliant,
kapitulaci, vojenské operace, stavby opevnéni atp.?’” Tyto prace dokumentovaly
konkrétni vojenské udalosti, reflektovaly aspekty valecného zivota a techniky béhem 17.
stoleti. 2%

V dalSich pracich J.Callot opét ukazal odvracenou stranu a skute¢né dopady valky na
prosty lid. Na tuto skuteénost poukazal J.Callot uz ve vyse zminénych Zebracich (L: 479—
503; 1622), kdy chtél ziejmé& poukazat na odvracenou stranu spolecenského Zivota.?%

Nejvyznamngj§im dilem tohoto druhu ztéZe doby jsou dva cykly Utrapy vilky
(L: 1333-1338), 6 leptii a Velkeé utrapy a hrizy valky (L: 1339—1356) na 18ti leptech [41—
48].%'% Oba tyto cykly byly vydany az v roce 1635, tedy v roce, kdy J.Callot zemiel.?!!

Cyklus Velke utrapy a hriizy valky sestava z 18 desek, které¢ zobrazuji razné formy
nasili. Pouze dva vyjevy se pfimo tykaji valecnych boji, zatimco zbytek ukazuje
drancovani statki a klaSterti, utoky na cestovatele, kradeze, znasiliiovani a pozary. Cyklus
také predstavuje temné stranky valky, jako jsou popravy, muceni, ob&Seni a upaleni na
hranici. Zaroven zobrazuje, co se d¢je po skonCeni valky: nemocnice, hlad a Zebrota,
kterym &eli vojaci [41-48].2!2

V literatuie se diskutuje o upfimnosti zobrazenych vyjevil, protoze mnoho z nich se

203 Meaume 1860', s. 204-210.

204 T jeure 1924-1927, s. 105-108.

205 Ternois 1962, s. 197.

206 Holt 20053, s. 201-211.

207 Ljeure 1924-1297, s. 105-108.

208 T jeure 1924-1927, s. 125-130.

209 Ternois 1962, s. 192.

210 Sadoul 1964, s. 264.

211 Brywaert 1912, s. 160; Ternois 1962, s. 223.
212 Hornsteinova 2005, s. 29-48.
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Cyklus byl vyryt v roce 1631, tedy pied obléhanim Nancy v roce 1633, ale plenéni
Lotrinska probihalo uz diive kviili priichodu Zoldnéiskych vojsk touto oblasti.?!* Tento
cyklus tedy mohl reflektovat skutecné hriizy a dopady valky na civilni obyvatelstvo,
pii¢emz Callotéiv umélecky styl zachytil surovost a krutost konfliktu.?!*

Poslednim dilem s vojenskou tématikou je cyklus Vojenska cviceni (L:1320-1332)
[39—40], vznikal mezi lety 1632-1635.2!% Tento cyklus, ktery se sklada z nékolika rytin,
predstavuje riazné aspekty vojenského Zzivota, véetné ndboru, taktickych formaci,
pouzivani zbrani a bojovych simulaci.?!® Toto dilo bylo jednim z jeho poslednich velkych
cyklil pred smrti v roce 1635.2!7 Odrazi Callotovy zkuSenosti z tiicetileté valky a jeho
pozorovani vojenskych operaci, stejn¢ jako vlivy italskych mistrli, s nimiz se setkal
béhem svého pobytu v Italii.?!8

Tyto cykly byly jedny z poslednich svétskych naméti, které J.Callot vytvoril a do

konce Zivota pak svoji tvorbu zasvétil uz jen nabozenskym témattim.>!°

5.5. NaboZenské naméty

Jacques Callot béhem své kariéry vytvoril nékolik vyznamnych dé€l s ndbozenskou
tématikou. Tyto vyjevy se postupné vyvijely, reflektovaly nejen technickou dovednost,
ale také jeho osobni viru a reakce na socialni a politické udalosti své doby.?2°

J.Callot béhem své kariéry spolupracoval s rliznymi mecenasi, ktefi mu zadavali
zakazky na dila s ndbozenskou tématikou. Tito mecenasi Casto pochazeli z vysSich
spolecenskych a cirkevnich kruhti, hledali umélce, kteti by dokézali svymi dily posilit
katolickou viru a propagovat naboZenské a morélni hodnoty.??!

Ve Florencii tak vznikl kolem roku 1620 cyklus Sedm hlavnich hiichu (L: 1331-1337)
[49-50], téchto sedm rytin proslulo svou symbolikou i moralnim vyznamem. Kazda

rytina zobrazuje detailné jednotlivé nefesti a jejich dopad na lidsky Zivot.???

213 Holt 2005, s. 201-211.

214 Hornsteinova 2005, s. 29-48.
215 Lieure 1924-1297. s. 240-243.
216 [ jeure 1924—1297, s. 240-243.
217 Ternois 1962, s. 80.

218 Tamtéz, 54; 95; 132; 141; 191,
219 Wittlichova 1967, s. 3.

220 Chatellier 1993, s. 172—174.
221 TamtéZ, s. 163-167.

222 Bechtel 1955, s. 135-140.
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Dalsimi cykly byly Malé Pasije (L: 537-548; 1622) a Velké Pasije (L: 281-287; 1623).
V Malych Pasijich jsou zobrazeny epizody z Kristova Zivota, po¢inaje Zvéstovanim az po
Zmrtvychvstani. Jsou bohaté na detaily a symboliku, kompozice jsou peclive
propracované.??* Ve Velkych Pasijich [52-54] se d&j zamé&fuje na posledni dny Kristova
zivota, jeho utrpeni a uktizovani, tyto lepty jsou vice dramatické nez Malé pasije.
Kompozice je rozsahlejsi a déj je zaméfen na interakce mezi postavami, je zde také videt
vice z Callotova kresebného stylu.?**

Jednim z vyznamnych d¢€l s ndbozenskou tématikou od J.Callota je vyjev Vrazdeni
nevinatek (L: 427) [51]. Je to velmi emotivni rytina, kterd zobrazuje biblickou scénu, kdy
kral Herodes natidil masakr v§ech novorozenych chlapcii v Betlémé, aby zabil budouciho
zidovského krale — JeziSe Krista. Scéna je plna nasili a zoufalstvi. Tato rytina vznikla
nékdy mezi 1éty 1631-1632.2% Tato prace ukazuje Callotovu vrcholnou tvorbu, nechybi
v ni dramatick4 intenzita, technick4 zruénost a zaroveri symbolika a moralni poselstvi.??

Vrcholnym dilem a zaroven jednim z poslednich v ramci Callotovy tvorby je Videni
svatého Antonina (L: 1416) [S5] nebo také Pokuseni svatého Antonina. Prvni verze
(L: 188) zroku 1617?*7 je charakteristickd svou detailnosti a mnoZstvim postav
a fantastickych tvord. Svaty Antonin je zobrazen uprostfed scény, obklopen démony
a podivnymi bytostmi, které se ho snazi svést a zastraSit. Scéna je dynamicka a plna
pohybu.??

Druhé verze (L:1416; 1635) [56], kterda vznikla v poslednim roce Callotova Zivota,
roku 1635,%%° ukazuje na velky vliv holandskych mistrii, jako byli Pieter Brueghel starsi
a Hyeronimus Bosh.?** Od Brueghela pievzal kombinaci realistického zobrazovani se
surrealistickymi prvky, coz je vidét i na prvni verzi. Patrny vliv tvorby Hieronyma Boshe
se pak ukazuje v démonickych postavach, které svym vzhledem piimo odkazuji na

Boshova dila, naptiklad ,, Zahradu pozemskych rozkosi.**! Scéna je obdobna jako v prvni

verzi, jen pfibyly n€které postavy a vice dramatu [S7-58].

223 Rogner & Bernhard 1971, s. 1134-1140.
224 Ternois 1962, s. 180; 182-183.

225 Tamtéz, s. 118.

226 TamtéZ, s. 118; 18]1.

227 Préaud 1993, s. 298.

228 Tamtéz, 292-293.

229 Tamtéz, s. 300.

230 Tamtéz, s. 293-300.

231 Ternois 1962, s. 95-100.
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Videni svatého Antonina ukazuje jeho umélecky vyvoj od ranych dynamickych
a fantasknich scén k vyzralym a psychologicky hlubokym kompozicim. Toto dilo
piedstavuje vrchol Callotovy kariéry a symbolizuje jeho trvaly odkaz jako mistra grafiky.

Ktery dokazal svymi dily oslovit srdce a mysl divak.
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6. Odkaz Jacquese Callota pro nasledujici generace

Callotova schopnost zachytit lidskou podstatu a jeho inovativni pfistup k grafickému
umeéni se stal vzorem pro mnohé umeélce, ktefi Cerpali inspiraci z jeho dila a rozvijeli ho
ve svych vlastnich kontextech a oborech. Tyto odkazy ukazuji na trvalou hodnotu

a vyznam Callotova dila v historii a kultufe.

6.1. Nasledovnici, imitatori a sbératelé

Jacques Callot mél hluboky vliv na své soucasniky 1 nésledujici generace umélcti.
Mezi jeho nejvyznamnéjsi zaky pattili Abraham Bosse a Francois Collignon. Abraham
Bosse (1602—-1676) byl vyznamnym francouzskym grafikem a teoretikem uméni, ktery
se piimo uéil u J.Callota.?3? Jeho prace zahrnovala ilustrace knih, satirické rytiny
1 technické vykresy. A.Bosse pievzal od J.Callota technické dovednosti a preciznost
v zobrazeni detailfl, coz aplikoval na své vlastni grafické listy.>*> Také se vénoval
teoretickym otdzkdm umeéni, coz vyustilo v jeho znamé dilo zroku 1645: Traité des
manieéres de graver en taille douce sur l'airain,”*? kde popsal riizné techniky a postupy
pouzivané v grafice.

Dal8im Callotovym zékem byl Francois Collignon (1610-1687), pochazel z Nancy
a proslavil se jako rytec a nakladatel.”>> Jeho vlastni tvorba zahrnovala série map,
krajinomaleb a bitevnich scén. Veliky vyznam mél piredev§im v tom, Ze reprodukoval
Callotovu tvorbu a zaslouzil se o jeji distribuci po celé Evropg.?3

Mezi imitatory Callotova stylu se fadili umélci jako byli: Sebastien Le Clerc, Nicolas
Cochin nebo Stefano della Bella.?’

Sebastien Le Clerc (1637—1714), byl francouzsky kreslit a rytec, proslavil se svymi

ilustracemi knih a vyukovych material.>*® Jeho schopnost kombinovat uméleckou

232 Bouchot 1889, s. 165.

233 Tamtéz.

234 Bosse 1645.

235 Bouchot 1889, s. 213.

236 Tamtéz, s. 213; 231-240.
237 Ternois 1993, s. 357-398.
238 Meaume 1887.
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a technickou stranku grafiky odrazela Callotiv vliv, pficemz S.Le Clerc rozvijel
a zdokonaloval techniky svého ptedchiidce.?*

Nicolas Cochin st. (1610-1686), jehoz tvorba Cerpala z naméta J.Callota, zahrnovala
piedevs§im zanrové scény, historické udalosti a nabozenské motivy. Z Callotova stylu si
také pievzal schopnost zachytit dynamiku a expresivitu postav.>*

Stefano della Bella (1610-1664) byl italsky rytec, jeho schopnosti bylo zachytit
komplexni a dynamické scény, Casto zobrazujici vojenské a slavnostni udalosti, podobné
jako J.Callot,?*! mnoho grafik s témito naméty vychazeji ptimo z J.Callota. S.della Bella
byl ale znamy piedevsim svymi naméty s hrbaci a grotesknimi vyjevy.?*?

Praveé diky distributorské ¢innosti Francoise Collignona se dostaly Callotovy prace
k Vaclavu Hollarovi (1607-1677), ktery tak mohl cerpat inspirace z detailniho
zobrazovani krajin, architektury a figurdlnich scén.>** V.Hollar tak pienesl Callotiv
zptisob prace do Anglie, kde Zil pfevaznou ¢ast svého Zivota.?**

DalSim sbératelem Callotovych grafik byl Rembrandt van Rijn (1606—-1669).
Rembrandt se inspiroval Callotovymi rytinami v nékolik ohledech. Callotovy detailni
a dynamické kompozice, stejné jako jeho technika prace srytinou, mély vliv na

Rembrandtovu grafickou tvorbu.?*®

6.2. Odkaz J. Callota

Callotova tvorba zasihla hluboko do nasledujicich stoleti at’ uz v rozsahlé knizni
tvorbé nebo jako inspirace k uméeleckym namétim.

Jeho odkaz lze najit v grafickych pracich a malbach dvorskych radovanek Antoina
Wateaua (1684—1721), v satiricky pojatych obrazech Slechty Williama Hogartha (1697—
1764), u politickych karikatur Honoré Daumiera (1808—1879), v sérii grafickych listt Los
Desasters de la Guerra (Hrtizy véalky) a Los Caprichos od Francisca de Goyi (1746—
1828), v jeste vice drastickém pojeti reality vale¢nych konfliktii na obrazech Otto Dixe

(1891-1969).24

239 Meaume 1887.

240 Witllichova 1967.

241 Gregori 1993, s. 447-480.

242 Tamtéz.

243 Wittlichova 1967.

244 Bouchot 1889, s. 213; 232-240.
24 Tamtéz, s. 200-204.

246 Choné 1993, 593—-622.
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V literatufe pak lze vysledovat tok jeho naméth u Voltaira 1694-1778), v jeho
satirickych pamfletech i socidlnich pohledech na lidské utrpeni. U Alexandera Dumase
(1802-1870) v jeho svété musketyrt a dvorskych pletich.?*’ V dilech Victora Huga
(1802—1885), kde jsou hlavnimi hrdiny lidé Zijici na okraji spole¢nosti jako hrbaci, cikéni
a zebraci.?*® V Goethové (1782-1749) pojeti pekla**® nebo ve filozofii Jeana-Paula Sartra
(1905-1980), ve které jsou jeho klicovymi body svoboda projevu, lidska existence

a absurdita.>>°

247 Bertiére 2009.

248 Choné 1993; Hugo 1831.
249 Choné 1993; Goethe 1956.
250 Choné 1993, Sartre 1993.
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Z.avér

Jacques Callot byl mistrem grafiky, ktery dokdzal prostiednictvim svého uméni
reflektovat spolecenské a politické problémy své doby. Jeho tvorba, formovana
turbulentnimi udéalostmi 17. stoleti, ziistava vyznamnym svédectvim o lidské vytrvalosti
a tvofivosti. Diky své schopnosti zachytit podstatu lidské zkuSenosti a spolecenskych
konfliktd, jeho dila ziskala nadasovy vyznam.?!

Callotiiv vyznam vSak ptesahuje pouhou reflexi jeho doby. Byl také inovatorem
v oblasti ryteckého femesla, pfinasejicim nové postupy v grafickych technikach
a slozitych kompozicich.?>? Tato skute¢nost otevira moznosti pro dal$i zkoumdni jeho
umeéleckych metod a ptistupti.

Jacques Callot byl nesmirn¢€ plodny umélec, jehoz tvorba presahuje ramec této prace,
ktera poskytuje pouze zakladni shrnuti jeho dila. Po Callotovi zlstala rozsahld sbirka
kreseb, ktera umoziiuje detailni sledovani vyvoje jeho stylu.?>* Jeho prace ¢asto obsahuji
skryté symbolické vyznamy a nardzky na skutecné postavy, coz ptedstavuje dalsi
potencial pro budouci vyzkum.>*

Celkové vzato, dilo Jacquese Callota nabizi bohaty materidl pro studium nejen jeho
uméleckého vyvoje, ale také pro pochopeni Sir§ich kulturnich a historickych souvislosti.
Jeho inovativni pfistupy a hluboké porozuméni lidské povaze zajist'uji, ze jeho prace

zustava relevantni a inspirujici 1 pro soucasné badatele a umgélce.

251 Ternois 1962; Sadoul 1964.

252 Ternois 1962.

253 Thaussing 1883; Ternois 1962; Choné 1993.
254 Sadoul 1964; Kahn-Rossi 1993.
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inv.C. L: 282, reprodukce z: Rogner & Bernhard 1971, s. 1044.

Jacques Callot: Velké pasije: Trnova koruna, 1623, lept, 110 x 213,

inv.¢. L: 284, reprodukce z: Rogner & Bernhard 1971, s. 1047.

Jacques Callot: Velke pasije: Neseni kiize, 1623, lept, 116 x 215,

inv.C. L: 286, reprodukce z: Rogner & Bernhard 1971, s. 1049.

Jacques Callot: Videéni svatého Antonina, 1. verze, 1616-1617, lept,

379 x 492, inv.C. L: 188, reprodukce z: Muse¢ de Louvre 1993, s. 298.
Jacques Callot: Videni svatého Antonina, 2. verze, 1635, lept, 257 x 463,
inv.C. L: 1416, reprodukce z: Museé¢ de Louvre 1993, s. 300.

Jacques Callot: Videni svatého Antonina: detail, 2. verze, 1635, lept,
reprodukce z: Rogner & Bernhard 1971, s. 1518.

Jacques Callot: Videni svatého Antonina: detail, 2. verze, 1635, lept,
reprodukce z: Rogner & Bernhard 1971, s. 1519.
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