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Anotace

Zobrazovani svatého FrantiSka z Assisi na pfelomu 15. a 16. stoleti ve srovnani Itlie a

Podunaji s pfihlédnutim k vyvoji krajinomalby

Bakalatska prace se zaméfti na ikonografii svaté¢ho FrantiSka z Assisi na pifelomu
15. a 16. stoleti ve vybraném uméleckém okruhu. Text je rozd¢len na tfi ¢asti. Prvni ¢ast
uvede do problematiky frantiSkdnské ikonografie, ptfedstavi Zzivot, dilo a vyznam
svatého FrantiSka v $ir§im kontextu. Druhd ¢ast se bude vénovat konkrétnim ptikladim
z prostiedi severni Itdlie (zejména Benatek) a z prostiedi jizniho Némecka a Cech, s
uzS§im zaméfenim na dila patfici do okruhu tzv. Podunajské skoly. Zvlastni pozornost
bude v takto vymezeném ramci vénovana typologii zobrazovani sv. Frantiska, kam patii
jednak promény tématu Stigmatizace sv. FrantiSka, jednak naptiklad hojné¢ diskutované
téma Extaze sv. FrantiSka (Pisen tvorstva) od Giovanni Belliniho. Budou sem zahrnuta
dila Albrechta Diirera, Albrechta Altdorfera ¢i v rukopis Vitae Patrum z Ceského
prostiedi (Narodni knihovna CR). Prace se pokusi zodpovéddt otizku, zda mohla
existovat v daném uméleckém okruhu a v dané dobé€ souvislost zobrazovani tématu sv.

Frantiska s aktualnim vyvojem krajinomalby.
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Abstract

Depictions of Saint Francis of Assisi at the turn of the 15th and 16th centuries: a
comparison of artworks from Italian and Danube regions, taking into account the

importance of the landscape painting

This bachelor thesis focuses on the iconography of Saint Francis of Assisi in a
selected artistic circle at the turn of the 15th and 16th centuries. The text is divided to
three parts. The first part introduces the subject of Franciscan iconography, presenting
the life, work and legacy of Saint Francis in a broader context. The second part focuses
on specific examples from northern Italy (especially Venice), southern Germany and
Bohemia, with a specific focus on works belonging to the so-called Danube School.
Particular attention is paid to the typology of depictions of Saint Francis. It includes
both the transformations of the Stigmatization of St. Francis theme and, for example,
the much-discussed Ecstasy of St. Francis (Canticle of the Sun) by Giovanni Bellini. I
discuss the works by Albrecht Diirer, Albrecht Altdorfer as well as the Vitae Patrum
manuscript from the Czech region (National Library of the Czech Republic). This thesis
attempts to answer the question of whether there could have been a connection between
the depiction of the theme of St. Francis and the current development of landscape

painting in the mentioned artistic circle and at the given period.
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I. Uvod

Svaty FrantiSek z Assisi, ikonicka postava katolické cirkve, vénoval sviij zivot uceni
o radikalni chudobg, lasce k piirodé a zanechal sviij trvaly otisk v historii.

Tato bakalaiska prace s ndzvem Zobrazovani svatého Frantiska z Assisi na prelomu
15. a 16. stoleti ve srovnani Itdlie a Podunaji s prihlédnutim k vyvoji krajinomalby se
zabyva analyzou vybranych uméleckych dél z daného obdobi a zaroven zkouma, jak
tato dila reflektuji promény vkusu a historickych kontextii. Prace také sleduje vyvoj
krajinomalby spole¢né s FrantiSkovym spojenim s ptirodou.

Prvni kapitola se vénuje osobnosti svatého Frantiska z historického a duchovniho
hlediska. Je piiblizen kontext doby a mista, jez jej ovlivnily pro budouci plsobeni.
Zminéna je také umeleckohistoricka situace dané doby v Italii. Svétctv zivotopis, v této
kapitole, zaujima vé&tSi Cast, nebot’ pravé jeho zivot bude primarnim zdrojem pro
vybrand uméleckd dila. Kapitolu uzavira dilo samotného FrantiSka — Chvalozpév
stvofeni, které se poji k mistu San Damiano, kam se béhem svého zivota vracel.

Ve druhé kapitole je probirana typologie svatého Frantiska, konkrétné jeho fyzicky
popis a atributy, které jsou stézejni pro jeho zobrazeni. Diskutovano je svétcovo
nejstarSi vyobrazeni dochované v Sacro Speco v Subiacu, od kterého je dale nahlizeno
na pozd¢jsi vyvoj. Kapitola pojednava o legendickych ptibézich, kterych je svétec
zuCastnén a o nejrozsifenéjSim namétu s nim spojenym — stigmatizaci. Jsou uvedeny
konkrétni texty zivotopisli, a probrany jejich odlisnosti, ze kterych umélci vychazeli pii
tvorbé tohoto namétu.

Nasledujici kapitolou je otevirdn vhled do italského malifstvi 15. a 16. stoleti se
zaméeienim na vyuku umélcii, fungovani cechti a patronaci. Diskutovana jsou nejcastéji
zobrazovand témata zminéné doby, z ¢ehoZ FrantiSek vyjde jako nejzobrazovanéjsi
svétec po Panné¢ Marii a Kristovi. Jsou zde zahrnuty medailonky maliia Giotta di
Bondone (horni kostel sv. FrantiSka v Assisi a kostel Santa Croce ve Florencii) a
Domenica Ghirlandaia (kostel Santa Trinita ve Florencii), ktefi se vénovali freskové
vyzdobé s namétem zivota sv. FrantiSka a nabizi se u nich otdzka, zda tito umélci
mohou byt vnimani jako nejvyznamnéj$i mozné zdroje pro svou dobu a budouci
generace. V medailonku malife Giovanniho Belliniho je rozebrana problematika urceni
namétu dila Sv. FrantiSek v extdzi, kde se badatelé nazorové rozchdzi. Analyzovany
jsou tii hlavni hypotézy, které jsou argumentaéné¢ velmi dobie podlozené. Posledni
charakteristika v italském uméni je vénovana Tizianovi, kde jsou rozebrana tii dila
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s frantiSkanskou tématikou. Prvnim z nich je Madona se svétci a Cleny rodiny Pesarii
pro baziliku Santa Maria Gloriosa dei Frari. Dale namaloval deskovy obraz
Stigmatizace sv. FrantiSka pro kostel San Francesco v Ascoli. Dochovala se také kresba,
kterd neni méné komplikovana nez zminéné dilo Belliniho. Problematiku autorstvi
zapricCinila krajina, jez je mnoha badateli pfisuzovana riznym umélctim.

Zavérecna kapitola se zabyva zobrazenimi sv. FrantiSka u umélch okruhu tzv.
Podunajské skoly, kterou mizeme chépat jako jisty protipdl onéch italskych kompozic.
Nejprve je poskytnuto shrnuti hlavnich charakteristik tohoto jevu v zdalpském malitstvi,
mezi néz patfi dliiraz na krajinomalbu a poté se vénujeme jednotlivym diliim. Prvnim
predstavitelem této ¢asti kapitoly je Albrecht Diirer, jenz vyuzil grafickou techniku
dfevoiezu pro své dilo Sv. FrantiSek pfijima stigmata, kdy se pravé tato stézejni
kompozice stala velkou inspiracni predlohou. Dalsi ¢ast této kapitoly se vénuje titulni
strané rukopisu Zivoty svatych otct, ktefi obyvali na pousti. Na této strané se nachazi
rozsédhla iluminace Stigmatizace sv. FrantiSka, historiky pfipisovana Mistru
Litomeétického gradualu. Na zaklad¢é predchoziho badani byly zjistény slohové prvky
nejblize pravé Litométickému gradualu a vyrazna orientace na Podunaji. Posledni,
nemén¢ dilezitd Cast prace zkoumd vyznam Albrechta Altdorfera a jeho pojeti Sv.
FrantiSka pfijimajiciho stigmata. Na ikonografickém rozboru je sledovan ohlas
dievofezu Albrechta Diirera, avSak nikoli ve smyslu kopirovani, ale pouze volné
predlohy. Nakonec se pokusime zodpoveédét otdzku, do jaké miry mohlo spoluptisobit
zobrazovani sv. FrantiSka na vyvoji krajinomalby v dobé kolem roku 1500, a to jak

v Italii, tak v Zaalpi.
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I1. Prehled literatury

Literatura pojednavajici o frantiSkanské tématice je velmi obsahla, avSak tato prace
se vénuje vicero mistiim a okruhim umélcii, tudiz jsou zapotiebi mnohé informace, jez
jsou Cerpany z jednotlivych zdroju. Jelikoz se prace vénuje prevazné uméleckym dilim
nachézejicim se mimo oblast Cech, byla hojné vyuZivana i cizojazyéna literatura.

Prvni kapitola této prace se vénuje svatému FrantiSkovi jako historické osobé¢, jejiz
zivot je velmi dualezity pro nasledujici kapitoly. Dobovému kontextu, mysleni a celkové
postavé svétce se vénuji Frantiskanské spisy I.,' monografie O svatém FrantiSku aneb
zrozeni ducha novovéku’ a Svaty FrantiSek z Assisi,’ jez nam piiblizuji pohled na
svétcliv zivot v dobovém vnimani okolni spolecnosti. FrantiSkanské tématice se takeé
vénovaly diplomové prace Frantisek z Assisi a déiny frantiSkanského iadu,”
ITkonografie sv. Frantiska v obdobi 17. a 18. stolet’’ a disertaéni prace pani doktorky
Marie Opatrné: Ohlasy italskych cest v dilech "Ceskych" umélcii a jejich piisobeni na
vyvoj rané barokni malby v obdobi let 1611-1650.°

Otazky tykajici se Chvalozpévu stvoieni zodpovi Spisy sv. Frantiska a sv. Kldry,” ve
kterych se autofi zabyvaji pfekladem originalu, tudiZ pfindsi autenticky text pisné.
Dodate¢né informace jsou Cerpany z publikace Frantisek — mistr a ucitel modlitby,® kde
se autor detailn¢ vénoval analyze pisné. Zkouma jednotlivé verSe, rymy a jejich
vyznamy.

V nasledujici kapitole pojednavajici o typologii svétce je vyuzivdna pievazné
cizojazyC¢na literatura. Nejstar$i malifské zobrazeni popisuji Rosa Giorgi’ a Rosalind
Beckford Brooke," jenz se specializuji na ikonografii svétcli a pojednavaji o zobrazeni i
v historickém kontextu. Autorka Emma Gurney Salter'' piinasi detailni analyzu
frantiSkanskych legendickych zobrazeni, konkrétné v italskych kostelich i galeriich, a
paralelné popisuje svétcliv zZivot, z ¢ehoz nasledné vyvozuje FrantiSkiv vliv na italské

uméni. Podrobn&ji se uméleckohistorické situaci vénovali John Ruskin'* a John

! Pospisil 2001

2 Neubauer 2006

3 Le Goff 2004

+ Stédronské 2021
5> Drdakova 2022

¢ Opatrna 2015

7 Bonaventura Stivar — Koronthaliova 2001
8 Lehmann 1998

? Giorgi 2003

19 Brooke 2006

' Salter 1905

12 Ruskin 1903-12
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Addington Symonds," ktefi ilustruji Italii v kontextu pojedndvané doby. Legendickymi
piibéhy spojenymi s postavou sv. Frantika se také zabyvala Rona Goffen,'* ktera
zkouma postavu svétce ve vztahu s tzv. Svatym rozhovorem, a pro podporu své
mySlenky cerpd zprvniho zivotopisu TomaSe Celana. Jednotlivymi zobrazenimi
svatého Frantiska se zabyvali George Charles Williamson" Bernard Berenson,'® Gulio
Antonio Averoldo,"” Henry Grattan Guinness"™ a Fritz Knapp." Zavérem kapitoly je
studie profesora Henryho van Ose,® ktery pfirovnava FrantiSka ke druhému Kristu a
rozviji tématiku mysticismu.

Kapitole italské malifstvi v dobé& renesance se vénuji Josef Macek® a Peter Burke,*
jez sleduji vztahy mezi kulturou a spole¢nosti tehdejSi doby. Zejména Burke ve svém
metodologickém dile vyuziva mnoha historickych pfistupti a srovnani, které jsou velmi
pfinosnym a cennym materialem.

Zivotopistim italskych umélct se vénuji mnohé publikace. V této praci byly vyuzity
knihy, které se vénuji vicero umélcim. Dulezitymi podklady byly Zivoty
nejvyznacnéjsich malifii, sochaii, a architektii 1.,% Velci mistii italského vytvarného
umeéni** a Déjepis uméni.”* Zivotu Giotta se vénovalo mnoho historikél uméni. Jednim
z nich je Jaroslav PeSina, jez ve své monografii*® popsal Giottiv piinos, jeho vyznam a
vliv pro nadchazejici obdobi, a také se postavé vénoval ve studii Tektonicky prostor a
architektura u Giotta,”” kde na pomocnych ilustracich podrobné analyzuje kompozice a
svétlo jednotlivych dél. Vyzdobé kaple Sassetti v kostele Santa Trinita ve Florencii se

vénuje publikace Florencie. Mésto umélcii, velmozii, svétcii a tyranii.™

¥ Symonds 1908
14 Goffen 1979

15 Williamson 1901
16 Berenson 1909
17 Averoldo 1700
18 Guinness 1901
! Knapp 1907

20 0s 1974

2 Macek 1965

22 Burke 1996

2 Vasari 1976

# Capretti 2002
> Matgjcek 1927
26 Pesina 1949

2 Pesina 1945

2 Vlnas 2009

12



Problematikou uréeni namétu dila Giovanniho Bellintho se zabyvali Norman
Hammond,” Anthony Janson,™ Richard Turner’' a Millard Meiss,” ktefi hojné
diskutovali své nazory, podlozené dalsi literaturou a obhajovali své mysSlenky
v jednotlivych studiich.

Tizianovi se vénuji monografie Hanse Tietze” a Cecilie Gibellini,** jenz pozoruji
zivot umélce 1 jeho dila z ikonografického a ikonologického hlediska. Historické
souvislosti mezi 15. a 16. stoletim jsou hojné rozebrany v praci Clovék a renesance,™
jez také nabizi vhled na postavu Tiziana v jeho vztahu k zakazkam. Neshoda v autorstvi
kresby Stigmatizace sv. FrantiSka se objevila v Bayonne. Musee Bonnat Les Desiins
Italians De La Collection Bonnat,*® kde je pfipsana Giovannimu Bellinimu, avSak proti
tomuto nazoru se ohradil Adolfo Venturi ve studii Studi dal vero attraverso le raccolte
artistiche d’Europa’ a pkipisuje ji Tizianovi. Bernard Berenson ve své analyze The
drawings of the Florentine painters,™ kresbu piisuzuje ale jinému umélci.

Na fenomén podunajské $koly se zaméfuje v Seském prostiedi katalog Zivd spojeni —
Lucas Cranach a severozdpadni Cechy,” jenz popisuje vyznam tzv. podunajského stylu
a ilustruje ho na urcitych dilech dané doby. Stejnému tématu se vénuji i publikace
Cechy a stiedni Evropa 1200-1550" a Malerei der Donauschule,* ktera se soustiedi i
na pojeti krajiny na vybranych dilech podunajskych umélct.

Osobnosti Albrechta Diirera se zabyva monografie,” jez se soustiedi na postavu
Diirera ve vSech jeho obdobich a detailné popisuje jeho inspirace a vlivy na pozdé&jsi
umélce. Literatura ke konkrétnimu dfevotezu, jez zkouma tato prace, neni rozsahla.
Byla vyuzita kniha Sankt Franziskus von Assisi in Kuns und Legende,” kde je soub&zné
ilustrovan svétctiv piib¢h v ramei uméleckych dél.

Kapitola vénujici se rukopisu Zivoty svatych otci, ktefi obyvali na pousti pfevazné

Cerpa z knihy Vyvoj miniaturniho malifstvi ceského za doby kralii rodu Jagellonského,*

2 Hammond 2002

30 Janson 1994

3 Turner 1974

32 Meiss 1963

3 Tietze 1950

3* Gibellini 2006

35 Martindale 1972

3¢ Bean 1960

37 Venturi 1927

8 Berenson 1938

3 Ottova — Hamsikova 2019
40 Chlumska 2014

#! Stange 1964

4 Panofsky 1971

4 Kleinschmidt 1911
# Chytil 1896
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ze které poté vychazi dalsi pfinosna literatura. Cenné informace k uréeni autorstvi,
zejména k titulnimu listu s vyjevem Stigmatizace sv. FrantiSka, dodava s Jaroslavem
Pesinou i Josef Krdasa,* a celkové se iluminaci vénuji v uméleckohistorickém kontextu.
Rukopisem se také zabyvaji autorky Emma Urbankovd* a Ema Souckova.”’

Posledni kapitola o osobnosti Albrechta Altdorfera ¢erpa ze dvou monografii, jedné
Ceské od Jaroslava Pesiny® a druhé cizojazyéné od Hanse Tietzeho.* Ob& obsahuji
velmi pfinosné informace, proto bylo Cerpano z obou. Tietze se ve své monografii
zabyval myslenkou névaznosti ¢i mozné inspirace grafickym zpracovanim Stigmatizace
sv. FrantiSka Albrechta Diirera a PeSina soubézné sledoval Altdorfertiv Zivot a jeho

umélecké prace.

4 Krasa 1985

4 Urbankova 1957
47 Souckova 2019
8 Pesina 1942

4 Tietze 1923
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II1. Svaty FrantiSek, jeho doba a prameny K jeho Zivoté

FrantiSek z Assisi se narodil ve 12. stoleti, v dobé velkého rozkvétu Evropy, ktery
vsak zacal jiz v 11. stoleti. Rozkvét je znat v zeméedé€lstvi, kde se obdélavaji nové piidy,
zavadi se misto volského potahu konsky a vyuziva se novy trojhonny osevni postup.
Nové pastviny umoznily také rozvoj chovu dobytka. Od roku 1000 pocet obyvatel
zévratné rostl, v Italii se dokonce zdvojnésobil. S tim je spjaty i rozvoj urbanizace,
dochazi k vytvoreni sit¢ mést, jez jsou zameéfena spiSe jako centra politicka,
hospodaiska, kulturni (nejsou jiz vojenskymi stiedisky)™ a souCasné stim roste
poptavka po novych pracovnich sildch z fad venkovské populace. V dobé jeho narozeni
doznivala i gregorianska reforma papeze Rehote VII. (1073-1085), jez zahrnovala
naptiklad vymanéni cirkve z podruci laického feudalniho svéta, nezavislost moci
cirkevni na moci svétské ¢i dosaZeni vétsi svobody pii volb& biskupt a opatd.’’ Dle
Goffa Slo rovnéz o snahu o navrat k pocatku — Ecclesia primitivae forma — a zéroven
naplnéni opravdového apostolského zivota — Vita vera apostolica. Spolu s tim, jak si
kiestanska spolecnost — klerikové 1 laici — uvédomuje své hiichy, dochazi k novému
procesu christianizace. Promény se tykaly i feholnich fadd, kterym Slo o navrat k feholi
sv. Benedikta, jenz se fidil jednoduchym schématem ,,modli se a pracuj*. Vzdélavani
také proslo reformou, kladl se diiraz na studium teologie, pravnickych véd a scholastiky
(metoda zaloZen4 na racionalni argumentaci a diskusi).”

Biografie a dobova svédectvi o svatém FrantiSku z Assisi jsou dostupnd, avSak
jsou omezena zapojenim autord do udalosti, které popisuji. Tudiz nékteré mizeme
povazovat za nedostatecné objektivni. Zbyla byla znicena na ptikaz ptedstaveného fadu

— sv. Bonaventury.”

Dochovaly se také zpravy a legendy, jez obsahuji mnoho
Frantiskovych udajnych vyrokii a ¢inii, avSak tyto materidly jsou Casto zatizeny prvky
mytl a vypravéji podobnym zptsobem jako povésti. Hlavnimi zdroji o zivoté svatého
FrantiSka jsou Zivotopisy jeho soucasnika ToméSe z Celana ,, Vita Prima (1229)“ a
pozdéji doplnény text vzpominkami bratrii Rufina, Lva a Angela — ,, Vita Secunda
(1246/1247).“ Ve své posledni praci se vénoval i samotnym zazraklim svétce, a to ve
spise ,, Kniha o divech (1247-1257).“** Dal$im zivotopiscem je pravé sv. Bonaventura,

ktery napsal spisy ,,Legenda Maior (1260—1262) a ,,Legenda Minor (1260-1262) ",

3 Le Goff 2004, s. 19.

! Tamtéz, s. 21-22.

2 Tamtéz, s. 22-25.

3 Neubauer 2006, s. 68.

% Pospisil 2001, s. 103, 185, 307.
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jenz Cerpaji ¢ast textu z Zivotopisu TomaSe z Celana.”” Mame dochované i netfedni
legendy, a to naptiklad ,, Legenda Perugijského anonyma (1262—1278) “, ktera Cerpa ze
spisti vy$e zminénych.*®

Jedno z nejstarSich malifskych zobrazeni od Bonaventury Berlinghieri [1], provedené
po napsani zivotopisu, je datovano rokem 1235. Mlzeme zde mluvit o typologicky
stézejnim dile, nebot’ se stane inspiracnim zdrojem. Berlinghieri umistil postavu svatého
FrantiSka do ustfedi a kolem ného zatadil vyjevy s nim spojené (stigmata, kazani
ptaklim, zazraky uzdraveni...). Cela kompozice vyzdvihuje zdzracnou ¢innost svétce a
odsouva dramati¢nost na druhou kolej.”” Ze stejného obdobi (kolem 1236) pochazi
vyzdoba dolniho kostela baziliky svatého FrantiSka v Assisi, na které se podilel Giunta
Pisano. Pozdgji proved] podobnou desku [2] jako Berlinghieri. Ustiedni postava je opét
FrantiSek, ovSem zde neni stylizovany, ale vice ,lidsky*“. Asketické vlastnosti svétce
prohlubuji zapadlé o¢i, propadlé tvaie a vyzably oblicej.” Po stranach dila jsou také
vyjevy ze Zivota svétce.

Malifstvi se stalo jakymsi interpretem nového duchovniho proudu, jenz vznikl diky
zebravym mnichiim, ktefi nachdzeli inspiraci v probuzeném vnimani pfirody. Samotny
naturalismus jest¢ nebyl programem malifstvi, které sméfovalo k hledani pravdy spise
v ptirod¢ a v lidské bytosti nez ve vnéjSim vzhledu. Presto malifské tvorba ptijala novy
idedl, jez ozivil malifsky vyraz a dodal formé nové rysy. Svétec siln¢ formoval
malifstvi, pfiCemz umélci vyjadiovali jeho osobnost skrze legendy. To vyvrcholilo
hlavné v assiském kostele svatého Frantiska, kde byly polozeny zdklady uméleckého

hnuti, jez triumfovalo nad stfedovékou svazanosti a odmitalo byzantsky styl.”

3.1. O zivoté svatého Frantiska

FrantiSek se narodil kolem roku 1182 jako syn Pietra Bernardone, obchodnika
s latkami a matce, rozené Pica, jez méla vzneSeny plivod.” Jeho kiestni jméno
,»Giovanni® (Jan) je symbolicky spojeno s ucednikem Krista. Neubauer také uvadi
prezdivku Francouzek neboli FrantiSek, kterou dostal od svého otce, jelikoz jej Casto

doprovazel na obchodnich cestach po Francii. Byl obeznamen 1 s rytifskymi romancemi

33 Pospisil 2001, s. 359, 461.
5 Tamtéz, s. 523.

7 Brown 1961, s. 95-96.

8 Tamtéz, s. 96.

9 Matgjeek 1924, s. 96.

% Neubauer 2006, s. 76.
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a dobrodruzstvim, coz nalezlo uplatnéni béhem obcanské véalky v Assisi, kdy se mésto
osvobodilo dobytim papezského hradu. Dalsi vyprava proti Perugii roku 1202 pro n¢j
byla zklamanim, jelikoZ svou nezavislost ztratili. OvSem 1 pies tuto skutecnost touzil po
slave, kterd by mu zajistila uznéni a obdiv celého svéta, jako je psano v trubadurskych
zpévech.

Nasledovalo obdobi, jez se stane klicovym prvkem tradi¢niho hagiografického
schématu, kde svétec prochazi obracenim od hiiSného zivota k Zivotu svatému. Po
navratu travil svlij ¢as na rtiznych slavnostech a hodech, coz se mohlo povazovat za
prostopasné chovani. Poté se FrantiSkovi naskytla pfilezitost piipojit se k rytifim z
Assisi, z ¢ehoZ byl nadSeny® a jeho sen o slavé se piiblizil skute¢nosti. Neméame
dostatek informaci, co presné se po odjezdu udalo, avSak s nejvetsi pravdépodobnosti
dostal hore¢ku a vratil se do Assisi.®” Neubauer dale uvadi, Ze se z veselého mladika stal
zamysleny samotaf.

Pozdéji odjel do mésta Foligno, kde prodava své ptivezené véci véetné koné. Pii
navratu domut zacina piremyslet, co s vynosem udéla, a citi, ze penize nejsou tak
dilezité. Prijizdi do Assisi, kde vidi stary kostel, postaveny ke cti sv. Damidna, v
dezolatnim stavu. S velkou uctou oslovuje knéze a sdéluje mu své rozhodnuti darovat
penize jemu. Knéz je udiven rychlou proménou Frantiska a zpo€atku nevéfi, co se déje.
FrantiSek vSak trva na tom, aby mohl zlstat v kostele, i kdyz knéz odmita penize
pfijmout. Nakonec FrantiSek penize odmitd piijmout zpét a hazi je do okenniho
vyklenku, protoZze nepovazuje materialni bohatstvi za dulezité.* Oddany Bohu opustil
svou pivodni Zivotni cestu. JelikoZ ¢elil mnoha pronéasledovateliim, skryl se v jeskyni a
skryval se cely mésic, pfiCemz se intenzivné modlil a prosil Boha o pomoc. Postil se a
sveétfoval své starosti Bohu. Nakonec opustil jeskyni a Sel do mésta zacit bojovat za svou
viru. Lidé, kteti ho znali pied tim a vidéli jeho zménu ho hrubé kritizovali a povazovali
ho za blazna a Silence, ale to ho neodradilo od jeho zavazku. Kdyz se jeho otec
dozveédé€l o ponizovani svého syna obcany, nepiisel ho ochrénit, ale tvrdé¢ potrestat.
Uvé&znil syna v temné mistnosti [3],* avSak ten zlstal trpélivy a pevny ve svém poslani,
1 pres urazky, fyzické tresty a pouta neztratil trpélivost. Byl schopen nalézt radost i v
okamzicich utrpeni a véfil, ze tato zkuSenost ho ptiblizuje k Bohu, stejné jako Jezi§
Kristus, ktery proSel velkym utrpenim. Po mat¢in¢ slitovani a propusténi se vratil ke

¢! Neubauer 2006, s. 76.

62 Sabatier tik4, ze FrantiSek mél zjeveni, které ho pfivedlo zpét; Tamtéz, s. 76.

8 Pospisil 2001, s. 110-111.
6 Chesterton 2017, s. 41.
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svému zasvécenému zivotu. Po otcové zjisténi, ze syn neustoupil od svého zavazku,
rozzlobil se a pokusil se syna vyhnat. FrantiSek vSak zlstal odhodlany a nezalekl se
télesného trestu. Otec pochopil, Ze nemize zménit FrantiSkovo rozhodnuti a pokusil se
alesponl ziskat zpét své penize, které zlstaly v kostele. FrantiSek se vSak neptiklanél k
pozemskému bohatstvi a chtél penize vyuzit pro chudé a na opravu kostela. Nakonec
zavedl syna k biskupovi, aby se tedy vzdal majetku a vratil to, co ma. FrantiSek
okamzit¢ a bez vahani projevil svou rozhodnost tim, ze se pied vSemi vysvlékl ze svych
$at(.® Biskup si uvédomil, ze FrantiSek jedna pod vedenim Boziho povolani a tato
udalost nesla hluboky duchovni vyznam. Po této udalosti zacal zit prostym zivotem,
odevzdal vSechny své hmotné statky a sousttedil se na Bozi spravedlnost. Od té doby se
snazil nepovazovat sebe za dtlezitého, zit skromné a odvratit svou pozornost od
svétskych zajmi ve prospéch duchovniho hledani a vztahu k Bohu.®

FrantiSek zacal svou duchovni cestu tim, ze opravil stary kostel zasvéceny svatému
Damiéanovi [4] namisto toho, aby stavél kostel novy. Pied kiizem v San Damianu mé¢l
vidéni, které piikazovalo ,,obnovit diim, ktery, jak vidis, se rozpada ‘. Historikové
zaznamenali rozdil v interpretaci a naznacuji polemicky podtext ve FrantiSkové pojeti,
ktery vyrazné nesouzni s papezskym ocekavanim. Nésledné¢ se z tohoto mista stala
zakladna pro tad chudych panen, kde se svata Klara z Assisi stala vyznamnou postavou
fadu.® Po této opravé zménil sviij zplsob oblékani a vydal se opravovat dalsi kostel
pobliz mésta Assisi, ktery byl v havarijnim stavu. Svou préci nezanechal nedokoncenou
a vytrvale pokracoval, dokud opravu nedokoncil. Poté se vydal k tfetimu kostelu,
zvanému Porciunkule, zasvécen Panné¢ Marii Andé€lské [5], jez byl také opusStény a
zanedbavany. Po dokonceni opravy tohoto kostela uplynuly tii roky od jeho duchovniho
obratu. Kostel je také spjaty s tzv. Poricunkulovym zdzrakem, kdy se FrantiSek jednoho
dne modlil v kapli a na obranu proti pokusSeni, jez ho postihlo se bez Satd vrhl do
trnitého kete. Z krve, jez ulpéla na kefi vykvetly rize. Zjevili se and¢€lé, kteti odvedli
Frantiska k oltafi, kde se mu zjevili Kristus s Pannou Marii a svétec je pozadal o
odpusténi hiichu tém, ktefi kapli navstivi.”

Béhem cteni evangelia o poslani apostolt v tomto kostele, Frantiska nadchlo
poselstvi chudoby a evangelicky zpiisob zivota, ktery Kristus svym ucednikiim

% Chesterton 2017, s. 42.

5 Pospisil 2001, s. 113.

87 Slovo Chiesa v ital§ting znamen4 kostel ¢&i cirkev; Neubauer 2006, s. 81.

58 Pospisil 2001, s. 115.

% Tento legendicky zazrak nenachazime v ranych Zivotopisech, ale az v literarnim dile Francesca
Bartoliho z roku 1335; Opatrna 2015, s. 89.
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ukazoval. Bylo to pro né€ho tak inspirativni, Ze se sam rozhodl Zzit podle tohoto poselstvi.
Zanechal své hmotné véci, jako obuv, hil, a zbytecné ozdoby. Jeho habit byl
jednoduchy a hruby, aby piipominal jeho zboznost a pokoru.” Po duchovnim obratu
bylo FrantiSkovo k4zani velmi piesvédcivé a posluchaci piibyvalo. Jiz na zacatku se
nasli taci, jez zacali FrantiSka nasledovat a vzdali se svého majetku. Tato radikalni
zmeéna byla inspiraci pro dalsi, ktefi by se chtéli vydat stejnou cestu. Porciunkule se
poté stala mistem, kde zalozil ¥4d Mensich bratii.”

Po kratké dob¢ poslal osm svych nésledovnikii do svéta, aby §ifili poselstvi o pokani,
miru a odpusténi hiichii.” Radil jim, aby zistali trpélivi, i kdyz budou pronasledovani, a
aby pokorn¢ odpovidali na otdzky, Zehnali t€ém, ktefi je pronasleduji, a dokonce
deékovali tém, ktefi jim ublizuji, protoze véfili v odménu v nebeském kralovstvi.
FrantiSkovych pfiznivci stale ptibyvalo, tak se rozhodl sepsat pravidla, jejichZ inspiraci
byla slova svatého evangelia. K témto pravidlim pfipojil pouze n¢kolik malo dalSich
predpisii, nezbytnych pro zbozny Zivot a putoval je predstavit do Rima. V Rimé piisobil

assisky biskup Guido, jenz si svatého Frantiska s jeho bratry velmi véazil.”

Biskupa
zpodatku znejistil Frantiskiv ptichod do Rima, nebot’ nechapal diivod navitévy. Avsak
kdyz pochopil, nakonec se ptimlouval a jejich umysly podporoval. Frantisek se téz
obratil na biskupa Jana od svatého Pavla, aby mu biskup v dobré vife poskytl nékolik
rad. Pfedstavil moznost zplisobu zivota jako mnicha nebo poustevnika, s ¢imz se
FrantiSek nespokojil. Nakonec, po vytrvalych prosbach, obdrzel papez Inocenc III. roku
1210 jejich zadost o reguli a s okamzitou platnosti ji odsouhlasil, oviem ve smyslu
nezavazného povoleni.™ Stanovil principy nového fadu, kdyz ve svém textu prohlasil:
A maji byt mensi.“ 7 Pii vysvétlovani této véty vyjadfil pfani, aby se bratrstvo
nazyvalo fad MensSich bratfi. Aby feholi potvrdil jesté nastupce Honorius, odebral se na
horu se svymi spole¢niky a pod vedenim Ducha svatého zformuloval tfeholi, kterou

svétil vikari. Ten ji bohuZel cestou ztratil, a tak se FrantiSek na horu vratil a znovu ji

sepsal. Nésledné obdrzel od papeze Honoria pravoplatné potvrzeni.”

" Pospisil 2001, s. 116-117.

""Legenda Maior od sv. Bonaventury:
https://www.ofm.cz/2010/03/16/legenda-maior-od-sv-bonaventury/ (28.2.2024).

2 Pospisil 2001, s. 120.

" Tamtéz, s. 121-122.

™ Povoleni ke svému zpiisobu Zivota, nikoliv pravoplatny dokument; Neubauer 2006, s. 80.
> Pospisil 2001, s. 124.

6 Legenda Maior od sv. Bonaventury:
https://www.ofm.cz/2010/03/16/legenda-maior-od-sv-bonaventury/ (28.2.2024).
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Bratfi se podfizovali a vyhleddavali malo cenéné povinnosti, kde celili
nespravedlnostem, také projevovali ochotu obétovat se kazdému bratru bez ohledu na
jakékoliv okolnosti. Nedavali zddnou vahu hmotnym statklim, a proto se nebali ztraty.
Spokojili se s jednoduchym habitem a opaséavali se provazem.”” Bratfi, ktefi to dovedli
se vénovali ruéni préci, pecovali o nemocné nebo slouzili s pokornym oddanim.
Nesnazili se zastavat zadny post, ktery by pozdéji mohl vyvolat n¢jaké nedorozuméni.
Naopak se vzdy vénovali praci, kterd byla svatd, poctiva a uzitecnd, aby slouzili jako
vzor pokory a trpélivosti vici vSem, s nimiz prichazeli do styku. V ptipadech, kdy
porusili svou stfidmost bohat$im jidlem nebo pitim ¢i piekrocili nezbytné hranice pro
Unavu na cestach, podstupovali mnohodenni tvrdy plst.”® Snazili se potla¢it pokusSeni
téla aZ do té miry, Ze se vystavovali tvrdym asketickym podminkam, véetné svlékani se
v krutém mrazu anebo k pouzivani trnt k sebeposkozovani.

Setrvavali nedaleko Assisi v Rivotortu, kde stdvala opusténa stodola, jakési utocisté
pro ty, ktefi to potfebovali.” Piibytek byl tak maly, Ze se v ném dalo sotva sedét &i
lezet, avSak nikdy si nestézovali. FrantiSek dokonce zapsal jména bratii na trdmy, aby se
v&délo, kde vSichni mohou najit klid pro modlitby ¢i odpo&inek.* Vyucoval bratry
poslusnosti nejen ve smyslu vyslovného plnéni piikazi, ale také o porozuméni jeho
myslenkam a ptanim.

FrantiSek planoval odjet do Syrie,"

aby kazal Saracénlim o kiestanské vire, avSak
Spatné pocasi ho dohnalo na pobfezi Dalmacie.* Pozadal tedy lodniky, jestli s nimi
muze jet do Ankony, kam méli namitfeno. Ti se vSak zdrdhali, jelikoz FrantiSek nem¢l
finan¢ni prostfedky, a tak na palubu vstoupil tajné. Znenadani se u lodi zjevil muz
s dostatkem potravin a pozadal zbozného namotnika, aby spravedlivé spravoval zasoby
a v ptipadé nouze se podélil s chudymi na lodi.* KdyZ poté v boufi namoiniktim dosly
zasoby, zbyly uz jen ty ur¢ené FrantiSkovi. Potraviny se s Bozi pomoci poté rozmnozily
a byl dostatek jidla az do vylodéni.

Dale Franti$ek vyrazil se stejnym zdmérem do Maroka za sultinem Miramolinou.

Bohuzel cestou do Spanélska onemocnél, a tak nemohl svou marockou pout’ dokongit.

" Pospisil 2001, s. 125.

8 Tamtéz, s. 126.
 Neubauer 2006, s. 82.

% Pospisil 2001, s. 127-128.
81 Chesterton 2017, s. 71.

82 Pospisil 2001, s. 133.

8 Tamtéz, s. 133.

8 Tamtéz, s. 133—134.
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Po navratu putoval udolim Spoleta az doSel do Bevagna, kde zahlédl hejna riznych
ptakt, ktera nikam neodlétala. Radostné je pozval, aby naslouchala Bozimu slovu a

sdélil jim:

., Moji bratri ptacci, pilné chvalte svého Stvoritele a vzdy ho
milujte! Dal vam peri za odeév, kiidla pro létani a vSechno, co
potiebujete. Ucinil vas vzneSenymi mezi svymi tvory a poskytl
vam pribytek na cistéem vzduchu. Bez vaseho usili vas chrani a

opatruje.

Jeho dalsi cesta sméiovala do Alviana. Chtél zde kazat, avSak vlaStovky ruSily

shromazdéné, a tak se k nim obréatil s prosbou:

., Moje sestry vilastovky, uz jste si povidaly dost. Nyni je cas
nechat promluvit mne. Poslouchejte Bozi slovo a budte tiche,

dokud nebude kdzani skonceno. “ %

A jak pravil, tak se stalo, a lidé pocitovali hlubokou uctu k Frantiskovi.

Dva roky pted odchodem do vysSich sfér obyval poustevnu na mist¢ zndmém jako
Alverna, kde konal svijj Ctyficetidenni plst. Zazil zde vyjimecné vidéni kolem svatku
Povyseni svatého kiize, kdy nad sebou spattil postavu Serafa se Sesti kiidly sestupovat z
nebe.” Ruce i nohy mél rozpjaté a ke kiizi pfibité, stejné jako kiidla, dvé byla rozpjata,
dvé roztazena a dvé zahalovala t€lo. Pocitoval blaZenost, ale zaroven hrizu
z ukfizovani. V tomto okamziku se FrantiSkovi na rukou i nohou zacala vtiskavat
znameni hfebd, také na pravém boku mél znameni podobné tomu od kopi. Své rany
pied cizimi skryval, ale bratii Elia§ a Rufin byli jedni z maéla, jez je vid&li.*® Legenda
maior také zminuje moc téchto ran, kdy voda z omytych rukou vylécila dobytek
postiZzeny morem.

Osmnact let putovani do cizich zemi a nedostatek odpocinku se na Frantiskovo télu
velmi podepsalo. Byl vice a vice nemocny. Bratfi ho Casto nabadali, aby se svéfil do
péCe l¢kart, ale FrantiSek tuto moznost odmital. Kdyz ho postihla zdvazna ocni

% Pospisil 2001, s. 135.

8 Tamtéz, s. 135.

¥Legenda Maior od sv. Bonaventury:
https://www.ofm.cz/2010/03/16/legenda-maior-od-sv-bonaventury/ (28.2.2024).
% Pospisil 2001, s. 154.
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choroba, bratr Eli43 jej pfesvédgil, aby uzival léky. Ridil se textem: ,, Pin davd ze zemé
riist lékiim a moudry muz jimi nepohrdd. ™ 1 pfes hojné hledani 1éku se ten spravny
nenasel, tak odjel do Rieti za odbornikem. Seznamil se s ostijskym biskupem Hugem,
kterého velmi ctil a se souhlasem papeZe Honoria jej ustanovil pAnem celého bratrstva.”
Jeho nemoc vsak pokrocila a misto tlevy se utrpeni spiSe prohlubovalo. To Frantiska
Sam se chtél vratit k pomoci malomocnym.”" Stravil Sest mésici v Siené 1é€bou, aviak
z o¢i se choroba rozsifila do celého téla. Z toho divodu za nim bratr Elia$ pfijel a
Frantiskovi se ulevilo natolik, ze zvladl dalsi cestu do Celly u Cortony. Bohuzel tam se
jeho celkovy stav zhorsil natolik, Ze pozadal ElidSe, aby ho piemistil zpét do Assisi.”
Sv. Bonaventura naznacil, ze jeho ztrata zraku mohla byt spojena se serafinskym
vidénim, jelikoZ spatiil néco nadpiirozeného.” Svolal k sob& své bratry a bratru ElidSovi
pfede vSemi pozehnal a poprosil, aby jej odnesli k Panné Marii Andélské (Porciunkula),

kde 4. fijna roku 1226 opustil své télesné vézeni.”

3.2. Zazraky

Zazraky jsou cetnymi naméty od pocatku starokiestanské malby. Na vyklencich a
klenbach Kalixtovych katakomb nadmét zazraky Kristovy pozorujeme jiz od tietiho
stoleti.” Zazraky svatého FrantiSka sahaji od uzdraveni chromych, slepych, posedlych,
smrtelné¢ nemocnych, malomocnych po navraceni sluchu hluchym. Jiz v den umrti
svaté¢ho Frantiska navstivila divka s deformaci krku svétciv hrob, kam optela svou
hlavu. Hlava se po chvili narovnala a divka byla uzdravena. Pomohl také chromému
chlapci z Narni, jez mohl chodit pouze s berlemi nebo Mikulasi z Foligna, kterému
zadné 1éceni nepomahalo. Odnesli ho tedy ke hrobu, kde se celou noc modlil, a rano se
vratil zpét doml bez bolesti i bez hole. Podobnych, kteti potfebovali pomoc, se
shromazd’ovalo vice, naptiklad muz z Fana, divka z Gubbia, chlapec z Montenero, zena

z vesnice Coccorano a jini. VSichni byli uzdraveni modlitbami u jeho hrobu ¢i pouhym

¥ Pospisil 2001, s. 156.

* Tamtéz, s. 156.

°! Legenda Maior od sv. Bonaventury:
https://www.ofm.cz/2010/03/16/legenda-maior-od-sv-bonaventury/ (28.2.2024).
%2 Pospisil 2001, s. 160.

% Chesterton 2017, s. 102.
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% Stiborova 2011, s. 27.
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dotykem.”® P&t let slepy muZ, jenz byl FrantiSkovym pfitelem, se Casto modlival a
vzpominal na jejich ptatelstvi se pii dotyku hrobu razem uzdravil. Zena Camerina a jina
zena z Gubbia vidé€ly pouze na jedno oko. Oko Cameriny se vylécilo ve chvili, kdyz jeji
rodi¢e pies n¢j polozili Satek s dotykem svatého Frantiska a slozili slib. Podobné se
vylé¢ila i Zena z Gubbia. Jind Zena Sibila a muz ze Spella byli také zbaveni slepoty.”’

Dotyk FrantiSkova hrobu vylé¢il 1 tfi roky posedlého muze z Foligna, ktery vypil
démony na své cesté do svatyné svatého archandéla Michaela. Zen& z Narni, jenZ pfi§la
o zdravy rozum, se zjevil — pokftizoval a byla zdrava. V Marittim¢ Zila Zena s nervovou
chorobou. Jeji chovani bylo nekontrolované a jedné noci, kdyz konecné usnula zdravym
spankem, spatfila svatého FrantiSka sediciho na trGnu. Prosila ho o uzdraveni, ale
odmitl. Zena sloZila tedy slib, Ze se nevyhne almuzng, tedy pokud bude mit, co dat a
bude Zadana pro jeho lasku. Tuto smlouvu FrantiSek pfijal, jelikoZz si pfipomnél jeho
vlastni smlouvu s Bohem, a Zenu pIné vyléil znamenim kiize.”® Uzdravil i smrtelné
nemocné, jez kiiceli jméno FrantiSek. Pomohl také lidem s uschlou rukou, oteklym
t€lem, vodnatelnosti ¢i kylou.” Obrat'me nyni pozornost na malomocné, jelikoZz pravé
tito lidé a jejich oSetfovani vedlo Frantiska k Zivotnimu obraceni. Malomocny chlapec,
ktery nemohl ani chodit, slibil, ze bude kazdy rok nosit svicku ke hrobu. Kdyz se
pomodlil, tak byl uzdraven. Rodi¢e jiného malomocného se zasvétili FrantiSkovi a
ochromenti jejich syna zmizelo.'”

Dotkli jsme se pouze Spicky ledovce, nebot” mnozstvi zdzrakl spojenych se sv.
FrantiSkem pfesahuje radmec této prace. Ostatné, tyto skutky jsou nejen svédectvim o

vite, ale téZ o hlubokém spolecenském vlivu, jenz se jeho postavé v Italii neda odepfit.

3.3. Chvalozpév stvoreni

Jak jsme jiz ve vySe zminéném Zivotopise uvedli, svaty FrantiSek se potykal s fadou
nelehkych nemoci. Po rozsifeni o¢ni vady se uchylil na léceni do San Damiana, kde pti
svém pobytu slozil Pisen zrozenou v Zalu [6]. Moznym podnétem k napsani pisné byla
Frantiskova promluva s Bohem, kde byl ujistén bozim kralovstvim, a proto chtél vzdat

dik. S nejvétsi pravdépodobnosti Chvalozpév stvoreni (Laudes creautuarum) vznikl

% Pospisil 2001, s. 174-175.

o Tamtéz, s. 176.

% Kniha o divech od Tomase z Celana:
https://www.ofm.cz/2010/03/16/kniha-o-divech-od-celana/ (28.2.2024).
% Pospisil 2001, s. 177-179.

1 Tamtéz, s. 179.
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v zim¢ roku 12241225 a obsahuje deset slok v umbrijském néfeci, pozdéji vsak byla
pisent pielozena do latiny.'”" Nejstarsi opis z roku 1250 se nachazi v Kodexu 338 a je
ulozen v assiské knihovné.'” Uvedeme zde jeden z mnoha moznych piekladd, a to
verzi, na které spolupracovali Jifi Bonaventura Stivar a Markéta Koronthalyova,'®

jelikoz ptekladali z originalniho textu:

1. Nejvyssi, vSemohouci, dobry Pane,
tobé& patii chvdla, slava, cest a kazdé dobrotfeceni.
Nalezi jen tob¢, Nejvyssi,

a zadny ¢lovEék neni hoden vyslovit tvé jméno.

2. Bud’ pochvélen, mij Pane, spolu se v§im svym stvotfenim,
predevsim s panem bratrem Sluncem,
jenz je dnem a skrze néhoz nam déavas svétlo.
A on je krasny a zaii velikym jasem;

tvym, Nejvyssi, je obrazem.

3. Bud pochvalen, mtij Pane, za sestru Lunu a za hvézdy,

na nebi jsi je stvoftil jasné, vzacné a krasné.

4. Bud pochvalen, mij Pane, za bratra vitr,
za vzduch a oblaka, za jasnou oblohu a kazdé pocasi,

jimz davas svym tvortim obZzivu.

5. Bud pochvélen, mijj Pane, za sestru vodu,

ktera je moc uzitecna, pokorna, vzacna a Cista.

6. Bud pochvalen, mijj Pane, za bratra ohen,
kterym osvétlujes noc,

a on je krasny, vesely, silny a mocny.

19" T ehmann 1998, s. 207-208.
12 Ulipova 20213 s. 19.
19 Bonaventura Stivar — Koronthaliova 2001, s. 145-156.
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7. Bud’ pochvalen, miij Pane, za nasi sestru, matku Zemi,
ktera nas zivi a stara se o nas

a vydava rozli¢né plody s pestrymi kvéty a bylinami.

8. Bud pochvélen, mtj Pane, za ty, kdo odpoustéji pro tvou
lasku
a snaseji kirehkost a trapeni.
Blaze tém, kdo to snaseji pokojné,

nebot’ tebou, Nejvyssi, budou korunovani.

9. Bud pochvalen, miij Pane, za sestru smrt téla,
které zadny Zivy ¢lovek ji nemiiZze uniknout.
Béda tém, kdo zemtou ve smrtelnych htisich;
blaze tém, které nalezne [ve shod¢ s] tvou nejsvétejsi vili,

protoze druha smrt jim neublizi.

10. Chvalte mého Pana, dobrofecte mu,

dekujte mu a sluzte mu s velkou pokorou.

Bohuzel se nam nedochovala melodie, i kdyZ na originale je vyznaceny prostor pro
notovy zapis. Otdzky tykajici se detailniho rozboru vSech vySe uvedenych slok
zodpovida ve své knize Leonhard Lehmann.'*™* Namit4, Ze kdo by si nev§iml spojeni
mezi prvnim a poslednim verSem, nemiize vyznam vykladat spravné, protoze
piedstavuji pocatecni a zavérecna akord, tudiz motto celé pisné. FrantiSek své dilo slozil
velmi brzy, a stoji tak na pocatku rozvoje tohoto typu italské poezie.'”

Jak sam FrantiSek o uméni pfemyslel nevime, ale dochovala se zminka, ktera tvrdi,
ze vroce 1213 postavil malou kapli mezi San Gemini a Portarii, kde nechal na
antipendium oltafe napsat véty v nichz vyzyval vSechna stvoreni, aby chvalila Stvoftitele
a na pfedni stranu oltife nechal namalovat andg€ly, chlapce, ptaky, stromy...'®

Chvalozpév ukazuje, jak FrantiSek videl ve vSem zivém bratry a sestry.

1% FrantiSek — Mistr a ucitel modlitby, Lehmann 1998, s. 211.

105 TamtéZ, s. 206.

1% Thode 1934, s. 114-115 Antipendium bylo ptivodné& umisténé v La Romita di Cesi v Terni.
https://www.medieval.eu/romita-di-cesi-experience-the-true-franciscan-spirituality/ (29.2.2024).
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Podle svatého Bonaventury je ptedlohou Chvalozpévu Zalm 148, jehoz véty

v podobném znéni nechal pravé FrantiSek napsat ve zminéném kostele.'”’

...2 Chvalte ho, vSichni jeho andélé,
chvalte ho, vSechny jeho zéstupy.
3 Chvalte ho, slunce s mésicem,
chvalte ho, vSechny jasné hvézdy.
4 Chvalte ho, nebesa nebes,
rovnéz vody nad nebesy,
5 chvalte Hospodinovo jméno!

Vzdyt on ptikazal, a bylo to stvoieno...

S jistotou mizeme fict, Ze tato slova byla pro Frantiska velkou inspiraci, jelikoz bud’
sam nebo spole¢né s bratry je denné zpivali Panu.'® Ovsem na rozdil od Zalmu 148 je
Chvalozpév komplexn&j§i. FrantiSek rozviji jednotlivé charakteristiky stvofeni a
nesleduje pouze samotné¢ chvaly. Dale o Chvalozpévu stvoreni budeme mluvit

v nasledujici kapitole spojené s Giovanni Bellinim.

IV. Typologie zobrazovani svatého FrantiSka

V nejstar$im malifském uméni spojeném s FrantiSkem z Assisi lze najit spoustu dél
na nichz je zobrazen sam ¢i ve spoleCnosti svatych. Jak si dale ukdzeme, jedna se o
pravdépodobné nejlastéji zobrazovaného svatého v italském uméni.'” Sv. FrantiSek
byva odén do habitu svého fadu (n¢kdy plivodni Sedy a jindy hnédy) se zaspicatélou
kapuci pfevazanym v pase provazem ¢i $iiirou se tfemi uzly, jakozto symboly feholnich
slibt ¢istoty, chudoby a poslusnosti.'' Nohy miva bosé, ale po piijmuti stigmat mizeme
pozorovat postavu v sandalech. Tonsura, ustanovena papezem Inocencem III. pro
vSechny bratry, mohla byt $iroka &i izka. Casto byva zobrazen s knihou, jez odkazuje
na regule fadu. Jeho lasku ke vSemu stvofenému ndm zrcadli zvifata jako beranek c¢i
ptaci nebo rostlinstvo, napiiklad lilie (Castéji zobrazovana s jeho nasledovniky — sv.

Klara nebo sv. Antonin z Padovy). DalSimi atributy jsou krucifix a lebka jako

197 Bonaventura Stivar — Koronthaliova 2001, s. 148.

198 Jorgensen 1913, s. 310.

19 Pinakotéka v Perugii ma ve sbirce vice nez 50 obrazi frantiskanskych svétci; Salter 1905, s. 46.
119 Hall 2008, s. 14.
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vyobrazena jako rany na rukéach, nohach a boku, ale nejcastéji jsou malovana jako jizvy
nebo paprsky svétla, ktera postupuji od Serafa.'"!
Castymi scénami ze Zivota sv. Frantiska jsou: sv. FrantiSek kaze ptakiim, sv. Frantisek
pfijima stigmata, sv. FrantiSek podpird lateranskou baziliku a smrt sv. FrantiSka.
Nejobliben¢jsimi zobrazenimi v dob¢ Tridentského koncilu se stala: stigmatizace, sv.
FrantiSek v extézi, sv. FrantiSek adorujici krucifix a vidéni sv. Frantiska.'"?

Nejstarsi malifské zobrazeni svatého FrantiSka [7] je dochované v Sacro Speco
v Subiacu.'” Sacro Speco ¢i Jeskyné sv. Benedikta je skupina kapli nad a kolem mista,
kam se mlady Benedikt uchylil od svéta, a kde ptijal své vlastni ucedniky. Freska
s vyjevem FrantiSka se nachdzi na pravé strané vchodu. Na levé strané je zobrazena
udalost vysvéceni kaple Rehotem IX. Oba vyjevy jsou pravdépodobné dilem stejného
autora a Casové se fadi k 19. bieznu 1228 az 18. bfeznu 1229 (ve druhém roce jeho
pontifikatu), coz je doloZeno napisem.''* FrantiSek je stojici, ma mladistvou tvar se
zamySlenym vyrazem a je lehce odhalena tonsura. Oblecen je ve svém typickém
fadovém habitu s uzlikovym paskem a bosymi nohami. U hlavy ma napis FR
FRACISCU (bratr FrantiSek), tudiz ne svaty. Chybi zde stigmata, svatozar i titul
wdanctus®, Ve své levé ruce drzi list s ndpisem PAX HUIC DOMUI (Pokoj této
domadcnosti), jednd se o Kristliv pozdrav, ktery naucil své ucedniky, aby jej pouzivali
(stejné tak udé€lal 1 sv. FrantiSek). Na pravé stran€ u jeho nohou kleci postava opata ze
Subiaco.'”

Stav italské malby na pocatku 13. stoleti je odrazem tvorby kopirovéani antickych
motivil byzantskych miniaturistd a mozaikaii. Témata podléhala scénam z Nového a
Starého zakona (postava Krista na kiizi, Panny Marie a svatych). Tehdejsi cirkev piisné
trvala na urcitych konvencich — uméni se musi drzet Bible a jakékoliv odchylky mohou
byt povazovany za kacifstvi ¢i ztraty pfizni mecenasi.''® Nicméné po poloviné stoleti se
objevil FrantiSek z Assisi a byl dle slov Ruskina ,,pFibéh svatého Frantiska se stal
vds$nivou tradici s radosti vSude vypravénou a malovanou. “'"’ Stal se velmi oblibenym
namétem umeélct celé Italie, jeho zazrany zivot prinesl do uméni nové inspirace a

! Andé&lska postava slozena ze Serafa a €lovéka...jsou zobrazovani pouze s hlavami a s jednim &i
dvéma ¢i ttemi pary ktidel... Hall 2008, s. 46—47.

"2 Drdakova 2022, s. 42.

'3 Giorgi 2003, s. 130-131.

14 Salter 1905, s. 30.

'S Brooke 2006, s. 161-162.

116 Qalter 1905, s. 1-19.
7 Ruskin 1903-12, s. 305.
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mnoho moznosti originality. Diky svatému Frantiskovi se do povédomi dostava laska ke
vSem a vSemu stvofenému, coz umeélce privadi k objevovani zvifat, rostlin a krajin.
Symonds konstatuje, ze: ,, Zrod italského malirstvi je uzce spjat s italskym nabozenskym
zivotem. Velky impuls tomu dodala vystavba kostela svatého Frantiska v Assisi a
zboznost, kterou svaty FrantiSek probudil v celé Itdlii...ve ctrnactém stoleti. “'"* Neni
sporu, ze svaty FrantiSek pfinesl svétlo, do feknéme temné vycCerpané doby. Itilie v
obdobi renesance pfinesla obvyklé narativni scény ze skutecného nebo legendarniho
zivota, naopak ve Spanélsku se znazoriiovaly modlitebni scény.'"* Kratce po smirti zagal
byt siln¢ uctivan a brzy se rozsifily rizné legendy, mnohé z nich inspirované biblickymi
ptibéhy.

OvsSem v uméni neslo pouze o okolni vliv, ale Slo samoziejmé 1 o samotny vzhled.
Jeden z ptimych popisti vzhledu Frantiska najdeme v dile Tomase z Celana Vita Prima
zroku 1228, jez je jakymsi spojenim moralnich a fyzickych ryst. FrantiSek je zde
popisovan jako laskavy, sttedné€ vysoky, hubeny muz s vyraznymi rysy v obliceji. Vlasy
mél tmavé, fe¢ presvédEivou a hlas ¢isty az hudebni.'*® Tomas Arcijahen tvrdi, Ze kdyz
FrantiSek kéazal na svatek Nanebevzeti v roce 1220, jeho obleceni bylo zanedbané,
fyzicka pfitomnost opovrzenihodna a tvar nebyla p&kna.'*' Ostatni popisy nejsou nijak

vyrazné, vétSina z nich se shoduji na slabém téle suzovaném ¢astymi nemocemi.

4.1. Svaty FrantiSek mezi svétci (legendické pribéhy)

Velmi Casto se sv. FrantiSek objevuje v pfitomnosti ostatnich svatych, a stdva se tak
soucasti tzv. Sacra conversatione (Svaty rozhovor). Podle Goffena jiz lze chapat
Cimabueovu fresku zobrazujici Madonu se ctyrmi andély a svatym Frantiskem [8] jako
,,proto-sacra conversatione* provedenou mezi lety 1280-1283.'2 Freska se nachazi
v dolnim kostele v Assisi, pfesnéji v severnim transeptu. Svaty FrantiSek stoji u BozZiho
trinu a zduraznuje svou pfimluvnou roli ukazovanim ran. Jedna se o svétciiv typicky
postoj v tomto typu zobrazeni.'” Jeho stigmata jsou vice nez jen poznavaci atribut

svétce — jsou moci jako ptimluvce véficich.

"8 Symonds 1908, s. 142.
19 Hall 2008, s. 141.

120 Salter 1905, s. 20-21.
2! Tamtéz, s. 21.

12 Goffen 1979, s. 216.
12 Tamtéz, s. 216.
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Dale konstatuje souvislost mezi FrantiSkem a dirazem na stigmatizaci ve

frantiSkanskeé literatuie. Dilo téméf ilustruje slova Tomase Celana:

,, -..1vOjJi Synové zatim jsou v bahnitém kalu, uzavieni v
temném vezeni a v slzdach k tobé volaji: »Otce, ukaz Jezisi
Kristu, Synu nejvyssiho Otce, své svate rany, odhal znameni
krize na svém boku, na svych nohou i rukou, aby ve svém

velikém milosrdenstvi ukdzal Otci své viastni rdany... “'**

Neékdy se zda, ze by FrantiSkova ptitomnost v uméleckych dilech neméla zvIastni
vyznam, ovSem jindy je pfedstaven jako jeden ze svatych patronii mést, pro néz dila
vznikala, nebo napiiklad umélci vkladaji svij portrét do vlastnich dél.'* Jednim
z moznych ptikladd je dilo Klanéni Kristu od Francesca Raiboliniho zvaného Francia
z roku 1499.'%% Bohuzel toto tvrzeni neni podlozeno textem Vasariho, ktery by ho jisté
zapsal. Rozneslo se spiSe tradi¢ni cestou Ustni lidové slovesnosti.

DalSim ptikladem je zobrazeni se svatym Benediktem. Dilo Bernardina di Mariotto
dello Stagno (¢inného v letech 1497-1525)'"" Trinici madona s ditétem se sv.
Benediktem a sv. Frantiskem.'™ Timto spojenim miizeme vzpomenout na jeho vztahy
s benediktiny, od kterych obdrzel pozemek s kostelem, ktery podle Matousova
evangelia opravil'® nebo na jeho pout’ do Subiacu.

KdyzZ je spojen se sv. Jeronymem, je to proto, ze oba byli znami svou pokorou a
sebeobétovanim.'** Oltaini obraz kostela San Francesco v Brescii, dokondeny v roce
1530, zobrazuje Sv. Markétu mezi sv. Jeronymem a sv. Frantiskem z Assisi [9]."
Alessandro Bonvicino, zvany il Moretto umistil postavy do architektury, kde pilastry
v rozich podpiraji tfi oblouky, na kterych je usazen plochy strop. Prostfedni oblouk je
zaklenut apsidou, zatimco bo¢nimi jsou ziejmé prithledy do krajiny. Svata Markéta stoji

uprostfed s drakem u nohou, doprovdzena po pravé strané sv. Jeronymem, jenZ peclivé

124 Pospi&il 2001, s. 168.

125 Qalter 1905, s. 60—61.

126 Williamson 1901, s. 49-50.

127 Berenson 1909, s. 150.

128 Zminéné vyobrazeni v Catalogo generale dei Beni Culturali:
https://catalogo.beniculturali.it/detail/HistoricOrArtisticProperty/1000016221 (2.3.2024)

12 Proto, i kdyz opat a mnisi mu darovali kostel dobrovolné, prece jim posilal kazdorocné kosik
ryb... “ Pospisil 2001, s. 613.

130 Qalter 1905, s. 60.

B Averoldo 1700, s. 99.
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¢te knihu a u nohou mu lezi lev. Po levé strané je svaty FrantiSek, ktery sleduje sv.
Markétu. Odén je do Sedého habitu, pfepasanym provazem, kde nevidime typické uzly.
Pravou rukou svira krucifix a levou si nadzvedava saty, jez tiskne k té¢lu, diky cemuz
jsou vice viditelné bosé nohy. V dal§im pldnu malby jsou dva and€lé opirajici se o
architekturu. Averoldo definuje jeho malifsky styl jako ,raffacllovsky.'*

[10] pro mnichy z kostela San Gallo ve Florencii.'® V prvnim planu jsou zobrazeny
kle¢ici postavy, ob& zprofilu, sv. Sebestidna svirajici $ip a sv. Mafi Magdaleny
s nadobou na mast. Guinness prohlésil, ze se jedna o portrét umélcovy Zeny, jejiz tvar se

B Ve druhém planu postavy stoji v pravidelném, ale

v jeho dilech objevuje casto.
relativné neformalnim uspotradani. Ve stinu svaty Augustin diskutuje se svatym Petrem,
jenz je naopak vyrazné osvicen. Svaty FrantiSek je ponofen do sebe a svym gestem
stigmatizované ruky vyjadiuje plné presvédceni. Mlady svaty Vaviinec se zdd byt
nezucastnény a hledi pred sebe. V poslednim planu je zobrazena Svata Trojice, jez jim
nasloucha. Stiny $edé jsou vnimany jako Zivé barvy, nikoliv nezivymi odstiny.'** Barvy
zde sdili stejnou dllezitost jako formalni prvky a svétlo se do celého dila jemné

promitd, aniz by byla forma zanedbana.

4.2. Stigmatizace

Oblibenym frantiSkanskym motivem se od 13. stoleti stala stigmatizace. OvSem
v Italii ve 14. stoleti a v prvni poloviné 16. stoleti byla interpretovana velmi vzacné."*
Zjeveni se udalo roku 1224 (svatek Povyseni sv. Ktize) v poustevné na hote Alverna,
kam se piiSel vénovat své kontemplaci.”’” Znameni péti Spasitelovych ran pfijal
v jeskyni, kterou obyval po ctyficet dni svého pustu. FrantiSkiv zazitek spojeny se
Serafiny béhem stigmatizace je natolik mimotfadny, Ze jeho obsah a povaha zistavaji
nesrozumitelné a existuje jen malo popist ¢i vizudlnich reprezentaci tohoto zazitku.
Neubauer situaci ilustruje takto: FrantiSek spaval v jeskyni, jeZ byla obklopena
vysokymi bfizami a vedl k ni dievény most, ktery vedl ptes trhlinu ¢i prazdno. Existuji

132 Averoldo 1700, s. 99.

133 Guinness 1901, s. 22-23.

134 Tamtéz, s. 23.

135 Knapp 1907, s. 66-70.

%V roce 1515 doslo k rozkolu v ramei frantiskanského fadu kviili rozdilnym nazortim na jeho

sméfovani a interpretaci pravidel. Tato situace vedla k vnitinimu sporu a odd¢€leni frantiskant na

ruzné proudy; Friedlander 1990, s. 73.
137 Pospisil 2001, s. 153.
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odlisné verze ¢asti ptib¢hu, a to v legend€ Maior (svaty Bonaventura) a v textu Tomase

z Celana.

Svaty Bonaventura piSe:

. ... Tu mél od Boha videni: videl nad sebou muze v podobé
Serafa se Sesti kridly, ktery visel na kiiZi s rozpjatyma rukama a
nohama u sebe. Dvé kiidla mél zdvizena nad hlavu, dve byla
rozpjata k letu, dve zahalovala télo. Kdyz blazeny sluzebnik
Nejvyssiho spatril zjeveni, byl pln udivu, ale nemohl si vysvetlit,
co by mélo toto zjeveni znamenat. Pronikla ho velika blazenost a
zmocnila se ho jeste vetsi radost, kdyz zpozoroval milostiplny

«“]38

pohled Serafa, ktery byl nepopsatelné krasny...

Tomas z Celana piSe:

., ... Tu uzrel prilétat Serafa na krizi, ktery mel Sest kridel a
rukama i nohama byl pribit na kriz. Dvé kridla zvedal nad
hlavu, dvé byla rozpjata k letu a dvé zahalovala telo. Kdyz to
svetec videl, podivil se. Nevedel, co by toto videni melo
znamenat. A tu ho zalily sladkost i bolest. Hlubokou radosti ho
naplnovalo, ze na ného Seraf tak mile hledél; ale jeho pribiti na
kriz ho napliovalo bolesti. Zmocnil se ho neklid, co by mélo toto
Bozi zjeveni znamenat, a v obavach hloubal nad tim, jaky ma

smysl... "%

Ob¢ verze zminuji Serafa, ale zatimco podle Tomase z Celana se zjevuje Seraf na
kiizi, tak u svatého Bonaventury je zminén v podob& Serafa sam Kristus.'* Frantiek
zazil velmi sugestivni okamzik. Kdyz se zamyslel nad svymi myslenkami, nahle se na
jeho téle objevila znameni. Znameni byla zna¢né paralelni k obrazu postavy, jez visela
nad nim. Tato plisobiva analogie zanechala dojem, jako by rany byly provrtany néc¢im,

co pfipominalo symboliku hiebl. Z rdny na pravém boku, jez se podobala probodnuti

138 Po proziti vnitfni zkuSenosti a hlubokého priniku do tajemstvi stigmatizace jiz Bonaventura
nezmifnuje pouze dosazeni cile, ale spiSe zdlrazituje samotnou cestu, kterd vSak nemusi byt pouze
smérem nahoru. Tento novy pohled se odrazi v ¢asti Itineraria, kde se explicitné hovofi o stigmatizaci
Frantiska a o ukfizovani JeziSe Krista; Pospisil 2001, s. 153—154.

13 Tamtéz, s. 311.

140 Pospisil 1997, s. 55.
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kopim vytékala krev. Ke konci 13. stoleti se ustalilo zobrazeni Krista na kiizi, od né¢hoz
sestupovaly paprsky ke svatému FrantiSkovi.

Profesor Henk van Os ve své studii, jez se zabyva tématy mysticismu a analyzy
Franti$ka jako druhého Krista, zminuje dilezité poznatky. Dle néj jsou jiz samotné Ciny
sv. FrantiSka divodem, pro¢ ho Ize povazovat za druhého Krista. Vedl malou skupinu
nasledovnikli Umbrii a Toskanskem a prozival ide4l chudoby. Bezpochyby se jednalo o
realistické imitatio Christi. Samotna stigmatizace zaujala zvlastni roli v kdnonu zazraka

sv. Frantiska, a jedna se tak o jakysi sttedobod pro viechny legendy okolo svétce.'"!

4.2.1. Italské malirstvi a priklady zobrazeni

Italie 15. a 16. stoleti byla ve znameni zmén a pokroku mnoha novinek, od
olejomalby, grafickych médénych desek, objevu pravidel linedrni perspektivy, az po
prvni tisténé knihy. Nezménila se jen témata, jez byla dosud zobrazovéana, nybrz také
zpusob, jakym umélci pracovali. Namisto tradiénich naméth zacali zkoumat nové
otazky 1 poznatky a vice se soustiedili na vyjadieni svych emoci a zkuSenosti. Malifstvi
se zaCalo zamé&fovat na konkrétni aspekty lidského Zivota jako jsou portréty, krajiny a
zanrové scény. Malifi byli ovlivnéni renesancnim realismem, ktery odmital
transcendentalismus gotického uméni a podpofil individualitu umélca.'* Pomalu zagaly
mizet jisté rozdily, jez vladly jednotlivym italskym oblastem. Nékteré ovSem méné nez
jiné, stale pretrvavalo, teknéme pravidlo ,benatskd malba, toskdnskd forma
(disegno)“."” Nové pristupy k malb&, byly ovlivnény jak studiem perspektivy, tak

novym pfemysleni o pouzivani samotné barvy.

Malitskd vyuka byla dlouha a neni tedy divu, ze se ucit za¢inali velmi mladi, nebot’
napfiiklad pravidla cechu v Benatkach stanovovala minimalni dobu péti let uceni a dalsi
dva roky stravili jako tovarysi. Poté mohli ptedlozit své vysledné dilo a stat se mistrem
s moznosti vlastni dilny. Nabizi se zde zodpoveédét 1 otazku tykajici se plateb — feSeni
byla riizna, nékdy rodiny platily mistrovi za stravu, ubytovani a samoziejm¢ vyuku,
jindy platil mistr ucednikovi. Jelikoz se v dalsi kapitole budeme vénovat urcitym
umélciim, uvedeme ptiklady na nich: ,, Michelangelova smlouva s Ghirlandaiovou
dilnou stanovila, Ze ma dostavat 5 florinti v prvnim roce, 8 ve druhém a 10 ve

tretim. “"* Zalezelo tedy hlavné na domluvé &i tradici. V tomto vzdélavani bylo

41 0s 1974, s. 115.

142 Macek 1965, s. 357.

i kdyz vSechny tyto inovace dospély do Itdlie z Némecka nebo Nizozemi*; Burke 1996, s. 23.
144 Tamtéz, s. 58-61.
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dilezitym prvkem reprodukovani sbirky kreseb dilny, aby byla vyslednd dila stylové
stejnd a byl zachovan dilensky charakter. V dilnach nebyl pouze mistr a ucednici, ale
také pomocnici, ktefi pomahali s praci z divodu mnoha zakazek. Pro Giovanniho
Belliniho pracovalo pomocnikil Sestnéct, a jak Burke uvadi, zvladl by jich zaméstnat 1
vice. Signatura dilnou byla brana jako znak ,urovné* dané dilny. Kromé dilen se
zakladaly cechy, jez se sousttedily vicero Cinnosti dohromady (malifstvi, sochafstvi,
kamenictvi...), naptiklad v Milan¢ byla vétSina cechii pod patronaci svatého Lukase.
Clenové cechu se poté starali o finance, které uzivali dle potieby. Nékdy obdarovali
nemocné nebo podpofili chudsi ¢leny a jindy odkupovali dila, a ta prodavali. Nékteré
cechy penize 1 pajCovaly. Pravidla byla v riznych méstech jina, naptiklad v Padové se
uplatnovalo ochranné opatteni, kdy c¢lenim bylo zakazano ud€lovat nebo prodavat
cokoliv, co ndlezelo kjejich femeslu neclenim a vyZzadovali, aby se cizi dila
neimportovala za ucelem prodeje v Padové.'* Podobné to bylo nejspise i v Benatkach,
jelikoz Albrecht Diirer pfi své navstévé mésta roku 1506 poznamenal: ,, Trikrdat mée
piedvolali pred uiedniky a musel jsem jejich cechu zaplatit étyri florinty. “'** Ovsem
147

napsal také: Tady jsem panem, doma priZivnikem, ™ coz nam doklada, jakymi

dilezitymi prvky byly umélecky status a uznani pro samotné umélce.

Dilezita je 1 jiz zminénd patronace, kterou miZzeme obecné rozdélit na cirkevni a
svétskou, vefejnou a soukromou, detailn€ji mezi bratrstvy nebo mohl byt patronem
pfimo stat. Vztahy mezi patrony a umélci Casto zalezely na stycich a pratelstvi, jindy se
vSak jednalo ptes prostfedniky, ktefi slouzili jako ,,radci®. Umélci si také zajistovali
objednavky tcasti na formalnich soutézich.'® Doslo rovnéz k velkému rozkvétu
obchodu s uméleckymi dily, ktery se vyvijel soubézné s rozvojem trzniho systému.
Zajemci si mohli v 15. stoleti jiz kupovat zhotovena dila, nejen s ndmétem Madony,
Ukfizovani atd. a systém nakupu dila bez zakazky zacal byt vSednéjsi. OvSem i

v poloviné 16. stoleti osobni patronace vitézila.'*’

Z ikonografického hlediska vychazi, ze nejcetnéjsi skupinu zobrazovaného
nabozenského tématu tvoii Panna Marie a poté az Kristus. Nasleduje skupina svatych,

kde svaty Frantisek obsadil tfeti misto a svaty Bernardin Siensky misto devaté.'’ Jiz

45 Burke 1996, s. 62, 72-78.

146 Tamtéz, s. 78.

147 Napsal dopis svému pfiteli Willibaldu Pickheimerovi do rodného Norimberku; Tamtéz, s. 78.

148 Tamtéz, s. 101-115,

9 Tamtéz, s. 132-133, 135.

150 Jdaje jsou &erpany z katalogu datovanych italskych maleb od roku 1420 do roku 1539; Tamtéz, s.
179-180.
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krajin€ se zacalo uvazovat, jako o samostatném namétu. Sami nékteti objednavatelé o ni
méli zdjem a ve svych dopisech piidavali, zatim jesté krom¢ hlavniho namétu i

instrukce, jakou krajinu by si pfedstavovali."

Muzeme tedy s jistotou konstatovat, ze
rozkvét krajinomalby je v tomto obdobi velmi zjevny a postupny proces se dale rozvijel

az do Uplné samostatnosti.

4.2.1.1. Giotto a Domenico Ghirlandaio jako moZné zdroje

Obdobi renesance pifinasi novy Zanr — krajinomalbu, jejiz zacatek je vazéan
na krajinné¢ pozadi, kterym malifi zpocatku popisovali jimi vidénd a znama mista.
K vyvoji krajinomalby neodmysliteln¢ patii perspektiva. V italském malifstvi se hojné
vyuzivala matematika, pomoci které se linky sbihaly do jednoho bodu a tim byla
vytvoiena iluze prostoru. Novatorem byl Giotto di Bondone, kterého oznacujeme v této
praci jako mozny zdroj nebo jakysi prototyp vyjevli o svatém FrantiSkovi. Ten zacal
sjednocovat prostor ve svych dilech pravé pomoci perspektivy, avSak jeSté
v zaCatcich."* Pozdé&ji zadal riist zajem o zasazeni postav do uréitého piirodniho terénu,
kde byla perspektiva velkym piinosem. K realistickému pojeti krajinomalby piispél
v 60. letech 15. stoleti Alesso Baldovinetti, ktery krajinu posunul uz do druhého planu
malby.'>

Domenico Ghirlandaio ve svych dilech vyuzival linedrni perspektivu, avSak vztah
mezi krajinomalbou a linearni perspektivou je problematicky. JelikoZ linearni
perspektiva je definovana linkami, které se zbihaji do jednoho bodu, krajina se piekryva
a neni pravidelna."”* V zobrazeni FrantiSek piijima stigmata z kaple Sassetti ve Florencii
se s krajinnym pozadim vypotadal jako s panoramatickym vyhledem a samotnou scénu

s FrantiSkem umistil do poptedi.

Pocatky Giotta di Bondone (1266—-1337) jsou spojeny s tradi¢ni anekdotou, ktera se
zmifuje o chlapci, jenz pasl dobytek a u toho maloval na kdmen. Chlapce objevil malif
Cimabue a vzal ho do uceni. I kdyz je tato historka vymyslend, historici povazuji

zékovsky vztah Giotta a Cimabueho za vice nez pravdépodobny. K roku 1298 je

15! Napiiklad v 80. letech 15. stoleti Giovanni Tornabuoni Zddal Domenica Ghirlandaia, aby se na
vyjevu ze zivota Panny Marie objevily mésta, hory, pahorky, niziny a skaly; Tamtéz, s. 184.

132 Sedlar 1993, s. 168-170.

153 Freska Narozeni Krista, 1460, v kostele S. Annunziata ve Florencii, 390 x 488 cm; Sedlaf 1993, s.
173.

3 Turner 1974, s. 6.
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doloZen jeho pobyt v Rimé& a nasledné pobyt ve Florencii, odkud ¢asto vycestovéval
dale, naptiklad do Neapole, kde byl krilem Robertem jmenovéan jako ,pictor
familiaris.“'> Jelikoz je prace zuzena na téma svatého Frantiska a krajinomalbu,
budeme se dale veénovat jim. Giottovo pojeti pfirody se vymykalo konven¢nimu
pfistupu zobrazeni a ptinesl novy model. Jeho zobrazovani nebylo pouhym odrazem
vnéjsi reality, ale spiSe vyjadienim hlubSich emoci a symboliky. Jeho dilo nezlstavalo u
perspektivu vnimani, nejen krajiny, ale dila jako celek.'

Prvni cyklus o svatém Frantiskovi, kterému se budeme v této kapitole vénovat, se
nachazi v hornim kostele v Assisi [11]. Datuje se mezi lety 1290-1295 a obsahuje 28
scén [12]. Vyjevy jsou umistény v hlavni lodi pod okny, doplnéné vyjevy ze Starého a
Nového zakona, které paralelné prezentuji Zzivoty FrantiSka a Krista s dal$imi
biblickymi postavami. Dle slov Vasariho ,,na tomto dile Ize totiz opravdu videt velikou
rozmanitost nejen v pohybech a postojich jednotlivych figur, ale také v kompozici vsech
vyjevii, nemluve o prekrasné podivané na ruzné tehdejsi kroje a radu dobre
odpozorovanych a napodobenych véci z prirody. “"’ Inspirace pro tyto scény i napisy,
dnes skoro necitelné, byla Legenda Maior od svatého Bonaventury. Assiské dilo bylo
velkou inspiraci pro dalsi cyklus, kterému se budeme néasledné vénovat. Giotto navazal
s frantiSkany velmi dobré vztahy a déale pro n¢ pracoval v kostelech v Rimini (Tempio
Malatestiano), Padové (Bazilika svatého Antonina) nebo v Santa Croce ve Florencii.'®

Cyklus zivota svatého Frantiska z kostela Santa Croce ve Florencii, ptesnéji v kapli
Bardi, v roce 1325 provedl Giotto na objednani Ridolfa de‘ Bardi. O patnact let pozdéji
se jeho dilna zaméiila na vstupni arkady, kde zobrazila Sv. Frantiska prijimajiciho
stigmata. Oltat zdobi deskova malba ze 13. stoleti s ustfedni postavou FrantiSka a
epizodami ze svétcova zivota. '

Severni sténa [13] kaple je rozdé€lena tfemi vyjevy pod sebou a stejné€ je koncipovéana
sténa jizni [14]. Horni vyjev na severni zdi zobrazuje dilo Sv. Frantisek odvrhuje
svetskeé statky, kde Giotto zachytil assiského biskupa, jak zahaluje FrantiSka svym
plastém po odlozeni Satd. Kompozici rozdélil na assiské obcany, vcetné FrantiSkova
otce, jenz drzi jeho Saty, a skupinu knézich. Tato freska ndm dava nahlédnout 1 na

155 Pesina 1949, s. 9—10.

156 Tamtéz, s. 11.

157 Vasari 1976, s. 128.

158 Capretti 2002, s. 28-29.

1% Po povodni v roce 1966, byla zjisténa nova informace, Ze kostel byl zbudovén na starsich
zakladech malého kostela postaveného feholniky po Frantiskové smrti; Hladik 2009, s. 369.
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vnéjSek architektury, jako jedind zcelého cyklu. Ostatni vyjevy pozorujeme skrze
prifezové schéma.'® Kompozice se podoba té z horniho kostela v Assisi. Jsou zde také
dve skupiny postav, pii¢emz FrantiSktv otec drzi jeho Saty a sam je zadrzovan postavou
za nim. FrantiSka mezitim zahaluje biskup.'"'

Horni vyjev z jizni stény zobrazuje fresku Papez potvrzuje frantiskanskou reholi. Na
triné, umisténém v papezské komnaté¢ s kazetovym stropem uzavieny trojbokym Stitem,
sedi papez, ktery piedava listinu kleCicimu FrantiSkovi a jeho bratrim. Na krajich
symetrické architektury stoji Ctyfi vousati muZzi, ktefi vSemu piihlizeji. Jistou
kompozi¢ni inspiraci mtizeme vidét pozdéji u Ghirlandaia v jeho dile pro kapli Sassetti.

Prosttedni vyjev jizni stény zpodobiiuje udélost Zkouska ohném pred sultanem
egyptskym, jez se odehrava béhem kiizové vypravy. Dlivodem navstévy bylo sultanovo
obraceni na kiestanskou viru. Chtél jej presvédcit ke konverzi tim, ze vstoupi do ohné i
s jeho imamy a vyjdou zdravi. Tato nabidka byla odmitnuta a bylo odmitnuto i feSeni,
7e do ohné& vstoupi FrantiSek sam.'®* FrantiSek stoji u ohné a hledi na frontalng
zobrazeného triiniciho sultdna, ktery scénu rozdé€luje na dvé casti. Vedle sultdna stoji
skupina imamt, ktefi jsou zdéSeni z FrantiSkova navrhu.

Na prostfedni severni fresce Frantisek se zjevuje mnichiim konventu v Arles jsou
zobrazeni bratfi zady k divakovi, pfipraveni na kdzani svatého Antonina, ktery je
zachycen, jak pravé prichazi. V této osové symetrické kompozici se FrantiSek vznasi
pted bratry, ktefi jsou si védomi jeho pfitomnosti, nebot’ k nému smétuji jejich pohledy.

Severni dolni vyjev, znacné posSkozeny, zobrazuje Smrt sv. FrantiSka. Svétec je
uloZen na lazku v klasternim dvofe, za nimz se rozpina tahla zed’, kterd je po stranach

163

zakonCena vychody, jez nikam nevedou.® Obklopuji jej jeho bratfi plni viditelnych
emoci. Jini u n¢j kleci a libaji svétcovy ruce a nohy, cozZ je motiv, ktery mizeme vidét
také u Grhirlandaia ve stejné scéné. V popiedi kle¢i i svaty Jeronym a vtiskava svou
ruku na FrantiSkovu ranu v boku. Bratr u hlavy svétce pohlizi nahoru, kde andélé odnasi
dusi svétce k nebi.'®

Posledni freska Zjeveni bratru Augustinovi a biskupu Guidovi z Assisi se zachovala
velmi poskozend. Prifezové schéma ukazuje shroméazdéné bratry kolem postele bratra

Augustina, zatimco na levé strané biskup z Assisi, jez si piiklada ruku k uchu, usina.

160 Pesina 1945, s. 25-27.

'*! Long 1992, s. 92-93.

122 Drdakova 2022, s. 84.

163 Pesina 1945, s. 27.

64 Long 1992, s. 102, 106-108.
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Jeden ze dvou sluzebnikii se divd vzhtru, kde pravdépodobné byl vyobrazen svaty
FrantiSek.'®

Postavy v tomto cyklu jsou méné robustni, barevnost je svétlejsi a jemnéjsi nez na
freskdch z Assisi. Giotto zajist¢ myslel na divaka, ktery bude jeho vysledné dilo
pozorovat, coz vyplyva z prufezové metody, kdy se samotny divak ocitd v pribéhu déje.
Premyslel 1 o svétle, zjaké strany bude dopadat, a jak to ovlivni vysledné barvy.
Ptevazuje zde osové feSend kompozice dél, na rozdil od jeho praci v Arené, kde neni
jediny takovy pfipad. PeSina také konstatuje, Ze takto velké malované plochy, pouzité

pro pozadi, vyuZil poprvé a jedna se o rozliSujici znak od jeho tvorby v Padové.'®

Dal$im vyznamnym malifem, ktery se také podilel na malifském cyklu o Zivoté sv.
FrantiSka je Domenci di Tommaso Bigordi del Ghirladaio (1449-1494). Vyucil se na
popud svého otce ve zlatnické dilné¢ Alessia Baldovinettiho a byl ovlivnén dily
Massacia a Filippa Lippiho. Na své umeélecké cesté spolupracoval se svymi mladSimi
bratry Benedettem a Davideem, k nimzZ se pozd¢ji, roku 1484, ptidal Michelangelo, ale
po zhruba tfech letech odesel. Ghirlandaio byl schopen zachytit naturalistickou podobu
¢lovéka, Casto doplnénou o gesta a vyrazy, které vyjadiovaly dané emoce.'®’

Ghirladaio mezi lety 1483—1486 pracoval na vymalbé kaple Sassetti pro kostel Santa
Trinita ve Florencii na objednéni Francesca Sassettiho. Vchod do kaple zdobi vyjev
Cisar Augustus se Sibylou Tiburtinskou a klenbu poté samotné Sibyly. Jednotlivé vyjevy
jsou malovany ve dvou pasech pod sebou a horni pas zacina dilem Svaty Frantisek se
zitka svetskych statku [15]. FrantiSek je zobrazen klecici a vzdavajici se Satii pred svym
otcem v piitomnosti vikéaie a pfijima Saty nové i s provazem k nim.'® Ve druhém planu
atmosféru dokresluji hradby a krajina s vodni plochou, hojné obsazena dal§imi
postavami.

Nasleduje vyjev Potvrzeni radovych pravidel [16], jez se odehrava na Piazza della
Signoria ve Florencii, namisto Rima, kde se udalost skute¢né odehrala. V prvnim planu
do dé&je doslova vstupuji malifovi soucasnici a humanista Agnolo Poliziano, ktery
pfivadi Lorenzovy tfi syny. Samotny Lorenzo Medici je zobrazen na pravé strané
z profilu a po jeho levici stoji Francesco Sassetti. Ve druhém planu je na pravé strané
zobrazen papez sedici na trinu. Jednou rukou zehna a druhou ptedava potvrzenou ieholi

' Long 1992, s. 108-109.

166 Pegina 1945, s. 97, 111.

17 Mat&jcek 1927, s. 191-192.
18 Vasari 1976, s. 396, dilo je nejspiSe praci Domenicova bratra Davideho; Vinas 2009, s. 169.
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Frantiskovi, za kterym se modli zastup bratii. Treti plan ndm umoziiuje nahlédnou na
Logii dei Lanzi a Palazzo Vecchio.'®

V dile Zkouska ohném pred sultanem [17] FrantiSek se svymi bratry i imamy
obklopuji hotici ohen.'” Kontrast zde vytvaii postava zady otocena, ukazujici na ohefi a
sultan Al-Malik, frontalné sedici na trinu.

Dolni pas na levé stran¢ zobrazuje fresku Frantisek prijima stigmata [18]. FrantiSek
je zachycen, vedle jiného frantiSkana, klecici s otevienou naruci smérem k nebi, kde se
zjevuje Seraf v podobé¢ ukiizovaného Krista, jak jej popsal sv. Bonavetura. Celym dilem
se rozpina naturalisticka krajina s panoramatem Alverny.'"

Jak jsme jiz zminili v predeslé kapitole, svaty FrantiSek je hojné spjaty se zazraky.
Dolni fresku Svaty Frantisek kiisi mrtvého chlapce [19] umistil na Piazza S. Trinita,
kam umistil i zminény kostel. Ustfedni scénu tvofi zdzraéné oZiveni malého chlapce,
ktery vypadl z okna a byl vzkiiSen. Okolo nositek jsou zobrazeni soucasnici malife,
véetn€ Sassetttho péti dcer, a dokonce 1 malif sdm se svym spolupracovnikem
Sebastianem Mainardim.'”” Samotny vyjev ramuje architektura palace Spinif, kde
Ghirlandaio zachytil pravé padajiciho chlapce z okna. Jelikoz se jedna jiZ o posmrtny
Frantiskiiv zazrak, zjevuje se zde na nebi. Jeho polopostava je odéna v typickém
frantiSkanském habitu se svatozaii a gestem zehnd smérem ke chlapci. Vasari
konstatuje, ze Ghirlandaio velice vérné namaloval i1 ostatni postavy, jako jsou naptiklad
teholnici, ktefi vychazi z kostela, aby chlapce pochovali nebo i dalsi postavy, které
spolu komunikuji ¢i sp&chaji padajicimu chlapci na pomoc.'”

Vyjevy spojené se zivotem svétce zakoncuje freska Pohreb sv. Frantiska [20], kdy
Ghirlandaio vSechny postavy umistil do architektury a té€sné blizkosti svétce. Jeho bratii
mu dokonce libaji ruce a nohy, a u nékterych postav miizeme zfetelné pozorovat plac.
Na pravé stran¢ poté stoji biskup s brylemi a knihou evangelii, ze které Cte na ptani

Franti$ka evangelium svatého Jana.'”

19 Vlnas 2009, s. 168—169.

70 Drddkova 2022, s. 84.

' Vlnas 2009, s. 169.

2 Dle slov Vasariho, sim se své sbirce kreseb vlastnil Ghirlandaiovu studii perspektivniho pohledu

v

13 Vasari 1976, s. 396.
1" Pospisil 2001, s. 429.
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Cyklus je doplnén deskovym obrazem Narozeni pane s detailn€¢ propracovanou
krajinou a piijizd&jicim kralovskym priivodem.'” Najdeme zde i maliiiv autoportrét, a
to jako jednoho z pastevcii ukazujiciho na narozeného Krista.'”

Giotto 1 Domenico Ghirnaldaio provedli cykly se stejnym namétem, avSak se skoro
160letym rozdilem. Pfi bliz§im srovnéni fresek Potvrzeni frantiskanské rehole od obou
malifd si 1ze jednoduSe vSimnout, jak moc se zménilo vnimani cirkevniho zivota od
doby Giotta. Ghirlandaiova scéna nemusi byt na prvni pohled dobfe rozpoznatelna.
Divék, ne tak vzdélany v cirkevnich déjinach, by scénu mohl povazovat za naptiklad
slavnost na namésti, které predsedd papez. DalSim rozdilem jsou znamé postavy u
Ghirladaia. Zobrazil objednavatele Francesca Sassettiho a rodinu Medici, na rozdil od
Giotta, ktery se soustiedil na ,,jednoduchost“ a dodrzeni legendy.'” Srovnani nam
poskytuje vhled obou umélcti do dané doby, ve které tvofili, a na rozdilné podminky a
vinimani cirkevnich naméta. Zatimco Giotto ve€rné€ ,.ilustroval® text, Ghirlandaio

reflektoval bohatsi prosttredi, kde se odrazela svétskd moc a spolecensky zivot.

4.2.1.2. Giovanni Bellini

Giovanni Bellini (1433-1516), narozen v Benatkach, se vyucil (stejn¢ jako jeho bratr
Gentile) v ateliéru svého otce Jacopa Belliniho. Po pocatecni tvorbé, ktera byla
ovlivnéna, jeho Svagrem, malitfem Andrea Mantegnou, vyvinul v prabéhu 60. let vlastni
charakteristicky rukopis, zalozeny na teplych jemnych barvach. '”® Na konci 50. let ma
svlj vlastni ateliér, kde mu pomocnici pomahaji splnit velkou poptavku po jeho dilech,
mezi nimiz jsou napiiklad Giorgione nebo Tizian. V 70. letech, po smrti otce,
spolupracoval se svym bratrem Gentilem, a na poc¢atku 80. let byl jmenovan oficidlnim
malifem republiky, coz mu pfispélo k vétsi volnosti, nebot’ byl zbaven zavislosti na
cechu, a tudiz i poplatki.'” Mezi lety 1496-1505 provedl sérii zakazek pro Gonzagtv
dvlir, spolupracoval na vyzdobé studovny Isabelly.'™ Zpocatku se vénoval spise
nabozenskym tématiim, ovSem priibéhu zivota maloval i historické vyjevy napftiklad

vyjevy z Benatskych déjin nebo alegorické a mytologické naméty. Své posledni dilo

15 Deskovy obraz Narozeni pané reaguje na dilo Oltat Portinari (1470) od nizozemského umélce
Huga van der Goese. Oltar objednal Tommaso Portinari pro kostel Santa Maria Nuova ve Florencii a
pfinasi nam zfejmou ukazku nizozemské krajinomalby v Italii; Crum 1998, s. 67

176 V1nas 2009, s. 169.

" Warburg 1999, s. 187-189.

78 Capretti 2002, s. 194.

' Hrdlickova 2009, s. 1-2.

180 Capretti 2002, s. 194.
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Hostina Bohit, na objednavku Alfonse d’Este, nedokoncuje a pfenechdva svému zakovi

Tizianovi.'®!

Belliniho pojeti dila Svaty Frantisek v extdzi [21] sebou nese komplikace v urc¢eni
namétu daného dila. Svétec je zobrazen v poustni krajing, ptfed jeskyni nebo celou,
s rozpjatyma rukama. Jeho pohled je upfen vzharu, odkud vychazi svétlo, které
osvétluje popiedi. Ve druhém planu nad nizkym svahem je volavka a nad ni osel. U
protékajici feky pase stado pastyf, a za nim se vyskytuje opevnéné mésto. Dilo bylo
pravdépodobné namalovano pro Zuana Giacoma Michela, tajemnika Rady deseti
v Benatkach.'

Existuji tii hlavni hypotézy, které ve své praci shrnul Anthony Janson: Millard
Meisse tvrdi, Ze obraz znazorfuje stigmatizaci, Richard Turner se pfiklani k nazoru, Ze
sv. FrantiSek hledi k nebi a zpivad Chvalozpév stvofeni, a John Fleming vidi svétce jako
andéla Sesté peceté nebo obecnéji v pousti.'™ Spravnému uréeni nenapomaha ani fakt,
ze takové zobrazeni Frantiska je ojedinélé, a zadny z jinych umélct nezobrazil svétce
stejnym zptisobem.

Pii bliz§im zkoumdni krajiny, Janson srovnal Belliniho obraz s dfevofezem
Albrechta Diirera Andél ukazujici sv. Janovi Novy Jeruzalém [22] ze série Apokalypsa a
zjistil, ze se nejednd pouze o obycejné meésto, nybrz o Nebesky Jeruzalém. Tuto
interpretaci podpofilo Diirerovo renesanéni mésto, podobné Norimberku, kde stejné
jako u Belliniho je vstup zamezen mostem,'* kde postava archandéla Michaela pravé
sttezi brany Nebeského Jeruzaléma. Souvislost téchto dé€l je podpotena i Casové, jelikoz
Apokalypsa je datovana rokem 1498, n¢kolik let po prvni Diirerové navstévé Benatek,
jen par let poté, co Bellini svilj obraz dokon¢il. Nabizi se zde tedy moznost, ze Diirer
dilo znal a jeho symboliku pochopil.'®

Domenico Ghirlandaio se ve své fresce Frantisek prijimd stigmata z kostela Santa
Trinita od popisu Zjeveni sv. Jana odchylil, nebot’ pridal kostel a baziliku. Tim se stal
jeden z prvnich, kdo tyto kostely do svych dé€l zaclenil, jelikoz po roce 1500 se to stalo

b&Znym motivem pro zobrazeni Nebeského Jeruzaléma.'™

31 Hrdlickova 20009, s. 2-3.

182 Hammond 2002, s. 24.

183 Janson 1994, s. 41.

184 Pravdépodobné se jedna o odkaz na zalm 46:5; Janson 1994, s. 43,
185 Tamtéz, s. 43.

18 Tamtéz, s. 44—45.
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V interpretaci jeskyné€, pied kterou stoji postava FrantiSka, mlze byt jistd analogie
jeskyné Kristovy, v niz byl tfi dny pohiben pied vzkiiSenim a svétcovo zieknuti se
svétského zivota. Janson také konstatuje, Ze stejné jako na obraze, Assisi lezi u paty
hory zakoncené velkym hradem, i umisténi feky, nejspiSe Tescio, pfiblizné¢ mistu
odpovida. Pobliz Assisi stoji San Damiano, kde FrantiSek napsal Chvalozpév

stvoteni.'®’

Turnerovo piisouzeni namétu zpévu Chvalozpévu formulovat takto:
., Frantisek stoji s pevné zakotvenyma nohama, hlavou vztycenou a hrudi vyklenutou
dopredu. Jeho usta jsou oteviena a ruce volné visi, dlané jsou seviené v tichém
vyjadienti. “'® Dale konstatuje, Ze toto je postoj zpévéaka, jehoz plice se rozsifily
v momentu zpévu. Nevidi ovSem podobnost pouze v postavé svétce, ale 1 v krajing,
ktera oslavuje od nejmensi travy a kvétin ¢i slunce az po smrt, kterd je symbolizovana
lebkou na ambonu jeskyné."” Meiss se proti tomuto argumentu ohradil, nebot’ kdyby
namétem byl Chvalozpév, svétec by byl ziejmé zobrazen pted San Damianem, jelikoz
to tak pravi legenda. Pouzil také argument, Ze neexistuje zadné takové zobrazeni, avSak
toto tvrzeni neni dostatecné piesvédcéivé, jelikoZz sdm uznéva, Ze za provazem ma
zasunuty list papiru, ktery by mohl obsahovat Chvalozpév. Od Giottovy freskové
vyzdoby v kapli Bardi, coz mizeme povazovat za prototyp budoucich vyjevi
stigmatizace, jsme jiz v této praci ukazali, Ze tento obraz se od tradi¢nich stigmatizaci
odchyluje.' Jeho dalsi argument postavil na teorii, ze deska byla zkracena, a v tom
misté mohl byt vyobrazen Seraf. K tomu se vyjadfil Giles Robertson, podle kterého by
na chybéjici ¢asti mohl byt Seraf, ale také slunce, jez by vice potvrzovalo namét
Chvalozpévu.""

Flemingovu tvrzeni o and¢li Sesté pecCeté muze prispét, jak jsme zminili vySe,
apokalyptické prostiedi. JeSté se priklani k namétu ,,v pousti“. Dovadi ho k tomu osel,
ve kterém vidi stiedovéky symbol pouste.'” Janson zavérem konstatuje, ze vize piirody,
kterd charakterizuje zralé Bellintho dilo, nebyla zménéna alegorickymi a
mytologickymi tématy, a Ze krajina pro n¢j zustavala prostiedkem nébozenského
citéni.'” Namét ,,v extazi* je vhodny, jak pro stigmatizaci, tak i pro zpév Chvalozpévu

stvofeni.” Je patrné, Ze interpretace obrazu Svaty FrantiSek v extdzi piina$i mnohé

187 Janson 1994, s. 50.

"% Turner, 1974 s. 63.

18 Tamtéz, s. 65.

19 Meiss 1963, s. 19.

! Hammond 2002, s. 24.
192 Tamtéz, s. 24.

193 Janson 1994, s. 52.

1% Hammond 2002, s. 24.
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vyzvy pii urCovani presného nadmétu a vyvolala nemalé diskuze, avSak nutno dodat, ze
Giovanni Bellini se neomezoval na tradi¢ni zobrazovani, ale do svého dila vlozil sviyj
inovatorsky pohled.

Zatim byly postavy a krajina perspektivné vnimany oddélené. Giovanni Bellini
zobrazil postavy v krajiné z jednoho pozorovaciho bodu a zaroveil pomoci odstinti a
celkové barevnosti cilil k rovnocennosti obojiho.'”” Zaméfoval se na detaily travin,
kamenil a kvétin. Jeho pojeti svatého FrantiSka v extazi, jak jsme zminili v pfedesié
kapitole, je velmi netradi¢ni. MiZzeme se domnivat, Ze jednim z diivodi mohla byt
neznalost této tradice, jelikoz kult sv. FrantiSka byl rozvinutéjsi ve stfedni Italii nez
v Benatkach."® Belliniho krajina je mnohem detailn&ji propracovéana nez u predeslych
zobrazeni, kterd se soustiedila spiSe na vyjadieni oné udalosti, jak je psano v textech a
zahrnovala spiSe schématické zobrazeni terénu. Belini vyuZzil 1 atmosférickou
perspektivu prostfednictvim olejomalby, kterd mu umoznila dosahnout mnoha odstint,
a tim vytvofit iluze svétla a stinu na povrchu vody, skal, stromt a celkového terénu. '’
V ptedeslych Belliniho krajinach je patrny vliv severu, avSak v tomto dile se promita
hluboky symbolicky vyznam naturalistickych detaild, ktery se objevoval v nizozemské
malbég 15. stoleti."”®

Vyskytuje se zde vliv pozdni gotiky, jelikoZ postava v popiedi vyrazné vystupuje a
¢lenéni planu je hodné rigidni. Bellini ndm diky kompozici ve tfech planech naprosto
jasné sd€luje, cemu se mame vénovat — nejprve planu s FrantiSkem, déale planu s oslem,
ktery mize fungovat jako kompozi¢ni prvek ne jako sdélovaci prostfedek, ale také se
muzZeme priklonit k symbolickému odkazu na poust’. Fascinujici je detailni provedeni
flory v prvnim plénu, jednotlivé druhy rostlin jsou identifikovatelné. I bez figury svétce
by dilo obstalo jako samostatna krajinomalba. PiestoZze malifského vrcholu dosahuje az

po prelomu stoleti, na tomto dile je zfejmy jak technicky, tak kompozicni rist.

4.2.1.3. Tizian

Tiziano Vecellio (1489/1490-1576), narozen na Gzemi Benatské republiky v Pieve di
Cadore, nastoupil do uc¢eni k mozaikafi Sebastianu Zuccatovi ve véku pouhych deviti

let. Dale se stal zakem Gentileho Belliniho a pozd¢ji Giovanniho Belliniho a néasledné

195 Sedlar 1993, s. 175.

19 Jewitt 2014, s. 36.

7 Tamtéz, s. 44.

19 Aikema — Brown 1999, s. 183.
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pracoval s Giorgionem. Tito umélci velmi ovlivnili jeho rané obdobi." Svymi dobrymi
diplomatickymi vztahy si zajistil zakazky u pfednich italskych dvorti ve Ferrate,
Mantové a Urbinu. Dale odjel do Rima, kde mu roku 1546 bylo udéleno ob&anstvi.?”
Jiz od mladého véku byl skvélym portrétistou, coz se odrazilo napiiklad v jeho
podobizné pro cisafe Karla V., jenz ho také jmenoval falckrabétem, a pozd¢ji pracoval i
pro jeho syna Filipa I1.**' Tizianovo malifstvi se v prib&hu &tyficatych let proménilo
V pozdnim obdobi tihne spiSe k mytologickym tématiim, avSak jeho prace s barvou byla

vice pastozni a tahy $tétcem byly rozpoznatelné.***

Mezi lety 1518/19-1526, jak dokladaji platby, pracoval pro rodinu Pesaro v
benatské bazilice Santa Maria Gloriosa dei Frari.*” Oltaini obraz Madona se svétci a
¢leny rodiny Pesarii (Madona Pesaro) [23] zaujal jakousi novou verzi schématu tzv.
Sacra Conversazione. Namisto tradicniho frontdlniho zobrazeni Madony a skupiny
svétcl,, Tizian posunul pohled do Sikmé polohy. Odstranil krajinu ve prospéch
architektury, kdy hlavni zabér zaujimaji propor¢ni sloupy, které vytvofily iluzivni
prihled. Propojeni svétcti a rodiny Pesarti vytvari klidnou atmosféru, kde ptevazuji
jemné a Cisté barvy.”” Samotny Jacopo Pesaro je zobrazen na levé strané, ktery je
predstavovan sv. Petrem Panné Marii. Na téze strané je 1 vojak, drzici prapor s erbem
Pesaro a Borgii. Na pravé strané Tizian zobrazil podobizny Jacopovych bratri —
Francesca, Antonia, Giovanniho, Fantina a syna Leonarda. Za rodinnymi piislusniky
jsou svétci sv. FrantiSek a sv. Antonin z Padovy. Maly JeZiSek je obracen k FrantiSkovi
a pozoruje jeho stigmata na dlanich.*”

Guerrino Lovato ve svém ikonografickém badéani zachytil zajimavou mysSlenku.
V postavé vedle sv. FrantiSka nevidi Antonina z Padovy, nybrz bratra Lea, svétcova
spolecnika na Alvern€. Svou teorii podpofil odkazem na Celana. Postava je zobrazena

jako tichy svédek, ktery prerusuje své Cteni a ukazuje prstem na misto mezi strankami,

19 Vorlova 2011, s. 9.

2% Pobyval ve Ferrate u Alfonsa 1. d’Este roku 1519, v Mantové u Federika II. Gonzagy roku 1523 a
v letech 1527-28 a od roku 1532 v Urbinu; Capretti 2002, s. 264.

201 Martindale 1971, s. 172.

22 Vorlova 2011, s. 9-10.

23 Oltafni obraz byl odhalen 8. #{jna 1526. Tietze 1950, s. 20.

204 Tietze 1950, s. 20-21.

25 Gibellini 2006, s. 84.
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aby si zakryl tvar pred silnym serafinskym svétlem (zde je zastinén postavou sv.

Frantika).**

Deskovy obraz snamétem Stigmatizace sv. FrantiSka [24], signovany Titianus
Vecellius Cadur, namaloval Tizian pro kostel San Francesco v Ascoli. Pivodné byl
umistén na oltafi kaple Desideria Guideneho. Doba vzniku dila je piedpokladana

soub&zné s vysvécenim kaple roku 1561.2%

V prvnim planu malby je zobrazen klecici
donator kaple na schodech, v aktu uctivani postavy sv. FrantiSka pfi pfijiméani stigmat.
Vedle sebe ma knihy, jez odkazuji na jeho literarni Cinnost. V planu druhém svétec
pfijima svaté rany v podobé& paprskli od samotného zmrtvychvstalého Krista, ¢imz se
vymkl tradi¢nimu zobrazovani Serafa v podobé uktizovaného Krista. Za svétcem sedi
bratr Leo. Pozadi je vyobrazeno az ,impresionistickou” technikou, az na detailni
horskou krajinu, kterd muze ptfipominat hory v Bellunu (oblast v Benatsku), které
Tizian jisté znal. JelikoZ obraz vznikl v Tizianové vysokém véku, je zietelny typicky
uvolnény rukopis jeho pozdniho obdobi.?*®

Na obraze sledujeme zajimavy stiet malifovych zkuSenosti jednotlivych obdobi,
béhem kterych tvofil. Donator v popfedi i samotny FrantiSek sklouzavaji k nepfilis
dynamickému provedeni pomoci ,,divadelni scény“. Naopak bratr Leo je namalovan
mistrné, kde se odrazi Tizianovo celozivotni studium figur.

Dochovala se také kresba s ndmétem Stigmatizace sv. Frantiska®®, ktera byla do
prvni poloviny 20. stoleti hojn¢ diskutovéana historiky uméni. Jejich neshodu v autorstvi
dila zapfiCinila krajina. Kresba je zapsdna v Bonnatové inventafi pod autorstvim
Giovanni Belliniho, ale Adolfo Venturi jej piipsal Tizianovi. Divodem pro n¢j byla
pravé krajina, kterd plisobi benatskou atmosférou ,, ...spise nez klidné lyrické dilo vize
Giovanniho Belliniho, odradzi vasen, ohnivost a lasku ke kontrastiim, jez je vlastni
Tizianovi. “*" Proti autorstvi Belliniho se také ohradil roku 1938 Bernard Berenson, a
pripisuje ji florentskému umélci Pieru di Cosimu. Svou mysSlenku obhajil srovnanim
+ 211

krajiny zminéné kresby, dilem ze sbirky Roberta Lehmana a malbou z Uffizi.”" Maria

Fossi podpofila pripsani krajiny z Uffizi Pierovi, ale kresba z kolekce Lehmana byla

26 Guerrino Lovato, La Pala dei Pesaro di Tiziano: un santo di pii e uno di meno 2018:
https://wp.me/pHegi-Ct (4.3.2024)

27 Tietze 1950, s. 365.

298 Stefano Papetti, Museo Civici Ascoli Piceno 2015:
https://youtu.be/_4s7TUihSEPM?si=woOMaTIFmRIVmDHK (4.3.2024)

29 Reprodukce na stran& 108; Bean 1960.

210 Venturi 1927, s. 284.

211 Berenson 1938, s. 258.
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vystavena v Pafizi roku 1917 pod autorstvim, moznéd opatrnéj$im, benatskému mistru
z obdobi 1500.>"

Nutno dodat fakt, Zze i kdyZ nemlizeme s jistotou fict, kdo z vySe uvedenych dilo
vytvofil, neni pochyb o jeho umélecké kvalité. Zajimavé mySlenky vyjadiil John Ruskin
pti srovnani Giotta a Tiziana. Jeho ivahy se opiraly o barevnost, z ¢ehoz vychazi, ze
kdyby se Giotto narodil o dv¢ stoleti pozdéji, pfipominal by Tiziana vice nez kohokoliv
z florentské Skoly. Svlij nazor ilustruje na ptistupu malby draperie, jelikoz v Giottove
dob& umeélci vyuzivali hodné detailnich zahybli na draperiich, Giotto tento pfistup
zménil a spojil tyto zdhyby do SirSich barevnych hmot, coz né¢kdy davalo jeho

kompozicim podobnost s Tizianovymi dily.*"

4.2.2. Podunajska Skola a priklady zobrazeni

Nejprve je tieba uvést pojem Podunajska skola. Termin ,,Donauschule® poprvé uzili
v 19. stoleti Hermann Voss a Theodor von Frimmel. Samotné pojmy ,,8kola“ nebo
,»styl, vSak nemiizeme chapat ve smyslu tradi¢ni umeélecké Skoly, ale jako specificky
jev vyznacovany sdilenymi vyrazovymi prosttedky umeélct rizného vzdélavani,
ohrani¢eny Gasov€, mistné a formaln&.*'* Tento ,,styl®, trvajici kolem 1490-1540, mél
sva centra v Reznu, Pasové a Rakousku, respektive v mistech podél Dunaje az po
Bratislavu. V Reznu dominoval Altdorfer, v Pasové stali mensi mistfi v opozici viiéi
veétSim umelctim, jako byl Wolf Huber a Horni a Dolni Rakousko mélo také sviij vlastni
charakter. Nejcastéji jsou s podunajskym stylem spojovani malifi, kteti sdileli zaujeti ke
krajin¢ a spojovali postavu Clove€ka s piirodou, avSak vyskytly se 1 vyjimky, ktefi tuto
spojitost necitili.?'"

Dtlezitym piinosem Podunajské Skoly bylo charakteristické zaclenéni krajiny do
obrazového prostoru, casto doplnéné architekturou, jinak feSené svétlo a vyrazna
stylizace draperie, kterd se stala velmi dekorativni az ornamentdlni.*'® Malifi
piekraCovali kreslenim pravidla racionalniho naturalismu, nebot’ byli stejné¢ nadani jak

v kresbé¢, tak v malbé. Vymysleli az pohadkové scény, nepravdépodobné véci a podivné

212 Bean 1960, s. 108.

213 Ruskin 1854, s. 22, 33.

24 Historickd a spolecenskd podminénost jeho vzniku je spojovdn s humanistickym prostiedim
videnske univerzity na pocatku 16. stoleti a s podunajskymi klastery — predevsim augustinianskymi

v Klosterneuburgu, Herzogenburgu a Sankt Florianu, benediktinském v Melku nebo cisterciackém ve
Zwettlu *“; Ottova — Nespésna Hamsikova 2019, s. 97, 100.

215 Stange 1964, s. 127.

216 Chlumska 2014, s. 128.
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formy jako doposud nikde jinde nez v Evrop&.?"” Spojovali protichtidné tendence a tim
docilili velké rozmanitosti. Vyhybali se hranatym prvkim a formu zaoblovali.*'®
Krajina, ktera je pro Podunajskou skolu klicova, jak bylo zvykem poskytovala pozadi
pro figuralni kompozice. AvSak v Podunaji tvofila samostatné téma.*" Inspiracim jim
bylo dobfe znamé domaci prostiedi, ale vycestovani do Italie bylo pro umélce také
dulezité, jak ukdzal své nésledujici generaci Michael Pacher. Poznani uméni Bellinit,
Pollaiuola, a Mantegni poskytovalo nové poznatky pro dalsi rozvoj*® a ti, ktef
necestovali, s nejvetsi pravdépodobnosti znali italské lepty a tisky. Dilezitym faktorem
byl vztah Benatek s uméleckymi centry severné od Alp. Sifeni uméni mezi témito
oblastmi znacné posililo novy zajem maliiti o vyuziti krajiny v ndboZenském umeéni.
V pribéhu 15. stoleti se Benatky staly vyznamnym evropskym centrem tisku a dila
podunajské Skoly Albrechta Diirera, Lucase Cranacha a Albrechta Altdorfera se stala
snadnéji dostupnymi. Ackoliv Altdorfer, na rozdil od Diirera, do Benatek nikdy
necestoval, jeho tisky pravdépodobné ano, ale jeho dila nebyla zndmé jako Diirerova.
Tento import vyvolal velky z4djem o krajinu od posledni Ctvrtiny 15. stoleti. Tisky byl

221

inspirovan naptiklad Tizian.”" Ten v polovin¢ 15. stoleti odcestoval do AugSpurku, kde

na ng pifimo pisobil vliv severu, a v Benatkdch ve své dilné¢ zaméstnaval fadu
némeckych a nizozemskych malift.**

Rozdilem italské krajinomalby od té Podunajské spocival v jejim samotném chéapani.
Ital$ti malifi pfejimali krajinu od Giotta, Masaccia a Piera della Francesca, ktefi ji
formovali tektonicky. I kdyz mohli malifi chdpat krajinu individuélné, tak i v 16. stoleti
zustala krajina né¢im vybudovanym. Ptesto naptiklad u Giorgioneho a Altdorfera Ize
najit spojeni mezi postavami a krajinami. Postavy ustupuji, a naopak se do popiedi
dostava samotna krajina a idylicka atmosféra.*”

Do Koruny kralovstvi ¢eského postupoval podunajsky styl nepravidelné a pomaleji a
kli¢ovou tilohu hréla tzv. Zlata stezka, ktera vedla pies Prachatice, Sumavu, Volary do

Pasova. Tomu pfispé&lo uvolnéni mezinarodniho obchodu v roce 1495.%*

217 Stange 1964, s. 19.

218 Omezuji vyrazné linie a tvafe postav vypadaji jak vymodelované z vosku; Tamtéz, s. 19.
219 Tamtéz, s. 20.

20 Tamtéz, s. 44.

2! Jewitt 2014, s. 2224,

222 Ajkema — Brown 1999, s. 25.

3 Vyjimkou jsou nabozenska témata; Stange 1964, s. 127-128.

224 Chlumska 2014, s. 128.
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4.2.2.1. Albrecht Diirer

Albrecht Diirer (1471-1528), narozen v Norimberku, se vyucil v diln€¢ svého otce

zlatnickému femeslu®®

a nasledné ptesel do uceni Wolgemutovy dilny v Hornim
Poryni, kde se naucil vSechna odvétvi jeho uméni. Zamétoval se 1 na krajiny malované
akvarelem a vodovymi barvami, a taktéz poznal dfevoryty pro ilustrované knihy. Po
dokonceni ucnovstvi roku 1490 odchdzi do Colmaru, aby pracoval pod vedenim

Schongauera.”

Dale cestoval do jednoho z ptednich center evropského knihtisku —
Basileje, kde navazal kontakt s velkymi nakladateli. Roku 1493 odesel do Strasburku a
o rok pozdé¢ji ozenil se s Agnes Frey, podle rodi¢i naplanované dohody. Navazal
ptatelstvi s humanistou Wilibaldem Pirckheimerem, jez Diirera obohacoval o témata pro
tisky, a naopak Diirer mu poskytoval ilustrace ke spisiim. Svou prvni cestu do Italie
podnikl roku 1494. Navstivil Benatky a pravdépodobné mésta Padova, Mantova a
Cremona. Moznym divodem pfijezdu do Itdlie mohla byt morova epidemie
v Norimberku, avSak pfitazlivéj$i je Panofského tvrzeni o setkani s Pirckheimerem,
ktery tam studoval a obdivovani znovu ozivené klasické antiky. Po navratu vytvofil
mezi lety 1495 a 1500 sam vice nez 60 leptii a dfevorezi, které mu pfinesly okamzZitou
mezinarodni slavu.”?’ Roku 1505 se Diirer vydal na druhou cestu do Italie. Zp&t do
Norimberku pfijel roku 1507 a kratce na to se zabyva psanim traktdtu o uméni, jehoz
postupnym zpracovanim se zabyva az do konce zivota. V roce 1512 byl zaméstnan
cisafem Maxmilidnem 1. a dostaval pravidelnou rentu.””® Na svou posledni velkou cestu
se vydal roku 1520, nebot’ Karel V., ndstupce Maxmiliana I., odjel do Nizozemi a do
Cach, kde se s nim mohl sndze setkat, aby zajistil pokracovani pravidelné renty.
V zavéru svého zivota stale pracoval a vénoval se psani knih o geometrii, opevnéni a

teorii lidskych proporci.*

Diireriv dievotez Svaty Frantisek prijima stigmata [25], je datovan kolem roku 1503
a vytvoren pied jeho druhou italskou cestou. Diirer uzil konzervativniho pfistupu

k tomuto votivnimu dilu, a tak ilustroval oficidlni text.”® U stromu poklekava bosa

3 Vyuceni ve zlatnickém femesle bylo pro DiirerGiv vyvoj velmi dillezitym piinosem, nebot’ poznal
rytecké nastroje a brusku jesté v mladém véku; Panofsky 1971, s. 4.

226 7 dolozitelnych ucth je ziejmé, Ze Diirer piijel aZ po Schongauerové smrti. Do Kolmaru dorazil
v roce 1492 a Martin Schongauer zemiel roku 1491; Tamtéz, s. 5.

27 Tamtéz, s. 6-8.

228 Panofsky 1971, s. 9.

22 Tamtéz, s. 10.

29 Minott 1971, s. 26.
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postava svétce, divajici se vzhiiru. Vedle néj spi bratr Leo, v nepohodlné pozici opieny
o knihu, jenz se tohoto aktu netcastni. FrantiSek ma ruce rozpjaté a spojené paprsky
s Ukfizovanym v levé horni ¢asti. Paprsky vychazi z Kristovych ran a jsou pfendseny na
svétce — rany z Kristovych rukou vedou k rukdm Frantiska, rdny z nohou na nohy svétce
a stejné tak u rany z boku. Vyraz ve tvari svétce je velmi bolestny. Scénu vypliuje
hornaté lesni krajina, kde je Gaste¢né vidét kaple s gotickymi okny a méstsky diam.>'
Diirer vyuziva techniku, kterda mu neumoznuje ptiliSné zaméteni na detail. Misto toho
ma dilo jasné¢ symbolickou hodnotu a udava smér dalS$im umélcim a stava se tak
inspiraci pro dalsi umélce. Pozorujeme umélcovy oblibené trsy travy v prvnim planu,
dale se ale pfiroda stava divokou a nepfili§ konkrétni.

Dilo je signované vedle postavy svétce a na dolnim okraji je latinsky napis:
VVLNERA QVAE PROPTER CHRISTVM FRANCISCE TVLISTI ILLA ROGO
NOSTRIS SINT MEDICINA MALIS, v piekladu: O Frantisku, rany, které neses
z Kristovy vile, volam, aby mohly byt lékem na naSe hfichy.** Napis jednoznacné
prirovnava FrantiSkovy rany k Iéku proti zlu a patrné odkazuje na zazraky, které jiz za
svého Zivota a také po ném vykonal. Tato tématika zdzrak uzdraveni je probrana v
kapitole vySe vénované samotnym zdzrakiim. Nabizi se tedy otazka, zda by se mohlo
jednat o devocni grafiku. Ackoliv byly v pozdnim 15. stoleti v Norimberku oblibenymi
motivy maly JeziSek a Arma Christi, vynalez knihtisku a uplatnéni jinych druht
tiskaiskych technik pomohly i k Sifeni kultu svétcd.”” Napis na dfevorfezu vyzdvihuje
stigmata svétce jako zdroj spasy cloveéka a zaroven opomiji historicky vyznam pro
kiestanskou zboznost. Také naznaCuje ono prozivani utrpeni Krista k podobnosti s nim
jako Spasitelem, coz si uvédomovali jeho soucasnici i nasledovnici.”** List se svatym
FrantiSkem tak mohl slouzit jako prostfedek k nasledovani Krista skrze zobrazenou

stigmatizaci svétce.

4.2.2.2. Zivoty svatych otcii, ktefi obyvali na pousti — Vitae Patrum

Kodex Zivoty svatych otcii, kteri obyvali na pousti (latinsky Vitae Patrum), cenény
z hlediska jazykového, tak 1 obsahového, byl roku 1516 pielozen do ceského jazyka

vyznamnym humanistou Rehotem Hrubym z Jeleni na popud Ladislava ze Sternberka —

B Kleinschmidt 1911, s. 99.

32 7 némeckého piekladu: ,,0 Franziskus, die Wunden, die du um Christi willen trigst, rufe ich, damit
sie ein Heilmittel fiir unsere Siinden sein mogen*‘; Wilckens 1971, s. 183.

23 Royt 1995, s. 3.

24 Royt 1995, s. 3.
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kancléfe Ceského kralovstvi.?*® Piivodng byl umistén v prazském klastefe u Panny
Marie Sn&zné*°, ale nyni se nachazi v prazské universitni knihovn&. Toto predani
rukopisu prob¢hlo béhem ruseni klastera za vlady Josefa II. a rozhodovalo, jestli jej
umistit do Vidné nebo ma ziistat v Praze. Nasledné bylo rozhodnuti o ruseni klastera
zruSeno a rukopis stale ztstal v drzeni prazské knihovny. Tento typ Cetby byl obliben
mezi mnichy, ktefi dodrzovali pravidla sv. Benedikta a sv. Frantiska.”’

Titulni list tohoto rukopisu zobrazujici Stigmatizaci svatého Frantiska [26] je pfipsan
anonymnimu umélci, dle Chytila, stoupenci Mistra Lobkovického kancionalu.
Konstatuje také stopy vlivu italského a némeckého, avsak vyzdvihuje prazské prostiedi,
které se témito prvky adaptovalo.”® Krasa a PeSina pfipisuji titulni iluminaci Mistru
Litomeétického gradualu, jenz pracoval v Praze. Nejpravdépodobnéji se jednd o dilo
umélcova pozdniho obdobi, jez svym dramatickym provedenim, blizkym dilim
z Norimberku v 15. stoleti, ziskal uznani.**

Kompozice je pomyslné rozdélena vysokym stromem, a rozd¢luje tak iluminaci na
dvé poloviny. V rozlozeni postav miizeme vidét jistou podobnost Diirerova dievoiezu
se sv. FrantiSkem, nicméné& v rukopise se malif zaméfil na vétsi expresivitu, nejednd se
o kopirovani, pouze o volné pieneseni.** Klegici postava svétce v predklonu hledi na
postavu Uktizovaného a oba propojuji zlaté paprsky. Malit detailn€ ilustruje odrazy z
Kristovych ran paprsky na raznych prvcich piirody, jakou jsou stromy, architektura a
skaly. Vedle svétce, u stromu, je vyobrazen spici ¢i meditujici bratr Leo. Krajina
v odstinech modré¢ a zelené predstavuje utopicky Réj v ramci protoromantického pojeti
podunajské Skoly. Svétec je obklopen dravou, ale zaroven 1 plachou zvéii a prozivaji

41

tuto chvili ve vzijemné symbioze.**! V pozadi se oteviraji hluboké perspektivni

prihledy na goticky chram. Donator Ladislav ze Sternberka je zobrazen na
ornamentalné zdobeném okraji iluminace, klecici a divajici se na sv. Frantiska. V pojeti

Mistra Litomé&fického gradudlu se jednd o jeden znaSich nejstarSich portréta.>*

23 Urbankova 1957, s. 22-23.

36 Do Klastera se kodex dostal prostfednictvim bechyiiskych frantiskaniti; Chytil 1896, s. 48.

%7 Baum 1868, s. 339-340.

2% Podobnosti s Mistrem Lobkovického kancionalu vidi Chytil v barevnosti a ornamentalnich tvard;
Chytil 1896, s. 48.

29 Umélec na této zakazce pro bechyfiského patrona pracoval nedlouho po reprezentativnich obrazech
husitské ikonografie. ,, I prekladatel spisu byl vsak utrakvista a lze snad predpokladat, Ze

v neortodoxnim pojeti nékterych jedincii, vychovanych uz k naboZenské snasenlivosti, nebyla
Frantiskova reforma cirkevniho zZivota povazovana za néco protikladného tomu, co zastaval pred
stoletim v Cechdch Hus “ Krasa 1985, s. 448.

0 Souckova 2019, s. 183.

241 Krasa 1985, s. 448.

2 Urbankova 1957, s. 22-23.
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Ladislavova tvar je plnd a kulatd a jeho postava je odéna Cervenymi Saty se zlaté
proSivanym brokatovym plastém s dlouhymi rukévy. Na opacné stran¢ ma zobrazeny
znak, také mimo ramec dila, a nad Stitem ve znaku se nachazi paska s napisem
LADSLAW Z. STERBERKA.**® Chytil vidi podobnost v dile Albrechta Altdorfera, ve
svételnosti a ve zplsobu zobrazeni krajiny.*** Krasa konstatuje, Ze 1épe nez z ilustraci,
ale diky ornamentice je kodex dilem velmi vyznamného prazského iluminatora.
Potvrzenim je pro n¢j syntéza hybného nepravidelného akantu s renesan¢nim osovym,
symetrickym FeSenim bordur, jeZ u néas byla dosud ojediné&la.**

Anonymni umélec vyuzivad gotického schématu barev (Cervena veptedu, zelena
uprostfed a modréa vzadu), ktery mu pomaha vytvofit jednotlivé plany. Zajimavé je, ze
umélec nevyuziva tradicniho zobrazeni paprskl jako pfimych linek, ale vyuziva skoro
az organicky tvar ,provazu®, ktery divdku muze evokovat vodici S$ntrky. Detailni
provedeni krajiny je typické pro dobu malifova pisobeni, nicméné¢ do prazského
prostiedi malif pfinasi inovativni vliv Podunaji. Fauna v okoli stromu, ktery je dtlezitou
soucasti kanonického zobrazeni svétce, mlize poukazovat skutky z jeho Zivota, a to
zejména na Kdézani ptdkim, kterému se prace vénuje v kapitole O Zivoté svatého

Frantiska.

4.2.2.3. Albrecht Altdorfer

Albrecht Altdorfer (1480-1538), narozen v Reznu, jako syn malife Ulricha
Altdorfera. Vénoval se stavitelstvi, malitstvi 1 grafice. Z roku 1506 jsou dochovany jeho
prvni médiryty a o rok pozdéji malby. Kolem roku 1511 se vydal na cestu Podunajim,
kde poznal uméni Cranacha a Pachera, jenZ ho ovlivnili v barevnosti a v uZiti
perspektivnich zkratek. V rozmezi let 1521-25 se vénoval grafické produkci. V zavéru
zivota se vénoval znovu malifstvi a pracuje pro objednavatele Viléma IV., ale
z posledni faze se dochovalo pouze mélo d&l.**

Altdorferovo uméni se zameétfuje na drobné¢ formaty, intimni a casto idylické
vyobrazeni svatych udalosti. Jeho dilo pfedstavuje velmi osobity a odlisny ptispévek
k némecké renesanci podunajské Skoly. Byl prikopnikem krajinomalby, kterd v jeho

dilech cCasto pfevySovala nad samotnym namétem. PeSina konstatuje ,, Altdorferitv

vyznam v némeckém a tedy i v evropském malirstvi je vskutku vyjimecny. Cranacha

24 Baum 1868, s. 342.
24 Chytil 1896, s. 48.

25 Krasa 1985, s. 448.
246 Pegina 1942, nestr.
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predstihuje svou neunavnou a stale svezi invenci, nad Diirera vynika poetisaci prirody,

ktera se mu nejevi jako objektivni skutecnost predem dana, nybrz jako stile proménna

Voo Q47

Aldorferovo zobrazeni Frantiska prijimajiciho stigmata [27] je datovano k roku
1507. Spolecné s vyobrazenim svatého Jeronyma tvoii soucast diptychu. Tietze se také
opird o myslenku zavislosti postavy Frantiska a pojeti svétce Albrechta Diirera.**®
Svétec se zda byt méné dominantni v kontrastu dilka jako celku. Altdorfer se vice
vénoval samotné rozmanité krajiné neZ jedine¢nosti individuéalni formy postavy.** Coz
muze vysvétlit otdzku inspirace Diirerovym dievorezem.

Na malb¢ je svétec vyobrazen v pokleku s rozpazenyma rukama, také u stromu,
hledici na Ukfizovaného ve form¢ Serafa. Propojuji je paprsky, jez vedou, jako u
Diirera, z Kristovych ran na Frantiska. Provedeni draperie se od Diirera lisi, ale tvar
hlavy a vyraz se velmi shoduji. Chybi zde bratr Leo, a svétec proziva tento akt o
samot¢. Svétce obklopuji riazné druhy travy a kvétin. Za svétcem pozorujeme jakousi
ruinu, u které si mizeme klast otdzku, zda se jedna Cist€ o umélcovu fantazii ¢i
vzpominku na prostiedi, které je mu znamo. Technika ale malifi poskytuje mnohem
vEtsi prostor pro detail 1 v dalSich planech: prvni 1 druhy plén je vyveden s intenzivnim
z4jmem o piesnost s postupnym piechodem do tfetiho planu, ktery obrazu dodava
hloubku a zaroven jisty stupen mysti¢nosti.

Zavérem muzeme konstatovat, ze na rozdil od Giovanniho Belliniho, se Altdorfer i
Diirer drzeli tradicniho typu zobrazeni svétce. Vyrazné podobnosti s Diirerovym
pojetim postavy FrantiSka naznacuji ziejmou inspiraci, zatimco samotné pojeti krajiny
nas piiblizuje k vyjadfeni individuality umélce, ovlivnéného, jiz zminénym

podunajskym stylem.

247 Pesina 1942, nestr.

8 Tietze 1923, s. 24.

9 Ditkazem stéle vétiho pronikani do krajiny je dilo Svaty Jiii v lese (Mnichov) z roku 1510; Stange
1964, 5. 22.
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V. Zavér

Cilem bakalaiské prace Zobrazovani svatého Frantiska z Assisi na prelomu 15. a 16.
stoleti ve srovnani Italie a Podunaji s prihlédnutim k vyvoji krajinomalby bylo
proniknout do frantiSkdnské ikonografie, zejména do ndmétu Stigmatizace a pokusit se
zodpoveédét otazku, zda mohla existovat pfima souvislost mezi zobrazenim svatého
FrantiSka s vyvojem krajinomalby ve vymezeném casovém useku. Ackoliv literatura
tykajici se frantiSkanské tematiky je hojné probadana, tak vybranym dilim této prace

s n€kolika vyjimkami takova pozornost vénovana nebyla.

V prostiedi mezi Italii a Podunajim na pfelomu 15. a 16. stoleti vznikaji fascinujici
dila spojena nejen tematicky, ale i kompozi¢n€. Vzajemna inspirace autor (ve formée
volné predlohy, ne kopirovani) je nejen ziejma, ale i velice zajimava kvili limitujicim
podminkam doby. Ptes stale jesté pretrvavajici rigiditu kanonického zobrazovani svétci
zpusobena vlivem gotiky. Umélci vykazuji ojedinély pfistup a kazdy pifinasi do svého
pojeti zobrazovani unikatni prvky. I pfes stdle dodrzovani tradic vytvari prostor pro
individualni vyjadifeni umélct, ktery se dale zvySuje v nasledujicich letech. Je zajimavé
sledovat, jak se malifi vypotadavaji s konzervativnim zaddnim zakazky a zaroven
s touhou vymanit se z onoho gotického kanonu. Talent a zkuSenosti tehdejSich mistra
nam piiblizuji rozmanitou krajinu tehdej$i doby a ilustruji ndm rozdilné, a pfesto
obdobné piistupy malifskych Skol. Samotna figura svétce zistava v pribéhu let tradi¢ni
a ilustruje jeho dramaticky zivot. Pfiroda kolem ale prochdzi pomalou, ale jistou
zménou, kterd pii srovnani vyvolava anticipaci velké zmeény v malifskych rukopisech,
ktera ptijde ve vrcholné renesanci.

Giotto umoznil dalsi generaci malifli nesoustfedit se tolik na umisténi narativu do
kompozice. Dalsi generace se tedy muize plné soustiedit na feSeni mnohych detaild
v plénech a na barevna schémata. Domenico Ghirlandaio nam pfedstavuje fantaskni
krajinu, kterd je pouze jesté jakousi kulisou, avSak nesmime opomenout velkou miru
realismu vzhledem k zobrazenym soucasnikim a samotnému méstu. Pod rukou
Giovanniho Belliniho krajina ozivd, k ¢emuz vyuzil 1 atmosférickou perspektivu
prostiednictvim olejomalby, kterd mu umoznila dosdhnout mnoha odstind, a tim
vytvorit iluze svétla a stinu na povrchu vody, skal, stromt a celkového terénu. U
Tiziana se odrazi umélcova pozdni faze, coz ma za nasledek uvolnéné a skoro az strohé
vyjadieni krajiny.
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Albrecht Diirer pomoci svého dievofezu byl schopen piedstavit svou vizi i
v zahrani¢i a jeho dilo se stava inspira¢nim zdrojem pro mnoho jeho souc€asnikti. Mistr
Litométického gradudlu predstavuje prazskému publiku inovativni feSeni prostoru
pomoci teplych a studenych barev. Altdorfer si z Diirerova dievofezu pfejima
kompozici, avsak samotna krajina uz dycha vlastim zivotem. Mtzeme také konstatovat,
ze tito podunajsti umélci se ptiklani k typu devoéniho zobrazeni sv. Frantiska jako
,léCitele* ¢i 1éku proti hiichtim.

Pfi srovnani vybranych Stigmatizaci, jak z Italie, tak z Podunaji muizeme
konstatovat, ze velkou roli hrala pravé tradice. Svaty FrantiSek zlistdvd neménnou
postavou piijimaci stigmata skrze Krista ¢i Serafa, ale jak jiz jsme naznacili, vyvoj
krajinomalby v tomto obdobi takto jednozna¢ny neni. Vybrany okruh umélct v této
praci ilustruje aZ autonomni zajem o zobrazeni vlastni krajiny. AvSak nabizi se zde také
otazka, jestli tento z&jem nebyl, feknéme nuceny, nebot’ ndmét Stigmatizace je udalost
odehravajici se v ptirode¢, tudiz tento nameét si zasazeni do krajiny piimo vyzaduje a
kazdy umélec se snazi o kreativitu ¢i o pfinos vlastniho rukopisu. Odpoveéd’ tedy na
otazku, zda mohla existovat pifimad souvislost mezi zobrazenim svatého FrantisSka s
vyvojem krajinomalby ve vymezeném useku na prelomu 15. a 16. stoleti, neni
jednoznacna, ale s ohledem na vybrana dila v této praci miazeme tvrdit, Ze se spiSe
jednalo o autonomni vyjadifeni umélci, kteti vSak byli ovlivnéni trendy ve své dob¢ a
postupna proména krajiny pozvolna predstavuje tvirce dila jako individudlni a

samostatné umelecké osobnosti s vlastnim unikatnim pfinosem.
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