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Anotace

Cilem bakalatské prace je analyza vybranych dél ¢eskych umélci, kteti Zili v Pafizi na
Montmartru v letech 1900-1939. Bakalatska prace zkouma vyrazny vliv a inspiraci,
kterou tato umeélecka lokalita a komunita poskytla. Prace se bude zabyvat zpusoby
komunikace a setkdvani v prostfedi Montmartru a jejich proménami, zdlrazni
uméleckou atmosféru a jeji vliv na tviréi vyvoj Ceskych umélct. V praci budou
analyzovana dila a umélecké postoje téchto autorti: Bohumil KubiSta, Emil Filla,
FrantiSek Kupka, George Kars, FrantiSek Zdenc¢k Eberl, Otakar Kubin, Jan Zrzavy a
Josef Sima, pii identifikaci uréitych prvkGi a stylovych vlivii souvisejicich s
montmarterskou uméleckou scénou. Studie se také zaméti na pochopeni Montmartru
jako uzemi - katalyzatoru uméleckého vyjadreni a jeho SirSiho dosahu na ¢eské umeéni.
Cilem mé prace je poskytnout predstavu o kulturni vymén¢ mezi Patizi a Prahou v prvni
poloviné 20. stoleti a vlivu na ¢eskou vytvarnou kulturu.

Abstract

The aim of my bachelor's thesis is to analyze selected works by Czech artists who were
active in Montmartre between 1900 and 1939 and examine the significant influence and
inspiration provided by this prestigious artistic community. The thesis delves deeper
into the artists' encounters and observations in the Montmartre environment,
emphasizing the unique artistic atmosphere and its substantial impact on the artists'
creative development. This work further examines the works of the following
authors:Bohumil Kubista, Emil Filla, FrantiSek Kupka, George Kars, FrantiSek Zdenék
Eberl, Otakar Kubin, Jan Zrzavy a Josef Sima, identifying specific elements and
stylistic influences related to the renowned Montmartre art scene. The study also
focuses on understanding Montmartre as a catalyst for artistic expression and its broader
impact on Czech art. The thesis provides not only an overview of the artist's personal
creations and development but also emphasizes the

significant contributions and enrichment that Montmartre brought to the Czech art
scene. The goal of my work is to provide an understanding of the cultural exchange
between Paris and Prague in the first half of the 20th century and its influence on Czech
visual culture.
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Uvod

Mezinarodni vztahy mezi Prahou a Paftizi byly z uméleckého hlediska jizZ mnohokrat
zkoumany, ale ve své praci bych chtéla vénovat pozornost ¢eskym umélclim Zijicim a
tvoficim na Montmartru. V praci budou analyzovéana dila a umélecké postoje
nasledujicich autorii: Bohumil Kubista, Emil Filla, Frantisek Kupka, George Kars,
Franti$ek Zdenék Eberl, Otakar Kubin, Jan Zrzavy a Josef Sima. Budou zde
identifikovany urcité prvky a stylové vlivy souvisejici s montmarterskou uméleckou
scénou. Volba této chronologické hranice 1900-1939 je odlivodnéna tim, ze ve Francii
probihaji dilezité politické, socialni a kulturni zmény. Tyto zmény jsou doprovazeny
demokratizaci vetejného zivota a naleznou sviij odraz i v kulturnim Zivoté. Ke konci
19. stoleti a na zacatku 20. stoleti se stavaji centry umélecké kultury obce v okoli Patize
- Montmartre a Montparnasse, které nahrazuji Salony a akademie. Pravé na prvné
jmenovaném Montmartru se zacala schazet patizska bohéma a ktery se stal jejim
symbolem. Zdese usazuji piedstavitelé nejnovejSich smért literatury a uméni, kteti
vyznamn¢ ovliviiuji kulturni obraz mésta. Patizskd bohéma se stdva symbolem této éry.
Dulezitym faktorem je také velky vliv Prvni svétové valky, ktera pfinesla masivni
zmény ve vsech oblastech zivota.

V obdobi 1900-1939 poskytuje Patiz zdzemi mnohym zahrani¢nim umélciim
prichazejicim za studiem, nebo za moznosti vystavovat a také, aby si zde budovali
kariéru a véhlas. Montmartre, ktery byl pfipojen k Patizi teprve v roce 1860, zacina byt
vniman jako centrum bohémského zivota plné kabaretti, tanciren, klubti a kavaren,
oblibené u mnohych umélci jako misto k setkavani i jako namét jejich dél. Ceska
umélecka scéna zahy ocenila nejen jeho inspirativni vyznam, ale i cenovou dostupnost
bydleni.

Svou praci jsem se rozhodla strukturovat nasledujicim zptisobem: Nejprve bych uvedla
historii Montmartru a jeho pteménu v uméleckou oazu. Pfitom bych se zamétila na
centra této Ctvrti, kde ptsobili vyznamni umélci, a pfedevsim bych zkoumala, co d¢lalo
z Montmartru tak podmanivé misto pro tvlrce z celého svéta.

Také se ponofim do mist, kde umélci Cerpali inspiraci a spolecn¢ sdileli své umélecké
vize. Osobité se zamé&fim na vzneSené kabarety, jako Chat Noir, které nejen slouzily

jako zazemi pro pobaveni, ale také jako pramen nevycCerpatelné inspirace. V téze Ctvrti



se nachdzela i vefejna tancirna Moulin de la Galette, kde vytvarnici jako Auguste
Renoir a Toulouse-Lautrec vytvofili svd vyznamna dila.

Druhé kapitola mé prace se hloubéji vénuje otazce, co vlastné znamena termin
"bohéma". Analyzuji v ni kulturné-historicky kontext tohoto pojmu a zkoumam rizné
perspektivy pohledu na bohému. Prozkoumévam, jak se termin vyvijel v prubéhu Casu a
jaky mél vliv na spoleCenské mysleni a vnimani uméleckého Zivota. Rovnéz se zamétuji
na rizné pohledy a interpretace bohémy, které mohou zahrnovat socialni, estetické a
filozofické rozméry. Tim se snazim lépe porozumét mnohotvarnosti a hloubce tohoto
pojmu v ramci kulturniho kontextu.

Tteti kapitola pfedstavuje kliCovy bod bakalatské prace, kde se zamétim na Ceské
umélce na Montmartru. Peclive rozliSuji dvé hlavni obdobi - 1900-1914 a 1920-1939. V
prvnim obdobi se budu vénovat vyznamnym postavam, jako je FrantiSek Kupka s jeho
ilustracemi pro L'Assiette au Beurre, Otakar Kubin a jeho dilo Montmartre z roku 1907,
George Kars, ktery vytvoril neopakovatelnou atmosféru ve svych obrazech, mezi nimiz
vynika Les baigneuses z roku 1912 a U Svaciny z roku 1908. Nesmim opomenout
jména jako Bohumil Kubista a Emil Filla tvorba kterych dokazala v patizském prostiedi
vyrazné prosadit. Ve druhém sledovanem obdobi se budu vénovat Josefu Simovi a jeho
albu Pariz z roku 1927 a Janu Zrzavému s jeho obrazem Moulin Rouge z roku 1930.
Ctvrta kapitola mé prace bude vénovana vystavam na Montmartru jako kli¢ovym
udélostem pro prezentaci ceského uméni v Patizi. Analyzuji vyznam téchto udalosti pro
SirSi uméleckou komunitu a jakym zptsobem tyto udalosti ptispély k propagaci a
internacionalizaci ¢eského uméni na Montmartru. Rovnéz se zamétim na reakce kritiky
a vetfejnosti na tyto vystavy. Cilem bude podrobnéji porozumét tomu, jaky vyznam mély

vystavy ¢eskych umélcti na Montmartru v kontextu patizského uméleckého svéta.



Prehled pramenii a literatury

Pti psani moji bakalarské prace o piisobeni ¢eskych umélcti na Montmartru jsem
Cerpala z riznych zdroj, které lze rozd¢lit do nékolika skupin. Zacala jsem s
monografiemi o konkrétnich umélcich, které poskytovaly detailni informace o jejich
zivoté, tvorbé a vlivu na uméleckou scénu té doby. Kromé toho jsem vyuzila rizné

¢lanky, katalogy k vystavam, které se zabyvaji tématem umélcii na Montmartru.

Pti tvorbé kapitoly o samotném Montmartru a jeho uméleckych kavarnach jsem se
opirala o zahraniéni literaturu, zejména o dilo Montmartre od Pierra Courthiona'. Déle
jsem vyuzila privodce Uméleckd Paiiz * od Vaclava Fialy, ktera Stenafe provadi
stopami um¢lct a bohém v Patizi. Kniha Jean Paula Crespela, Everyday Life in
Montmartre at the Time of Picasso, 1900-1910°, se zamé&Fuje na zivot a tvorbu umélct
spojenych s Montmartrem v té€ dobé¢, jako byli Picasso, Utrillo a Apollinaire. Kniha
Histoire insolite des cafés parisiens® od Gérarda Letailloura je fascinujicim privodcem
po historii pafizskych kavaren. Tato prace poskytuje hluboky nahled do spolecenského a
kulturniho zivota Patize, pokryvajici rizné epochy a osudy vyznamnych osobnosti,
které kavarny navstévovali. V kapitole vénované patizskym kavarnam tato kniha
pomohla pochopit nejen vyznam kavaren jako mist setkavani umélct a intelektualt, ale
také odhalila pfib&hy, které daly zivot témto mistim. Diky Letaillourovu podrobnému
vyzkumu a poutavému stylu psani jsme se mohli ponoftit do atmosféry kavaren, jako
byly Caf¢ de Flore, Les Deux Magots nebo Le Procope, a 1épe si predstavit, jak zdejsi
prostiedi ovlivnilo tvorbu a mysleni mnoha vyznamnych osobnosti. Nemohu
opomenout zminit knihu Mariel Oberthur Cafes and Cabarets of Montmartre’, ktera je
nezbytnym zdrojem pro pochopeni role kavaren a kabaretti v kulturnim a uméleckém
zivot€¢ Montmartru. Oberthur ve své knize podrobn€ mapuje historii a atmosféru téchto
mist, kterd se stala atoc¢istém umélcti, basnikt a intelektudlii. Jeji vypraveéni o slavnych

podnicich, jako jsou Le Chat Noir, Lapin Agile a Moulin Rouge, poskytuje nejen
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historicky kontext, ale také ptinasi pfibéhy o lidech, ktefi tato mista navstévovali a
spoluutvareli tak bohémskou atmosféru Montmartru. Oberthuriv detailni pfistup nam
umoziuje nahlédnout do kazdodenniho Zivota téchto ikonickych mist a pochopit, jak

vyrazn¢ ovlivnila kulturni scénu té doby.

jsem pouzivala pfevazné nasledujici ¢lanky: Clanek O. N. Zakharchenka Role
uméleckych kavaren v Zivoté 'parizské bohémy' na pocdtku dvacatého stoleti °, ktery
zkouma vyznam uméleckych kavaren v kulturnim a spolecenském Zivoté¢ patizské
bohémy na pocatku dvacatého stoleti. Autor v ném analyzuje, jakou roli tyto kavarny
hraly pro malite, spisovatele, hudebniky a dali tviiréi osobnosti té doby. Clanek
rozebira otazky, které z kavaren byly ty nejpopularn€j$i mezi bohémou, jaké myslenky
zde vznikaly a jak jejich pfitomnost ovlivnila formovani a rozvoj patizské kulturni
scény. Pro psani kapitoly o bohémé jsem nemohla opomenout neddvnou vystavu v
prazské galerie Kunsthalle a katalog vydany k této vystaveé Ferguson, Russell. Bohemia:
pribéh fenoménu: 1950-2000.7 Tato kniha je v podstaté studie o fenoménu bohémy v
obdobi 1950-2000. Popisuje vyvoj bohémského Zivota a uméni béhem tohoto obdobi,

vcetné raznych hnuti, trendt a vlivi, které ovliviiovaly kulturni scénu této doby.

K tomuto tématu jsem také Cerpala z publikace Na okraji davu: umeni a socidlni otazka
v 19. stoleti®* od Romana Prahl a Evy Bendové. Tato publikace se zaméiuje na analyzu
toho, jak cesti vytvarni umélci i1 divaci té doby vnimali socidlni otdzky v kontextu
modernizace spolecnosti 19. a pocatku 20. stoleti. Diky ni jsem ziskala hlubsi ptehled o

tom, jakou roli hralo uméni v reflexi a interpretaci socidlnich zmén té doby.

Kapitola o FrantiSku Kupkovi byla zpracovana s vyuZitim knihy Orbis Pictus Frantiska
Kupky: mezi symbolismem a reportdzi °, ktera byla vydana v roce 2014 u pfilezitosti
stejnojmenné vystavy konané v Zapadoceské galerii v Plzni. Zaméfuje se na prvni
tvirci obdobi Frantiska Kupky (1871-1957), kdy kreslil pro ¢asopisy, které ve Francii
tou dobou zazivaly sviij zlaty vék. Kupka se v t€¢ dob¢ podilel na riznych tiskovych
projektech, v€etné umeéleckych a politicky orientovanych periodik, jako byly napiiklad

revue Cocorico, L'Assiette au Beurre, Le Canard Sauvage a Les Temps nouveaux.

8 ZAKHARCHENKO, 2015 (pteklad autorka)
" FERGUSON, 2023

8 PRAHL, 2014

® THEINHARDTOVA, 2014

10



Kapitoly vénované Otakaru Kubinovi, Georgi Karsovi a FrantiSkovi Zdenku Eberlemu
byly zpracovany s pomoci nedavno vydané knihy z roku 2023 od Anny Pravdové s
nazvem Ecole de Paris a cesti umélci v mezivdlecné Parizi: Kars, Coubine, Eberl °.
Tato kniha se snazi zmapovat jejich piisobeni na mezivale¢né umélecké scéné ve
Francii, pfedevs§im v Pafizi a prostfednictvim n¢kolika ptiklada ptiblizit jejich jejich
patizské pisobeni. Zabyva se jejich tcasti na vytvarnych salonech, samostatnych

vystavach v galeriich a pfijetim jejich tvorby dobovou kritikou.

Pti hlubsim pohledu do vztahti mezi Montmartrem a dvéma vyznamnymi postavami
¢eského uméni, Bohumilem Kubistou a Emilem Fillou, jsem se opirala ptfedevsim o tfi
knihy, které mi poskytly hluboky rozbor tématu. Prvni z nich je Kubista - Filla:
Zakladatelé moderniho ceského uméni v poli kulturni produkce "' od Marie Rakusové.
Tato kniha peclivé mapuje uméleckou historii a osobni vztah obou umélcti, Bohumila
Kubisty a Emila Filly. Piinasi nam dikladny pohled na jejich vzajemné piisobeni a
nazorové stiety, které ovlivnily jejich spole¢né usili v oblasti moderniho ¢eského uméni.
Druhou knihou je Na cesté k modernosti: Umélecké sdruzeni Osma a jeho okruh v
letech 1900-1910" od Nicholase Sawickiho. Literarni dilo se zamé&fuje na formovani a
vliv uméleckého sdruzeni Osma a pienese ctenafe do doby prazské umélecké

avantgardy v prvnich desetiletich 20. stoleti.

Posledni kniha, Bohumil Kubista a Evropa' byla napsana kolektivem autorti a
editovana Marii RakuSanovou, zabyva se dilem Bohumila Kubisty a sleduje jeho
uméleckou pout’ v kontextu evropského umeéni na pocatku 20. stoleti. Konkrétné jsem
pouzila kapitolu o jeho zivoté v Patizi, kterd podrobné mapuje jeho plsobeni ve
francouzské metropoli. Tato kapitola poskytuje hluboky pohled do jeho kazdodenniho
zivota, setkani s dalSimi umélci a intelektudly a jeho Uc€ast na kulturnim déni. Informace
z této Casti knihy byly klicové pro pochopeni Kubistova vlivu a inspirace, které¢ ¢erpal z
prostiedi patizskych kavaren a uméleckych kruht.

Pii analyze Zivota a dila Josefa Simy jsem vychazela ptedevsim z jeho vlastniho textu

Kaleidoskop", vydaného v Praze nakladatelstvim &eskych vytvarnych umélct v roce

1 PRAVDOVA,, 2023

" RAKUSANOVA, 2019
12 SAWICKI, 2014
BRAKUSANOVA,2020

14 STMA, 1968
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1968. Tento zdroj mi poskytl pohled do umélcova nitra prostfednictvim jeho
vzpominek, dojmi a postiehtli z patizského zivota. Autor sdili své ivahy o uméni,
umelcich a pafizském prostredi. Tato kniha vznikla kratce po umélcove ptichodu do
Francie a byla ptivodné€ publikovana v Casopise Rozpravy Aventina. V tadcich plnych
ruznorodych myslenek autor reflektuje na rizné aspekty zivota a uméni, zdtraznuje, ze
vSe v zivoté ¢lovéka ma hluboky vnitini fad. Tento postoj odhaluje autorovu viru v
jednotu a variabilitu svéta, cozZ neni chapano jako fatalismus, ale jako projev
univerzalniho fadu a rozmanitosti existence. Tato myslenka odraZi autorovu filozofii a
pristup k umélecké tvorbé, coz je klicovy prvek pro pochopeni jeho uméleckého
odkazu. Déle jsem vyuzila knihu Josef Sima'® od Frantiska Smejkala, coZ je monografie
ktera byla vydana nakladatelstvim Odeon v roce 1988. Kniha podrobné popisuje
zivotni drdhu Josefa Simy, po¢inaje jeho ranymi lety v Cechach, studium na Akademii
vytvarnych uméni v Praze a pokracuje jeho piesunem do Patize, kde se stal soucasti
francouzské umélecké komunity. Smejkal popisuje Simovy vztahy a interakce s dal§imi
umeélci a spisovateli t&€ doby, coz umoziiuje 1€pe pochopit jeho vliv a postaveni v

evropské umélecké komunite.

V kapitole o Janu Zrzavém jsem Cerpala pievazné z jeho vlastnich texti. Mezi jeho

z nichz Cerpa pfi své tvorb€. Sam autor zanechal mnoho komentatti k svym obraziim a
poskytl nes¢etné mnozstvi rozhovord, které jsou pro pochopeni jeho umeéleckého dila
klic¢ové. Mezi tyto zdroje patii naptiklad kniha Jan Zrzavy vzpomina na domov, deétstvi a
mlada léta'®, vydana v Praze, v roce 1971. Dale jsem vyuzila dopisy, které Jan Zrzavy
psal svym pratelim a koleglim, jako je Johannes Urzidil a Antonin Stary, psané v letech
1924 a 1929. Tyto dopisy poskytuji cenny pohled na jeho patizsky pobyt a uméleckou
tvorbu. Kromé toho jsem ¢erpala z monografie Karla Srpa s nazvem Jan Zrzavy'’. Tato
monografie detailné popisuje umeéleckou a zivotni cestu malife Zrzavého a vénuje se

také interpretaci jeho dila a uméleckych smért, z nichZ vychazel.

Tyto zdroje mi poskytly nejen hlubsi porozuméni Zivota a tvorby ¢eskych umélct

pusobicich na Montmartru, ale také mi umoznily hloubéji analyzovat fenomén patizské

15 SMEJKAL, 1988
16 ZRZAVY, 1971
7 SRP, 2003
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bohémy. Diky nim jsem mohla lépe pochopit kontext a prostiedi, ve kterém tito umélci

tvofili a propojit jejich tvorbu s kulturnim a spole¢enskym prostiedim dané doby.
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1. Montmartre jako umélecka ¢tvrt’.

Montmartre je misto ponékud odli$né od ostatnich &tvrti Pafize. Uzké kiivolaké ulicky
jsou Casto pretnuty schodisti a nad v§im se jako bila pelerina rozprostira bazilika
Sacré-Coeur. Jinymi slovy, z historického hlediska je Montmartre ostrovem mezi
velkymi bulvary a severnim okrajem mésta Chapelle na vychodg.'

Tato Ctvrt’, prostoupena mnoha vrstvami ¢asu a kulturnich vlivi, se stala epicentrem
umélecké a intelektudlni aktivity inspirujici generace umélct, spisovatelii a hudebnikd.
Legenda o Montmartru je poutava a zdanlivé pravdiva, ale nevystihuje jedine¢nou
atmosféru, ktera se zde vytvoftila v poslednim desetileti devatenactého stoleti a pozdéji.
Piivodné tato Ctvrt’ figurovala jako samostatna obec, ale roku 1860 byla k Patizi
pfipojena a stala se soucasti jejiho 18. obvodu.”

O ptivodu pojmenovani tohoto svétoznamého patizského navrsi, kterému vsak Patizané
tikaji prosté la Butte (kopec), se dodnes vedou spory, vétSinou se vSak uvadi, ze toto
pojmenovani ma svij ptivod v legend€ o “mucednicich Patize”, svatych Denisovi,
Eleutherovi a Rustikovi, ktefi byli na tomto kopci st’ati. Odtud tedy Mont Des Martys -
Hora mucednikd a posléze i Montmartre.”” Montmartre byl po stoleti jen vesnici
oddé€lenou od Patize, ale diky hospodam, kabaretim a levnému Zivobyti se stal
“kotlem”, v némz se misilo uméni v§eho druhu.V tomto nove inspirativnim prostiedi se
koncem sedmdesatych let zacali schazet malifi i spisovatelé.” Huysmans popsal zacatky
takto: “Setkavali jsme se v odporné krémé na Montmartru, kde podavali kousky
syrového masa a kde se pila hrozné biecka.”*

Zlatym vékem Montmartru bylo obdobi konce 19. a pocatku 20. stoleti, kdy zdejsi
proslulé kabarety, tan¢irny a lokély pfitahovaly pestrou spole¢nost z celé Pafize.” Prvni
velka spolecnost se vytvofila kolem Maneta v letech 1870-1875, skupina mlady
inovativni umélci. Od roku 1886 se impresionisté, schazeli v kavarné Café Guerbois,
Grand Rue de Batignolles 11, kde u mramorovych stolka viely bezohledné vasné a
prudké debaty, v nichz se rodila pravda nového uméni.** Mezi stalé ¢leny skupiny

Batignolles pattili Manet, Monet, Renoir, Sisley, Pissarro, Degas, Cézanne,

SCOURTHION, 1956, 5.7

1 FIALA, 2006 5.256

XTamtéz, s. 257

IMZYKOVA |, 2000, 5.32
2Tamtéz,s.34

23 FIALA,2006 $.256
#CRESPELLE, 1900-1910,s.37
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Fantin-Latour, Astryun, Zola, Basil, Metre, Duranty a dalsi.”> VSechny tyto rozdilné
umeélce, vytvarniky, spisovatele a hudebniky spojovala spole¢nd nenévist k
akademickemu uméni a odhodlani hledat pravdu bez sledovani vyslapanych cest.

Roku 1886 se na Montmartru usadili Vincent Van Gogh a jeho bratr Theo a pozdé;ji se
roku 1874 piidal Edgar Degas, ktery zde zacal svou uméleckou kariéru®®. V
nasledujicim roce si ¢tvrt’ oblibil dnes slavny malit Auguste Renoir, ktery po navstéve
kabaretu Le Moulin de la Galette namaloval stejnojmenny obraz, ktery se stal jednim z
jeho nejznaméjsich dél.*” V tomto barvitém prostiedi se pohybovali také umélci, ktefi
zde nachazeli inspiraci i vhodné podminky pro svoji praci. Nektefi z nich zachytili
pozlatko i bidu Montmartru, napi. Henri de Toulouse Lautrec. On byl fascinovan
no¢nim zivotem Montmartru do té miry, Ze od roku 1884 bydlel v teto mistni ¢asti.*®
Lautrec po vzoru Degase zobrazoval pestry Zivot na Montmartru - Zokeje, zpévaky a
zeny. Miloval kabarety a maSkarni plesy, které mu slouzily jako inspirace. Pod
Lautrecovym $tétcem vypadal Montmartre jako misto kypici zivotem. Poc¢atkem 20.
stoleti zde vznikala nova umélecka dila, ale také myslenky a koncepce, které ptinesly
zasadni obrat v uméni. V Roce 1904 se Pablo Picasso nastéhoval do Beteau Lavoir, kde
vytvofil dila, ktera intuitivné znazoriiovala ubohy Zivot na Montmartru,*napt. L'Attente
a Milovnik absintu. Tam se také o dva roky pozd¢ji usadil Amedeo Modigliani a dalsi
umélci.*® V roce 1910 se Montmartre stal centrem tviréi ¢innosti, v némz jako by se
vSechna uméni nachézela ve shodé.

Vzijemné obohacovani malifstvi, psani, hudby a tance vytvofilo panorama aktivit, které
charakterizuji rana dila Picassa, Braqua, Matisse, Deraina a Modiglianiho, vznik
ruskych baleti a salonii Gertrudy Steinové.*! V roce 1911 koneéné zadala dlouho
planovana piestavba Montmartru. Aby se usnadnily préce, byla vétSina vétrnych mlynt
na kopci zbourédna, protoze se zde rozrostla chudinské ¢tvrt, kterd byla prakticky
zni¢ena. Prvni svétova valka byla pro mnohé prekvapenim, porusujicim bouilivy a
plodny priibéh kulturniho zivota. Nékteré umélecké projekty bylo nutné zavtit v
souvislosti s nastupem bojovych akci. Multinacionalni tvir¢i prostiedi Parize se

rozpadlo, aniz by se znovu seslo ve stejném sloZeni. Tyto dny byly zastinény nutnosti

2% Tamtéz,s. 39

26 Tamtéz, s.45

Y LETAILLEUR, 2011 s 186-188
2 MATTHIAS, 1996 s.49

29 COURTHION, 1956, 5.10

30 Tamtéz, s.11

31 CRESPEL, 5.49
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mnoha cizinct opustit Francii. Zastupce nepfatelské strany byli nuceni zemé opustit,
zatimco né€ktefi odesli dobrovolné. Nékteii umélci byli povolani do armady, jako
naptiklad J. Braque, F. Léger, J. Metzinger, A. Lot, A. Derain, A. Salmon, M. Raynal;
jini odesli dobrovolné, jako napfiklad G. Apollinaire, L. Marcoussis.*

Na Montparnassu byla oteviena kavarna Café Rotonde, coz znamenalo definitivni
pfesun uméleckého Zivota kavaren z Montmartru na Montparnasse. Povalecna bohéma -
to je bohéma Montparnasse. Ackoliv Montparnasse nedokazal skutecn¢ se stat
bohémskou Ctvrti tak, jak je povazovan pfedvalecny Montmartre. Montmartre je
spojovan s "nevinnym vékem bohémy", svobodnym od komercializace. Klidné ulicky
ctvrti zachycené na platnech M. Utrilla, slavna kabarety "Moulin Rouge" a "Moulin de
la Galette" v aktudlnich dilech A. Toulouse-Lautreca, smutni harlekyni a elegantni

akrobaté z "modrého obdobi" P. Picassa - to vSe je Montmartre.

%2 Schneede:Avantgardisté a valka. Vytvarné uméni: 19141918, elektronicky zdroj, URL:
https://www.goethe.de/ins/ru/de/kul/mag/20667939.html, vyhledano 15. 12. 2023
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1.1 Umélecka komunita a mista setkiAvani na Montmartru.

PafiizZ se stala centrem umélecké komunity zejména diky tomu, Ze mésto poskytovalo
veskeré potiebné podminky pro pfitomnost mnoha umélct, jejichz talent a umelecka
dila nasla svého obdivovatele. Umélecké kavarny a kabarety sehraly v zivoté bohémy
dulezitou roli, protoze plnily funkci jakéhosi stiediska, kde umélci mohli komunikovat
se sptiznénymi duSemi, navazovat profesiondlni kontakty s majiteli galerii, obchodniky
s uménim a zastupci tisku. Interiéry téchto zafizeni ¢asto zdobily prace pravidelnych
navstévnikil, coz mélo vzajemné prospeésny charakter: umélci ziskavali ptilezitost
vystavovat a prodavat sva dila. Z praktického hlediska byly kavarny ttulnou
alternativou ke svétu chladnych piid a nevytapénych dilen. Tésnost, malé obytné
prostory, nedostatek komfortu a dalsi charakteristické rysy podminek bydleni pro
bohémy na pocatku 20. stoleti také ptispivaly k tomu, zZe lidé tvotivych profesi davali
prednost setkavani v cenové dostupnych zatizenich na Montmartru namisto v bytech a
dilnéch. Kavarny na Montmartru slouzily jako symboly této ¢tvrti.

Ctvrt Montmartre Zila hlavné v noci, nebot’ umélci se chodili bavit do mistnich
kabareti, ¢i nav§tévovali baly v okoli bulvarti Clichy a Rochechouart. ** Uz v 60. letech
19 stoleti. se tu v kavarnach schazeli umélci a ¢asto pfimo na mramorovych deskach
stolk®i mezi sklenicemi a popelem doutniki psali a kreslili.** Za prvni vyznamné datum
v historii kavaren na Montmartru je povazovan rok 1878. Tehdy jisty Laplace,
obchodnik s obrazy , zfidil na avenue Trudaine kavarnicku, v niz se méli schazet
umélci.** V prosinci 1881 byl otevien prvni a také nejslavnéjsi pafizsky kabaret - Chat
Noir.*

Ptibéh kabaretu Chat Noir zacal, kdyZ si Rodolphe Salis koupil budovu na bulvaru de
Rochechouart 84, byvalou budovu posty. V listopadu 1881 se konalo slavnostni otevieni
zminéného kabaretu, ktery se rychle zaplnil riznorodou smésici bohéml. Mezi stalé
hosty patiili: V. Hugo, E. Zola, P. Verlaine, S. Mallarmé a A. Allais. ¥/

Dal8im zaniklym a v té¢ dob€ hojné€ navstévovanym kabaretem byl Moulin de la Galette,
nachazejici se na montmartru v ulici Rue Lepic. Tento kabaret byl komplexem

skladajici se ze dvou mlynt, restaurace a tan¢irny. Jeho atmosféru zachytili umélci jako

3 RICHARDSON, 1971, s. 101

3 POKORNY, 1988, str. 32
3Tamtéz, s. 33

3Tamtéz, s. 35
STLETAILLEUR,2011, str. 189—190
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Auguste Renoir ¢i Vincent Van Gogh.* Dalsi umélec, ktery se nechal omamit kouzlem
tohoto mista, byl Henri de Toulouse — Lautrec s obrazem Coin du Moulin de la Galette
(1892). Tato malba se vyznacuje svou ponurou atmosférou a i v jeho dalSich dilech
umélec nezdlraziuje pouze veseli a tanec, ale také faleSnou a povrchni naladu.

Kdyz v roce 1900 mlady Pablo Picasso dorazil do Patize, okouzlila ho, jako ostatni
umélce této doby, ¢tvrt’ Montmartre. Také namaloval Le Moulin de la Galette (1900),
ve kterém vyobrazil no¢ni interiér tancirny s objimajicimi se pary v popfedi a Zenami v
kostymech zivych barev.

Dne 6. fijna 1889 Joseph Oller a Charles Siedler oslavili otevieni kabaretu Moulin
Rouge na namésti Blanche v Patizi, které se konalo soucasné se zahajenim Svétové
vystavy a dokon¢enim Eiffelovy véze. ¥Oller si vybral toto misto, vzdalené od namésti
Pigalle a bulvaru Rochechouard, aby rozsifil hranice zabavni ¢tvrti Montmartre, kde v
té dobé& vzkvétaly dalsi kabarety, véetné Elise-Montmartre.*

Po otevieni v roce 1889 se Moulin Rouge brzy vypracoval mezi nejpiednéjsi zdbavni
podniky na Montmartru. Tento Gspéch 1ze precist hvézdam a okazalému, originadlnimu
interiéru.*’ Nad vchodem do kabaretu byl postaven velky ¢erveny mlyn na pamatku
¢astl, kdy na Montmartru byly jen vinice a vétrné mlyny. Postupem casu se tento
¢erveny mlyn stal poznavacim znamenim Moulin Rouge a ikonou patizského no¢niho
zivota. V letech 1900-1939 Moulin Rouge zobrazovali vyznamni umélci jako
Toulouse-Lautrec, Pablo Picasso, Fernand Leger, Viktor Stretti a Jan Zrzavy.
Poslednim mistem hodnym pfipomince je Bateau Lavoir. Bateau Lavoir tehdy diim
pfipominajicim tvarem tehdejsi pradelni lod¢, byl ve skute¢nosti nepohodlnou dievénou
barabiznou nesouci ¢islo 13 v ulici Ravignan na svahu Montmartru. Tento dim patfil
dvéma snilklim, zpévakovi Azurovi a jeho pfiteli inzenyru Remymu, kteti takovou
podivuhodnou konstrukci vymysleli, aby se vyhnuli dani z oken a dveti. umélci ochotné
a radi malovali Makii, okouzleni vyhledem na misto a malebné domky, nad nimiz se
ty¢€ily ti1 mlyny kopce. Van Gogh toto misto objevil v roce 1886 pii své prvni navstéve
Paiize. “*Zanechal zde obraz pohledu na Maquis v pointilismu jak jej tehdy namalovali
Pissarro a Signac. Po ném jiZ tento ndmét pouzivali vlastni malifi Montmartru - Utrillo,

Kize, Maclé a Leprin. Leprin ptiSel jako posledni a zachytil to, co do té doby z

% Paris: Au Lapin Agile, souvenirs de la bohéme 4 Montmartre et cabaret moderne — XVIIIéme. Paris La
Douce [online]. 2024 [cit. 2024-04-03].

% OBERTHUR, 1984 5.9

40 Tamtéz, s.11
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Mackieho zbylo.* Ni¢eni Montmartru zacalo jen nékolik let pfedtim, neZ se zde po

odchodu z Marseille usadil. obyvatelstvo Makistt tvotily pfedevsim tfi socidlni skupiny

- umglci, tulaci a lidé marginalnich profesi. Pro mladé umélce byla maquis zpravidla

jejich prvni zastavkou. V 20. letech 20. stoleti se kavarny staly ,,Mekkou‘ americké

kolonie v hlavnim mésté Francie. Existuje nékolik diivodii, pro¢ Ameri¢ané proudili do

Patize. Mezi n¢ patii prohibice ve Spojenych statech, ktera zacala platit na zac¢atku 20.

let, zatimco v Patizi bylo mnoho uméleckych kavaren a zabavnich podnika, kde byl
alkohol voln¢ k dostani. Americ¢any také lakala bohemska slava mésta jako centra
sveétové kultury. Po prvni svétové valce ztratily montmartrské kavarny svou
predvale¢nou atmosféru a zmeénila se i skladba navstévnikl. Pestry socialni mix
pravidelnych hosti kavaren na Montmartru, kde pfevazovalo mistni obyvatelstvo,
umélci, basnici a polokriminalni klientela, byl vyrazné promichén turisty, zejména
Americ¢any.* V Roce 1914 glosoval Apollinaire: “ Montparnasse navzdy nahradil
Montmartre. Jedno horolezectvi misto druhého, hora zustava-uméni patii na vrcholy.

7w o

Mladym malifim uz dne$Sni Montmartre nevyhovuje, je to moc do kopce a Zije tam

spousta podvodnych umélcii, obchodniki a kufaki opia™?

4 Tamtéz, s. 33

# Schneede: Avantgardisté a valka. Vytvarné uméni: 1914-1918, elektronicky zdroj, URL:
https://www.goethe.de/ins/ru/de/kul/mag/20667939.html, vyhledano: 22.01.2024
“PRAVDOVA, 2023 s. 10
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2. Co je bohéma?

v

V této kapitole se zamétim na koncept 'bohéma’, ktery hraje klicovou roli pfi
porozuméni tématu mé prace. Termin 'bohéma' a jeho spojeni s Montmartrem byly v
poslednich desetiletich 19. stoleti pfedmétem zvySené pozornosti a vyzkumu. Predtim
nez se ponofim do detailii, objasnim zakladni aspekty pojmu 'bohéma' a jeho vyznamu
v kontextu mé prace.

Etymologie slova "bohéme" se vraci k historické oblasti dnesni Ceské republiky, ktera
ve stiedovéku a novovéku nesla nazev Cechy, odvozeny od keltského statniho titvaru
Boiohaemum. Jeho obyvatele nazyvali Bohemus (lat.) nebo Boihaemum. Cikéni z
Cech, kteii se v stfedovéku piestéhovali do Francie, byli nazyvani "bohemians".“
Casem k nim byli pfirovnavani umélci a umélkyné, kteii vedli Zivotni styl podobny
cikanskému. Obé& skupiny jsou znamy kocovanim, "veselym chudobenstvim",
lhostejnosti k penéziim a jejich hodnoty se odlisuji od tradi¢nich lidskych principti, coz

vede ke smiSenym pocitlim spolec¢nosti, zahrnujicim jak pohrdani, tak i zavist.

V prvni poloving 19. stoleti se v dilech francouzskych spisovatelii Victora Huga,
Honoré¢ Balzaca a dalSich zacaly objevovat prvni zminky o bohémech. PouZivaly se pro
oznaCeni intelektualt, studentd a mésStanu, ktefi v dobé restaurace a Cervencové
monarchie nenasli své uplatnéni. Nicméné postoj spolecnosti k bohémiim ziistal krajné

nejednoznacny.

V polovingé 19. stoleti Karl Marx ztotoznoval bohému s profesiondlnimi
revolucionari-konspiratory, kteii se vénovali spikleneckym aktivitam. Psal, ze charakter
jejich  zivotniho stylu se sklddd z nestabilni existence zavislé na nahodé,
neuspoiadaného zivota, pficemz jedinymi spolehlivymi body jsou hostinské podniky a

nevyhnutelna setkani s riznymi podezielymi jednotlivei.*’

V roce 1851 vychazi v PafiZi roman Henri Murgera “Scény z bohémského Zivota™®,

ktery je povazovan za prvni dilo, jez specifikuje pohled na bohémy, ktery byl diive

neurcity a zastfeny, kdy se piidavné jméno "bohémsky" pouzivalo ve vztahu ke

4 elektronicky zdroj, URL: https: niversalis.fi/encycl ie/boheme/ vyhledano: 22.01.2024
YZAKHARCHENKO, 2015 (pieklad autorka)
“MURGER, 1851, 5.40
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studentlim, cikantim a m&$tantim, nikoli vyhradné k lidem z umé&leckych kruhi.* Autor
charakterizuje bohému jako skupinu lidi antiburzoazné orientovanych a zaméfenych na
umeéni. V kontrastu s burzoazii, ktera se drzela hodnot jako pracovitost, poradek, rodina
a Setrnost, bohéma propagovala svobodu mravi, sebeprojev v uméni a excentricitu ve
vnéj$im vzhledu a chovani. Dtlezitou charakteristikou bohémy byla jeji
internacionalita. Na za¢atku 19. stoleti se obraz umélce v §irSim slova smyslu
transformuje v postavu romantického génia, ktery bud’ stoji mimo spolec¢nost, nebo
vystupuje proti ni prostfednictvim své tvorby v provokativnim stylu. V roménu “Scény
z bohémského Zivota” autor oznacuje jejich Zivotni styl jako bohémsky a samotné
postavy jako bohémy. Bohémsky piistup k Zivotu charakterizovany lehkovaznosti,
kreativni odvahou a sounalezitosti se da bézné vysledovat v Pafizi poloviny 19. stoleti.
S bohémstvim se vynoftila postava rebelskych, svobodnych a nepochopenych umélci.
Jednou z nepopiratelnych vlastnosti bohémy bylo, Ze se do zna¢né miry zformovala
jako reakce na existenci burzoazni spole¢nosti. Aby bylo mozné odmitnout hodnoty
sttedni tiidy, musela takova t¥ida nejprve existovat a etablovat se.™

Predstavitelé bohémy Zili pfevazné nonim zpisobem Zivota. Jejich mistem setkavani
byly mistni kavarny, ateliéry a hospody, o nichz byla fe¢ v minulé kapitole. Tato mista
se stala platformou pro diskuse a vznik novych hnuti a myslenek. Hlavnim znakem
bohémského zivotniho stylu byla touha po mimotadnosti, coz se vyrazné projevovalo ve
vnéj§im vzhledu bohémii . Na jedné strané¢ umélci vytvareli umélecka dila, kterd
inspirovala navrhafe, na strané druhé sami vytvaieli modu a plsobili jako Zivi nosici

nejnovejsich kulturnich tendenci.

Bohéma je tedy jedine¢nym socio - kulturnim fenoménem, ktery spojuje lidi z riznych
spoleCenskych vrstev. Jeji podstata se projevuje v neformalnim zivotnim stylu, svobod¢,
tvofivosti a ochoté objevovat nové mysSlenky. V prabéhu casu se bohéma stala
symbolem tviirci svobody a nezavislosti a haji své vize v opozici k spolecenskym

normam.

“FERGUSON , 2023.
PRAHL, 2014.
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3. Ces$ti umélci na Montmartru

Francie byla od poloviny devatendctého stoleti az do konce tficatych let dvacatého
stoleti vyhledavanym centrem Geskych vytvarnych umélct.’’ Cerpali tu inspiraci,
poznavali nejnovéjsi umélecké tendence.

Ptipomenime si, ze ve velkych udalostech dvacatého stoleti sehrala Francie kli¢ovou a
vedouci roli, zejména v evoluci evropského vytvarného uméni. Pro ¢eské prostiedi byla
Paiiz nesmirné pfitazlivym centrem. Umélci z Cech vyristali v prostiedi s odlisnym
historickym vyvojem. Pravé tato regiondlni zkuSenost ovlivnila jejich specificky pohled
na tehdej$i den v Pafizi. Pafiz rozhodné zasluhuje pozornost, zejména v kontextu
vznikajici kategorie obrazii, které se zaméfuji na "interiér" mésta - ulice. Zivéa atmosféra
okouzluje Stfedoevropana, ktery objevuje novy obraz "mésta svétla".* Pfitahovalo je
centrum oteviraci prostor nekone¢né tvar¢i inspiraci. Vedle mnozstvi otevienych
moznosti a perspektiv se zde nabizela také cennd pouceni.” Ostry kontrast s pafizskem
velkoméstskym Zivotnym stylem piinaselo prostiedi lidového Montmartru. Ceska
bohéma zahy ocenila nejen jeho inspirativni vyznam, ale i cenovou dostupnost bydleni.
Historie spojena s Montmartrem pro ceskou uméleckou scénu zacala jiz pred rokem
1900, kdy malit Jaroslav Cermak od roku 1853 mél ateliér ve rue des Martyrs ¢.66** a
60. letech 19 stoleti se s Robert-Fleurym setkdaval na Montmartru, v taverné Athos, kde
naslouchal jeho ostrému horleni proti Manetovi.”

Od roku 1878 v Pafizi Antonin Chittussi vytvarel didaktické obrazy zachycujici
panorama tohoto malebného patizského okrsku. Jako ptiklad miZzeme uvést jeho obraz
Montmartre z pocatku 80 let 19. stoleti, nebo Pohled na Pariz z Montmartru z roku
1887.° 'V roce 1890 Vojtéch Hynais si zde, na Montmartru, v nejvyse polozené Casti
Pafize v blizkosti Sacré Coeur, vybudoval moderni prostorny proskleny ateliér.”’ V
tomto ateliéru opét piivital fadu malira pfichézejicich z Cech, stejné jako sochate

Frantiska Bilka’®.

SPRAVDOVA, 2009. s.7
52 MZYKOVA 2000. s. 34
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Karel Spillar si v dobé svého pobytu v PafiZi v roce 1902-1908 vazi pozitki, jaké nabizi
posezeni v kavarnach na Montmartru stejné jako mlady Kupka.” Ve své kapitole o
¢eskych umélcich na Montmartre se budu zamétovat predevSim na generaci umélci
pusobicich od pocatku 20. stoleti do roku 1939. Mezi né patii FrantiSek Kupka, Otakar
Kubin, George Kars, Bohumil Kubista, Emil Filla, FrantiSek Zden¢k Eberl, Jan Zrzavy
a Josef Sima. Zvolila jsem tyto umélce proto, Ze v obdobi, které jsem si zkoumala ve
Francii probihaly vyznamné politické, socidlni a kulturni transformace, které byly
doprovazeny demokratizaci spolecenského zivota. Tato transformace ovlivnila 1 kulturni
sféru a tito umélci se staly vyznamnymi svédky a tviirci téchto zmén. Jejich tvorba se
stala odrazem nejen jejich individudlniho uméleckého vyvoje, ale i reakei na dobové
spolecenské a politické udalosti. Napiiklad ve svych karikaturach FrantiSek Kupka
vyjadfoval nejen svou uméleckou vizi, ale také kritiku a komentat k tehdejSimu
politickému déni ve Francii. Ceska bohéma, tvofila v tomto prostiedi novy obraz "mésta

svétla".

%9 HOROVA, 1995. s. 838

23



3.1 1900-1914: La Belle Epoque

3.1.1 FrantiSek Kupka

FrantiSek Kupka se narodil 23. zafi 1871 v Opocné&.®° V roce 1889 byl pfijat na
prazskou Akademii, do ateliéru historické a ndbozenské malby. Kupka ovSem Akademii
opustil po roce. Do PatizZe odeSel na prelomu let 1895-1896. Prvni €as v PatiZi bylo pro
n¢ho zkouskou odolnosti. Kupka dokazal pét dni nejist, az dostava z hladu horecky.
Mlady umélec se usadil na Montmartru, kde se styka s dal§imi ¢eskymi umélci véetné
Alfonse Muchy.®' V subverzivnim prostiedi Montmartru, jeho kabaret a revui zah4jil
svou praci jako ilustrator a autor satirickych, spole€ensko-kritickych kompozic. Pobyt
ve francouzské metropoli podnitil nové zazitky a pfinesl novy zpiisob Zivota a mysleni.
V roce 1898 po navratu do Patize z Vidné si najima velky ateliér a byt na Montmartru v
rue Fromentin 10. V roce 1899 najima mensi ateliér na bulvaru Rochechouart 84 na
Montmartru, hned vedle kabaretu Airstida Bruanta. Zivi se ilustracemi a litografiemi
dévcete z Montmartru Gabrielle. Gabriela jej sblizila s mikroklimatem Montmartru. Stal
se citlivéj§im k rytmu mésta, zacal si uvédomovat rozdily mezi svétem bohatych a
mocnych a svétem chudych a utlaovanych. V tomtéz roku vystavuje v Société
Nationale des Beaux-Arts.”® V roce 1901 se st€huje do rue Coulaincourt 57 na
Montmartru. V roce 1902 pracuje na cyklu satirickych kreseb s ndzvem L'argent pro
anarchisticky ¢asopis L'assiette au beurre. V dobé¢, kdy fotografie jesté tolik nezaujimala
vysadni pozici v oblasti vizualniho uméni, mély ilustrace svou dokumentarni roli. M¢li
rovnéz socidlni ulohu. Proto nachazely uplatnéni v riiznych ilustrovanych ¢asopisech.
Casopisy, v&etné L'Assiette au Beurre, kde vizualni slozka hréla kli¢ovou roli, byly
jakymsi "laboratofemi" styla kritickych a satirickych ilustraci. Kupka pattil mezi piedni
prispévatele téchto publikaci.Teprve v tomto periodiku, naklonéném levicovym a
anarchistickym myslenkdm, rozvinul naplno sviij talent. Hlavnimi umélcovymi cili, na
které svymi kresbami utocil, byly penize, mezinarodni kapitalismus, klerikalismus,

militarismus a kolonialismus. *. Vrchol Kupkova angazma v ¢asopise piisel v letech

80 VACHTOVA, 1968, S.7

8! THEINHARDTOVA, 2014 s.18
2 Tamtéz. s.37

6 VACHTOVA, 1968, s. 13
“PRAVDOVA, 2012. 5.33
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1902, kdy vytvofil sérii tii grafik nazvanou ktera obsahovala dila Penize (1902),
Nabozenstvi (1904) a Mir (1904). Kupka zde totiz kriticky zacilil proti thlavnim
nepratelim volnomysSlenkafi a anarchistd, totiz kapitalu, cirkvi a statu. V cyklu Penize
jiz pIn¢€ uplatnil postavu Monsieur Capital (Mamon), kter¢ho vidime jako hieratické se
ty¢ici idol v satirickém piehodnoceni pojmu Rovnost - Volnost - Bratrstvi. ©. Kupka se
sblizuje s anarchistickym hnutim a v duchu jeho nazorti napada a demaskuje vSechny
chorobné jevy soudobé kapitalistické spolecnosti: nadbytek penéz, vykofistovani,
militarismus, Sovinismus, zneuzivani naboZzenstvi a iluze faleSnych dohod o miru.%

Od biezna roku 1900 do ledna 1902 Kupka pracoval pro ¢asopis Cocorico, kde vydal
osmndct ptivodnich kompozic, z ¢ehoz tfi pro obalky a jednu pro frontispis. K nim je
tfeba pridat reprodukci jedné z variant jeho slavné litografie Bldzni. ¢’

Od zacatku roku 1902 Kupka zacal ptispivat do Casopisu La Vie en Rose, kde 1ze nalézt
dalsi jeho kompozice, nesouci charakter naro¢nych alegorii a satirickych ilustraci.
Nazev Kompozice zni La Vie en rose Fr.Kupka (Rizovy zivot podle Fr. Kupky) [1] a je
doprovazen ponékud ironickym podtitulem: ,,Co by pro mé& znamenal, kdybych mél
hodne penez". Scéna se odehrava v idedlnim svéte, s Montmartrem v pozadi,
symbolizovaném Moulin de la Galette: v tomto svéte je vSe zdarma, jak naznacuje
ruzné reklamni napisy a praporky, typické pro tehdejsi casopiseckou komunikaci.
Kupka se zobrazil na triin€, za nim se ty¢i kostra dinosaura, je obklopen kraskami péti
kontinentu. Ziejmée Zehna vSeobecnému veseli. Na schodech vedoucich k triinu vidime
ztélesnéni upovidaného patizského domovnika, ktery s ptekvapenim objevuje svou tvar
v zrcadle, jez mu podava opice v klaunském kostymu. Na stupnich schodu se ty¢i dvé
sochy, na jejich piedestalech mtizeme ¢ist yména Willette a Steinlen. Kupka v nich
vzdava poctu uznavanym umelctim, v nich vidi mistry svého umeéni, a zarovenl znamym
postavami Montmartru. Willettiv pomnik je symbolizovan Pierotem a Steinlentv
kockou, tedy autorskymi atributy obou umélca.®®

Ironie se projevuje v obrazu hovorného patizského domova, ktery piekvapené vidi sviij
odraz v zrcadle podaném opici v klaunském obleceni. To mize byt narazkou na to, ze v
idedlnim svété Montmartru se 1 obyc€ejné véci stavaji soucasti zabavného a absurdniho
predstaveni. La Vie en Rose [1]Frantiska Kupky umoziuje divakovi nahlédnout do

idealniho, a mozna trochu zkresleného, svéta Montmartru, kde radost, svoboda a

STHEINHARDTOVA, 2014. s.44
6 LAMAC, 1984.5.17

8 THEINHARDTOVA, 2014. 5.42
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umélecka tvorba jsou hlavnimi hodnotami. Tento svét je vyjadien inovativnimi
prostiedky jako je burleska, parodie, absurdita, provokace a socialni kritika.

V roce 1906 se Kupka ptestéhoval z Montmartru do Puteaux a nasel cestu do Salonti. ©

[1] FrantiSek
Kupka, La Vie en rose Fr.Kupka, 1902

% JAKLOVA (ed) 2009. 5.37
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3.1.2 Umélecky vyvoj Otakara Kubina a hledani vlastniho

stylu: Analyza obrazu Montmartre z roku 1907

Otakar Kubin-Coubine - malit z Moravy, ktery po dlouhem pobytu v Pafizi stal se dnes
jiz vlastné Francouzem, a to nejen Gpravou jména, nybrz i celym charakterem svého
nového dila.” Jako umélec Otakar Kubin, ve francouzském piepisu Othon Coubine, se
fadi mezi vyznamné osobnosti svétového uméni prvni poloviny 20 stoleti. Zacina jako
revolu¢ni umélec, stavici proti tradici, aby po prvni svétové valce v navratu k ni hledal
ztracené jistoty. '' Pfevaznou ¢ast svého Zivota stravil ve Francii, maloval francouzsky
krajiny, piijal francouzské obcanstvi.”

Otakar Kubin se narodil v Boskovicich 22, fijna 1883. V roce 1904 absolvoval
Akademie vytvarnych uméni v Praze, zde se malifsky vyprofiloval u Brozika, Hynaise a
Franze Thieleho. V roce 1907 se Otakar Kubin zt¢astnil vystavu “Osma” v
Kralodvorskeé ulici v Praze. Na jafe roku 1911 byla usporadéna 35. vystava Spolku
Manes v Kotérove pavilionu pod Kinskou zahradou, kde byla ptedstavena tvorbu
nekolika ¢lentt Osmy vcetné Otakara Kubina. Kde byli piedstaveny obrazy vrcholné
expresionistické periodu.” V roce 1912 se mlady malii rozhodl pro trvalé piesidleni do
Paiize’™. Z nedostatku penéz a vytvarnych potieb béhem valky Otakar Kubin se
zaméfuje na kresbu.

V roce 1919 umélec mél samostatnou vystavu kreseb v knihokupectvi Bernouard v
Patize a vyvolava zajem velké patizské galerie, jez se rozhoduje nabidnout Kubinovi
smlouvu.” Krajinomalba je nejdokonalejsi vypovédi jeho nitra, nej¢istsim vyrazem
jeho temperamentu a dusevniho stavu. Odrazi se v ni malifovo nitro naplnéné lyrickou
naladou a touhou po neruseném klidu. 7

V dobé pocatku 20. stoleti Schopenhauerovo zdliraznéni skicovitosti malby mohlo
velmi povzbudit mladého malite z Cech. Tematika, ktera se nabizela pro hledani
hlubinnych obsahti, se ov§em mnoho nelisila od tradi¢ni ikonografie: expresionisticky

orientovani umélci obraceli pozornost ke krajing, ale predevsim k méstu ¢i

0 Josef Capek, Vystava obrazi Ot.Kubina v Manesu, Lidové noviny 31, 1923, €.259, 26.5.,s.7
TISIBLIK, 1999. 5.5

2 SIBLIK, 1980. 5.7

7 RAKUSANOVA (ed.), 2007.s. 42

74 SIBLIK 1980. s.12
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ptiméstskému prostiedi. 77 Mésto ovSem nebylo pouze zdrojem “nové krasy”: bylo to
také zdrojem nového pocitu tizkosti. Clovék je nucen ve mésté podstoupit skute¢nou
bitvu o vlastni identitu. 7 ktera imponovala fad& umélct véetné Otakara Kubina.
Montmartre (¢i Pohled na Montmartre)|2] z roku 1907 z vyhlidkové terasy Vitézného
oblouku v Patizi prokazuje vliv nového poznani, a to dila Cézannova. Stejnym smérem
nanasSené, delSi nebo kratsi a prevazné vertikalni barevné plosky vytvaieji dojem

gobelinu, napéti mezi zobrazovanou skutecnosti a umélosti podani. Blok domu v
popredi je sevien dvéma diagondlami ulice vybihajici ze stfedu obrazu k okrajim a
kompozi¢né je schamatem obracene pyramidy. Barevny ucin je postaven na kontrastu
zakladnich barev - okrové zluté pahorku a modre oblohy - jez se v poptedi obrazu misi
v sekundarni odstin zelenomodré. Poptedi vystupuje v plasticky reliéfnich tvarech,
zatimco ostatni plany jsou podany ve splyvavych, hladce nanaSenych barevnych
plochach.

Mg¢sto se stava arenou, zdrojem energie, a zajmena Zivot metropole znamend nové
podnéty pro vizudlni senzace. Mizeme také vidét vnitini projekce Kubina, ktera se
snazi odhalit zdvoj zdani a nechava projevit disonance 1 zivelnost, které¢ jsou vlastni
metropole. S méstem souvisi pfiznané “instituce” a jevy moderny, jako je ulice, dav,
kavarna, bar, nevéstinec, ale i opilec, vrazda, nejobecnéji socidlni kontrasty, které jsou
produktem nové civilizaéni vymozenosti, jiz je moderni metropoli.*

Na jedné stran¢ mlzeme vidéet tradicni svét, ovSem s jistymi rozpoznatelnymi znaky
modernity které dirazné ovliviiuji vinimani umélce. Je zde i novy, prudce se rodici
prostor velkomésta, techniky, rozvoj industrializace a soucasn¢ s tim kumulovani

socialnich problémii. To vSe vyrazné¢ piisobi na vnimani umélecké individuality a
spoluutvaii sit’ objektivnich sil, které jsou pro expresionismus podstatné.®'

Na hote miiZzeme vidét ptirodu ktera je konfrontovana s umélou ptirodou tovarnich
komind kouficiho mésta, symbolu modernity. Kontrast mezi svétem ptirody a tovarniho
mésta, ze jehoz zavésem lze citit nejen jiny svét, ale také mentalitu proletariatu.

Moderni doba je na platné reprezentovana méstem.

" RAKUSANOVA (ed.), 2007 s. 41
78 TamtéZ, s. 82

7 SIBLIK 1980. 5.20
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[2] Otakar Kubin, Montmartre ,1907

Od roku 1908 mizeme mluvit o nové tazi Kubinova vyvoje, charakteristické usilim o
vyrovnani a syntetické slouceni obou slozek vytvarného podani: opojeni barvou, jako
odrazu umélecké citlivosti, a pevné konstruktivni skladby, jako vysledku rozumové
¢innosti.*

Nejpronikavéjsi a nejvyraznéji se zraci tento prerod ve Stétcové technice, v opusténi
ostre nasazenych reliéfnich kratkych a trhanych tahu a v prechodu k vice splyvavému,
plosné vedenému polozeni $tétce.* Oba zplsoby $tétcové techniky vystupuji soucasne v
obraze Moulin de la Galette z roku 1909[3].

Ptejdeme-li k obrazu Moulin de la Galette|3] (1908-1909), vidime pokraCovani téchto
filozofickych tivah Kubina o povaze moderniho mésta a lidského zivota v ném. V tomto
dile umélec rovnéz vyuziva jasné odstiny a svétlo, coz miize symbolizovat
znovuzrozeni nové Patize. Ale na rozdil od Montmartre se zde zaméfuje na socidlni
interakcei lidi v kabaretu. Kubin zachycuje nejen vnéjsi lesk a Zivost, ale 1 vnitini

dynamiku mista, kde se setkavaji pfedstavitelé riznych socialnich vrstev.

To umoznuje zajimavé srovnani s obrazem Auguste Renoir Bal v Moulin de la Galette.
Renoir, malujici oslavu, ukazuje smés burzoazie a délnické tridy, vytvatejici pocit
rovnosti a radosti, kde nejsou chudi ani bohati. Vyuziva navstévnika kabaretu k
vyjadieni této hravé a slavnostni atmosféry. Kubin dosahuje tohoto efektu

prostiednictvim hry svétla a barev. Zena v bohatém odévu u dveti a muz,

82 Tamtéz, s.22
83 Tamtéz, s.21
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pravdépodobné z delnické tiidy, za ni symbolizuji otevienost kabaretu pro vSechny,

nejen pro burzoazii.

Oba obrazy, ackoli se lisi svymi uméleckymi ptistupy, dokonale zachycuji ducha své
doby a mista, odrazeji socialni zmény a kulturni znovuzrozeni Patize. Ukazuji, jak se
moderni mésto stava nejen pozadim, ale i aktivnim ucastnikem Zivota svych obyvatel,

vytvafejici nové moznosti pro interakci a sebevyjadieni.

[3]Otakar Kubin, Moulin de la Galette, 1908-1909

Leta 1907 a 1909 Otakara Kubina miZeme charakterizovat jako obdobi experimentt a
snahou vyrovnat se s modernimi proudy, které byly v tu dobu v Pafizi, zejmena na
Montmartru. Obdobi tviré¢iho neklidt, hledani vlastniho prostfednictvim obrazt
Cezanne, nebo Van Gogha. Napftiklad jeho obraz Montmartre byl jakymsi barevnym
experimentem, vyjadienim jeho osobni expresivity a vizi, nové orientace. V roce 1914
Otakar Kubin zucastnil vystavy v berlinské galerie Der Sturm, kde ptivedl expresivni
projev, vyznacujici se v§im, co se rozchazi s “ustalenym zpisobem vnimani a chovani, k

jeho hranici, natického tvaru a proniknutim do pevného objemu.”**

$ RAKUSANOVA (ed.), 2007.s. 339
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V roce 1919 v galerii Berthe Weill v ramci vystavy Noir & Blanc byly vystaveny prace
Otakara Kubina v sousedstvi dél Andrého Deraina, Henriho Matisse a dalSich. Hned
nasledujici rok Kubin v teto galerie uz mél samostatnou vystavu, na niz ukézal na tii
desitky kreseb a sedmatficet obrazii. Tato vystava Coubina uvedla na patizské vytvarné
scéné jako malife a kreslife a dostala jej do $irSiho publika.®

Kubin byl jednim z mala autorti dlouhodobé¢ rozvijejicich diagonalizaci. Jeho obrazy
Casto zkoumayji vztah mezi postavami a jejich okolim. Jeho dila reflektuji zptsob, jakym
postavy interaguji s prostorem kolem nich, a jak tento prostor ovliviiuje jejich naladu a
postoj. Diagondlni linie a kompozice pomahaji vytvaret dynamiku a napéti v obrazech,
coz piispiva k bohatSimu vizudlnimu zaZzitku. V dilech Kubina jsou diagonalni linie
pouzivany k vytvareni hloubky a pohybu. Napftiklad silnice, feky a budovy jsou Casto
zobrazovany pod tthlem, ktery divakovi poskytuje pocit dynamiky a sméru.*

Malifova cesta do patfizské Ctvrti, zejména v obdobi kubistické revoluce, ptinesla do
jeho tvorby novou dimenzi. Montmartre se pro n¢j stal nejen mistem setkavani s
uméleckou avantgardou, ale i laboratofi experimentti a hledani vlastniho vyjadieni.
Nemén¢ dulezitym aspektem bylo Kubinovo propojeni s vyznamnymi umélci, kteti
tvofili na Montmartru. Kubinova tvorba reflektuje nejen vlivy téchto osobnosti, ale 1
jeho vlastni osobni hledani identifikace ve svété uméleckého proudu prvni poloviny 20.
stoleti. Jeho rozhodnuti v roce 1912 ptestehovat se do Patize bylo klicovym momentem
jeho kariéry. V Montmartru, epicentru avantgardniho uméni, nasel prostiedi plné
inspirace a piilezitosti k uméleckému riistu. Setkaval se s pfednimi osobnostmi kubismu

a dals$ich modernistickych smérii, coz zasadné ovlivnilo jeho tvorbu.

Kubinova umélecka draha byla charakteristickd neustalym hledanim rovnovahy mezi
tradi¢nimi hodnotami a modernimi ptistupy. Zpocatku experimentoval s

expresionismem a kubismem, ale po prvni svétové vélce se jeho styl zacal priklanét k
novoklasicismu. Tento smér mu umoznil propojit moderni trendy s klasickymi idedly

krésy a harmonie.

Otakar Kubin pozd¢ji ve svych vzpominkach popisuje, jaky zasadni vliv na n¢j méla
zkuSenost z PatiZe: ,,Po navratu z Patize mtj zivot byl rozdvojen na pied a po Pafizi.

Hlavou 3ly plany a nebylo jich malo.**’

% SIBLIK 1980 s. 196
$RAKUSANOVA (ed.), 2007..5.340
87 Vzpominky (rukopis), ANG FOK, 11
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3.1.3 Georges Kars a FrantiSek Zdenék Eberl: Malifi ve stinu

tajemstvi Montmartru.

Mezi ¢eskymi malifi prvni poloviny dvacatého stoleti, ktefi se ptipojili k dobovému
povéale¢nému proudu novoklasicismu, vedle Otakara Kubina- Coubina také Georges
Kars®. Patiil k velmi cenénym vytvarnikiim okruhu pafizské $koly jiz ze svého zivot.*
Radu let prozil na paiizském Montmartru, kde se sptatelil s umélci jako Juan Gris,
Pablo Picasso a Amedeo Modigliani.

Georges Kars, piivodnim jménem Karpeles pochézel z Kralup nad Vltavou. Datum jeho
narozeni se ¢asto uvadi mylné€, av§ak podle maturitniho zapisu piislusné izraelské obce
ve Velvarech narodil se dne 2 kvétna 1880. Maturoval Georges Kars na némeckém
gymnaziu v Praze . *°

Po navratu ze Spanélska do Prahy mél pocit, Ze se zde nemtize dale rozvijet, a rozhodl
se odjet do Pafize. Pravdépodobné prave z tohoto divodu se Kars neptipojil k umelecké
skupin€ Osma. Pro ¢leny Osmy, zejména pro Kubistu a Fillu, se Kars stal vyznamnym
privodcem po Pafizi. Do Francie pfijel v roce 1908 po studiich v Mnichové u Heinricha
Knirra a Franze Stucka, kde se také seznamil s Marcem Chagallem, Paulem Kleem,
Vasilijem Kandinskym a v okruhu satirického ¢asopisu Simplicssimus s Julesem
Pascinem.’! Stale téhoZ roku se v PafiZi oZenil s baletkou Norbertou Brunovou , ktera
pochézela z pocetné Zidovské komunity v Jihlavé.”

Pratelé ho sezndmili s obyvateli atelieru v Bateau Lavoir, mezi néz patfili Max Jacob a
Guillaume Apollinaire, kde se v ateliérech a kavarnach jako U pritele Emila, U Adély,
U krasné Gabriely, V novych Athénach a Cyranu denné debatovalo o novém uméni.
Podilel se ovSem na pestrém zivot¢ parizského Montmartru, kde v ulici Coulaincour
¢.89 bydlel.” V teto ulici, vinouci se od tpati Montmartru skoro aZ na jeho vrchol,
n&kolik let pfed nim bydlel FrantiSek Kupka a Zil v ni také kritik André Warnod.”* Tam
Kars ze zacatku bydlel a tam taky asi vznikaly ptatelské kontakty, které pretrvaly az do
konce jeho zivota. Je zajimavé, Ze se tam dostali i lidé zcela prostého ptivodu .Plsobil

ve skupiné mladych umélct sdruzujicich se kolem Pabla Picassa, zvanych Ecole de

8 SIBLIK, 1999..s. 5
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Paris neboli Patizska skola, coz oznacuje kosmopolitni spole¢enstvi umélct tvoticich v
Pafizi v obdobi t&sné pied prvni svétovou valkou.”

Instinktivni ptiklon ke skupiné umélct kolem Apollinaira, Jacoba, Picassa na
Montmartru, pfinesly mladému Karsovi téméf zahlcujici mnoZzstvi podnéti.Kars dorazil
na pafizsky Montmartre pravé v obdobi, kdy kubisticka revoluce vrcholila (1910-14), a
to ovlivnilo jeho tvorbu. Obrazy, které vznikly v této dob¢, patii mezi jeho
nejpozoruhodnéjsi. Kars ziskal uznéani za své odhodlani sledovat vlastni uméleckou
cestu, neptidaval se ani kubismu, ani abstraktnimu malifstvi. SnaZil se spojit expresivni
formu s rovinou dekorativniho kubismu. Byl také ucasten velké viny nadsSeni nad dilem
Cezannovym. Jako naptiklad cezannovskou inspiraci mizeme najit v Zdtisi s ovocem
(1908) . Na Montmartru, z okouzleni jinym stylem zivota, vznikly jesté¢ v roce 1908 a v
roce nasledujicim obraz U Svaciny( 1908).

Prvni svétovou valku prozil Kars na hali¢ské a ukrajinské fronté v ruském zajeti. Ani
tam se uméni nevzdal, a vznikly naértniky pIné kreslel vojakl i mistnich obyvatel.
Jeho vytvarny projev se po valce zménil - z expresivniho a kubizujiciho stylu
ovlivnéného Paulem Cézannem nebo Picassem se do Karsovych dél vléva klidnéjsi
atmosféra nastupujiciho civilismu a novoklasicismu.

Koncem tficatych let Kars se vratil do rodné zemé, s manzelkou Norou si na jaie 1938
najali v Praze na nabfezi byt s prostornym ateliérem a Kars se chystal namalovat velké
panorama Hrad¢an.”® Dlouho se tam v3ak nebyli. Kars byl zidovského pivodu a po
mnichovské dohod¢ se zhroutil. Manzel¢é se zpét presunuli na Montmartre, do ulice
Caulaincourt, kde bydlivali v sousedstvi Maurice Utrilla.”’

Vedle montmartrského hibitova, 15 minut cesty od domova George Karse bydlel
umélec, ktery v sobé nosil Montmartre za kazdym krokem a je ukryty v jeho obrazech -
FrantiSek Zdenék Eberl.

Frantisek Zdenck Eberl narodil se v Praze 25. kvétna v roce 1887. Neobvykly umélecky
talent Eberle se projevuje pomérné brzy. Jiz v roce 1903 byl pfijat na Akademii
vytvarnych umeéni v Praze. On a Emil Filla byli studenti Vlaho Bukovce.

Eberl piisel do Pafize v roce 1912. Zil v ulici rue Camille Tahan 4 na Montmartru. V
Patizi se mlady umélec rychle prosadil a brzy vystavoval sva dila na nejznaméjsich

pafizskych salonech. Béhem prvni svétové valky jeho ¢innost nabrala novy smér:
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pripojil se k Comité d'action tchéque a I'étranger, ktery byl zalozen v roce 1915
TomaSem Masarykem jako organizace, ktera sdruzovala ¢eské emigranty s cilem
podpofit boj za nezavislost Ceskoslovenska na Rakousko-Uhersku.

Eberl patfil k tém piislusnikiim patizské Skoly, ktefi ve své dobé tvofili jadro rodici se
moderny. Eberl nejprve maloval akty, portréty, zatisi, kvétiny a krajiny. V jeho ranych
dilech je vidét vliv Deraina, Toulouse-Lautreca a Picassa. Ale hlavni jeho téma bylo
zachyceni pafizské spodiny, zenské postavy a prostitutky. Zobrazoval chudobu, vasen a
zavislost. Jako naptiklad mizeme vidét v obraze Kurtizana (1925)[4] nebo obraz, ktery

patii k jeho vrcholnym dilem Coco (1927)|5].

[4]FrantiSek Zdenék Eberl, Kurtizana,1925 [5]FrantiSek Zden¢k Eberl, Coco, 1927

V jeho obrazech nejde o socialni kritiku, ale snahu zobrazit vSechny stranky zivota
soudobé¢ Patize. Postavy zachycoval v jejich prostiedi, v hospodach, v kavarnach au
levnych hotylka. Eberl vyjadiuje psychologii zobrazenych divek, které¢ kritik Arséne
Alexandre oznadil za “Mony Lisy chodniku”. *®

Eberl zachycoval autentické bytosti, ktery zivot zahnal na okraj spole¢nosti, bidu a
neftest, zoufalstvi a naruzivost. Typické prazdny oci, dlouhé sije Eberlovych postav
pripominaji postavy Modiglianiho. Eberle pokracoval v namétech, které vytvarel
Picasso na pocatku svého pobytu na Montmartru. Montmartre inspiroval Picassa svou
energii a excentri¢nosti. Zvlasté ho zajimaly temné stranky méstského zivota, véetné

zivota a prace prostitutek. V prvnich letech svého pobytu na Montmartru zacal Picasso

experimentovat se zobrazenim téchto Zen, jejich prostfedim a socidlni pozici. Tyto prace

BPRAVDOVA, 2023 s.104
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se staly dilezitou soucasti jeho "Modrého obdobi", které zacalo v roce 1901 a
vyznaCovalo se temnou barevnou paletou a tématy utrpeni a zoufalstvi. Picasso nejen
zobrazoval t¢la Zen, ale snazil se také predat jejich vnitini svét a tihu, se kterou se denné
potykaly. Jeho prace z tohoto obdobi jsou plné emocionélni hloubky a vyjadtuji jeho
soucit s lidmi, ktefi se ocitli na okraji spole¢nosti. Naptiklad obraz Placici Zzena (1903)
prenasi zoufalstvi a zal, které Picasso pozoroval mezi obyvateli Montmartru. Pii
srovnani dél Picassa a Eberla je zfejmé, ze oba umélci Cerpali inspiraci z temnych stran
méstského Zivota a Casto zobrazovali postavy, které Zivot zahnal na okraj spolecnosti.
Picasso i Eberl se zamétovali na autentické zobrazeni bidy, zoufalstvi a nefesti, a jejich
dila jsou plna emocionalni hloubky a soucitu s marginalizovanymi lidmi. Oba umélci
tak pfindseji hluboké a syrové pohledy na spolec¢nost, ukazujice na jeji temné stranky a
spole¢né téma a emocionalni intenzita jejich praci je spojuje v jedine¢né umelecké

zkoumani lidského utrpeni a existence na okraji spole¢nosti.

“Jeho Zenské hlavy se zvyraznényma o¢ima, ve kterych prazdnota naznacena pouhou

¢erni staci k vyjadreni vyrazu, ho zahy proslavily, projevujice jeho osobitost, ktera

nepfipomina zadného malife pfed nim.””

“EBERI, 1936
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3.1.4 Bohumil Kubista a Emil Filla

V této kapitole se budu podrobnéji zabyvat dvéma umélci z generace Osmy a to
Bohumilem Kubistou a Emilem Fillou, ktefi v té dobé€ jiz na Montmartru pobyvali.

V prvnich dvou desetiletich 20. stoleti zaznamenala prazska umélecka scéna vyrazné
promény, které byly do zna¢né miry ovlivnény osobnim vztahem dvou vyznamnych
tvarcich osobnosti té doby tzv. generace Osmy a Skupiny vytvarnych umélct -
Bohumila Kubisty (1884-1918) a Emila Filly (1882-1953). Jejich vzdjemny vztah a
tvlrci ptinos formovaly tvar prazského uméleckého prostiedi a zanechaly trvaly otisk v
d&jinach ¢eského umeéni.'”

Reprodukce byly pro Kubistu 1 Fillu zdsadnim zdrojem poznani o vytvarném umeéni,
protoze k vystavam originalnim dél méli omezeny pfistup. Filliv zajem o uméni
vzbudilo tdajné setkdni se dvéma velkymi reprodukcemi Rembrandtovych dél. Kubista
reprodukce a ptedlohova alba studoval a kopiroval v knihovné.'"! V za#i roku 1903
Kubista byl piijat na Uméleckoprimyslovou Skolu v Praze, kde byl po roce ze studia
vyloucen. V roce 1904-1905 studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Ve
stejnou dobu tady studoval Emil Filla.'"” Ke konci roku 1904 zacala se formovat
skupina Osma, ale v té¢ dobé jesté neméla nazev a nebyla vic nez okruh Skolnich ptatel
a spoluzaki. Slo o neformalni sdruZeni bez pevnych obrysii. Zahrnovalo malite
Vincence Benese, Friedricha Feigla, Emila Fillu, Maxe Horba, Otakara Kubina,
Bohumila Kubistu, Williho Nowaka, Emila Pittermana, Antonina Prochazku a Linku
Prochazkovou.'”

Od roku 1905 zacinali umélci generace Osmy uskutecnovat studijni cesty do Pafize.
Nicméné Kubistlv prvni pobyt v PatfizZi na jate roku 1909 vyrazné ovlivnil cely dalsi
vyvoj generace Osmy. Na rozdil od mnoha umélcii své doby, kteti se vydavali do Patize
ve snaze najit osobni inspiraci a nové tviiréi myslenky, Bohumil Kubista pfijel do
hlavniho mésta umeéni v roce 1909 s ¢isté pragmatickym cilem - nacerpat kontakty,
napady, materialy a navazat kontakty s nejvyznamnéjSimi galeristy a sbérateli. Toto
odhodléani osvétluje nam dopis z 22. unora 1909: “ Je nutno navazat styky s Francouzi.
Proto jedu do Patize. Dostanu doporuceni k Mauclairovi, jehoz prostfednictvim mohu

navazat styky s nejlepSimi umélci Francie. Hlavné se mi jedna o to, seznamiti se s
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nejmladSimi umélci francouzskymi, ktefi fesi problém, co ja.”'* Kubista svou cestu uz
davno planoval, ale nikdy na ni nemél dost penéz. Byla to jeho prvni cesta, ale v dobg,
kdy se tam dostal byl jiz pomérné& znamou osobnosti.'”

Kubista byl prvnim z mladych umélcti Cechil, ktery odjel do ciziny s umyslem zapojit
se do uméleckého déni, navazat konkrétni mezinarodni spolupréace a pfipravit ve mesté
ptdu pro budouci zahraniéni vyboje ¢lenit Osmy.'” Byl vyslancem mladych z Prahy a
jako jejich zastupce vystupoval. Chtél se predevsim setkavat s mistnimi umélci a z jeho
dopisu BeneSovi vyplyva, Ze Kubista a jeho ptatelé uvazovali o prazské vystaveé
mladych francouzskych umélcii. Pro navazani kontakti Kubista vybral misto nedaleko
od Montmartru na ulice rue de Trévise v okoli Gare de I'Est a Gare du Nord. Jiz za
nekolik dnii se pohyboval na stejnych mistech jako jeho kolegové z Osmy béhem svych
cest.'”” Pro Kubistu bylo toto okoli dilleZité, protoZze mél v dosahu galerii Berthe Weill,
galerii Bernheim-Jeune, Ambroise Vollarda a Durand-Ruela.'”® KubiSta se na pafizském
Montmartru setkaval s Georgem Karsem, ktery m¢l diky svym dobrym vzrahtim s
nekterymi predstaviteli fauvismu zasluhu na tom, ze se Kubista v roce 1909 seznamil se
s Henrim Mattisem v jeho ateliéru v Rue de Sévres 84, Othonem Frieszem na
Boulevard du Montparnasse 55 a Andre Derainem v ulici Rue Tourlaque 22 '®°. Kubista
se nakonec s Mattissem setkal v ¢ervnu. Tato navstéva, kdy vidél umélce pii praci, v
ném zanechala silny dojem. Béhem tohoto setkani Kubista Matissovi fekl o planech
usporadani prazské vystavy a vyzval k jeho Ucasti. Ale na konec Henri Matiss dal
Kubistovi “fotografii k reprodukavani” a také kontakt na své pratele malife Alberta
Marqueta a Henriho Manguina.'"”

Kubista se vratil zpét do Prahy v pozdnim 1€été, nabity dojmy z ciziny.

Béhem druhého pobytu v Pafizi Kubista bydlel s Antoninem Matéjckem v
mansardovém pokoji v 6. patie hotelu Du progrés v ulici Gay-Lussac v Latinské ¢tvrti.
Ale bydleni na levém biehu si Kubista sdm nezvolil, ptiblizilo ho vSak k fad¢ mist, ktera
pro sobé identifikoval jako dulezita jiz pti prvnim pobytu. Vzdalil se sice Montmartru,
zato m¢l ale bliz ke svym znamym umélcim. Mohl snéze nez pri prvnim pobytu

opakované navitévovat Emila-Antoina Bourdella i Othona Friesze.'"
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Emil Filla planoval, Ze pojede do Patizi spolu s Bohumilem KubiStou v roce 1909, ale z
toho nakonec seslo.!"? Ale nakonec 2. ervance v roce 1914 Filla s manzelkou
odcestoval do Pafize, kde bydlel v hotelu de Rome v rue de Caulaincourt na
Montmartru v domé, kde mél ateliér Georges Braque.'”® Ve svych vzpominkach Filla
popisuje: “Byli ¢astymi hosty v ateliéru Picassové, preplnéném obrazy, skromném
ateliéru Braquové v hotelu Roma, navstévovali basnika Apollinaira, leckdy 1 ¢asné
zrana, kdyz se jésté povaloval v poseteli, a na vecitich Soirées de Paris, nebo Montjoi, s
malifem Grisem, s uslechtilym Pascinem, Chagallem, Karsem, Kislingem a elegantnim
Max Jacobem debatovalo se ¢asto pratelsky a ¢asto i rozhorleng.”!'

V dobé¢ pobytu v Patizi byl Filla spjat s dvéma tendencemi. On navazoval na kubismus
a se stale zjevnymi expresionistickymi ozvuky.'"” Filla zastihl za¢atek prvni svétové
valky v Patizi. Za dramatickych okolnosti se musel odloucit od své Zeny a prvni rok
valky pak stravil v Rotterdamu, kde jeho dila ziskavaji novy charakter.'®

Z doby jeho pobytu na Montmartru se nezachovalo zadné jeho dilo, protoze béhem
prvni svétové valky Filla dospél k Silenému planu sve kubistické kresby, které piivezl z
Patize, znicit. Ve svych pamétech Filla pise: “Vysvétlyj jim, Ze je to uméni, a Ze to
nejsou plany pevnosti, drah, zdznamy o vojsku a podobné v téch ¢asech na pravé
bezpecné papiry! To musi okamzité¢ zmizet, musime se pfipravit na policejni

prohlidku.”""’

V této kapitole jsem nahlédla do Zivotl a tvorby dvou vyznamnych umélct, Bohumila
Kubisty a Emila Filly, kteti zasadn¢ ovlivnili prazskou uméleckou scénu prvnich dvou
desetileti 20. stoleti. Jejich osobni pfibéhy, vznikajici umélecké ambice a setkani s

patizskym

Kubistova cesta do Patize v roce 1909 pfinesla nové impulzy a mozZnosti pro ¢eskou
uméleckou scénu. Jeho Usili navazat mezindrodni spolupraci a pfivést nové umeélecké
vlivy do Prahy bylo dilezitym meznikem v historii ¢eského uméni. Na druhou stranu
Filla, ktery se do Patize vydal pozdé&ji a zazil tam dramatické udalosti prvni svétové

valky jenz ovlivnily 1 jeho tvirci proces.
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Oba umélci se stali soucasti patizského umeleckého zivota, kdyz ne pfimo na
Montmartru, jejich setkani s vyznamnymi umélci té doby, jako byli Henri Matisse ¢i
Georges Braque, ovlivnila dalsi tvorbu a mysleni o uméni ¢eskych umélcii. Zaroven tyto

zkuSenosti formovaly prazskou uméleckou scénu a piispély k jejimu rozvoji.

Celkov¢ lze tedy konstatovat, Ze zZivotni ptibéhy Bohumila Kubisty a Emila Filly, jejich
cesty, setkani a tviiréi experimenty, jsou neoddélitelnou soucésti rozvoje ¢eského

moderniho uméni a zanechaly trvaly otisk v d¢jinach evropského uméni.
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3.2 1920-1939

3.2.1 Josef Sima: album Pa#i# z roku 1927

Josef Sima patii mezi nejvyznamngjsi osobnosti ¢eského moderniho uméni a jeho dilo
zaujima dalezité misto nejen ve vyvoji naSeho, ale i francouzského a v SirSich
souvislostech i evropského vytvarného uméni 20. stoleti. Uméni pro Simu bylo v celé
§if1 podstatnym lidskym projevem a zaroven 1 timto udélem.

Josef Sima se narodil 19. bfezna 1891 v Jaroméfi. Po studiich na gymnéziu v Hradci
Kralové a v Brné, kam se jeho rodice prestehovali prve na Uméleckoprimyslové skole.
Po roce preSel na Akademii vytvarnych uméni do ateliéru prof. Vlaho Bukovace a v

roce 1913 se pak pfihlasil do ateliéru prof. Jana Preislera.'®

Vedle vyznamnych
dobovych vystav na né€j zaplisobila pfedev§im osobnost jeho ucitele Jana Preislera.
Preisleriv diraz na individuélni reflexi vnitinich ptedstav, na obrazovou autonomii
zaloZenou na logice tvaru a barvy, cykli¢nost motivii uplatnil Sima ve svém dile.
Simové umélecka studia byla pierusena prvni svétovou valkou, umélec narukoval do
armady. Po skonceni véalky se vraci do Brna a maluje civilistni obrazy s motivy
predméstskych zakouti, tovaren a mostti, v nichZ se prolinaji vlivy kubismu a
futurismu.'"’

Nové obdobi Simovy tvorby za¢ina vlastné az v druhé poloviné roku 1919, kdy se
prolomila jeho rezistence vic¢i kubismu a kdy v jeho tvorbé zacaly nabyvat vétsi vahy
otazky formalni vystavby obrazu. Roku 1920 se Sima stava malifem moderniho mésta,
jeho nové civilni tvare, poznamenané industrializaci, ale 1 bidou periferie. Vytvofil si tak
poprvé vlastni maliisky styl.'?°
V poslednich prosincovych dnech roku 1920 odjel tedy Josef Sima na svou prvni cestu
do Francie a zamitil do Hendaye, pfimotského letoviska pod Pyrenejemi, kde
manufaktura na vyrobu vitrazi a mozaik hledala kreslife pro obnovu véalkou znic¢enych
kostelnich oken. Vnimal to jako ptilezitost navstivit Patiz a pozndvat soucasné
umélecké trendy. V knize Kaleidoskop, vydané v roce 1968, Josef Sima popisuje

diavody svého odjezdu do Francie nésledujicim zptisobem: “Nemohu dnes dobie

rozebirat pohnutky svého odjezdu do Francie. Bylo jich vice, ale jedna byla hlavni a to:
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vidét Francii. Nikoli vidét Francii tak, jak je ji mozno vidét na studijni cesté. Odjizdél
jsem, asi jako se jezdilo v renesanci do Italie. Bylo to jednak do stfediska vytvarného
umeéni, jednak jsem byl vaben piimo jednotlivymi zjevy umélcti. Pfiznavam se, Ze to byl
na prvém misté Picasso a Braque. ZaleZitost ¢isté osobni.” !

Provazel Simu jeho piitel architekt Bediich Feuerstein, ktery ziskal ro¢ni stipendium
francouzské vlady. V Pafizi se vSak jejich cesty rozd¢lily. Feuerstein zlstal, zatimco
Sima odjel po kratké dvoudenni zastavce do Hendaye.'??

19. fijna 1921 dorazil Josef Sima do PafiZe. Ptijel jako zcela neznamy &lovék, ktery zde
kromé Jaroslava Sejnohy a Richarda Weinera nikoho neznal. Ubytoval se nejprve v
laciném hotelu v rue St. Jacques, ale mésic po ptijezdu, uz udava svou adresu 14 rue
Séguier na Montparnassu, u sle¢ny Louise-Denise Germainové.'”® Sima tak nalezl u
pani Germainové nejen praci a podnajem, ale velmi brzy i druhy domov. A pravé diky
pani Germainové se mu podatilo zahy prolomit bariéru anonymity a relativné rychle
proniknout do pafizské umélecké spole¢nosti. Poskytla mu praci ve svém ateliéru, kde
se Sima specializoval na vyrobu $krobovych piedsadek. Uvedla jej ziejmé i do kruhti
patizské haute couture, ke krali tehdej$i mody Paulu Poiretovi, pro n&jz Sima navrhl
n&kolik modelii. V ¢ervnu 1922 vychazi totiz v Paiizi Simova prvni ilustrovana kniha,
vybor z ¢eskych pohadek Au temps de Jésus-Christ, ktery doprovodil dvaceti ctyfmi
ptvodnimi, primitivizujicimi dfevoryty.

Hned po svém piijezdu Josef Sima se pustil do prizkumu PaiiZe. Ani ne tak
historickych pamatek a turistickych atrakei, jako jeji vSedni, kazdodenni tvéfe.
Objevoval ptivab no¢niho zivota Pafize. Navstévoval kabarety, bary a music hally.
Z4ajmena jej vSak zaujaly kosmopolitni umélecké kavarny na Montparnassu.'** V
Kaleidoskopu o tom pise: “Noniové métitko Pafize, premilani ateliérovych hesel 40 000
vytvarniky a asi 10 000 kritiky za pomoci 65 000 literati. VSe koncentrovano asi v 15
kavarnach, dilem na Montparnassu, dilem na Montmartru.”'#

V poutnich mistech montmartské a montparnasské bohémy 1 umélecké avantgardy do
sebe Sima vstfebal mnozstvi novych dojmt, myslenek a informaci, navazal zde fadu
novych zndmosti s malifi, kritiky a spisovateli a popisuje svoje zkuSenosti nasledujicimi

slovy : “ Kavarny umélcii jsou napéchovany. V prvnim patie hraje jazz band a dole piji
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umélci ¢ernou kavu. Mluvi se hlasité, kiici. A hlavné originalni nédpady. VSichni maji v
Patizi ohromny uspéch. Neptirozené sebevédomé vystoupeni. Je dobfe projit kavarnou,
jakoby tam nékde mél byt dobry znamy, a pak roztrzit¢ odejit. Potom je dobie postavit
se u pultu a pit alkohol a mit leZzérni vzezieni.”'*®

Soucasné si uvédomoval, Ze skute¢né umélecké problémy lezi hloubgji pod vrchem
tohoto vzrusujiciho, ale také ohlusujiciho svéta, ze jsou feSeny v tichu pracoven
n&kolika malo vyvoj uréujicich umélct.'?” Jeho prace odrazely okouzleni
velkoméstskym ruchem, kavarnamy na Montmartru a Montparnassu, kabarety a fekou
Seinou.

Na rozdil od &eské kolonie udrzoval Sima velmi &ilé styky s obéasnymi navstévniky
Patize z fad Ceské umélecké avantgardy. V 1ét€ 1922 se zde seznamil s Karlem Teigem a
Jaroslavem Seifertem, ktefi pfijeli do PafiZe jako zastupci Devétsilu s ukolem navazat
prvni mezinarodni kontakty. Sima, ktery se jiz kratce pfedtim zu¢astnil L. jarni vystavy
Devétsilu, se stal jejich privodcem PafiZi a navazal s nimi trvalé pratelstvi.'*® Jeho
kontakty s ¢eskou avantgardou se prohloubily na podzim 1922, kdy piijel do Cech a
seznamil se s novymi ¢leny reorganizovaného Devétsilu.'?’

Diilezité pro Simu byly osobni kontakty, které postupem let navazoval s nejriizngjsimi
okruhy montmartrskéhoho a montparnasského uméleckého svéta. Z jeho stykt s kolonii
ruskych umélca, k niz patfili Larionov, Gon¢arovova, Iliazd a Erenburg, mu vyplynulo
pozvani k Gcasti na vyzdobé znamého salu Bullier pro Velky transmentélni ples ruskych
uméleii, ktery se konal 23. inora 1923.

Moderni uméni mélo Cerpat své naméty pievazné z oblasti technické civilizace a
vyjadfovat je adekvatni formou: Gspornou, vyraznou, dramatickou a zaroven
dynamickou. Pravé takové je forma Simovych novych obrazil, jeZ se vyznacuji pevnou
konstrukei geometricky ¢lenénych ploch, doplnénych dynamickymi kfivkami mostnich
obloukt a supicich lokomotiv, expresivnimi zkratkami tvart a dramatickymi kontrasty
sytych, tézkych a syrovych barev, nejcastéji hlubokych modfi, zemitych hnédi,
lomenych zluti, okrt a palenych sien.'*°

Motiv Pafize prostupuje Simovym dilem od doby, kdy se ve mésté trvale usadil. Mésto

jej okouzlilo svou jedine¢nou atmosférou, krasou i neklidnym zivotem. Zachycoval jeho
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ktivolaké sttedoveké ulicky i tep moderniho velkomésta, kavarny, parniky na Seing,
Castym motivem jeho praci z po&atku pafizského pobytu byla Eiffelova v&z. ! V 1ét&
1927 dochazi v Simové tvorb& doslova k explozi nahromadénych sil a zaroven k
zésadnimu zlomu v jeho orientaci. Sima se rozpracovava dva velké ilustra¢ni cykly,
které vyznamné ovlivnili genezi jeho nového malifského stylu. Prvni z nich je album
Pariz, které vyslo ve 120 Cislovanych vytiscich v Aventinu k vanoctm 1927. Jsou to
basnické evokace patizské duchovni atmosfery, jejiho citového a intelektudlniho
klimatu ktery nabizel Montmartre a Montparnasse. Sima v téchto ilustracich pouziva
techniky ndhodnych setkani nebo prolinani transparentnich znaki, zasazenych do
imaginarniho prostoru, ktery se stava kvintesenci patizského genia loci a zaroven galerii
skuteénych i vysnénych obyvatel Montmartre a Montparnassu.'*?

Album Pariz obsahuje osmnact ru¢né kolorovanych leptl velkého formatu ( 38x31cm),
k nimZ Sima vybral kratké citace z d&l francouzskych basnikt a spisovatel, ktery
prelozil Jaroslav Seifert. Textova Cast je vlastné malou antologii moderni francouzské
literatury. '* Uvodni text k celému albu, stejné jako zavéreénou baseit Do Paiize, napsal
basnik Philipp Soupault.

Na jednotlivych grafickych listech jsou vytvarné velmi pisobivé tvofené jen nékolika
malo motivy. Najdeme mezi nimi parniky na Sein¢ nebo nafukovaci mic.
Charakteristické architektonické prvky zde dopliuji kiehka Zenska torza, ktera vyjeviim
dodavaji imaginativni a existencidlni rozmér. Zarovei se v ném jiz objevuji symbolické
a archetypalni prvky, které budou charakteristické pro Simovou pozdgjsi, duchovngji
orientovanou tvorbu.'** Na n&kterych listech se objevuji charakteristické paiizské
dominanty, napft. Eiffelova véz nebo chram Madeleine, castym prvkem jsou také
mestské domy s charakteristickymi vysokymi okny s okenicemi a nizkym zabradlim.
Josefu Simovi ptitom neslo o zobrazeni konkrétnich mist, ve svych poetickych
vytvarnych kompozicich zachycuje sve dojmy a pocity, kouzlo prchavého, pomijivého
okamziku, jednotlivé kaminky mozaiky, ze kterych skladé sviij obraz mésta. Nocni zivot
na Montmartru, kavarny na Montparnassu, basnické obrazy, naplnéné zvlastnim
jemnym napétim a soucasné také ptivabem, ktery evokuje jedinecnou atmosféru

Pafize.'”
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3.2.2 Jan Zrzavy: Moulin Rouge z roku 1930

Jan Zrzavy byl umélcem ktery dlouhou doby byl chapan spis jako vylu¢ni podivin a
spiSe outsider neZ reprezentant ¢eského umeni. Jeho ohlas ziistaval dlouho omezen na
urcity okruh zasvécenych zajemct. K pochopeni jeho uméleckého ptistupu nestaci
pouze vnimat jeho obrazy a kresby vytrzené ze souvislosti jejich vzniku a vazby na
autortv zivot.

Zrzavy se pohyboval mimo generace a zamérné si uchovaval vyluéné postaveni.

On sam bdél nad vlastni minulosti. Sdm proto zanechal mnoho komentéiG svych obrazii
a podstatné okamziky své umélecké a Zivotni cesty sice objasnil ve svych vzpominkach.
Jan Zrzavy se narodil 5. listopadu 1890 ve Vadin€. Od roku 1901 studoval na gymnaziu
v Némeckém Brodé. V roce 1905 byl poslan otcem do Brna na stavebni priimyslovou
Skolu.

Rozhodujicim okamzikem pro umélecké zrani Jana Zrzavého byl jeho ptijezd do
Prahy.'*® Ruch a rozlehlost velkomésta pro ného piedstavovaly novy, piekvapujici a
zvlastni svét. V Praze v rudolfinské obrazarné Spolecnosti vlasteneckych pratel uméni
poznal prace Mistra tfeboiiského a Durera. VSechny tyto zazitky a objevy nového svéta
vytvarného uméni vyvrcholily na vystavé francouzskych impresionistti. Tam poznal
Gauguina a Van Gogha a o jejich modernim umeéni a planované cesté do Patize se
vyjadfil takto : “ Ohromnd, nezapomenutelna udalost! Predtim jsem na vystavy
nechodil, ale do pavilionu Manesa jsem se vracel okouzlen a udiven. Jaké netuSené
moznosti ma moderni malba! S Kamaradem Vaclavem Krupickou, kterého jsem kdysi
poznal v Kutné Hofe a s kterym jsem se znovu sesel u Zupanského, jsme se domluvili:
pojedeme do Pafize!”"?’

Roku 1906 se hlésil na prazskou Uméleckopriimyslovou skolu, ale nepfijali ho. Bylo
mu doporuéeno soukromé studium, které uskute¢nil u maliit Reisnera, Zupanského a
Zeniska ml. O tomto zklamani napsal nasledujici slova: “ Doporuéili mi rok soukromé
Skole, pak at piihlasim ze m¢ vezmou.Tatinek mé¢ dal k Reisnerovi, a za ¢trnact dni uz

jsem u n¢ho kreslil jako ostatni. Pfiprava to byla, myslim, docela dobra. Za n€kolik
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mésict mé viak nékdo poradil, Ze u Zupanského &lovék ziska vic, Zupansky jednu dobu
vedl $kolu $kolu s Antoninem Slavi¢kem. Skolni rok jsem dokonéil u Zenigka mladsiho
99138

V roce 1907 byl pfijat na Uméleckopriimyslovou skolu do oddé€leni profesora Ditéte.
Ale ta Skola nebyla to, co hledal Jan Zrzavy. A tak se rodila touha prozivat u¢ednicka
léta v Pafizi."*’ Nejenze prodal kviili tomu své obrazy vete$nikovi Salvatoru
Kominikovi, ktery mél obchod v priichodu Sramkova domu v Celetné ulici.'*: “Kdyz
jsme se s Krupickou rozhodli jet do PafiZe, snazil jsem se sehnat co nejvic penéz. V
zadnim traktu jednoho domu v Celetné ulici mél sviij obchod antikvar Salvator
Kominik. Dovédél jsem se, Ze kupuje obrazy 1 od mladych nezndmych maliit, a
navstivil jsem ho s celou hromadou svych praci.”"*! Dopis Mauclairovi z roku 1907
naznacoval, Ze si byl Zrzavy védom své dalsi cesty. Spole¢né s listem zaslal taky i
ukazku svych praci. Odjezd do Patize si piedem promyslel, i kdyz zfejmé nem¢l
piedstavu o jeho priib&hu a nasledném navratu.'*

Prvni pobyt Jana Zrzavého v Patizi je datovan rokem 1907. Na zacatku bydlel v rue
Villedo ve ¢tvrti Arrondissement de la Bourse. Svoje zafatky v Pafizi popsal t€émito
slovy “ Najal jsem pokojic¢ek v rue Viledo, v hotel Viledo, malicky, laciny, ale hezky a
Sisty. Par kroki odtud byla eské restaurace pana Stence.”'® Nepodafilo se mu
kontaktovat Mauclaira a rozplynula se mu nadéje o studiu na Ecole des Beaux-Art.'*
Zrzavému se deset dni v Pafizi mnohondsobné vyplatilo, avSak jinak, nez cekal. Ve
vzpominkach je nazval “utékem”. Nashroméazdéné podnéty se uvolnily do drobného
pastelu, oznadovaného za Zrzavého “point de départ”, nazvaného Udoli smuthu'*: <
Kdyz bylo Udoli smutku pfede mnou, nemyslel jsem na to, jak co vzniklo a co to
vlastn€ je, mél jsem jen zvlastni, jeSté nezazity, vzrusujici pocit velke radosti a
uspokojeni(...)Na tom kousku papiru je pfede mnou kone¢né to, co jsem v sob¢ nosil,
co jsem v dusi vidél, co mé ale tryznilo(...)Teprve pozdéji jsem pochopil vlivy a poznal,
jak co vzniklo. Byl v Udoli smutku Munch piedevsim, ale byla v ném i cela moje kratka

cesta do Parize(...)""*
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Po névratu z Patize do Prahy Zrzavy stykal s pomérné Sirokou skupinou odborné
orientovanych autorti. Mnozi z nich zalozili v roce 1910 Sursum. Zrzavého plisobeni v
Sursu nebylo sice n&jak vyrazné, ale poprvé mohl vefejné vystavovat. 47

Béhem podzimu roku 1911 Zrzavy se seSel s Kubistou a tak vzniklo jedno z

napsal: “Kubista- to byla vyhra v mém zivoté. Bez Kubisty bych nebyl, co jsem(...) On
mé naucil...pochopovati krasu a tajemnost reality, naucil odkryvati ducha ve
vSemzdanlivé nezajimavém a mrtvém kolem mne. Zfel jsem s tZasem, Ze vSechno je
zivé, ustaviéné se vyviji a spéje vpied, ze vSechno lidské konani, ze lidé i véci od
nejnepatrnéjSich do nejvétsich podrobeni jsou vSeobecnému vesmirnému fadu duchové
souvztaznosti a jednaji podle ngho.” '*® Obrazy jako Melancholie I (1912) a Spici hoch
(1912) jsou projevem cileného KubiStova vlivu.

Béhem prvni svétové valky v roce 1917 Jan Zrzavy byl clenem skupiny Tvrdosijnych,
kdy se jejich predstavitelé schazeli v kavarné Obecniho domu. Clenstvi ve skupiné mu
pomohlo v rychlej§im prosazeni se na vefejnosti.'*’

Podstatny zlom probéhl v roce 1923, kdy po cestach do Itdlie pravidelné jezdit do
Francie, kam se v roce 1924 ptestéhoval. Zacatek pobytu v Pafizi vyvolal v Zrzavém
nové touhy po domové a zména prostiedi ¢astecné ovlivnila i jeho vnitini inspiraci pro
tvorbu: “ A kdyz v prvnich mésicich po mém piesidleni do Pafize tesknota a touha po
vlasti mne suZovala, tu jedné noci zacal jsem skicovati prvni kresbu k poslednimu
zpévu. Od té chvile jsem se nevénoval nicemu jinému nez témto kresbam. Vyzadaly si
mnoho Gasu-tii mésice pilné denni prace, mnoho trpélivosti a trapeni.”'°

V obdobi hluboké Zivotni krize Zrzavy hledal misto, kde by se mu tvofilo nejlépe. Na
pocatku roku 1924 si naSel svlij prvni atelier na Montmartru ve rue Pouchet.

Prvni ateliér, ktery Zrzavy obyval v Pafizi, se stdva dilezitym prvkem v jeho dile,
zhmotnénim v obraze nazvaném Ateliér 1]6], ktery popsal takto: “Je to mij ateliér v rue
Pouchet. tak jak se na néj pamatuju, odpovida skoro presné skutecnosti... Mam tento

obraz...hrozné rad, miloval jsem tolik muj atelier...”""
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Zrzavy takovy koutek opravdu potieboval, protoze jeho pocity z pobytu ve Francii byly

velmi rozporuplné.'*?

[6] Jan Zrzavy, Atelier I (1930)

V roce 1929 se stéhuje do lepsiho ateliéru v rue du Square Carpeaux, kde mé vyhled na
Montmartre a Sacré-Coeur,'* ktery nadSené popsal témito slovy: “(...)Hledal jsem
dlouho ateliér, byly bud moc drahé nebo moc Spatné, az jsem se rozhodl pro tento, je to
v novém domg, v 8mém patie “studio” s velkym oknem a naddhernou vyhlidkou na
Montmartre a Sacré Coeur, koupelna s teplou vodou cely rok, plyn, elektfina, vytah...”
154

Rok 1930 je vénovan intenzivni prace, vzniklo vic nezZ dvacet sedm dé€l a mezi nimi
obraz Moulin Rouge(1930)[7].

Obraz byl inspirovan slavnym patizskym kabaretem Moulin Rouge, ktery byl zndmy
svou dekadentni atmosférou. V centru kompozice dominuje charakteristicka vétrna
mlynska stiecha, ktera je hlavnim prvkem obrazu. Malif vyuzil intenzivni kontrasty
svétlymi a tmavymi barvami a dynamiku, coZ posiluje dojem no¢ni atmosféry.
Barevnost je pfevazné tepld s vyraznym pouzitim ¢ervené, oranzové a modrou barvy. V
obraze neony ozarily no¢ni tvar Moulin Rouge a vnesli do ného tajemstvi a moderni

zivotni styl. Neony vabily k navstéve, svadély ke vstupu. Tato stylizace mtize
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naznacovat zmény ve vnimani Moulin Rouge v pribéhu ¢asu - z redlného mista na
témer myticky symbol patizského noc¢niho zivota, zdbavy a bohémského zivotniho
stylu.

Malba zachycuje smés historického kouzla budovy s modernim pulsem méstského
zivota, charakterizovanym hrou svétla, pfitazlivosti zdbavy a komerénimi aspekty
reklamy. Jan Zrzavy zobrazil uz moderni velkomésto, elektrickou energii, moderni

civiliza¢ni dynamismus.

[7] Jan Zrzavy, Moulin Rouge,

(1930)

V roce 1932 Jan Zrzavy opustil Montmartre a nastéhoval se do ateliéru v blizkosti
Montparnassu v rue Fondary. Je uz Pafizanem a vi, Ze na levém biehu je Zivéji a
podnétné&ji.'>

V roce 1936 Jan Zrzavy jiz proziva ve svém novém domku v 'Hay-les-Roses.Nicméné

jeho srdce ziistalo v Pafizi, ve svém ateliéru na Montmartru'*

55 SRP, s. 280
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4. Vystavy na Montmartru jako klicové udalosti pro prezentaci

¢eského uméni v Parizi

Montmartre se stal nejen centrem uméni a kultury ve Francii, ale také dulezitym mistem
pro prezentaci umeéni z celého svéta. Pro ¢eské umélce a jejich dila zde mély vystavy
zasadni vyznam, nebot’ umoznily jejich Sirokou expozici a pfistup k mezinarodnimu
publiku a kritice. Po prvni svétové valce ziskaly soukromé galerie vétsi vyznam nez kdy
predtim a zacala se v nich stale vice objevovat i jména Ceskych umélcti. V obdobi mezi
lety 1910 a 1930 se pocet patizskych galerii zdvojnéasobil. Kolem stovky z nich
vystavovali a prodavaly dila zijicich umélct. Pro umélce z okruhu patizské Skoly se ve
dvacatych letech zacal umélecky trh slibné rozvijet; ¢innost galerii s nim byla
samoziejmé Uzce provazana a velka vétSina vystav méla komeréni charakter.'’

Stoji za zminku, Ze v t€ dobé¢ se vystavy stiidaly v podstatné rychlejSim tempu nez dnes;
samostatnd vystava obvykle trvala pouze dva tydny a jeji ispéch se hodnotil jak podle
ohlasti v dobovém tisku, tak podle obchodniho uspéchu.

Prvni galerie, kterou zminim v této kapitole, byla specificka pro svou €astou expozici
obrazl Otakara Kubina, George Karse a Frantiska Zdenka Eberle - Galerie Berthe
Weill. Berthe Weillova se usadila na upati Montmartru, v téze ulici, kde diive stal
Cabaret du Chat Noir, a stala se znamou diky obrazim Toulouse-Lautreca. Nejprve
oteviela v roce 1897 obchod se staroZitnostmi, ktery o Ctyfi roky pozdé¢ji pieménila na
galerii se zamé&fenim piedevsim na zijici umélce.'®

Frantisek Kupka patfil k prvnim umélctim, ktefi zde vystavovali, jeho prace byly
soucasti vystavy nazvané Kresby, akvarely, pastely na prelomu let 1903 a 1904.

Zda se, Ze Kupka pravdépodobné v této galerii pfedstavil nékteré ze svych kreseb
vytvotenych pro satiricky Casopis L'Assiette au beurre. Avsak to nebyla jedina
prezentace budouciho prikopnika abstraktni tvorby v této galerii. I kdyz galerie patfila
mezi prvni, které vystavovaly Pabla Picassa, Henriho Matisse a budouci fauvisty a fadu
dalsich tehdy jesté malo uznavanych autori. '>°

V roce 1920 Weillova usporadala samostatnou vystavu pro Otakara Kubina ve své

galerii, na které bylo pfedstaveno pfiblizné tficet kreseb a sedmdesat obrazi, které pak
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vzbudilo pozornost kritikdi. Tato vystava Coubina predstavila na patizské vytvarné scéné
jako malife a kreslife a ptivedla ho do povédomi §ir§iho publika.'®

Prace George Karsa se poprvé objevily u Weillové v ¢ervnu 1921 na kolektivni vystaveé
skupiny témét neznamych umeélcii: Georges Barat-Levroux, Paul Fredureau, Wilhelm
Gimmi a Robert Mortier. Koncem roku 1922 v galerii uskutecnila vystava dél Frantiska
Zdenka Eberle, kterého Berthe Weillova predstavila ve své galerii jako monografickou
vystavou. Na vystaveé bylo celkem ptedstaveno osmadvacet dél, zahrnujici rané aktové
studie, krajiny v€etné nékolika motskych maleb a portréty, které vétsinou vznikly pred
tim, neZ umé&lec dosahl svého charakteristického stylu, za kterym se proslavil v Paiizi.'®!
Nelze opomenout Galerii Povolozky, kterou v roce 1919 otevtel v Patizi nakladatel a
knihkupec ruského ptavodu Jacques Povolozky (1881-1945), specializujici se pfedevsim
na prodej a vydavani ruské, ale i francouzskeé literatury. V letech 1920 zde malit Josef
Sima mél vystavu. Na strankach galerijniho casopisu ¢asto se objevoval George Kars,

Otakar Kubin a Josef Sima.'¢?
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Z.aver

Kdyz jsem zacinala psat tuto praci o ceskych umélcich na Montmartru, méla jsem
docela povrchni predstavu o Montmartru jako o misté plném zabavy, kabaretl a bart.
Avsak, kdyz jsem se do tohoto tématu ponoftila hloubé&ji, pochopila jsem, Ze za oponou

zabavniho Zivota se skryva mnohem hlubsi a vicevrstevny svét.

Moje volba chronologické hranice 1900-1939 piedevsim odiivodnéna vyznamnym
politickym, socidlnim a kulturnim zménam ve Francii, které byly doprovazeny

demokratizaci vefejného zivota a odrazily se také v kulturni sféte.

Montmartre byl pro umélce mistem inspirace. Napiiklad FrantiSek Kupka zobrazil
Montmartre v rizovém svétle ve svém dile Kompozice zni La Vie en rose Fr. Kupka
(1902). Toto idealizované vidéni, doprovazené ironickym podtitulem, ukazalo
Montmartre jako misto, kde je vSe zdarma a pIné radosti. Ale za touto radosti se skryva
satira vyjadiujici rozdily mezi spolecenskymi tfidami a osobni ambice, vyjadiené

prostiednictvim postav a symbolli v obraze.

Dalsi umélec, Otakar Kubin, ve svém obraze Montmartre (1907) nastinil problémy
spole¢nosti a predstavil mésto jako zafici metropoli plnou kontrasti. I kdyz na prvni
pohled vidime jen mésto a za nim pfirodu ozafenou sluncem, z obrazu Ize vycitit souZiti
rozdilnych svét a mentalit. Nejenze predal vnéjsi lesk a Zivost Montmartru, ale také
jeho vnitini dynamiku a skrytou podstatu. Pokracovani tématu socidlnich vrstev
muzeme také sledovat na obraze Moulin de la Galette (1908-1909), kde autor vyjadfil

postupné stirani rozdilti mezi socidlnimi vrstvami.

Cesky malit Frantisek Zden&k Eberl, podobné jako Picasso na za¢atku své kariéry,
zobrazoval prostituci a inavu Montmartru, ¢imZ poukazoval na hlubsi socialni
problémy a tragédie, které se skryvaly za jeji vné&jsi pfitazlivosti a bohémskou aurou.
Eberl dokazal zachytit melancholii a tizivou atmosféru, ktera byla soucasti
kazdodenniho zivota mnoha obyvatel Montmartru. Timto zptisobem Eberl nejen
dokumentoval, ale také kriticky reflektoval spolecenské nerovnosti a tézkosti, které byly

soucasti zivota v jedné z nejznaméjSich uméleckych Ctvrti Patize.
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Montmartre byl také mistem pro kontakty a seznamenti, jak tomu bylo u umélce
Bohumila Kubisty, ktery sem ptijiZzdé€l pro inspiraci a setkdni s umélci.KubiStova cesta
do Patize v roce 1909 piinesla nové impulzy a moznosti pro ¢eské umeéni. Jeho Gsili
navazat mezinarodni spolupréci a pfivést nové umélecké vlivy do Prahy bylo dilezitym
meznikem. Emil Filla, ktery do Patize odjel pozd¢ji, zazil tam dramatické udalosti prvni
sveétove valky, které ovlivnily jeho tvorbu. Oba umélci se stali soucasti patizského
umeéleckého Zivota, ackoli ne vzdy pfimo na Montmartru. Jejich setkani s vyznamnymi
umgélci té doby, jako byli Henri Matisse ¢i Georges Braque, zdsadné€ ovlivnila jejich
dalsi tvorbu a mysleni o uméni. Tyto zkuSenosti formovaly nejen jejich vlastni tvorbu,
ale také prazskou uméleckou scénu a piispély k jejimu rozvoji. Kubistovo a Fillovo
pusobeni v Pafizi bylo klicové pro rozvoj moderniho ¢eského uméni. Jejich cesty,
setkani a tviir¢i experimenty jsou neoddélitelnou soucasti rozvoje ¢eského moderniho

uméni a zanechaly trvaly otisk v déjindch evropského uméni.

Josef Sima &erpal inspiraci v kavarnach a kabaretech Montmartru, coZ se odrazilo v
jeho grafickych listech Pariz (1927). V knize Kaleidoskop, vydané v roce 1968, Sima
podrobné popisuje své motivy a zazitky z Pafize, které formovaly jeho dalsi tvorbu. Jak
sam uvadi: "Od;izdél jsem, asi jako se jezdilo v renesanci do Italie. Bylo to jednak do
stiediska vytvarného uméni, jednak jsem byl vaben piimo jednotlivymi zjevy umélci.
Ptiznédvam se, ze to byl na prvém misté Picasso a Braque. ZaleZitost ¢isté osobni." V
Paftizi se rychle integroval do umélecké spole¢nosti, pticemz kli¢ovou roli sehraly jeho
kontakty s riznymi umélci a intelektualy. V jeho dilech se odrazi okouzleni méstskym
ruchem, ale 1 hlubsi hledani uméleckych pravd, coz se projevilo v jeho geometricky
¢lenénych a dynamickych obrazech. Jeho schopnost zachytit atmosféru a dynamiku
meésta v kombinaci s osobnimi a duchovnimi prvky ¢ini jeho praci jedinecnou a

nadc¢asovou.

Jan Zrzavy ptedal modernitu Patize v obraze Moulin Rouge(1930), kde neony ozéfily
nocni tvar podniku, zdlraziujici tajemstvi a moderni Zivotni styl. Malba zachycuje
sme¢s historického kouzla budovy s modernim pulsem méstského Zivota,
charakterizovanym hrou svétla, pfitazlivosti zdbavy a komerénimi aspekty reklamy. Jan
Zrzavy zobrazuje moderni velkomésto s jeho elektrickou energii a dynamikou moderni
civilizace. Jan Zrzavy byl jednim z prvnich, kdo zachytil modernizaci Patize

prostiednictvim neonovych svétel.
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Filosofie bohémy , kterd se na Montmartru rozvinula, byla zalozena na odmitnuti
konvenc¢nich hodnot a hledani novych forem vyrazu. Umélci, spisovatelé a
intelektualové, zili mimo mainstreamovou spole¢nost a hledali svobodu v osobnim i
tvlréim Zivoté. Tato komunita se vyznacovala otevienosti k novym myslenkdm a

experimentlim, coz vedlo k neustalému piehodnocovani a inovaci v uméni.

Umélci jako FrantiSek Kupka a Otakar Kubin pouzivali své dila k reflektovani a
komentovani socidlnich a politickych otdzek své doby. Naptiklad Kupka ve své satirické
praci kritizoval materidlni a konzumni spole¢nost, zatimco Kubin zkoumal dynamiku
méstského Zivota a jeho socialni disonance. Tito umélci vyuzivali Montmartre jako
platno pro své myslenky a vize, ¢imzZ prispivali k bohaté kulturni a intelektualni

atmosfére této ¢tvrti.

Montmartre byl mistem, kde se umeéni a zivot prolinaly. Tyto prostiedi slouzily jako
mista intenzivni vymény myslenek a tvorivosti. Kavarny a kabarety nebyly jen mistem

zabavy, ale 1 intelektualniho diskurzu, kde se diskutovalo o uméni, filosofii a politice.

Timto zpisobem se Montmartre ukazal byt nejen mistem zabavy, ale i dilezitym
kulturnim centrem, kde se prolinala satira, ironie, socialni kritika a umélecka inspirace.
Stal se symbolem tvirc¢iho a intelektudlniho hledani, mistem, kde uméni slouzi jako
prostfedek zkoumdani a pochopeni lidského Zivota, a zanechal hlubokou stopu v d&jinach

umeni.
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