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ABSTRAKT

Tato diplomova préce si klade za cil prozkoumat a porozumét zkusenosti rappertt v Ceské
republice se svou tvorbou a identifikovat, jakd témata tuto zkuSenost syti. Pro dosazeni
tohoto cile byl zvolen kvalitativni pfistup. Data byla ziskdna prostiednictvim
polostrukturovanych rozhovort, které byly nasledné analyzovany metodou interpretativni
fenomenologické analyzy. Vyzkumny vzorek tvoii celkem Ctyii profesionalni rappefi
ptsobici v Ceské republice. Teoreticka ¢ast pojednava o vzniku a vyvoji rapu, terapeutickém
vyuziti rapu, roli rapu ve formovani identity, vyznamu autenticity vrapu a o flow
v kreativnim procesu. Empirickd ¢ast nejprve predstavuje metodologické zakotveni
vyzkumu. Daéle obsahuje prezentaci vysledkii ze dvou perspektiv. Prvni zachycuje
zkuSenosti jednotlivych Gc€astnikli vyzkumu a druhd prezentuje spolecnd témata, kterd jsou
pro zkuSenost rappert s jejich tvorbou vyznamnd a objevuji se ve vypovédich vsech
respondentl. Z analyz vyplynuly tfi zakladni kategorie — (Sebe)terapeuticky efekt rapu,
dilema vnimani rapovani vice jako prace ¢i jako uméni a vztahovani se k druhym lidem —
které tvofi ramec pro pochopeni role rapu v Zivotech informantt. Tyto kategorie se dale ¢leni
do podkategorii (napt. (Sebe)terapie obsahuje podkategorie Autenticita, Flow, Emoce,
Vyvoj) poskytujicich hlubsi vhled do zkuSenosti rapperii. Prace pfinesla detailni pohled na
zkuSenosti Ctyf interpretd, coz miZe slouzit jako podklad pro dalsi vyzkumy na podobna

témata.
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ABSTRACT

This thesis aims to explore and understand the experience of rappers in the Czech Republic
with their work and to identify the themes that fulfill this experience. A qualitative approach
was chosen to achieve this goal. Data were obtained through semi-structured interviews,
which were subsequently analyzed using the method of interpretative phenomenological
analysis. The research sample consists of a total of four professional rappers working in the
Czech Republic. The theoretical part discusses the origin and development of rap, the
therapeutic use of rap, the role of rap in the formation of identity, the importance of
authenticity in rap and flow in the creative process. The empirical part first presents the
methodological grounding of the research. It also contains a presentation of results from two
perspectives. The first captures the experiences of individual research participants and the
second presents common themes that are significant for rappers' experience with their work
and appear in the statements of all respondents. The analyzes resulted in three basic
categories — the (Self) therapeutic effect of rap, the dilemma of perceiving rapping more as
work or as art, and relating to other people — which form the framework for understanding
the role of rap in the informants' lives. These categories are further divided into subcategories
(e.g. (Self)therapy contains the subcategories Authenticity, Flow, Emotions, Development)
providing a deeper insight into the experience of rappers. The work brought a detailed view
of the experiences of four interpreters, which can serve as a basis for further research on

similar topics.
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Uvod

Rap se béhem 21. stoleti dostal z ptivodné undergroundového hudebniho zénru az na
predni pficky mainstreamovych hudebnich Zebtickl po celém svéte. Jesté pred nekolika lety
ho poslouchali viceméné pouze ¢lenové hip-hopovych subkultur. V dnes$ni dob¢ se dostava
témer ke kazdému posluchaci hudby. Takové rozsifeni fanouskovskych zakladen je
zpusobeno mnoha faktory, mezi nimi naptiklad rozsifeni znazoriiovanych témat v rapovych
textech ¢i autentické zachycovani denné¢ zité reality rapovymi umélci. Vzhledem ke své
popularité mezi Sirokou vefejnosti a nepfili§ rozsahlym dosavadnim vyzkumem tohoto
tématu se rap jevil jako skvélé téma diplomové prace. Rapova hudba je autorovou
dlouhodobou vésni, 1 kdyz pouze z pozice posluchace. Poté, co se podatilo zajistit dostatek
respondentt k provedeni vyzkumu, bylo rozhodnuto, jakym smérem se tato diplomova prace
vyda. Konkrétné se tato prace zabyva zku$enosti rappert v Ceské republice se svou tvorbou.
Cilem je nalézt co nejptesnéjsi odpoveéd’ na primarni vyzkumnou otazku, jaka je zkuSenost
rapperl, neboli jaké je to byti rapperem. Sekunddrni vyzkumné otdzka se zaméfuje na
prozkoumdni prozivani stavl flow v rdmci tvorby. Nejvhodnéjsim zplsobem zkoumani
tohoto tématu se zda byt zachyceni jedineénych zkuSenosti jednotlivych rapperti pomoci
polostrukturovaného rozhovoru a nasledna analyza ziskanych rozhovori metodou

interpretativni fenomenologické analyzy (IPA).

Prace je tradicné ¢lenéna na dvé hlavni ¢asti — teoretickou a empirickou. Teoreticka
¢ast umoziuje Ctenafi ziskat zakladni povédomi o tématu a o diskutovanych fenoménech,
napf. o rapu a jeho vyvoji, terapeutickém vyuziti rapu, vyznamu autenticity apod. Empiricka
¢ast se poté zabyva samotnym vyzkumem autora této prace. Po uvedeni do metodologie
vyzkumu nésleduji analyzy vypovédi jednotlivych respondentll a analyza vystupujicich
témat spole¢nych vSem respondentiim. Déle prace obsahuje diskuzi, kde jsou zjisténi davana
do souvislosti s jiz dostupnou literaturou, a zavér. Posledni Cast této prace je vénovana

seznamu pouzitych zdroju.



Teoreticka c¢ast
1 Rap a jeho vyvoj

Rap, jeden z nejvlivnéjSich hudebnich ZanrG soucasnosti, ma své kofeny
v afroamerické komunité v New Yorku, kde se v 70. letech 20. stoleti zacal formovat jako
prostiedek sebevyjadieni a upozoriiovani na spolecenské déni. Tento hudebni Zanr se stal
soucasti SirSi hip-hopové subkultury, kterd zahrnuje také DJing, breakdance a graffiti. Hip-
hop vznikl jako reakce na problémy méstskych komunit a stal se formou politického
a socidlniho protestu (Rose, 1994). UmozZnil tak lidem vyjadfit jejich frustraci a touhu po

zmeéné (Oswald, 2019).

1.1 Koreny rapu a jeho vyvoj

Rap zacinal ve spojeni s DJingem, kdy priikkopnici jako DJ Kool Herc vyuzivali
techniky mixovani, aby prodluzovali tanec¢ni "breaky" na vecircich v Bronxu. Postupné
v téchto pauzéach zacali ,,MCs* (Master of Ceremonies) piidavat rytmické verSe pies tyto
beaty (hudebni podkresy), ¢imz vznikly prvni formy rapu (Rose, 1994). V 70. letech rap
v New Yorku fungoval jako undergroundovd forma uméni, kterd umoznovala lidem
vyjadfovat se k socidlnim problémim jako chudoba, rasismus a Zivotni podminky

v méstskych ghettech (Harrison & Arthur, 2019).

Rapova hudba prosla od svych poc¢atkti v 70. letech vyznamnym vyvojem, pficemz
zaznamenala velké zmény ve stylu, tedy jak rap zni a co tikd, a v dosahu, tedy k jak velkému
publiku se rap dostane. Prvni vyznamny uspéch rapu pfisel s hitem Rapper’s Delight od The
Sugarhill Gang v roce 1979, ktery ptedstavil rap Sir§Simu publiku. Piivodni, undergroundova
scéna vSak vnimala tuto skladbu jako pfili§ komer¢ni a odtrzenou od ptivodnich hodnot
rapové kultury. Druhym vyznamnym milnikem byla skladba The Message od Grandmaster
Flash and the Furious Five z roku 1982, ve kter¢ autofi kritizovali zivot ve velkych méstech
a poukazovali na problémy, kterym celily vyclenéné komunity, napf. chudoba a kriminalita

(Ya Salaam, 1995).

Druhé polovina 80. let byla zlomova pro rozsifovani rapu mimo underground, nékdy
se dokonce nazyva jako ,,zlata éra“. Skupiny jako Run-D.M.C. a Public Enemy pomohly
dostat rap do mainstreamu, pficemz si uchovaly autentické politické a socialni poselstvi.
Public Enemy, zejména svym albem It Takes a Nation of Millions to Hold Us Back, vytvorili

silnou platformu pro diskusi o rasovych problémech a socidlni nespravedlnosti, ¢imz
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upevnili pozici rapu jako dulezitého nastroje pro spoleCenskou zménu. Spolu s dal§imi
skupinami utvofili smér rapu zvany ,,conscious (védomy) rap. Béhem tohoto obdobi zacali
ziskéavat na popularité také rappeti na druhé stran¢ USA, naptiklad N.W.A. v Los Angeles,
jejichz agresivni styl a tematika vyjadfovaly frustraci z zivotnich podminek v méstskych
¢tvrtich, coz demonstruje jejich ikonické album Straight Outta Compton. Tento smér se
nazyval ,,gangsta rap“. Oba tyto sméry (conscious a gangsta rap) dominovaly rapu az do

zacatku 21. stoleti (Maultsby & Orejula, 2021).

Rap se v 90. letech zacal rozSifovat po celém svété, a to zejména s prichodem
nezapomenutelnych umélcti jako Tupac Shakur, The Notorious B.I.G., Dr. Dre a mnoho
dalsich, kteti tvotili (n¢ktefi stale tvoii) ve stylu gangsta rapu. Tento smér nejvice zaujal
texty, které reflektovaly nasili, Zzivotni podminky v ghettu a politické otdzky spojené
s rasismem a policejni brutalitou. Rlst popularity rapu vedl k jeho komerénimu Uspéchu
a etablovani v mainstreamové kultufe. V tomto obdobi, na konci 90. let, hraly dulezitou roli
rozvijejici se technologie, které usnadnily produkci rapu a umoznily i nezavislym umélcim

proniknout na hudebni scénu (Maultsby & Orejula, 2021; Patria, 2023).

Na pielomu 20. a 21. stoleti se rap stle vice diverzifikoval a vznikaly nové subZanry,
naptiklad ,,Southern hip-hop* odliSujici se diirazem na vyrazné beaty a melodické prvky.
Umeélci jako OutKast, Lil Wayne a pozd¢ji Eminem ¢i Kanye West zacali urovat smér rapu
a rozSifovat jeho dosah téméf po celém svété. Eminem se stal jednim z nejvyraznéjSich
umélctl, jelikoz byl jednim z prvnich celosvétové znamych rapperti bilé barvy pleti,

a opakovan¢ Sokoval posluchace svymi osobnimi a kontroverznimi texty.

S ptichodem novych technologii, vzestupem internetu a s tim spojenym rozsSifovanim
plsobnosti rapu zacaly vznikat dali nové subzanry jako mumble rap nebo drill. Zanr
expandoval do vétSiny modernich zemi, kde se ukézalo, Ze rap mliZe dobfe znit i v jiném neZ
anglickém jazyce. SpoleCensky uvédomély (,,socially conscious®) rap zaznamenal
znovuzrozeni, kdy umeélci jako Kendrick Lamar a J. Cole ve své hudbé dodnes reaguji na

soucasné socialni problémy (Maultsby & Orejula, 2021; Patria, 2023).

1.2 Vyvoj rapu v Ceské republice
Rap dorazil do Ceskoslovenska koncem 80. let, kdy prvni nahravky z USA zacaly
pronikat i mezi mistni posluchade. Ceska rapova scéna se formovala ve specifickych

podminkach postkomunistické spolecnosti, kde rap pro mladé umélce predstavoval novy



zpisob, jak vyjadrit své pocity ohledné¢ politického a socialniho déni. Prvnimi prikopniky
¢eského rapu byly kapely jako PSH a Chaozz, které se inspirovaly americkymi vzory, ale
zaroven reflektovaly specifické problémy tehdejsi ¢eské spolecnosti, napf. ztrata identity
a adaptace na nové podminky po padu komunismu. Jejich texty Casto zahrnovaly kritiku

politické situace a socialniho ttlaku (Vesely, Broz, & Souéek, 2011). Ceské rapova scéna je

vvvvvv

v v e

518, Orion, Kato, tak ,,progresivnéjsi® rappefi jako Yzomandias, Viktor Sheen ¢i Calin.
Jejich tvorba nejcastéji osciluje mezi introspektivnimi tématy a ostrou socialni kritikou, ktera
reaguje na aktudlni problémy, jako je korupce a nezaméstnanost. Zaroven se ale v tvorbé
znamych Ceskych rapperti objevuji i komercni témata, kterd maji cil hlavné pobavit ¢i ziskat

pozornost.

1.3 Spolec¢ensky vyznam rapu

Od pocatku rap predstavoval moznost otevien¢ vyjadrit svij ¢i komunitni socialni
a politicky nazor. V USA se stal prosttedkem pro kritiku rasismu, policejni brutality
a socioekonomickych nerovnosti. Rappefi, jako naptiklad Tupac Shakur a Ice Cube, pouzili
své texty k tomu, aby upozornili na tyto problémy a vytvareli tak socidlni povédomi (Rose,
1994; Beighey & Unnithan, 2006). V Ceském prosttedi rap fungoval podobné. Vzhledem
k odliSnym podminkdm oproti USA, naptiklad zde nebyl tak silny historicky kontext rasové
diskriminace, rappefi reflektovali spiSe socidlni napéti v postsocialistické spolecnosti
a ztratu identity mnoha mladych lidi. Tento diiraz na socialni problémy je patrny v tvorbé
umélcti jako PSH, kteti ve svych textech Casto kritizovali vladnouci elity a jejich pfistup
k chudSim vrstvam spolecnosti, ¢imz ptispivali k debaté o socialni spravedlnosti a rovnosti

v ¢eské spolecnosti (Vesely, Broz, & Soucek, 2011).
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2 Hudba a psychické zdravi

JiZ je pomérné jasné, ze existuje spojitost mezi hudebnimi preferencemi a dusevnim
zdravim, jen stale neni jisté, jak piesné se ovliviiuji, jinak feceno, zda je mezi nimi kauzalni
vztah a zda tedy spiSe ovliviiuje hudba dusevni zdravi, ¢i dusevni zdravi hudebni vkus, ¢i se
ovlivituji vzdjemné.

Vyznamnou roli hraje hudba obzvlast pro adolescenty v jejich emocionalnim
a socidlnim vyvoji. Plni pro né fadu funkci, mezi kterymi je naptiklad regulace emoci,
hledani identity a vnimani sebe sama, vyrovnavani se zavislosti a nezavislosti a utvareni
hodnot. Ukazuje se, ze mladi lidé travi poslechem hudby zna¢né mnozstvi ¢asu, v priméru
2,5 az 4 hodiny denné¢. Hudebni preference byvaji relativné stabilni a mohou odrazet urcité
osobnostni rysy a emoc¢ni stavy posluchace. K tomu, aby vSak mohly byt hudebni styly
konkrétné ptirazeny k psychologickym atributlim, je zapotiebi dalSiho zkoumani. Zatim se
zda, ze zanry jako rap, heavy metal a emo jsou spojeny s vys$i mirou emocni zranitelnosti.
Heavy metal a rap korelovaly s antisocialnim chovanim, pti¢emz se ale nezda, Ze by zminéné
zanry takové chovani zplisobovaly, ale spiSe ho indikovaly. Posluchaci (€astéji divky) heavy
metalu vykazovali sebeposkozujici a sebevrazedné chovani ¢i myslenky a popisovali, Ze se
citi odcizeni, maji nizké sebevédomi a nestabilni identitu. Posluchaci rapu byli vice
spojovani se vztekem, nasilnym chovanim a misogynii. Zaroven je dillezité zminit, ze kazdy
zanr ma urcité subZanry, které také hraji roli (Baker & Bor, 2008). Podobné se ukazalo
1 v jinych studiich, Ze preference rapové hudby koreluje s vyssi agresivitou a antisocialnim
chovanim. Pfisuzovano to byva hlavné rapovym textim, ve kterych se glorifikuji drogy,
nasili a kriminalita (gangsta rap). Casto byva rapova hudba spojovana s mladymi z etnickych
minorit, ktefi se skrze rap vyrovnavaji s emocialnimi i socidlnimi problémy (Abdul-Adil,
2011). Vzhledem k povaze n€kterych textl a celkové kultury v danych oblastech pak neni

prilis§ prekvapive, ze vyrovnavani se s problémy nabyde antisocidlni podoby.

Na druhou stranu se ale rizni autofi shoduji na tom, Ze hudba miize pisobit také
pozitivnim zplisobem. Tim, jak oteviené rappeii hovoti o problémech svych i ve spolecnosti,
podporuji destigmatizaci a detabuizaci duSevnich i socidlnich potizi. Zaroven takto zamétrena
hudba mize posluchac¢iim i interpretim umoznit katarzi a zpracovani naro¢nych emoci

(Baker & Bor, 2008; Lopez-Rogina, 2015).

Vztah mezi hudebnim vkusem a duSevnim zdravim je velmi komplexni a vyzaduje

dalsi zkoumani. Pochopeni tohoto vztahu miize byt zdsadnim posunem v praci s mladymi
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lidmi, u kterych je poslech hudby témér nezbytnou soucésti dne. Rap, stejné jako jiné zanry,
nabizi negativni i pozitivni dopady na psychiku jednotlivce i spolecnosti. Zatim se vSak zda,
ze konkrétni dopad zavisi na mnoha faktorech, které je nutné hloubéji prozkoumat

(Baker & Bor, 2008).

2.1 Terapeutické uziti hudby/rapu

Rapové hudba ma v soucasné dobé vyznam nejen jako popularni hudebni zanr ¢i
forma zébavy, ale také jako terapeuticky nastroj. Obzvlast pro marginalizované komunity,
mladé¢ lidi a minority, se rap stal prostiedkem sebevyjadieni, ventilace vnitinich konflikti
1 nespokojenosti se spolecnosti. Rap, stejné jako hudba obecné, nabizi lidem zpisob, jak se
vyrovnavat se stresovymi situacemi, psychickymi problémy ¢i socidlnim tlakem
(Hadley & Yancy, 2012; Elligan, 2000). Zde je dileZité zdlraznit, Ze rap jednak odrazi
problémy jednotlivei a jednak funguje jako zrcadlo SirSich socialnich a kulturnich problémd.
Rap vznikl jako forma vyjadfeni odporu a frustrace komunit na okraji spolecnosti
(Neal & Forman, 2004), coz je zasadni pro pochopeni ucinnosti rapu jako
psychoterapeutického nastroje pro urcité skupiny lidi. Elligan (2000) ve své studii pracuje
s mladymi afroamerickymi muzi, kterym rap poskytuje bezpecny prostor pro vyjadieni
svych zkuSenosti v kulturné relevantnim kontextu. Diky tomu, Ze je klientim bezpecné
znamy, usnadnuje oteviené sdileni a navazovani terapeutického vztahu mezi klientem
a terapeutem. Hadley a Yancy (2012) rap vnimaji jako kulturni fenomén s vyraznymi
emocionalnimi a socialnimi vyznamy. Rap pak miiZe slouZit jako médium, pies které mohou
klienti, zejména adolescenti, vyjadiit své emoce, které by jinak obtizné verbalizovali.
Celkové rap tedy mtize usnadnit péci o psychické zdravi tim, Ze se dokaze dotknout emoci

jedince a pomoci mu v sebepoznévani.

Dale se timto tématem zabyva autorka Lopez-Rogina (2015), kterd analyzovala, jak
se rapové texty vztahuji k duSevnimu zdravi, a zjistila, Ze mnoho znich pojednava
o zavaznych psychickych stavech, jako jsou paranoia, deprese, sebepoSkozovani nebo
1 sebevrazedné myslenky. DalSim castym tématem, skrz které se rappefi vztahuji
k psychickému zdravi, jsou nabozenské alegorie. Tato forma vyjadfovani umoZiuje
interpretim vyjadfit své psychické potiZze a také se s nimi prostfednictvim hudby vyrovnat.
Rizni autofi se tedy shoduji na tom, Ze rap muize slouzit jako vhodny néstroj k reflexi
a zpracovani emoci, podporuje oteviené sdileni naro¢nych témat a pomaha pii navazovani

terapeutického vztahu. Vyznamnym aspektem terapeutického uziti rapu je, Ze jeho potencial
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neni omezen pouze na samotné interprety, ale zahrnuje i posluchace, ktefi se s texty mohou
identifikovat. Diky témto textim se mohou vypotadat s riiznymi tézkostmi, kterym celi, a to
v kontextu, ktery jim je blizky a srozumitelny. Tento zptsob prace s emocemi poskytuje
bezpecny kanal pro zpracovani slozitych pocitli, mnohdy spojenych s frustraci a vztekem,

které by jinak mohly vést k nebezpecnym ¢i sebeposkozujicim ¢inim (Lopez-Rogina, 2015).

Ptikladem psychoterapeutické prace vyuzivajici rap mlze byt program ,,Young
Warriors® (Mladi bojovnici). Tento program vyuziva rapové texty a videa k podpofe
kritického mysleni a zlepSeni psychické odolnosti mladeze. Vybérem vhodnych pisni
a srovnavanim s témi méné vhodnymi se program snazi upozoriiovat na prosocialni prvky

rapu a vést tak mladé ke sporadanému zivotu (Abdul-Adil, 2011).

2.2 Role rapu ve formovani identity a komunity

Rapové hudba od svého vzniku fungovala jako néstroj utvareni a vyjadfovani identity
a vyjadrovani pfinalezitosti ke komunité. Zaroven byl tento hudebni Zanr signifikantné
propojen s potiebou vyjadfit socialni a politické nespravedlnosti tykajici se znevyhodnénych
skupin, zejména afroamerickych a latinskoamerickych komunit (Rose, 1994). Tato hudebni
forma sdileni zkuSenosti se postupné stala globalnim fenoménem, kdy rap poskytl platformu
pro vyjadiovani osobni i kolektivni identity v rtznych kulturnich kontextech

(Androutsopoulos, 2002).

Rap poskytuje jednotlivelim, zejména mladym lidem z marginalizovanych skupin,
prostor pro vyjadieni jejich vlastnich zkuSenosti a emoci. Berry (1990) ve své praci popisuje,
jak rapova hudba slouzi pro ¢erno$ské dospivajici v chudych méstskych oblastech, kteti se
identifikuji s texty popisujicimi Zivot v ghettech, nasili, rasismus a socialni nespravedlnost,
jako zrcadlo jejich prostfedi, ve kterém mohou ukotvit i vlastni identitu. Texty rapovych
pisni vétSinou obsahuji autentické piib&hy a popis reality, ¢imZ poskytuji prostor pro

interprety 1 posluchace pro utvafeni a posilovani své identity (Rose, 2008).

Jak jiZ bylo zminéno, kromé& osobniho vyjadfeni rap vytvari i kolektivni identitu mezi
posluchaci a umélci. V mnoha ohledech ptedstavuje rap platformu pro vyjadfovani ¢i ptimo
utvafeni ndzoru na riizné aspekty spolecnosti. V literatufe je tento jev popisovan zejména
v afroamerickych komunitich v USA, kde se stal prostiedkem pro sdileni zkuSenosti
s diskriminaci a socidlnim vyloucenim (Rose, 1994). Tato kolektivni stranka rapu je patrna

1 v dalSich lokalnich kontextech mimo Spojené staty, kde se rap pfizplisobuje mistnim
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zkugenostem a kulturam (Androutsopoulos, 2002). Napiiklad i v Ceské republice se rap stal
dilezitym zpisobem, jak se mladi lidé identifikuji s urcitymi hodnotami a spole¢enskymi

problémy (Oravcova, 2019).

Rapova hudba se jiz pouziva jako nastroj pro budovani a posilovani komunity. Studie
napiiklad ukazaly, ze rap mtze byt vyuzit jako vzdélavaci nastroj nejen pro podporu dialogu
o socialnich problémech, a to jak ve Skolach, tak ve volnocasovych aktivitich
(Diaz, Codrington, & Sealey-Ruiz, 2015). Tato forma hudby dokaze spojovat lidi naptic
socidlnimi vrstvami, nebot’ texty a sdilené zkuSenosti rezonuji s posluchac¢i a napomahaji

budovani identity zalozené na spole¢nych hodnotach.

ey e

autenticita, tedy prezentace redlnych zkuSenosti skrze texty. Autenticita je zakladnim
principem rapu, kde posluchaci oceniuji, pokud interpret vérné popisuje realitu, kterd
odpovida jeho zkuSenostem a kontextu. Tento prvek posiluje vazby mezi interpretem a jeho

komunitou, kde se autenticita stdva méfitkem uspéchu a respektu (Rose, 2008).
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3 Autenticita a jeji vyznam v rapu

Autenticita je jednim z kli¢ovych aspektii rapové hudby, a to jak pro samotné
interprety, tak pro jejich posluchace. Autenticita je v tomto kontextu casto chdpana jako
socialni konstrukt, ktery neni inherentni vlastnosti hudebniho dila, nybrz je ,,dohodnuty*
mezi producenty a pfijemci hudby. Autenticita v rapu tak neni pouze o tom, co interpreti
rapuji, ale o tom, jak jejich posluchaci interpretuji jejich slova a hodnoti je v kontextu
Lpravdivosti“ k jejich moznym zkuSenostem a kultufe (Moore, 2002; McLeod, 1999).
Rappeti se Casto hodnoti mezi sebou i jsou hodnoceni od publika na zakladé¢ toho, do jaké
miry je jejich tvorba autenticka ¢i ,,opravdova®“. Tento dlraz na autenticitu mé své kofeny
v afroamerické kulture, ze které rap vzesel, a stal se urujicim prvkem rapové subkultury po

celém svété (McLeod, 1999; Nyawalo, 2013).

Na autenticité je rap zalozen jiz od prvopocatka v 70. letech v Bronxu. Rap vzesel
z komunity, ktera Celila socidlnim a ekonomickym problémim, kde umélci prostiednictvim
hudby vyjadfovali své osobni zkuSenosti a nazory na prostfedi, ve kterém zili. Tato
autenticita byla odrazem jejich kazdodenni reality a neslouzila jen k sebevyjadieni, ale také
k posileni kolektivni identity a rezistence vii¢i mainstreamové kultufe, kterd znevyhodiovala

afroamerické komunity (Kubrin, 2005; Nyawalo, 2013).

3

Anglické terminy jako ,keepin’ it real nebo ,representin’ v rapové komunité
symbolizuji autentické zastupovani své komunity a jejich zkuSenosti. Napiiklad v gangsta
rapu jsou autoii Casto hodnoceni podle toho, jak vérohodné zobrazuji své kriminalni
zkuSenosti a dodrZzovani ,,kodu ulice®. V tomto kontextu autenticita slouzi nejen jako aspekt
uméleckého vyjadreni, ale také jako forma socidlniho kapitilu, ktery urcuje, kdo je

v komunité respektovan (Kubrin, 2005).

Autenticita v rapu se dale formuje v zavislosti na geografickém a kulturnim prostredi.
Jak ukazuji studie rapu v Rakousku nebo Cing&, umélci si pFizptisobuji piivodni americké
rapové styly tak, aby odréazely jejich vlastni mistni zkuSenosti a kulturni kontext (Reitsamer
& Prokop, 2017; Wang, 2023). Tim se autenticita stdva dynamickym prvkem, ktery se

ptizplsobuje riznym podminkdm a ocekavanim.

3.1 Autenticita v ¢eském rapu
I v ¢eském rapu hraje autenticita zasadni roli, i kdyZ se zde formuje v odliSném

kontextu nez v USA. Jak ukazuje Oravcova (2019), Cesti rappefi se setkavaji s jinymi tématy
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nez ameriCti €i jini rappefi, ale i pfesto je pro n¢ autenticita stale o tom, jak vérohodné
reprezentuji své vlastni zkuSenosti a jak respektuji zanrova pravidla hiphopové kultury.
Cesky rap se ¢asto odklani od politického nebo ,.spoledensky uvédomélého* rapu, ktery je
Cast¢jSi v USA, a misto toho pfedava posluchaclim spiSe osobni zkuSenosti a piibéhy
interpretd. Rappefi se musi neustale snazit dokdzat svou opravdovost nejen sobé, ale
predevs§im svym fanouSkam, kteti hraji dilezitou roli v uréovani toho, kdo si zaslouzi byt
povazovan za autentického. Posluchac¢i maji moc ovliviiovat, kdo bude vniman jako ,,pravy*

a kdo jako ,,pozér (Oravcova, 2019).

3.2 Komerce vs. autenticita

Jednim z nejvyznamnéjSich ohrozeni autenticity v rapu je vyvazovani mezi
uméleckym vyjadfenim a komerénimi tlaky. Toto dilema se vyskytuje globalné napfic
hiphopovymi komunitami. Na jedné strané jsou umélci, kteti chtéji zlistat vérni své komunité
a puvodni podob¢ zanru, a na stran¢ druhé jsou tlaky komer¢niho trhu, které mnohdy vedou
k tomu, ze interpret pfistoupi na kompromisy, aby dosahl $ir§iho publika (McLeod, 1999;
Reitsamer & Prokop, 2017; Wang, 2023). Napéti mezi komerci a uménim je patrné naptiklad
v gangsta rapu, kde se velka Cast textd zaméfuje na zobrazovani nasili a kriminality, coz
vede k otazkdm o zneuzivani téchto témat pro komercni tcely. Ice Cube a N.W.A. byli
mnohokrat obvinovani z toho, Ze t€Zi komercni uspéch z vyobrazovani ghetta a nasili tak,
aby vzbouzeli fascinace, i kdyZ sami tvrdili, Ze pouze zobrazuji realitu Zivota v ghettu.
Komercializace tak ¢asto podporovala stereotypizovani obrazli afroamerickych ¢i jinych

komunit (Rose, 2008).

Stejné jako rap, hip-hop a ostatné vSechno, co se rapu tyka, také komercionalizace
nebyla od zacatku pfitomnd v takové mife jako dnes, ale postupné se rozvijela spolu
srozvojem rapu. Plvodni undergroundovi interpreti se skomer¢nimi tlaky téméf
nesetkavali, a tak se da fict, Ze byli maximalné autenti¢ti. Nicmén& s jiz zminénymi
skladbami jako Rapper’s Delight (Sugarhill Gang, 1979) se rap dostal do hlavniho proudu.
Proslavovani rapu s sebou pfindselo vétsi komercni tlak, coz mélo za nasledek zmény
v samotné struktute rapové hudby. Podle Rose (1994) piechod od undergroundové kultury
k mainstreamu vedl k tomu, Ze rapova hudba byla nucena podfidit se pravidlim trhu, coz

mélo za nésledek oslabeni jejiho ptivodniho politického a socidlniho poselstvi.

Na jedné stran¢ poskytuje proniknuti do hlavniho proudu a komer¢ni tispéch rapu

Sir8i publikum a finan¢ni vydélek, ale na strané druhé to ma negativni dopady na autenticitu.
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Umeélci jsou nuceni opakovanég celit dilematu mezi vytvarenim hudby, kterd odrazi jejich
osobni zkuSenosti, a vytvarenim produktd, které se budou dobie prodavat na trhu. Podle
Baldina a Bille (2021) je vsak tento konflikt bézny mezi umélci riiznych obora, kteti muse;ji

balancovat mezi uméleckymi ambicemi a finan¢nimi potfebami.
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4 Flow v kreativnim procesu

Koncept flow, jak jej definoval Mihaly Csikszentmihalyi (2015), pfedstavuje stav
hlubokého ponofeni do Cinnosti, pii kterém dochazi k maximalnimu vyuziti schopnosti
jednotlivce. Tento stav je charakteristicky vysokou mirou koncentrace, ztratou vnimani ¢asu
a uplnou oddanosti vykonavané aktivité. Flow se spojuje se zazitky radosti a uspokojeni
z Cinnosti, coz se projevuje zejména v kreativnich procesech, vcetn¢ hudby a uméni

(Kvasnickova, 2015).

Pro dosazeni stavu flow musi byt splnéno n¢kolik zakladnich podminek: jasné cile,
rovnovaha mezi vyzvami a schopnostmi, okamzitd zpétna vazba a Uplné soustiedéni na
danou ¢innost (Csikszentmihalyi, 2015). Kreativni procesy, jako je tvorba hudby, poskytuji
prostor pro dosazeni tohoto stavu, protoZe zahrnuji navic k zdkladnim podminkdm také
osobni angazovanost, emocionalni zaujeti a vyzvy, které jsou vysoce prizptisobené

schopnostem jednotlivce (Bogunovi¢ et al., 2024).

V kontextu hudby, zejména rapu, mizeme flow chépat jako kombinaci technického
mistrovstvi a kreativni svobody. S6derman a Folkestad (2004) uvad¢ji, ze kreativni proces
v hip-hopu je Casto kolektivni a cyklicky, coz znamena Ze jsou skladby cCasto tvofeny
spolecné a opakovan¢ se upravuji, dokud nevznikne ,koldz“, se kterou jsou vSichni
zucastnéni spokojeni. Hudebnici se pln€ soustfedi na beat a text, pficemz obé slozky
navzajem interaguji a vytvareji jedine¢ny hudebni projev. V tomto procesu rappefi Casto
pocituji flow, kdyZ se jim dafi navazat na rytmus a spontann¢ tvofit texty, které reaguji na
hudebni podkres 1 prozivané emoce. DalSim typickym piikladem situace, kdy hudebnici,
a hlavné rappefti, dosahuji stavu flow je improvizace, ktera je kliCovou soucasti rapového
projevu. Zpétna vazba od publika nebo spolupracovnikil béhem spontannich produkci textl
(improvizaci), jako je nahravani ve studiu, ,,rap battle* ¢i bézny koncert na podiu, navic
podporuje a posiluje tento stav, kdy rappeii mohou zazivat okamzity pienos kreativity

a energie (Goldman, 2016).

Prozivani flow je tedy diilezité nejen pro vSechny umélce, nebot’ se vyznamné podili
na uceni a rozvoji kreativity. Vizualni umélci, hudebnici a dal$i kreativci Casto povazuji
momenty flow za vrcholy své tvorby, kdy dochazi k harmonickému propojeni techniky,
zkuSenosti a intuice. Tento stav je tedy zakladem pro seberealizaci a uspokojeni z prace

(Csikszentmihalyi, 2015).
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Empiricka ¢ast
5 Metodologie

5.1 Vyzkumny design a metoda

Cilem této diplomové prace neni dosahnout vysledkli zobecnitelnych na celou
rapovou scénu v Ceské republice, nybrZ co nejvice a co nejhloubdji prozkoumat zkusenost
jednotlivych rappert s jejich tvorbou a profesi. Jednad se o pomérné ojedin€lé téma, které
v Ceské republice neni dosud piili§ prozkouméno, coz pfispélo k rozhodnuti o cili prace.
Vzhledem k zaméfeni préce, tedy snaze o co nejpiesnéjsi zachyceni vSeho, z ¢eho sestava
jedinecna zkuSenost riiznych rappert, byl zvolen kvalitativni vyzkumny pfistup. Hendl
(2023) pripodobiiuje kvalitativni pristup k praci detektiva, ktery vyhledava a analyzuje
vSechny dostupné informace s potencidlem pfispét k objasnéni daného tématu a nalezeni

odpovédi na vyzkumné otdzky.

Pro zminény cil se jako nejvhodnéjsi ptistup jevi interpretativni fenomenologicka
analyza (déle jen IPA), coz je kvalitativni vyzkumny piistup zaméfeny na porozumeéni zité
zkuSenosti jedincti. Metodu v 90. letech minulého stoleti zalozil Jonathan Smith se svymi
kolegy, plvodné ve spojeni s psychologii zdravi a psychologickym poradenstvim.
V soucasnosti ma tato metoda své misto i ve vyzkumech z oblasti psychoterapie ¢i klinické
psychologie. Teoreticky, jak ndzev napovida, vychazi IPA z fenomenologie, hermeneutiky

a idiografického piistupu (Kostnikova & Cermak, 2013; Smith, Flowers & Larkin, 2009).

Klasické fenomenologie zkuSenost zkouma piedevsim jejim popisem, nebot’ stoji na
ptesvédceni, ze to je jediny zplsob, jak zkuSenost, fenomén, zachytit v ¢isté podobé bez
zatizeni zkuSenosti vyzkumnika. Hermeneutika stoji na pomyslném opacném konci, kdyZz
tvrdi, ze zkuSenosti nabyvaji vyznamu pouze ve sdileni a vramci uzSiho 1 SirSiho
historického kontextu. IPA tato odliSnd paradigmata spojuje. Ve zkratce se da fict, Ze IPA
se snazi fenomenologicky prozkoumat zkuSenost daného Cclovek, nahlédnout jeho
perspektivu a zdroven uznava, ze na porozuméni ma vyznamny vliv zkuSenost vyzkumnika
1 konkrétni interakce respondenta a vyzkumnika. Pfedpoklada totiz, ze neni mozné se
stoprocentné¢ odpojit od vlastnich zkuSenosti. ZkuSenost vyzkumnika vSak musi byt vzdy
uvédomovana. Tretim zdkladnim kamenem tohoto pfistupu je idiograficky pfistup, podle

kterého se vyzkumnik vzdy zamétuje pouze na jednoho respondenta, dokud jeho zkusenosti
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dostate¢n¢ neporozumi. Teprve po dostatecné analyze jednoho piipadu se piesouva

k dals§imu (Kostnikova & Cermak, 2013).

5.2 Vyzkumna otazka

Vyzkumné otazky v IPA byvaji zaméieny fenomenologicky, ptaji se po porozumeéni
zkuSenosti a jejim vyznamu. Zaroven byvaji oteviené se zfetelem na to, aby vSak byly viibec
mozné zodpoveédét. Primarni vyzkumnd otazka je pokladdna bez ptedchoziho studia
literatury. Sekundarni miize byt zaloZena na jiz znamé teorii. Casto se jedna o otazku, jejimz
cilem je ovétovani teorie zjiStovanim, zda jsou odpovédi na otdzku v souladu s danou teorii.
Otazky by mély objevovat, nikoli vysvétlovat, a proto se zamétuji spiSe na vyznam nez na
piiginné vztahy (Kostnikova & Cermak, 2013). Tato diplomova prace hledala odpovéd

pouze na primarni vyzkumnou otazku.

V této préci primarni vyzkumnd otdzka zni: ,,Jaka je zkuSenost rappert v Ceské

republice s jejich tvorbou?*

Sekundarni vyzkumna otdzka vychazi zptedchozi znalosti konceptu flow
a predpokladu, Ze tento stav bude vyznamny pro rappery, stejn¢ jako pro jiné umélce. Tato

otazka zni takto: ,,Kdy a jak ¢eSti rapperi prozivaji stavy flow?*

5.3 Vyzkumny soubor

V IPA vyzkumny soubor zpravidla obsahuje nizsi pocet respondenti. To vychazi
z povahy pfistupu, kdy je cilem detailni analyza zkuSenosti, takZe neni mozné pojmout vétsi
pocet. Pro diplomové prace se doporucuje 3 — 6 participantli. SpiSe neZ na pocet participantli
klade IPA diiraz na dostatecné mnozstvi dat ziskanych od jednotlivych respondentd. Zasadni
je pozadavek homogenity vyzkumného vzorku. Respondenti musi byt reprezentativnimi

zéstupci danému tématu (Kostnikova & Cermak, 2013).

Vyzkumny soubor je v souladu s vySe zminénymi doporucenimi. Pro tento vyzkum
se podafilo ziskat data od &ty rapperii pisobicich v Ceské republice (pfipadné i na
Slovensku). Zakladnim kritériem pro vybér respondentli byla aktivni produkce rapovych
pisni. Déle se pfidaval pozadavek, aby byl rap hlavnim zdrojem obZivy participantt, pfi¢emz
se jednalo spiSe postojovou slozku nez o materidlni. Z toho divodu byli respondenti

primérné€ vybirani z fad popularnich profesionélnich rappera.

Vzhledem ke specifi¢nosti a velikosti pole, ze kter¢ho byli respondenti vybirani,
probihal vybér prostfednictvim individudlniho oslovovani jednotlivych umélct bud’ osobné,
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nebo pfes jejich manazery. V praxi to probihalo tak, ze byli vSichni potencidlni participanti
kontaktovani pies socialni sité¢, email ¢i jiny dostupny prostfedek. Zaroven s tim byli
kontaktovani lid¢, kteii jsou interpretim na blizku a existovala Sance zprostfedkovani
kontaktu, napt. promotér, producent hudebnich videoklipii. V pozdéjsi fazi byl jeden
z respondentli osloven osobné pii setkdni na koncertu. Oslovovani zdjemct probihalo
postupné priblizné 6 meésict. Zaroven byli postupné oslovovani dalsi, jelikoz nékteti
zrespondentii byli ochotni poskytnout dal§i kontakty. Nakonec se podafilo utvofit
vyzkumny soubor ¢itajici 4 muze, rappery. VSichni tito participanti se daji povazovat za
uspesné a reprezentativni zastupce ¢eské hudebni rapové scény, kteti vyznamnym zpiisobem

prispéli k moznosti tento vyzkum realizovat a také poskytli velmi bohata data k analyze.

5.4 Sbér dat

Kostnikova a Cermak (2013) ve své praci akcentuji nutnost takového sbéru dat, ktery
umoziuje nahlédnuti do respondentova svéta a diky kterému ziskd vyzkumnik dostate¢né
hluboky a rozsahly popis zkuSenosti participanta v prvni osob¢. K tomu se nejéastéji pouziva
polostrukturovany rozhovor, ktery poskytuje solidni zdkladnu a z&roven umoziuje flexibilni
ptizplisobovani plynuti rozhovoru. K respondentim se vramci IPA pfistupuje jako

k expertim na zkoumany fenomén.

Sbér dat v tomto vyzkumu probihal podle doporuceni ve zminéné literatuie. Byly
provedeny osobni, polostrukturované rozhovory s kazdym respondentem zvlast. Byla
pfedem pfipravena struktura rozhovoru se zakladnimi otdzkami, které mély v rozhovoru

padnout s ptfedpokladem rozsifeni a doptani se na dalsi vynotujici se témata.

Misto konani rozhovoru bylo vybirano spole¢né s respondenty, pficemz bylo na nich,
zda chtéji misto vybrat sami ¢i to nechaji na vyzkumnikovi. VZdy vSak byla snaha o zajiSténi
velmi podobnych podminek pro vSechny respondenty. Vzhledem k odliSnym potfebam
a moznostem vSak nebylo mozné zajistit uplné stejné podminky. Hlavni pozadavek vzdy
sméfoval na co nejveétsi soukromi a klid. Jeden z rozhovort probéhl v katedrové laboratofi,
kde byly podminky idealni. Dalsi prob¢hl ve zkusebné daného umélce, kde sice byli dalsi
lidé, ale byli v jiné mistnosti, a tak jimi rozhovor nebyl rusen. Zbylé dva rozhovory se
uskutecnily v kavarnach, kde bylo vybrano nejklidnéj$i misto a nakonec se zdalo, Ze

prostfedi nijak nenaruSovalo chod rozhovoru ani otevienost respondenti.
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Rozhovory byly vétSinou v rozsahu jedné hodiny, jeden byl vSak vyraznéji kratsi (36
minut) a jeden del§i (1 hodina 36 minut). Délka rozhovoru se odvijela od sdilnosti
respondentl a detailnosti jejich popisii. VSechny rozhovory byly po dohodé¢ s respondenty
nahrany na diktafon a posléze doslovné prepsany. S respondenty byla také diskutovana
otazka anonymizace, pficemz si nikdo z doty¢nych neptéal byt anonymizovéan. Zachovani
totoznosti respondentd nebyva pfilis bézné v psychologickém vyzkumu a nese to s sebou
urcita rizika. V tomto tématu byl vSak tento postoj participanta vitan, nebot’, 1 ptes vesSkera
rizika s sebou nese vyhodu v podobé umoznéni lepSiho porozumeéni a orientace ve
vypovédich respondentti. Jinymi slovy, zachovéani opravdovych identit rapperd a s tim
spojenych nazvi a faktli umoziuje ¢tenafi se 1épe orientovat v textu. Navic pokud je ¢tenar
znalcem tvorby respondentd tohoto vyzkumu, je mu umoznéno propojit zjisténi této prace

s dal§imi zdroji informaci o téchto umélcich ¢i piimo s jejich tvorbou.

Co se tyce dalsich etickych nalezitosti tohoto vyzkumu, byli vSichni participanti
predem seznameni s ucelem vyzkumu a jeho naplni. VSem byla nabidnuta moznosti piecteni
otazek rozhovoru pfedem, pfi¢emz této nabidky nebylo vyuzito. Déle byli respondenti
seznameni s tim, jak bude s jejich daty zachdzeno a jakym zptsobem budou pfistupna. Jak
bylo zminéno vySe, se vSemi nutnymi informacemi se vSichni respondenti rozhodli nebyt
anonymizovani. Souhlas s U€asti na vyzkumu byl pofizen Ustn€é a je zaznamenan na

nahravkach jednotlivych rozhovort.

Podle doporuceni riznych autort (Smith, Flowers & Larkin, 2009) slouzil prvni
rozhovor jako pilotni. Po jeho dokonceni byl ihned piepsan a reflektovan s vedoucim préce,

aby byla zajiSténa adekvatnost struktury pro dalsi rozhovory.

Prvni otdzka rozhovoru byla Siteji polozena a méla slouzit k volnému vypravéni
respondenta. Znéla takto: ,,Jak ses dostal k rapu?*“ Zda se, ze tato otazka splnila ucel. Vétsina
respondentll na ni zareagovala dobfe a samostatné vypravéla. Toto vypraveéni ukazalo prvni
aspekty zkuSenosti, které dany informant povazuje za vyznamné. V ramci odpovédi na tuto

otazku jiz probihalo doptavani ze strany vyzkumnika.

Dalsi sada otazek jiz méla uzsi zaméfeni a ptala se na rizné ¢asti tvorby. Tyto otazky
mély slouzit k prohloubeni ziskanych dat a umozZnit detailnéj$i porozuméni zkuSenosti

respondentl. Nize je uvedeno nékolik ptikladi otazek v této ¢asti rozhovoru.

- Jak bys popsal rap nékomu, kdo o ném nema ani tuseni?
- Co znamena rap pro tebe?
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- Pfiriznych aktivitach zazivaime takové dobré stavy, kdy Cas plyne rychle, citime se
dobte, Ze je to zkratka ,,ono“. Zazivas néco takového u svoji tvorby? Kdy, v jakych
fazich?

- Jak vnimas a chapes svou tvorbu?

- Jak myslis, Ze ji chapou tvoji posluchaci?

vvvvvv

5.5 Postup analyzy dat

Analyza dat vIPA mé4 vyhodu, Ze umoziiuje pfizpisobeni konkrétnimu
vyzkumnikovi a tématu. Jejim cilem vSak v kazdém ptipadé zistava formulace témat
zachycujicich podstatu zkoumaného fenoménu. I pies svou volnost dokaze zacinajicimu
vyzkumnikovi, jako je napiiklad autor diplomové prace, poskytnout jasny rdmec, kterého se
muze drzet. Analyza v tomto vyzkumu tedy probihala podle dostupné literatury (Kostnikova

& Cermak, 2013; Smith, Flowers & Larkin, 2009) a podle konzultaci s vedoucim préace.

Jako nultd faze analyzy se oznacuje reflexe vyzkumnikovi zkuSenosti. Ta probéhla
obéma zptisoby, které se nabizeji (Kostnikova & Cermak, 2013) — dialogem sam se sebou
a dialogem s vedoucim prace ohledn& vyzkumnikovi zkuSenosti s danym tématem. S rapem
a jeho autory ma vyzkumnik zkuSenost nepiimou, tedy coby poslucha¢ a volnocasovy
»student® rapu. Vzhledem ke svému vztahu k rapu mu je znadma tvorba téméf vSech hlavnich
tvari ¢eské rapové scény, tedy 1 umélcl v tomto vyzkumu. Tuto znalost bylo potieba si
uvédomit a oprostit se od predpojatosti, kterou by mohla vyvolavat. Zaroven pied zahajenim
kazdého rozhovoru umoznila znalost rapového prostfedi navazani dobrého raportu skrz
konverzaci na riizna témata ohledné rapu a tvorby danych rappert. K tématu tedy vyzkumnik
pfistupoval jako nadSeny poslucha¢ rapu, jehoZ cilem bylo nahlédnout hloubéji do svéta
rapperll a poznat, co vSe obnasi byti rapperem. Béhem celého vyzkumného procesu bylo
zapotiebi upozadit svou stranku fanouska, aby neovliviiovala sméfovani vyzkumu napf. pfi

pokladani dopliujicich otazek.

Prvni fazi je opakované Cteni ptepsaného rozhovoru. Cilem je byt co nejvice vtazen
do respondentova svéta. Na tuto fazi navazuje prvni poznamkovéani a komentare, které
umoziuji zvyraznit urcité asti textu a zajistit lepsi orientaci pro dalsi praci. Tyto poznadmky
mohou pozd¢ji slouzit jako zéklady interpretaci. V dalSich fazich se spoji dosavadni postiehy

z analyzy daného piipadu, jsou stanovena témata vystupujici z rozhovoru a je vytvoren
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jakysi ,,portrét ¢i ,,profil“. Poté se ptejde k dalsimu piipadu, u kterého probiha analyza

totozné.

Jakmile jsou vytvofeny analyzy jednotlivych pfipada, pfichdzi na tadu jejich
propojeni. Pii propojovani analyz se hledaji rizné souvislosti mezi tématy, které z témat je

nejvyrazngjsi, jak téma jednoho ptipadu pomaha v pochopeni piipadu jiného apod. Uvedeni

témat do vztahii poté umoziiuje jejich zakotveni v teorii.

Obe¢ hlavni ¢asti, analyza jednotlivych ptipadl i spolecna analyza, spojuje vyznamny
prvek interpretace. V ramci IPA se nepracuje pouze s prepisem rozhovoru jako takovym, ale
hleda se také, co je ,,za tim“. Interpretace jsou vzdy vztazeny k textu, i kdyz teoretici [IPA
pfiznavaji, ze vyzkumnikova vlastni zivotni zkusenost také ovliviluje konecnou podobu
analyzy. Zde je kladen velky narok na vyzkumnika, aby byl dostate¢né disciplinovany,
kriticky a reflektivni, aby se dokazal opravdu drzet pouze fe€eného a co nejvice se oprostit
od osobniho zivota. Tim mutze byt narusena kredibilita analyz, kterou je mozné zvysit
zapojenim vice vyzkumnikti do analyz, coz je v ramci zpracovani této prace zajisténo
alespoii kontrolou a dohledem vedouciho prace. Zaroven IPA povazuje za vérohodné takové
interpretace, které uzivaji vyrazii respondentli a jsou podlozené pifimymi citacemi

(Kostnikova & Cermék, 2013).
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6 Analyzy zkuSenosti jednotlivych respondentii

6.1 Kato

Kato, vlastnim jménem Adam Svatos, byl jednim z prvnich rappert u nas (zacinal na
zacatku 90. let) coby c¢len skupiny Chaozz, v soucasnosti je rapperem v uskupeni Prago

Union a sam sebe popisuje jako ,, cynik optimista *“.

S rapem ho poprvé seznamila jeho matka, kdyz mu dala kazetu s tehdejSimi slavnymi
interprety jako Mc Hammer ¢i Snap!. Na té hudb¢ ho hned zaujal rytmus a zptisob projevu.
Tehdy na té kazeté nebyly skladby typickych zastupcti rapu, ale diky nim se dostal az ke
skute¢nému rapu. V té dob¢ k nam celkové pronikala hip-hopova kultura a, podle Kata, z ni

kazdy sam zkouSel, co ho zrovna zaujalo, ale jen nékteti u toho zlstali.

., Prvni, kdo mé s tim seznamil, byla mama, kdyz mi dala néjakou kazetu, na ktery byl
Mc Hammer a Snap! nebo néco takovyho? Takovahle néjaka obskurni polo rapova muzika.
Se to tenkrat néjakym zpuisobem dostalo na maminu kazetu a to mé jakoby zaujalo. Zaujal
mé ten rytmus, zaujal mé ten zpiisob projevu. A pres tady ty praveé ty eurodancovy, jako to
unlimited technotronic a tak. Co jsme teda tam slySeli ten rap, tak jsme se vétsinou pres
Public Enemy dostali k tomu, co to ten, co to ten rap je ve skutecnosti a nadchli jsme se pro
to a tenkrdt to poslouchalo tak mdlo lidi, Ze skoro vsichni zkouseli rapovat. Stejné tak

zkouseli delat graffiti a tak ruzné a ja jsem u toho rapu zustal. *

Na tvorbé rapu ho zaujalo, zZe se v ném nemusi zpivat a Ize autenticky popisovat ryzi
skute¢nost. S tim souvisi také ptivod rapu, ktery Kata jesté vice pritahl k tomuto hudebnimu
zanru. ,.Je z ulice od lidi jako jsme my nebo tak, sice jako v Americe, ale ono to jako vzeslo
prosté z obycejnych lidi a mluvi to prosté o nécem, cemu rozumim.* Pozdéji v rozhovoru
Kato mluvi o tom, Ze se s jeho tvorbou mohou posluchaci szit a vzit si z ni, co potiebuji. Zda
se, Ze to, co nyni vnima, Ze ptitahuje lidi k jeho skladbam, stejné tak pfitahlo tehdy jeho
samotného k rapu. MoZnost sdilet slasti 1 strasti Zivota se obecné ukazuje jako vyznamna pro

lidi a Kato zde ukazuje i vyznamnost ,,virtudlniho* sdileni.

Kato je na scéné jiz dlouho, a tak se mu zprvu obtizné vzpominalo na jeho zacatky.
Ve zkratce to nakonec popsal takto: ,,Ja nevim, tak ja jsem zkousel delat svoje demace. Pak
Jjsme zaloZili kapelu se spoluzdakem ze stredni, ktera se potom spojila s jinou kapelou, kterou
méli kamaraddi a z toho vzniknul viastne Chaozz, coz byla prvni kapela, se kterou jsem vydal

desku. Nakonec to byla deska, ktera mela velky uspech, az to jakoby zkomplikovalo ten dalsi
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dej ale viastné ve finale pro dobrou véc vlastné. Jsem si pak uvédomil néktery veéci, ze chci
delat jinak, pak jsem ukoncil Chaozz a zacal jsem vymyslet to, z ceho se stalo Prago Union?
To jede do dneska a mezitim jsem mél jesté par takovejch vedlejsich projektii, jako treba
Rigor Mortis nebo 3D a produkoval jsem pro jiny lidi taky. “ Mezitim dodava, ze za téch
tficet let prozil hodné véci a stejn€ jako ostatnim lidem, se to i jemu plete dohromady. Svou
zivotni cestu nevnimd pfili§ odlisné od ostatnich lidi. Dé€la, co ho bavi a pokousi se
o sebevyjadreni v ramci néjakého uméleckého sméru. Diky tomu je medialné znamy a jezdi

po koncertech, coz jsou prave ty rozdily, které ale ve skutecnosti tolik neznamenayi.

,,Jo ale ted’ je to 30 let. To clovek proziva riizny véci. To se tak micha tady, jakoby to
neznamend, ze kdyz ses rapper tak Ze Zijes jinej Zivot nez ostatni lidi, Zijes uplné stejnej Zivot,

takze se to tak jako promichdva. No rap ne rap, rap je Zivot. Zivot je rap.*

Vyse Kato hovoii o tom, ze v Chaozzu skon¢il, protoze chtél délat veci jinak.
Nelibilo se mu, ze jejich texty byly pfili$ popisné a témata byla vycerpand, a tak chtél najit
zabavngéjsi zpusob, ktery by se nedal tak snadno vycCerpat. ,,Takze jsem misto toho popisovani
prosté zacal jenom tak chodit okolo a popisovat jakoby ne co vidim, ale co si o tom myslim
nebo co cejtim a nechdvat to oteviceny, aby si to posluchac mohl domyslet sam a takovejch
par veéci, na ktery jsem prisel, ze by to mélo spliovat.“ Vypada to, Ze timto popisuje celkove
sviyj styl komunikace, nebot’ 1 béhem naSeho rozhovoru Casto pouZzival metafory a vyroky
shrnujici jeho prozivani, které ale nabizely riizné interpretace. Potvrzuje tim sviij vyrok, zZe
rap se naprosto prolind jeho béZnym Zivotem a hranice mezi témito svéty témet neexistuji.
Odchod z Chaozzu pravdépodobné kopiruje jeho osobni rozvoj, kdy nejprve, jak sam tika,
byl ovlivnén proudem, kdy rap fascinoval a mnoho lidi mélo potfebu ho zkouset. Postupné
vSak dospél (a také byl stale slavnéjsi) a doSlo mu, Ze jeho hudba ovlivituje posluchace a je

potieba to brat v tvahu.

Na zavér dodava, Ze ,,cesta nekonci*. Jak Kato sam tik4, rap je pro n¢j cely zivot, vic
nez jen zpusob vydélavani penéz ¢i zdbava. Zda se, Ze to bere jako takovou samoziejmost
a soucast svého zivota, ze mu neptipada dalezité o tom vice mluvit. Pfeci jen se nékdy stava,
ze ¢lovéku pfipada néco tak jasné, Ze to ani neumi popsat, a to mize byt praveé Kativ piipad.

Rap je podle Kata ,zpiisob zpévu, kdy se rytmicky odrikava néjaky text, prosté
metaforickych myslenek®. K tomu ptidava, ze ,,ale hip hop je cela takova kultura jakoby

k tomu projevu se pojici. Vysla z ulice, ma reflektovat realitu. A je vyrazné rytmicka.* Pokud

by ale m¢l nékomu vysvétlovat, co je rap, nejradéji by mu pustil néjakou rapovou skladbu.
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Skladbu by vybral podle preferenci dan¢ho ¢lovéka a podle svého odhadu takového ¢lovéka.

Pro néj samotného je rap ,,znevsedneéni vsedniho dne*.

U rapu jako posluchac ziistava z jednoduchého diivodu, protoze se mu to stale libi ze
stejného ditvodu jako diive. Jako interpreta ho u rapu drzi jak ,,vnitini puzeni®, tak ,,ty lidi,
ktery na to reagujou a reagujou na to porad pozitivne. Ja vlastné jsem nicim jinym nikdy
lidem prospésnéjsi nebyl, tak to prosté delam.” K rapu ho stile motivuji rizni Cinitelé.
Jednak vlastni vnitfni potieba psat, jednak vnéj$i zavazek k fanouSkiim a potieba byt
spolecnosti nécim prospeésny. K posledni potiebé se vaze také Cast nize, kde mluvi

o nad¢asovosti svych pisni. Pfesah do spole¢nosti je pro néj v jeho tvorb¢ dilezity.

Flow v rapu je Casto pouzivany termin, ac¢koli v jiném vyznamu, nez v jakém jsme
o tom mluvili s Katem. Flow ve vyznamu, v jakém se uziva v psychologii, Kato zaziva
v riznych fazich procesu produkce hudby. Nejvice vSak pii praci na skladbé ve studiu. ,,No
ale tak jako bych tam, Ze jo, se dostanes do takovyho svyho svéta, jako bys tvoril tak néjak
to, co bys chtél, jakoby mél néjakou kontrolu, tak viastné musis cast ty kontroly odevzdat
zdarovei ty néjaky intuici a prosté to vaimani ¢asu je asi jiny. Ze v tu chvili jako té nezajima
viastné nic jinyho jakoby. Ze ses prosté ve svété 1y pisnicky, a to poslouchds to dokola celou
noc. A prosté to sochas.” Krom toho zaziva stav flow i pii tvorbé hudebnich podkladu i pti
performanci na podiu, ma to ale jinou podobu nez tvorba textu. Kdyz tvofi text, mize si
dovolit byt jen sdm se sebou ve svém svété, nemusi mit kontrolu. U koncert ,,nejsem ten
diilezitej ja, ale ty lidi. Tam jsem troSku v jinym tranzu jakoze abych nezapomneél texty a tak
a viibec jako ja coby trémista. “ U tvorby hudby musi ovladat pocitac, takZze si musi udrzet
kontrolu. U jednotlivych fazi tedy Kato rozliSuje dimenzi kontroly a dilezitosti ti¢astnikti ¢i
pritomnosti dalSich lidi. V kazdé Casti zaziva ur€ity typ tranzu, nejsilnéjsi vSak, kdyz je sam
se sebou (on je v té Casti dilezity) a mize se do nejveétsi miry zbavit kontroly.

Jeho tvorba ho zkratka bavi. Skrze své pisné si Kato uspoiadava svét kolem sebe
a stanovuje si cile do blizké budoucnosti (abstraktni cile). Cile stanovuji ,.... ja, kterym bych
chtel byt. A po dokonceni ty desky bych se jim mél stat a abych mohl na pristich desce zase
s tim pokrocit. TakzZe vlastné ja si tim svym zpiisobem ujasnuji véci, jakoby Zivot, tedkon
definuju si proste Zivot a veci kolem mé. Skrze ty pisnicky a to mi umoznuje asi jakoby jit
zase dal no.* Nemusi vzdy jit o to, jaky by chtél byt, ale 1 o to, jak by chtél vnimat své okoli

nebo jak by se chtél citit. Popisuje to jako ,,iniciace slovem*. Zde se vice obraci k sob&
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a ukazuje, ze rap pro n¢j plni podobnou ulohu jako naptiklad kou¢ ¢i terapeut, kdy mu

pomaha stanovovat si cile a dosahovat jich.

Sam piechazi k tématu dalsi otadzky, kdyz tika: ,,Snazim se pobavit lidi, ty ktery to
slysej. No ne jenom ve smyslu pobavit jako rozesmat, ale jako pobavit i jakoby dat néjakej
podneét k nécemu treba.* Mysli si, ze jeho posluchactim ,,fo dava vhled do myho svéta nebo
respektive z myho uhlu pohledu na ten svet. Snazim se jak jakoby jim ulehcovat taky jakoby
to kazdodenni trmaceni. Jak to ten rap dela pro mé jakoze mi znevsednuje vsedni den, tak ja
prosté se snazim viastné nezneuzivat duveru ve mné vloZenou a neztrdcet jejich cas a ani
svuj tim, zZe je budu nutit poslouchat néco, co nedava smysl. No chci jim prosté néjakym
zplisobem nabidnout néjaky hledisko, kteryho se muzou pridrzet, kdyz maji pocit, Ze prosté
to stoji za hovno, tak, Ze se na to da podivat jako riiznejma zpiisobama.* Kato nechtél mluvit
za své fanousky, radéji fikal, o co jemu jde a o co se snaZi. Z rozhovoril se svymi fanousky
vi, Ze to ma kazdy jinak. To si vysvétluje pravé velkym prostorem na domysleni, ktery ve
svych skladbach cilené nechava. Déle hovofi o zajimavé vlastnosti jeho skladeb,
o schopnosti riist s posluchacem. ,,Takze to ve findle viastné ta muzika muize rist s tebou, ze
kdyz si to poslechnes proste o rok pozdéjc, tak budes o rok jinej clovek a budes tam slyset
trosku jiny véci a tak.* Tento rust je soucasti kyZzené nadcasovosti skladeb, které se snazi

v kazdé pisni dosahovat.

Kato si tvoti jak texty, tak beaty (hudebni podkresy). ,,Beaty mé bavi, u toho si
odpocinu vzdycky, netvorim to podle niceho. Podle toho, jaky mdm zrovna ndpad, nebo jakej
zrovna slysim sample, se pokusim tamhle vzit néco, vybudovat, to je takova jakoby hra jako
malovani, jakoZe si k tomu stoupnes, nevis. TakzZe prosté to patlds a najednou to tam uvidis,

tak to zacnes z toho vytahovat jako néco...*

Tvorba textil pfedstavuje vEtsi stres, protoze citi zodpovédnost za to, co ik a je pro
a nasledné je spojuje, jak se k sob¢ hodi. Pfedptipravené texty vSak nemaji podobu hotovych,
dlouhych textl, jak by si asi vétSina predstavila. ,,Texty spis jakoby riizny utrzky, jako tieba
jenom néjaky legracni slovni spojeni, nebo tak jako délam si riizny zapisky. Prosté pak
Jjakoby cerpam a castecné, kdyz mam ten beat, to dodeldavam primo jako u mikrofonu, protoze
jako nemiizu napsat text jakoby, vcetné jakoby toho flow, jako toho rytmu, kdyz nevim, do
jakyho to bude beatu, Ze jo? Takze jako by vlastné si tak pisu, nemdm jesté uplné v hlave

néjak nejaky frazovani, nebo tak moc ne jenom k tomu, jak to ma bejt dlouhy, aby se mi to
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tam jako veslo pak jako do huby. Ale jakoby ta findlni rytmika, uplné finalni slovosled proste

prichazi, az kdyz mam ten beat jakoby vybranej.*

Katova tvorba je velmi intuitivni, vSe tvofi spiSe podle pocitu, nez ze by cilené tvofil
podle né¢jakého tématu. Projikuje se v tom jeho zadmér po odchodu z Chaozzu, kdy chtél vice

nez obycejné popisovat zachycovat, co citi a jak vnima své okoli.

Vybrat nejvyznamnéjsi skladby pro Kata nebylo jednoduché, ke kazdé pisnicce totiz
potfebuje mit stejné silny vztah, aby mu stala za vydani (alesponi od doby Prago Union).
Nakonec ale fekl Dokonalej zloc¢in, Kdo z koho, Pomalu, ale rychle. V Dokonalém zlocinu
je hrdy na refrén, jeho obsah a formu vyjadireni dané¢ myslenky. Stejné tak Kdo z koho, jen
se to tyka celého textu, ve kterém vyjadiil to, co vzdy chtél, a navic to vyjadiil dobfe.
U posledni pisnicky Pomalu, ale rychle ho zaujal cely proces tvorby, kdy ,.si fo tak hezky
sedlo. Jakoze tam jsem ten text psal, Ze jsem udélal ten beat a ten jakoby mé navnadil natolik,
Ze jsem ten text rovhou napsal jako na misté do toho beatu, Ze jsem to nemél napsany predem.
A hezky se to tak k sobé sedlo, zZe to presné vyjadruje ten pocit, ktery jsem tim chtél jakoby
navodit. A mysli si to ty lidi no, Ze je takova jako jind trochu. Na zavér dodava, Ze ale

vSechny skladby jsou pro néj dilezité.

Sva alba se snazi d¢lat, aby byla nadCasova a lidé ,,by si je mohli davat do knihovny
mezi knihy a vracet se k nim prubézné kdykoli budou chtit a vidycky tam najit néco novyho.
Ta nadcasovost je pro mé diilezitd jakoby a jediny zpiisob, jak se ji pribliZit, moznd je i to,
Ze musim citit kaZzdou pisnicku, jakoby stejné jiste si za ni stat, at’ je o ¢em je. Nebo jestli to
ma byt jenom legrace nebo néco vaznyho, nebo to je jedno jakoze to musi to bejt néco, co
nebude opét plejtvat casem posluchace ani mym casem Ze jo.“ Skladby tedy nemaji byt
ovlivnéné pouze trendem ¢i danou dobou, ale naopak maji davat smysl tak dlouho, dokud se
bude mluvit ¢esky a poslouchat Prago Union. Nadcasovost jeho textd je pro Kata velmi
vyznamné téma, miiZe se jednat o snahu, aby po ném ziistalo néco, co neztrati hodnotu. Na
uplny zévér rozhovoru Kato na otazku Co pro néj znamena délat rap?, ze to je ,,osobni

prosté terapie.

Katova tvorba je vyrazné ovliviiovana pocity, které se snazi predavat lidem skrze své
texty. Emoce jsou pro néj vyznamné v celém procesu tvorby — na zacatku ovliviiuji vybér
témat textli, poté urCuji, zda je skladba hotova a zarovenl se svymi skladbami snazi u lidi
urCité emoce vyvolavat. Rap je zivot, Zivot je rap je Katovo heslo, které prolina cely

rozhovor, jeho rapové ja je ziejmé téméf z kazdé véty i1 zplsobu piemysSleni. Ve své
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vypovedi se zaméfuje jak na sebe a své prozivani, tak na své okoli a pfesah tvorby mimo
jeho osobu. Vyznamnymi tématy jsou nadCasovost a autenti¢nost. U autenti¢nosti je
zajimavé, ze v rapu funguje ponckud zvlastn€. Na jednu stranu je rappery ocenovana
a posluchaci vyhledavana, ale na stranu druhou vérny popis kazdodenni reality umoznuje
naopak odpojeni od své kazdodenni reality a znevsednéni vsedniho dne. NadCasovost Kato
popisuje pomérné detailng. Cas je celkové v Katovo projevu vyznamné téma. Na jedné
stran¢ je touha dosdhnout nad¢asovosti svych skladeb a zanechdni po sob¢ néceho stale. Na
stran¢ druhé pak vnimani vlastni kariéry, kterd uz trva ptes 30 let a sam Kato ji popisuje jako

dlouho a tézko popsatelnou, ale zaroven tika, zZe je teprve na zacatku a cesta nekonci.

6.2 Matys

Martin Matys, vlastnim jménem Martin Ptidal se popisuje jako ,,clovek a zatim
rapper*. Sviij popis vSak planuje dale rozSifovat, chtél by se vice vénovat i jinym hudebnim
zanram (napf. folku, jazzu) a psani. Jiz od dospivani piSe povidky a v soucasné dob¢ sklada
texty nejen pro sebe, ale i pro dalsi slovenské kapely. Jeho snem je splnit si v rapu, co si
splnit chce, a poté se pfesunout na jiny zanr, resp. zkombinovat né€kolik zanrti dohromady.
Matys za svou kariéru prostidal nékolik skupin a spolupraci, naposledy byl ¢lenem zndmého
tuzemského hudebniho vydavatelstvi Ty Nikdy Label, z né vSak pfed neddvnem odesel

a vydal se na samostatnou drahu.

K rapu se Matys dostal jiz jako dité, 1 kdyz v té dobé nevédél, Ze vlastné€ posloucha
rap. Prvni kontakt byl s CD od Eminema, které dostala jeho nevlastni sestra k Vanoctim.
Spolu s tim poslouchal dalsi popularni kapely, které ve svych skladbach rapovaly (Linkin
Park, Limp Bizkit). Prvni védomé poznani rapu probéhlo kolem roku 2005, kdy slySel

skladbu od slovenskych interpreti Vec a H16 a zaroven rozhovor s nimi.

,Niekedy okolo roku 2005, podla mia, som prvykrat pocul slovensky rap a to bol
konkrétne Vec a H16 ,,S vikmi Zijem s vikmi vyjem *“ a bolo to na radiu FM, vtedy som, vtedy
sa mi to celé spojilo, Ze aha, tak toto je vlastne rap, lebo oni tam chalani o tom nieco
rozpravali aj v ramci rozhovoru a ten track ma zabil, proste celkovo ma zabilo to, Ze sa da
rapovat’ po slovensky. ... A zrazu vec, ktoru som intuitivne vyhladaval v tej hudbe
zahranicnej a bavila ma, som pochopil, Ze to je rap, Ze sa to robi po slovensky, ze tam je na

to ta scéna, Ze sa to nejak formuje u nas.
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Témét hned, jak pochopil, co je rap a ze mé své misto na slovenské hudebni scéné,
zacal také sam psat texty. Uz od malicka psal basné, povidky a pozdéji i rapové texty a navic
také rad vystupoval €i si alespoii hral na to, Ze vystupuje na podiu. K psani se nadchl jiz jako
malé dité poté, co mu matka ¢etla mnoho knih. Prvni basnicku napsal hned, jak se naucil
psat, mezi Sestym a sedmym rokem. Prvni basné psal matce a svym détskym laskam.
Zaroven psal také nenavistné basné¢ o skole. Jiz od brzkého véku tedy Matys vyuzival tuto

formu projevu k vyjadieni negativnich i pozitivnich emoci.

»A zacal som pisat, ja som vidy pisal, ako hovorim, uz v tej dobe som pisal basnicky,
tak malé dieta, ze uplne infantilné blbosti, ale vzdy tam bolo ako keby ta tuzba sa ako keby
kreativne vyjadrit skrz pisané slovo. No ale do toho ja som sa vidy o tom aj hraval ako
decko, nad tym vzdycky rad premyslam, Ze to je vlastne sranda, Ze som to vzdy tak jak keby

mal niekde v sebe, lebo uz ako decko som sa hraval na to, Ze vlastne vystupujem.*

I kdyz se kultura rozrustala, v jeho bezprosttednim okoli byl svym zajmem o rap
spise vyjimkou. ,,Takze ono to zacalo naberat na sile a kebyze vela ludi to zacalo pocuvat,
ale nie uplne v mojom okoli zrovna, co bola sranda, Ze som bol tym padom taky trochu
outsider - volne gaté a ksiltovka nakrivo a v mojom meste boli sami nackovia.“ Rap ho 1 tak
naprosto pohltil a brzy se seznamil s dalSimi lidmi se stejnym zajmem. ,,Rap je proste moja

integrita, to je proste brutdlne neoddelitelné, sucast' mna, rap som proste ja.*

Rap je dle Matyse ,,autentickost, je to sloboda prejavu‘‘, moznost byt sdm sebou. To
je to, co ho k rapu ptivedlo a stale ho u n¢j drzi, velky prostor pro sebevyjadieni. ,,Ja lejem
do hudby seba.* Dnedni rap uz nevnima jako striktné¢ vyhranény hudebni zanr. ,.Ja uz dnes
rap nevnimam ako len, Ze fakt, Ze to je to cisto ta Sportova disciplina, Ze rapujes, dnes je
popis rapu: ,, A po technickej stranke je to nieco, je to viastne, ked som bol teenager, tak sa
nam zvykli smiat, Ze iba rozprdavame do hudby. Tam niekde zacnime, ale ani zdaleka to nie
Jje rozpravanie do hudby. Ono to viastne vzniklo niekde uz podla mina, ty korene budu niekde
v africkej kulture, v bubnovani a zariekavani Samanmi atd’., tam uz to vokalizovanie bolo
nejaké a potom v modernej dobe to zacalo skrz DJ, ktory najprv viastne len vykrikovali frazy
v ramci party v Brooklyne a v Bronxe a postupne z nich stali MCs, Ze zacali pridavat viac
a viac tych fraz a ludi zacalo viac a viac bavit ako len samotny set a vznikol rap, takze rap
je také nieco medzi spevom a hovorenym slovom, kde mozes byt slobodny a vyjadrit tam

seba.“ Dale ale dodava, ze rap by mél byt piimy, bez velkych pfezdobenych basnickych
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vyjadieni. Ackoli Matys mluvi velmi oteviené o riznych Zanrech, pozdéji mirné kritizuje
basné ptipominajici formu jiz rozpadlé¢ skupiny BPM a iikd, Ze i jeji byvaly clen Paulie
Garand pochopil, Ze rap vyzaduje néco jiného. V zavéru tedy k volnosti rapu pridava urcité

mantinely, kterych je potfeba se drzet.

Na dneSnim rapu ma rad rozmanitost riznych smért a stylti oproti tomu, kdy rap
zacinal. ,,Umelci robia rozne veci. A je to krasne, Ze tu neni jednotvarna vec. Ja mam hrozne
rdd, Ze aj u nas, dneska v Cechdch, na Slovensku je xy raperov, ktori robia xy smerov toho
zZanru a je to super, Ze je to nadherné.” Rap totiz podle Matyse dokaze korespondovat
s jakoukoli naladou clovéka. Pro n€j samotného je rap ,integralna sucast mna,
neoddelitelna vec, to som ja. Je to sucasttou mna, je pre mna prirodzené sa skrz rap ako
artformu vyjadrovat, velmi prirodzené” aneumi si piedstavit rap nedélat ¢i alespoil
neposlouchat. Difive v rozhovoru mluvil o svych ambicich vyzkouset folk, v ném vSak

nevidi pfili§ velky rozdil od rapu, obzvlast co se frazovani tyce.

Spojeni Matysova popisu rapu a toho, co znamena pro néj, dava prostor pro rizné
interpretace. Zda se vSak, ze vévodici bude, ze, stejné jako pro vétsinu lidi, je pro Matyse
dalezité prijeti, kterého se mu dostava praveé od rapu. Zaroven se urcité formy pfijeti dostava
i posluchac¢tim, kteti diky autenticit¢ v rapu souzni s piibeh rapperii a zaziji normalizaci
svého proZivani tim, Ze se podobné véci stavaji 1 jinym lidem.

Své prvni album nahrél kolem 15 let spolecné s kamaradem z internetu. Sadm ale tika,
Ze to nebylo viibec kvalitni, bylo velmi intuitivn€ nahrané bez vyuZiti urcitych zadkonitosti ¢i
alespon trefovani do hudby. Spoluprace s kamaradem se ale brzy rozpadla, nebot’ Matyse
zacalo formovat liberecké duo BPM, kteti v té dob& nahrali album bourajici dosavadni
pfedstavy o rapu jako o vulgarnim a primitivnim hudebnim stylu (alesponn to tak sdm
vnimal). Zaroven ho od mali¢ka formovali dila spisovatelli z Beat generation. Kdyz se v ném
toto dvoji spojilo, uvédomil si, Ze rap vlastné¢ neni tak omezeny, jak si myslel, ale je
o0 autenti¢nosti a o tom, jaky je dany autor. BPM mu tedy ukézali, Ze to jde d€lat jinak, on se
vydal podobnym smérem, ale jeho kamarad chtél délat plivodni tvorbu. Je vidét, jak je pro
Matyse dilezité uméni a moznost svobodného ptizptisobeni hudby sam sobé¢, aby se v ni
mohl najit. Vzhledem k tomu, Ze toto probihalo v dobé& dospivani, zda se, Ze Matys hledal

svou identitu skrze uméni a hudbu. Dle jeho slov si ji nakonec pravé na hudbé také zalozil.

Kariéru opravdu odstartovala spoluprace s kapelou Slow Flow, kterou zalozil na

vysoké Skole a se kterou nahral své prvni oficialni album. Od té doby zacali koncertovat,

32



ziskali manazera apod. Diky tomu se nezlepsoval jen kariérn¢, ale také osobn¢ a umélecky.
V té dobé€ se velmi ,,vyrapoval a zacial som sa naozaj citit komfortne v tom drzat mikrofon.
Tam som pochopil, Ze ak mozem pracovat s hlasom.* Poté ho ¢ekalo n¢kolik naroc¢nych
piekazek, kdy se rozpadla kapela Slow Flow pfed dokonCenim alba, na s6lové draze také
rozde€lal, vzdy s néjakym producentem, nékolik projektd, ale nepodafilo se je dokonCit
a uspésné vydat. Sam reflektuje, ze 1 kdyz byl sam, vzdy s nékym potieboval spolupracovat,
ale nakonec to nebyla Uspésna spoluprace, a tak mu doslo, Ze je mozna potieba to d¢lat
opravdu sam za sebe. Nakonec se setkal s Ideou z Ty Nikdy Labelu, se kterym po nékolika
setkanich vydal album a ktery ho poté pfijal do svého uskupeni. Po vstupu do Ty Nikdy
Matys opustil svou béznou praci a zacal se vénovat pouze hudbé&. V této ¢asti mi pripada
zajimavé kmitani mezi potiebou byt sdm, nebot” se na ostatni nedalo spolehnout, a zaroveil
nemoznosti (z riznych diivodil) se plné¢ osamostatnit. Zda se, Ze slozitost osamostatnéni
plyne jak znéro¢nosti jednotlivych tikonti hudebni produkce, které stézi zvlada jediny

producent, tak z Matysovy potieby pracovat v tymu.

Kromé rapovani se Matys vénuje ¢i vénoval i jinym ¢innostem (neddvno naptiklad
konc¢il v reklamni agentute), podobné jako tomu je ¢i bylo u jeho ptatel. Na rozdil od nich
se vSak Matys vénuje rapu primarné. Neni to pro néj pouhy konicek, ale jak sam fika:
U mna to tak nebolo nikdy (vénovani se primarné jiné kariére), u mna to vzdy bolo akoze
major shit, Ze milujem rap a milujem hudbu a to je to, co chcem proste robit' v Zivote
a neviem, neviem to nerobit.* Zajimavé je, Ze se Castecné zivi reklamou, ale zaroven nad
svou tvorbou nikdy nepfemyslel jako nad produktem, nesnazil se ji za kaZzdou cenu prodat.
Odavodnuje to tim, ze byl moznd ,,iba mlady a velmi taky idedlom niekedy zbytocne
prikrasleny, Ze to je umenie a tam sa proste neprihliada na nejaké akoze marketingové tahy
a veci, cize ja som vzdycky iSiel takou trasou, zZe len som sa fokusoval na to svoje umenie,
cize vidy som sa len pozeral na to, o robim a aby som to robil lepsie.* Poté ale uznava, ze
postupné dosel k poznani, ze je potieba svou tvorbu propagovat z riznych diavodi a ze to
1ze ud€lat tak, aby marketing neovlivnil uméni. ,,...ale to musis vilastne urobit’ alebo nemusis,
ak sa tym nechces zZivit, ak sa tym zZivit chces, tak je pre teba, ¢i uz financne, ale viastne
potom aj ako artist, ¢im viac ludi suzni s tou tvorbou a c¢im viac ludmi to rezonuje, tak
z nejakého uchylného dovodu to je pre teba vicsia dusevna katarzia.“ Zde Matys ke své
potiebé psat a délat hudbu ptidava potiebu, aby to lidé také poslouchali a souznéli s tim, coz
mu dodava dusevni katarzi, ¢imz pravdépodobné myslel uspokojivy pocit z dané skladby ¢i

alba. K tomu se také ptidava potieba své dilo zuzitkovat také materidlné, aby se mohl naplno
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vénovat hudbé.

Od doby, co opustil béznou praci, ,, daily job*, zaznamenal Matys u sebe a své tvorby
vyznamny posun. Diky dostatku Casu si mohl dovolit jezdit ¢asto z Prahy do Bratislavy
a experimentovat s odliSnym zptsobem tvorby. ,,TakZe sme viastne isli uplne opacnym
pristupom, nez vdcsinou ty dostanes hudbu, na ktoru napises text a vymyslis frazovanie
a naspievas to, tak ja som isiel naopak, mal som texty, mal som pribliznu predstavu o tempe,
v akom to chcem rapovat. To bol velmi zaujimavy pristup, lebo sme sa fakt stretli v Studiu,
ja som zarapoval nejaky text a chalani zacali okolo méjho frazovania, textu a toho, co ja
som tam lokalne priniesol, stavat mu hudbu. Sam Matys reflektuje svij pfistup jako
naro¢néjsi cestu, ovSem opét se vraci k tomu, ze rad€ji vénuje Cas a penize uméni nez
propagacnim materidlim. TakzZe ja som si viastne fakt zvolil narocnu cestu hned na zaciatku,
Ze ist' po tom umeni apriori, jebat vietko to ostatné, napriek tomu, ze to bude stat' XY penazi
a usilia, ktoré, ze by som to mohol celé swichniit - nahrat album za 5 korun a 10.000 euro
dat’ do proma, nez to urobit naopak, nahrat album za 10.000 euro a do proma nic, lebo tam
na to nebude vobec penazi a ani vlastne to neriesis, ze mds to pici. Dle Matyse, na pocatku
udélal nekolik kariérnich chyb, ale hudebné ¢i umélecky zZadné chyby nedélal. Vzdy mu Slo

o to vytvofit desku, ktera ho bude bude autenticky reprezentovat.

To se mu podle vSeho dafilo. Sdm dale popisuje svij kariérni €i rapovy rozvoj
soub&zné se zasadnimi udalostmi jeho osobniho Zivota. ,,4 ja som tam mal extrémne toxicky
vztah u toho, co je zjavné z mojho dalsieho albumu ,, 20 tisic mil pod morom * viastne. Tam
som sa vypisal, z toho vztahu to bolo hodne terapeutické, aj pre mna a vlastne aj pre ludi
som neskor pochopil, ked’ mi zacali chodit’ spravy, to som absolutne necakal, Ze mi budu
muzi pisat, Ze majii podobné prezitky. Ze aj Zeny samozrejme, lebo to je genderovo jedno, to
sa prosté deje, zZe toxické vztahy a tak no.* Toto album Matysovi opé€t pfineslo vyznamnou
»duSevnu katarziu* na dvou rovinach — na jedné se sdm vypsal z nepiijemnych zazitkl, na
druhé, na ,,/udskej uirovni*, ho tésilo, Ze jeho tvorba nékomu pomaha. S pousmanim pozdéji
toto album nazyva: ,,Takze toto bol moj terapeuticky album ,, 20 tisic mil pod morom “.* Déle
nasledovalo ,,album, ktoré nikdy nepride, lebo som ho uz zahodil“. Na albu, které se m¢lo
jmenovat Hladina a mélo navazovat na album piedchozi, pracoval Matys tii roky, ale
nakonec se rozhodl ho celé opustit. Prvni ucel tohto alba byl opét vypsat se z negativnich
pocitl. Tento Gcel splnilo jedenéct skadeb, které mél na album ptipravené. Déle v§ak Matys

cilil na to, aby byla Hladina jeho ,,opus magnum, doska, ktoru ked' vydam, mézem zomriet.*
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Tento cil se nakonec stal neptekonatelnou ptekazkou, nebot’ na jeho zakladé stale upravoval
skladby a cely navrh alba, aby bylo dokonalé, ale nikdy s tim nebyl dost spokojeny. Po tfech
letech vsak zjistil, ze ,jednak som uz nebol tam, Ze emocne absolutne jinde si po troch rokoch
a obzvlast, ked vyjdes napr. z nejakého toxického vztahu, ktory trval dlho, tak nejaku dobu
sa liecis a je to asi nejaky proces a uz ked’ si okej, tak tebou uz vobec nehynu moc tej veci
alebo je to tak, aspon tie moje vlastné, ktoré som pocul xy krat. Ta bolest tam je normalne
hmatatelna, za mna, aj ty ludia, ktori to poculi ty, boli taki Ze by to malo ist von, ale ja uz
niesom dnes s tim comfy.“ Situace kolem chystaného alba Hladina nazorn¢ ukazuje
Matysovo pristup k hudbé¢ a vlastni tvorbé, kdy si musi byt naprosto jisty danym projektem,
aby ho vydal bez ohledu na ¢as, penize ¢i usili, které do toho vlozil. Zaroven ale jeho tvorba
po celé ty tii roky nebyla Gpln€ zamrzla, ale vydaval jednotlivé skladby, které si postupné
psal tzv. do Supliku (mezi nimi naptiklad i skladba, ktera méla ptivodné byt na albu Hladina).
Po kolapsu konceptudlniho alba Hladina se Matys rozhodl pro pravy opak, ato opustit
potiebu vydat album s propojenymi skladbami a s ptibeéhem, ale zkratka nasbirat pisné, které
béhem urcitého obdobi napsal, libi se mu a vydat je. Namisto utvafeni konceptu se tedy
rozhodl spiSe pro intuitivni vybér skladeb. V soucasnosti se tedy oddava procesu tvorby bez
potieby za kazdou cenu vytvotit néco, na co zrovna nepfisel vhodny &as. ,.Ze ja som za tych
xy rokov, co rapujem, prisiel asi k tomu, Ze som mozno prilis krcovito, ako keby lipol na
takych veciach, na ktorych som mozno nemusel, Ze ono to vlastne celé krasne pluje hladko,
ked’ len robis tracky a ak tam sa nejaky koncept v ramci toho sam je, keby ti nacrtne, tak

chod’ do toho, rozpracuj ho, skus to nejak, ale nie na silu.*

Podobné se proménil 1 Matystv pftistup k tvorbé jednotlivych skladeb. Drive si
stanovoval témata, ke kterym se chce vyjadfit, nad kterymi ptemyslel. ,,.Lebo som vedel, Ze
k tomu chcem nieco povedat, ale najprv som potreboval sebe vyriesit, Ze jak to chcem
povedat, ¢o presne chcem povedat...“ Dnes tvoii vice intuitivné, na zakladé¢ pocitl, dalo by
se fict, Ze se dostavd do urCitého stavu flow, ve kterém nechdva proudit mySlenky
a zachycuje je do textl. ,,Dnes to je celé omnoho viac pocitové, ja sa proste, prisaham, sa
postavim pred mikrofon a necham to, len to, jak keby som sa niekedy napojil, niekam. Sa to
deje, proste to ide von, ze nepremyslam jak predtym, par dni alebo tyzdnov, niekedy
mesiacov nad tym, co chcem povedat, ako to chcem povedat, jednoducho si pustim hudbu,
nieco zo mna v ten moment vylezie.* Sam je zvédavy, jak na nové album zareaguji fanousci,
nebot’ jsou od néj zvykli na ponékud temnéjsi texty. V sou€asnosti se mu ale dati dobfe, je

spokojeny, atak, vramci zachovani autenticity, bude album kopirovat jeho proZivani.
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Zaroven ma rozpracované 1idalSi album, které by mélo by jeste ,lehci” ¢i
,, konzumovatelnejsi pro posluchace. Matys je v psani nezastavitelny, sdm se pousmiva nad
tim, Ze jest€¢ nema ani vydané jedno album a uz ma pét skladeb na album pftisti. Je na tom
vidét odstup od konceptualni tvorby, kdy nechava plynout texty a namisto intenzivni prace
na jednom albu tvoii riizné skladby, které az poté sklada do alb. I kdyz se mu nové skladby
rodi velmi rychle, na vydavani alb. Oproti nékterym interpretiim, kteti vydavaji jedno album
za druhym, Matys tvrdi, ze kdyz vyda album brzy po tom piedchozim, ,,zak mi to pride ako

disrespekt voci tomu albumu.

Matysova aktualni tvorba textl je postavend na stavu flow. Diive si vice cilené
pripravoval texty, které poté nahraval. Nyni vSak je pfijde do studia, kde si pusti hudbu ¢i
pouze melodickou linku, coz ho pravé dostane do stavu plynuti, ve kterém ho napadaji texty.
Texty pak rovnou nahrava, ¢imz rovnou ,,autenticky zachyti celu tu emociu.* Pokud se do
flow nedostane ¢i z n¢j béhem procesu vypadne, vétSinou pro dany den konéi. Postupné se
vSak uci do tohto stavu vracet, pomaha mu naptiklad meditace. I kdyz tedy vSe hned nahrava,
pokud se béhem tvorby skladby zasekne, je schopny se k tomu vrétit dals$i den. Zaroven tento
stav zaziva na podiu. ,,Ze ta flow je délezitd a mam ju aj vo faze, ked som na stagi, idem
koncertovat, milujem to, vtedy sa presne dostanem do nejakého transu, kedy napriek tomu,
ze ludia su podo mnou, kapela je za mnou v idealnom pripade, lebo to mam radsej tam, vtedy
nie je nic iné, iba vaimam tu hudbu.* Dale dodava, Ze flow zaziva asi ve vSech fazich tvorby,
ale nedokaZze ptesn¢ odlisit, ¢im se li§i. Jediny rozdil vidi vtom, Ze se do stavu

., transu’* dokaze dostat sam, hlavné pii psani texta.

Co se ty¢e Matysova vnimani vlastni tvorby a toho, co jeho tvorba dava fanousktm,
predpoklada, Ze jejich hlavnim motivem je moZnost souznét s jeho texty, Ze s nimi jeho texty
rezonuji. S&m poslouchad interprety, u kterych to tak ma. Vzhledem k tomu, ze si zaklada na
vkladani sebe do textli, da se predpokladat, Ze pravé rapovany piib¢h je to, co posluchace
prildka. Opét se tedy dostdva k autentiCnosti, kterou sam vyhledava, tvoii podle ni

a predpoklada, ze to je prave to, co jeho posluchaciim nejvice imponuje.

Na zavér rozhovoru Matys hledal tf1 nejvyznamné;jsi skladby. Jako prvni uvedl pisen
Otec ze svého prvniho alba. ,,Tam som im proste isiel na dren, Ze to bolo v dobe, ked’ mi otec
zomrel a asi som sa z toho potreboval nejak vypisat. Som vlastne cely zZivot mal taky pocit,
Ze ni¢ pre mna neznamend, az ked’ zomrel, som zistil, Ze vlastne ak aj ni¢ neznamenal, tak

minimalne som potreboval asi nejaky closure, ktory som nedostal.* Zaroven se v této skladbé
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ukdzal jeho pfistup k tvorbé, predevs§im piimost texti. Druhou skladbou je Playback, ve
kterém reflektuje sviij toxicky vztah. V této skladbé se ptiznava k napadeni Zenou a bojuje
proti falesné ¢i toxické maskulinité. Treti skladba teprve vyjde a bude o jeho détech. Vraci
se k tomu, ze sam otce nem¢l, ale pro své syny chce byt dobrym rodi¢em. Oproti prvnim
dvéma, které popisuje jako ,, terapeuticke, v negativnej roviné*, ma nést tato piseil pozitivni,
laskyplny naboj. Dodava jesté, kdo z ostatnich rapperti ho formoval. Hlavni pro n¢j je
moznost vidét v hudbé rozvoj daného interpreta. Zminuje naptiklad rappera Mac Millera,
ktery se ,,cez tu infantilnu hudbu dostal az k uplné prepracovanej hudbe, ktora bola velmi
sane a wise.” Celkové ho vzdy zaujala spiSe osobnost interpreta nez pouze jeho skladby,
1 kdyz jsem se shodli, ze to spolu velmi izce souvisi, obzvlast v tak autentickém zanru jako
je rap.

Jak sdm béhem rozhovoru mnohokrat opakuje, rap je pro Matyse alfou omegou jeho

b[49

zZivota, ,,integralna sucast. V jeho popisu se snoubi vyzdvihovani svobody tohoto zanru
a zaroven potieba dodrzovani urcitych ,,tradic*. Rapovy zivot Matyse provazi jednoznacné
autenticita, kterou vyhledavd jako poslucha¢ asnazi se oni ijako interpret. Dalsi
vyznamnou soucasti jeho tvorby je pro n¢j moznost vyjadieni a urcitd forma sebeterapie
skrze ,,vypsani se*“. Terapeuticky dopad skladeb vSak nespociva pouze ve ventilaci emoci,
uspokojeni dodava také zpétna vazba fanousku, kteti s jeho skladbami souzni. Tento pocit
nazyva ,,dusevnd katarzia‘. Do svych textll nechavé pronikat emoce, které aktualné proziva.
To je umoZnéno predevsim tim, Ze nad svymi texty pfili§ nepfemysli, ale nechava je proudit

pfi stavech, které sim nazyva jako trans ¢i flow.

6.3 Paulie Garand

Paulie Garand se piedstavuje jako ,,Harant ze Sudet*, vlastnim jménem je totiz Pavel
Harant a zije v Liberci. Od détstvi ho zajimd uméni a hudba. V soucasnosti se Zivi rapem,

k ¢emuz dodava: ,.Zivim se tim, co mé bavi.*

K rapu se Paulie dostaval postupné. Jelikoz mél rad Zanr soul, imponovalo mu, ze je
rap postaven praveé na soulovych zékladech. Od zacatku ho bavila ,,ta ndlada, ta atmosféra,
energie a nemohl se od rapu odtrhnout. Prvni interpreti, ktefi ho formovali se vyznacovali
pfedevsim silnou energii. Mezi nimi byla zahrani¢ni jména jako House of pain, Run DMC,
Wu Tang Clan, Kanye West, Jay Z, ale také Cesti interpreti jako kapela Chaozz (predevSim
Kato), PSH, DJ Wich, K.O. Kru.
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»A to mé viastné tak néjak jako nahlodalo, Ze jsem zacal psat. Zacal jsem psat do

néjakejch prosté beatii jako riizné co jsem jako se sehnal.

Zasadni roli v rozvoji jeho vztahu k rapu mél jeho kamarad Jona§ Cervinka
(uméleckym jménem Lipo), se kterym zalozili skupinu BPM (viz nize). Jesté predtim vSak
k rozvoji lasky k rapu u obou chlapcii ptispél Liptiv otec, ktery pracoval v hudebnim
nakladatelstvi a m¢l tak pfistup k nesmirnému mnozstvi hudebnich CD, ke kterym by se
bézny Clovek dostaval stézi. Lipo s Pauliem si pak vyménovali CD a formovali tak svij
postoj k rapu. Vzajemne¢ si pomahali, Paulie Lipovi pomahal s rytmikou, Lipo Pauliemu zase

roz§itoval literarni obzory, coz ho posouvalo v psani textd.

Nejprve rapoval do hudebnich podkresii (beatii) umélcti, které sam poslouchal,
pozdéji na stfedni Skole zacal sdm hudbu produkovat a dlouho se odhodléval ukazat svou
tvorbu svétu. ,,Trvalo néjaky 4 roky, nez jsem si rekl, ze to ma néjaky smysl, zZe to néjak zni
a ze s tim muzu vyjit ven. V podstate 4 roky jsem doma drtil produkci beatii a psani textur.*
Svoje prvni skladby bohuzel poztracel, nastésti by jedno CD méla mit jeho kamaradka

z détstvi.

Kariéru odstartoval albem, resp. demem alba, Mozoly z roku 2006, které bylo Cisté
z jeho beatl a textll. ,,4 na tady tom zdklade se o mé néjakym zpiisobem dozvedeli lidi ze
sceny. A jeden z prvnich lidi jako ze scény, se kterym jsem mél tu cCest potkat, byl Patrik z
Berouna, kterej mel P.A.trick records.” Patrik chtél Paulieho v jeho spolecnosti jako tviirce
hudebnich podkladfi, coz v Pauliem na chvili vyvolalo dilema, nebot’ ve stejnou chvili jiz
spolupracoval s Lipem na projektu BPM. ,,...a ten mé chtél piivodné jenom jako beat-
makera pod sviij label P.A.trick records. A ja jsem Fikal, Ze mam projekt pravé BPM, to jsme
meéli s tim JonasSem a Fikam, Ze jo ja chci jako aby mi pomohl, ale nechci jet solo. Chci prosté
udelat néjakej... jako chci to ego dat néjak jako stranou, protoze mame projekt, kterej je
specifickej, kterej je zajimavej.* Nastésti nebylo potieba dé€lat zasadni rozhodnuti a prvni

deska BPM vysla pravé pod vydavatelstvim P.A.trick records.

Projekt BPM byl pro Paulieho kariéru zlomovy. Za prvé to byl prvni velky projekt
a za druhé se jednalo o tvorbu, kterd absolutné bourala dosavadni ptedstavy o tom, jak
vypada a zni rap, coZ sice vyvolalo rozruch, ale zaroveil to obéma umélctim (Paulie a Lipo)
zajistilo popularitu. ,,V dobu, kdy frcela néjaka tvrdost, jsme prisli ve svetrech a s poezii
a zacli délat totalne osobitej projekt, kterej ta scéna viastné i jako nezvidadala Zejo.... DFiv

se to resilo, takze se razil nejaky smeér a pokud jsi ho néjak jako rozboril a byls videt, taks*
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byl vlastné jako nenavidénej a milovanej zaroven, ze jo. A to bylo asi ale to jako zajimavy,
¢im se i o nas jako lidi dozvédeli.* V Pauliem se tak snoubily rizné tvéte rapu: ,,4 i kdyz ja
miluju prostée klasicky, prosté primitivni rap, primitivni, prosté punch-lines, tak ale furt je ve
mé nejaka jako umélecka duse.” S BPM vydali jesté album Horizonty, se kterym vyhrali

hudebni cenu Andél.

I pres uspéchy BPM dostal Paulie Garand chut’ vyrazit na s6lovou drahu. Spojuje to
se svym tehdejSim osobnim zivotem: ,,V tu dobu jsem byl takovej odrzlej, takovej jako, ja
jsem mél takovy obdobi tak jako grazla, strasné jsem chlastal, bydleli jsme s takovym, ty
vole, blaznivym reZisérem ve Zliné na byté... No, mél jsem obdobi fakt jako totalniho
Haranta, kdy jenom jako chlastali, 7esili Zensky, experimentovali s drogama a citili se takovy
jako nedobytny...“ Tento zplsob Zivota podobny beatnikiim se odrazil pravé na Paulicho
tvorbé a vydal desku s nazvem Harant. Deska se jesté pted vydanim zalibila producentovi
Ideovi, ktery se nabidl, Ze ji vyda v nakladatelstvi, kterého je Paulie dodnes ¢lenem, Ty
Nikdy Label. Idea ho velmi zaujal, a tak se hned v roce 2010 stal ¢lenem Ty Nikdy. Jesté
pted Ideou desku Horizonty vydalo nakladatelstvi Kupuj origindl pod vedenim Dj Pufaze,
ktery Pauliemu ptedal styl tvorby beatl po vzoru jednoho z americkych producenti, J Dilla.
To vSe ho formovalo do podoby, kterou zna vétSina jeho fanouskt, kterou odhalil v albech

Harant a V hlavni roli.

Poté se jiz BPM finalné¢ rozpadlo a Paulie se vydal na s6lovou cestu jen s djem
a producentem jménem Kenny Rough. Spole¢né vydali album Molo. ,,4 to byl to viastné v tu
dobu takovej jako boom, Ze najednou jsme zacali plnit kluby, byl o nas velkej zdajem, zacali
Jjsme mit velky cisla na Youtube. A mé to jako totdlné nakoplo pro to. Vzdycky jsem véril na
100 %, ze si tou muzikou budu vydélavat, Ze to prosté bude moje prace, ze to bude, hobby,
ktery miluju a zaroven mé to bude Zivit tak jako, nebo prosté jsem si za tim Sel.* Od pocatku
u Paulieho tedy figurovala motivace Zivit se hudbou, mohl to byt také motiv, pro¢ délal
extravagantni hudbu s BPM 1 poté sdm. Zaroven se ale zda, Ze jeho tvorba pomérn¢ vérné
toho, co prave citil a Zil, nez podle toho, co piedpokladal, Ze zaujme posluchace. Sam totiz
odsuzuje interprety, ktefi tvoii pouze pro penize a s cilem vytvofit pisen, ktera zaujme co
nejvice lidi, pticemz to ale ,,nejde z nich*. Pozd¢€ji v rozhovoru sam reflektuje, Ze posun ¢i

zména jeho tvorby odrdzi prave jeho osobnostni a zivotni zmény a také to, jak byl vychovéan.
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Paulie Garand koncertuje jiz dlouho a velmi dobte si uvédomuje, jakou daii s sebou
nesou koncerty a rapovy zivotni styl. Rapu obétoval Paulie vic, nez by si mohl leckdo
ptedstavit. ,...jdu si za tim prosté na 1000 % a taky jsem tomu vlastné odevzdal jako
absolutné vse. At uz jako vztahy mi na tom skapali, protoze jsem tu muziku miloval vic nez
cokoliv jinyho. Hlavne, abych mohl psat, tak furt néjaky to bohémstvi ve mnée pulzovalo,
takze i to zdravi si clovék néjakym zpiisobem jako kurvil, jak furt jako chlastal.* Césteéné
toho lituje, ale zaroven uznava, Ze to byla soucast tehdejsiho ,,rock&rollovyho pristupu‘.
Jeho mentalita se za dobu jeho ptisobeni zménila, coz se podepisuje 1 na jeho hudbé. Posun
své mentality a hudby demonstruje na dvou ¢astech textl, jedna ¢ast ze zacatkd tvorby, druhd

ze soucasnosti.

‘

»Nevim, ty vole ,,V gardzi mam skejt, ne bdvo, na to se nevejdem ve dvou ty nano.*
To bylo prosté tireba na desce Harant a ted’ prosté jako rikam véci jako: ,,lél'kaji ti, co muzes
a nesmis, jak ma vypadat tvij vesmir.” A jakoze prosté tam vidis, jak néjaky to nastaveni,
Ze vidis toho mladyho kluka co si jel toho grazla a chtél prosté machrovat a vilastné mélo to
néjakej styl, do toho to nebylo jako uplné blby, bylo to treba vtipny a ted’ néco tieba jako
sam citis a vidis, Ze ty lidi se na nécem zabijej tak jim chces jenom Fict, Ze by ten sviij Zivot

meéli Zit tak, aby hlavné oni byli spokojeny.

Na této casti je vidét posun od textti ovlivnénych egoistickymi motivy, které mély cil
predevsim zaujmout a pobavit, k textiim, jejichz cil by se dal nazvat jako vyssi, jejichz cilem
je predat lidem vyznamnou zpravu, zapiisobit na né pozitivnim zpiisobem a zkratka zajistit,
aby dana skladba byla vice neZ obycejnou pisni. Zaroven dodava, Ze i v soucasnosti ma chut’
vytvotit ,primitivni track™, ale to, co ho zastavuje, je pravé odpovédnost viici fanouskiim
1 vii¢i sobé samotnému, resp. vuci tomu, co si zatim vybudoval, a hrozi, Ze podobnou
skladbou by to shodil. Mimo to by takova piseft mohla odradit fanousky, ktefi si jiZ na
,»drzého Haranta* odvykli. Uznava, Ze n€kdy klade pfili§ ohled na to, co si mysli druzi, a tak
neudéld, co by sam chtél. ,,Macho rap* neodsuzuje, bavi ho, ale zaroven se mu na umélcich
libi, kdyz je na jejich hudbé vidét zrani a posun. Stejné jako on starnou i Paulieho posluchaci,
kteti si také radéji pfijdou poslechnout koncert s akustickou kapelou, nez aby skéakali pod

podiem, jako tomu bylo dfive.

Celkové Paulie Garand tvoii své skladby nejcastéji na zéklad¢ urcitého obdobi ve

svém zivoté. Vzdy popisuje, co aktudln€ proziva a nabizi to posluchaci.
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,Wes mladej vole, setkavas se s partou kazdej den pod borovici v parka, tam lejes
proste lahve chlastu, hulis a pak chodis do mésta lizt po bardkach, tak to se projevi do tvorby
a o tom jakoby pises. Je v tom citit z toho trosku takova jako svoboda a néjaka jako chut
Fict... Ukazes téem lidem ten sviij svét. Anebo to je prosté véc, kdy treba v ramci Amonitu
(nadzev alba), se vypisujes z vilastné v podstaté jakoby traumatu z toho, zZe za covidu ti prosté
Jjsi Sel resit néjakej probléem a co ted najednou, jako on tady neni a ty jsi ani nemél cas se s
nim rozloucit, protoze to bylo tak rychly, zZe to prosté neslo. Tak jdes do studia a pises o tom
pises, jako ze mu jesté neco vzkazujes, ze jako pises pro néj ty véci. Je to je to fakt vidycky

o situaci.*

Zaroven ale tika, Ze 1 kdyz se za to n¢kteti rappeti mohou stydéet, nékdy jde do studia
jako ostatni 1idé jdou do prace. Ve studiu si pak pousti hudbu, na kterou zkousi néco psat,
a1 kdyz z toho nevzejde skladba, bere to alespon jako trénink. Pfipadn¢ 1 k hudbé a uméni
patii administrativa. Zde je vidét, co Paulie fikal hned na zacatku, ze ,,d€l4, co ho bavi®, kdy

k rapu pfistupuje velmi umélecky, ale zaroven ho bere jako svou praci, kterou se musi Zivit.

Rap nejprve popisuje technicky. ,,Ctyii doby, rytmus, do kteryho miizes jako
pokyvovat hlavou viastné zaloZenej na soulu, kterej udava i to tempo, ktery je kolem 90 bpm
(beat per minute). Takhle byl pro mé jakoby piivodni rap a do téch jako ctyr dob je napsana
prosté basen nebo napsand lyrika, kdy md kazdej MC sviij jako specifickej projev. Ze sice je
to strasné jako primitivni hudba, ale nema jako mantinely. Je to hudba z ulice a redalna
zpoved' kohokoli, jakkoliv. Muzes jako Fikat, co chces, jak chces. Ale uplné primitivné bych

ek, Ze to je plavani v beatu prosté.* Na rapu tedy vyzdvihuje autenticitu a svobodu projevu.

Rap byl dtive ,,striktnéjsi, méné¢ se v ném tolerovaly odliSnosti. ,,7o bylo hodné jako
uzkoprsy a pak se to postupné zacalo rozvolitovat tim, jak si kazdy vlastne zacal delat tady
na scéne, jako co chce, zacli se viévat noveé vlivy a ted, kdyz se podivas, tak nékdo déla, vis
co, néekdo déla jako zpévny veéci, nékdo dela tvrdy veéci, nékdo si déla samplovanej prosté
boombap, nékdo si néjakou elektroniku, nékdo déla prosté indiecko a z toho rapu se stal
v podstaté pop jako nejposlouchanéjsi zanr, takze do sebe jako nasdl strasne moc ostatnich

hudebnich Zanri.“

Pro Paulieho osobné je rap ,,cely Zivot, Zivotni cesta, hudba, bez ktery bych nemohl

Zit, ktera mé tisickrat vytahla ze sracek, extrémné mé inspirovala, motor.*
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Duivodii pro¢ Paulie déla pravé rap je nékolik. Ackoli uzndva, ze penize jsou zkratka
nezbytnosti, hlavni motivy jsou jiné. ,,Ty lidi, ze po koncertu za mnou prisli. Jedna holka mi
prinesla, délala obrazkovou knizku a mé to strasné jako dojalo a nemél jsem, normalne mi
Jjako dosla slova, Ze jsem si Fikal: Jo, tohleto je to, proc to délam, to je to, jako ten smysl.“
Dal$im velmi vyznamnym motivem je urcitd forma sebe-terapie. ,,V podstate jako uplné
genialni sebe terapie. Ja vidycky odchazim uplné, ty vole, o 100 kilo lehci* Dodéava, ze
mnohdy ,,cestu na terapii vymenil za tuzku a papir. Vyvolava to uplné osvobozujici pocit,

kterej potrebuju jako drogu.*

To, co Pauliemu poskytuje zminovany osvobozujici pocit neni jen ,,vypsani se®, jak
by se dalo predpokladat. Velmi podstatnou roli v tom hraje stav, do kterého se ve studiu (pii
tvorbé skladby) dostava, ktery nazyva ,,euforie, nirvana, zona*, ktery by se dal pfipodobnit
k tomu, co v psychologii nazyvame flow. Tento stav je pravé to, co ,,potrebuju jako drogu‘.
Po préci ve studiu snad nejsilnéjsi stav flow zaziva, kdyz se mu podaii vytvofit takovou
skladbu, ze které je absolutné nadSeny a chce to co nejrychleji nahrat a vydat. Podobné¢ to
vnima po natoceni klipu, obzvlast’ pokud si sam déla postprodukei. ,,Euforii* zaziva také na
koncertech. ,,4 pak to je samoziejmeé prosté na koncertech, kdyz vidis, Ze ses s téema lidma
Jjako néjak propojenej, zZe tu véc znaji, ze si to s tebou zpivaji. A do toho uvidis, Ze ta kapela
hraje skvéle. A v ten moment je ted a tady pro tebe tak jako péknej, Ze bys ho chtél jako
zakonzervovat do néjaky jako lahvicky a v momente, kdy ti nebude treba dobre si to otevrit
a nadechnout se toho, Ze to je takovej jako pocit, kterej fakt mas jenom jako chvilku.* Stav
flow ¢i jemu velmi podobny provéazi Paulieho napfi¢ celym procesem tvorby. Jednd se
o stav, bez kterého si neumi pfedstavit tvorbu, n€kolikrat to s nadsazkou nazyva drogou ¢i
zavislosti. Upozoriiuje také na mozné negativni dopady téchto stavil, na které si musi davat
pozor. JiZ se mu totiZ stalo, Ze m¢l z daného dila ohromnou radost a pfislo mu dokonalé, ale
kdyZ ho poslal na posouzeni nékomu dal§imu, dany ¢loveék to zkritizoval. Zda se tedy, Ze
podobné hluboké flow mu na jedné stran¢ umoznuji tvofit, ale na stran¢ druhé predstavuji

riziko pftili§ nekritického ptistupu k vlastni tvorbe.

Svou tvorbu vnimé jako ,,néco ojedinélyho, specifickyho na nasi scéné. Uz kvuli
barve hlasu nebo pristupu, jak to delam, ze do toho vnasim prvky, at' uz vizualna nebo
hudebna, co nedéld nikdo jinej, takZe nejsem nici kopie.” Diky stabilni fanouskovské
zakladné se vnima také jako ,,stalice. Mysli si, Ze uz zanechal rapové kultutfe hodnotné dilo,

s ¢imz je spokojen a nestydi se za zadné svoje starsi dilo.
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Posluchaci v Paulieho hudbé hledaji mnohé, co sdm ani nemél v planu. ,,...jd sam
sobé nereknu, Ze to zrovna... Ze bych se postavil pred zrcadlo a ekl si: ,, Ty tém lidem
zlepsujes zivot“, ale kdyz ty lidi prijdou a reknou mi to, zZe jim moje hudba pomdaha, tak to
beru jako néjakou jako splnénou misi, kterou ale jsem ani nemél. Nebyl to miyj cil, jo, vis co,
ze jako miyj cil bylo délat hudbu, protoze to miluju.* Sém vyse mluvil o ,,sebe-terapeutickém*
efektu jeho tvorby a vypada to, ze terapeuticky urcitym zptisobem pasobi Paulieho hudba
také na posluchace. Dle Paulieho je to tim, Ze se ztotozni s tim, o ¢em rapuje, zjisti, jak se
k tomu Paulie stavi, a to jim pomiize. Zaroven si ale mysli, ze jeho pisn¢ jednoduse zni dobfe,
a tak by je poslouchal i ¢lovek, co viibec nerozumi textu. VéEtSina posluchaci si vSak prichazi
pro ,tu message*, ktera je v textech vice ¢i méné ukryta. On sam vlastn¢ oba pély kombinuje.
Pti tvorbé textu je jeho hlavnim cile, aby ,.to mélo hlavu a patu*, ale kdyz to nahréva, ,,musi

to dobre znit*.

V zavéru rozhovoru hledal Paulie Garand tfi nejzasadnéjsi skladby jeho tvorby. Jako
prvni zminil Mamin hodnej syn, ktera demonstrovala jeho ,,pterod®. ,,Z toho jako bdsnika ve
svetru takovyho jako MCho jako s puncem grazla. A tak hezky, ty véci se jako tim protly, zZe
po letech jsem ty véci zacal jako spojovat, at uz toho jako toho basnika, toho jakoby lyrika
s tim harantem v podstaté a do toho prisly dalsi jako trosku naroky jako na vetsi jako
uméleckost tech véci. Tady to bylo prosté nejryzejsi obdobi, prosté s partou kamosu v hoodu,
hlasky, takova jako drzost. Hrozné mi Sla karta v tu dobu, Ze jsem se cejtil, Ze jsem konecné
zacal rapovat dobre...* Zaroven to byla skladba, ktera rozbéhla jeho sdlovou kariéru a beat
na této skladbé se stal pro Pauliecho velmi specifickym. K tomu odstartovala vstup do
vydavatelstvi Ty Nikdy, ziskala ohromné mnozstvi fanouskil. Zkratka to byla velmi dulezita
skladba z mnoha divodi. Druha skladba je Kotvim, kterou mé spojenou s vyznamnym
kariérnim posunem, kdy po vydani této pisné a celého alba Molo zacali Paulie s Kenny
Roughem vyprodavat koncerty. Zaroven byla velmi specifickd a progresivni celym svym
zvukem a poté 1 klipem. Samotné album Molo je velmi dilezité, do ted’ si Paulie vybavuje,
ze byl pfi jeho tvorbé velmi inspirovan knihou Martin Eden od Jacka Londona. Vybrat
posledni nebylo o nic jednodussi nez vybirat ty piedchozi, ale nakonec vybral skladbu
s nazvem Reason. U této skladby poznal soucasnou kapelu, se kterou stile koncertuje,
a predevsim producenta Milana Andr¢, se kterym se od pocatku shodli na stylu, v jakém
chtéji tvofit. Tato skladba ho tedy dostala k tomu, co vzdy chtél, ,,Do téch vod jako o ktery

Jjsem vzdycky snil jako kapela, ktera bude fakt hrat, prosté ty vole jako jakoZe to bude strasné
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cejtit anebo treba lip, nez to budou cejtit tu hudbu. A Ze zacneme delat prosté jako od piky

veci jako bez sampli.* Opét tato skladba symbolizuje ,,pterod* do toho, co si diive vysnil.

Paulie tedy vybira skladby, které jsou vyznamné piedevs§im tim, ze odd¢€luji urcité
faze jeho tvorby, ale také svou umeéleckou hodnotou. Zaroven tyto skladby spojuje urcita
forma néhody, ktera jim dala vzniknout. U Mdamin hodnej syn to byl ndhodné vytvotreny beat,
ktery ho inspiroval k vytvoteni zlomové skladby. U Kotvim to byla zase ndhodna kniha,
kterou se rozhodl precist a vytvofil na jejim zaklad¢ koncept svého nejzasadnéjsiho alba.
Au Reason zase producent Milan André, ktery ptvodné produkoval album Paulieho
ptitelkyni, poslal prave této ptitelkyni nahravku zpivajicich déti v Kanad¢, které uci. Tato

nahravka Paulieho uhranula.

Paulieho Garanda rap provazi jiz od dospivani, od t¢ doby se stal neoddélitelnou
soucasti jeho Zivota z pohledu posluchace 1 interpreta. Od zacatku je formovan vyznamnymi
umélci jak soucasnymi, tak témi z minulosti. Stejn€ tak ho béhem jeho kariéry provazelo
nékolik lidi, kteti mu umoznili se posunout vzdy o kus vpied. Velkou roli v jeho tvorb¢ hraje
autenticita, nebot’ do svych dél promita sviij Zivot. Tento styl tvorby je mu vlastni a poskytuje
mu urcity sebe-terapeuticky efekt. Paulie celkové ke své tvorbé pfistupuje velmi umélecky
a komplexné. Kromé textii se vénuje i hudebnim podkresiim, videotvorbé a ma vlastni
znacku obleceni. Zaroven dokaze premyslet 1 pragmaticky, takze si uvédomuje, ze aby
se mohl rapu vénovat na plno, musi ho brat také jako préci a zajistit si dostatecny vydélek.
V tvorbé, konkrétn€ v praci ve studiu, velmi akcentuje stavy euforie/v zonme, které
ptfipodobiiuje k drogdm ve smyslu, Ze je potfebuje zaZivat a piinaSeji mu osvobozujici
pocity. V neposledni fadé€ hraji v jeho uméleckém zivoté roli fanousci, kteti mu dodavaji

pozitivni zpétnou vazbu a ,,rostou’ s nim.

6.4 Renne Dang
Rennemu Dangovi je 29 let a sam se identifikuje jako rapper, textaf, zpévak a ¢len

vydavatelstvi Blackwood Records.

K rapu se Renne dostal jiz na zékladni Skole. Oproti ostatnim Zanram, které byly
tehdy popularni, ho na rapu ptildkaly autentické piib&hy interpreti piedavané ve skladbéach.
Po urcité dobé v roli posluchace zacal také sam tvofit.

., K rapu jsem se dostal tak, zZe to poslouchali lidi ve skole. Videl jsem to vsude kolem

sebe, ve filmech a podobné... Hrozné se mi to libilo, ten styl vyjadrovaci a asi nejakym
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zplisobem i rebélie v tom popisovani. Hrozné jsem se ztotoznil viastné s téma pribehama,
Jjako, da se Fict socialné slabsich nebo prosté normalnich klukii jako ze sidliste, ktery se snazi
neco dokazat nebo tak... Bylo mi to jako ze vSech téch zZanrii viastné nejsympatictéjsi a zhruba
mé to protklo jako v dobé, kdy jsem asi v sobé mél néjaky emoce, ktery jsem mél potrebu
vypisovat nebo ventilovat, coz bylo zhruba kolem toho trindctého, ctrnactého roku. Takze do
ty doby jsem to néjak jako zacal vnimat kolem sebe, Ze to lidi poslouchaji apod. a pak i sam

tvorit, viastné nasledné na to...

Rap zacal poslouchat, jelikoz ho zaujalo popisovani reality umélcti. Na tom samém
pozdé¢ji sdm zalozil vlastni tvorbu. Rozdilné se vSak zd4, ze u ostatnich umélcti vnimal spise

ptibehy, u sebe pak $lo vice o vyjadieni emoci, které chtél ventilovat.

Vyznamny vliv pficita také méstu, ze kterého pochazi, Rychnovu nad Knéznou, kde

vznikalo mnoho mladych umélct, a Renne tak mohl vidét, Ze je mozné uspét.

., Hlavné, pochazim z Rychnova nad Knéznou, kde tehda tvorili jako starsi kluci, nez
jsem ja, a videl jsem, zZe to mélo i néjakej celorepublikovej uspéch néjaky ty véci. A hrozné
se mi libilo, Ze jako, ze to byli kluci, ktery potkavam jako v tom mésté a zna je jako ta

¢

republika a posloucha je ta republika. To mi jako imponovalo.*

Renne vzpomina, ze se k nému jako prvni dostali zahrani¢ni interpreti jako Eminem
¢1 50 Cent. Ti ho pfiméli hledat 1 na ¢eské scéné, kde mezi prvnimi objevil naptiklad Divoke;j

zapad a Jay Diesela.

. Uplné prvni cédécko nebo jako interpret zahranicni, tak byl Eminem a 50 Cent.
Zhruba kolem paty tridy mi to prinesl na cédécku jeden z mych spoluzadkii od starsiho brdachy
a pak jsme si to o velky prestavce pousteéli jako na kazetaku tam. Bylo to v dobé, kdy vydavali
alba jako Encore, a 50 Cent vydal The Massacre, myslim, a takovyhle jako alba. Uz nevim,
jak to presné casove bych to zaradil, ale byly to tyhle interpreti, a nasledné jsem se zacal
pidit viastné po tom, co tady v Cechdch vznika, nebo néjakym zpiisobem se to ke mné zase
dostalo ve Skole a podobné. Takze tam byl Divokej zapad, tehda roddk rychnovské Jay

I3

Diesel, kterej v ty dobé tvoril a tyhle jména no..."

Jiz kolem 13-14 let m¢l Renne a jeho pratelé ,,s/usnou potiebu to viem cpat ven “ na
portalu bandzone.cz, kam v té dobé nahravalo mnoho interpretl. ,,Hned samoziejmé prvni
véc jsme nahrali na néjaky mikrofon od headsetu, tak jsem to tam dal s kamoSema, tehda

Jjsme to zkousSeli jako prvni néjaky nahravky. No a mé to chytlo jako trochu vic, takze pak
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jsem si koupil néjakej sviij prvni mikrofon, tehda USBckovej, na néj jsem zacal nahravat
prvni dema v programu Audacity tehda... Takhle viastné jsem zacal si nahravat ja svoje
prvni véci a bohuzel jsme to uz rovnou publikovali, ale nastésti z tech véci neni

dohledatelné. “ Pti vzpominani na toto obdobi se smal a byl rad, Ze uz to neptijde dohledat.

Jako snad kazdy zacCinajici interpret pozoroval, jak se jeho ,,vliv rozrista, a setkaval

se s podporou i kritikou své tvorby.

,,Ja si myslim, Ze tehda to fungovalo hodné tak, Ze nejdriv se to libi vlastné nam, jako
tem, co jsme to nahrali, napsali. Pak treba jedna pisnicka byla takova, Ze to zacne poslouchat
treba hodné lidi kolem nds z nasi party a protoze to chtéli i podporit, tak to poslouchali, zZe
Jjako ze zvédavosti, Ze vilastné se zname. Pak treba se to dostalo dal k lidem v tom malomeéste.
Takze pak za mnou tieba nékdo prisel, koho jsem viibec neznal, z toho mésta, ale ekl mi, zZe
se to k nemu dostalo a Ze mu to nékdo poslal nékde, nebo ze to slysel, Ze se mu to libi.

Samozrejmeé chodili lidi, Ze to je hrozny a naopak jako i negativni prosté feedback byl. *

e

Postupné tak tvofil a vydaval, nez se jeho hudebni zékladna rozsitila. Prvni
vyznamny Uspéch zaznamenal ve svych 17 letech. V t¢ dob& si uvédomil, ze diky
internetovym platformdm, jako je YouTube, je mozné se dostat do povédomi posluchact

a prorazit.

., V-mejch 17ti letech jsem tehda udélal singl ,, Mama mi rikala, Ze miizu*“ s HZM, tak
to byl viastné taky ten prvni viralni celorepublikovej zdasah, kdy se to dostalo, da se Fict, jako

vSude v ramci toho Zanru.

Jiz ptedtim mél radost, Ze se jeho hudba lidem libi, a rad zkousel néco nového. Tento
uspéch vSak prinesl Rennemu zaslouZeny pocit zadostiu€inéni a utvrdil ho, ,.Ze fo, co délam,
delam dobre, Ze se to libi lidem a do toho jako vstupovalo jesté vic to, Ze to chci délat lip, Ze

takhle mi to jako nestaci. “ A tak zacal jesté vice pilovat svou tvorbu a koncerty apod.

Do toho prislo spousta jako nabidek a moznosti, spolupraci, az to viastné jako
vytvorilo krok po kroku to, co jsem a kde jsem ted'... “ Déle ale dodava, ze cesta jesté urcité
neskoncila. ,,Mezi tim (od zacatku do ted’) jsou samoziejmée néjaky jako vyznamnéjsi
segmenty v ramci uspéchii, ale vlastne ten proces furt jako bézi, Ze se nikdy nezastavil.
Proces déle uptesiiuje, Ze viastné ten princip, na kterej jsem na to nahlizel tehda treba v tech
13, 14, 15 se vlastné moc nezménil oproti tomu, co je ted, Ze viastné furt jakoby furt je to

ventilovani néjakych svych vlastnich myslenek, emoci, snaha to podat v co nejlepsi forme,
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a nebo jako néjakym tvaru na tu hudbu. A snaha vlastné néjakym zpiisobem dostat to
zadostiucineni bud’ tim, zZe se to nekomu bude libit, nebo Ze to obdrzi, ja nevim, néjaky
ocenéni nebo tak.“ Zaroven ale dodava, ze ,postupem casu clovek dospiva“ k tomu, ze
»zadostiucineni “ mize mit mnoho podob. ,,4le viastné ten princip toho procesu, ten pristup,
rekl bych, zZe je hodne podobnej, jako byl tehdy, zZe se to jako nemeni u me. " U promén
procesu jesté chvili zlistdvame. Renne tikd, ze diive to bylo hodné o ,,néjakym nahromadeni
se presné emoci a zazitkii, ktery jsem treba nemél komu rict. Tak jsem to proste ventiloval
timhle zpiisobem. Prislo mi to jako dobra forma, ten rap, néceho pro me, co mi miiZe pomoct.
Spis forma jako terapie nebo denicku. Néjak takovejhle jako druh vyjadreni. Hodné mi to

pomdahalo. “

Nyni uZ jeho tvorba neni pohanéna ,,néjakyma extrémné niternyma nahromadeényma
frustracema a pocitama.“ SpiSe citi ,,zdvazek i viici tém fanouSkum, Ze jim musim vlastné
dorucit nejaké své myslenky a emoce. Uz to neni takovy, Ze by mé hnala potieba to vyrvat
ven, do sveta. Jsem dospélejsi. Umim s téma emocemi pracovat asi lip nez pred dvaceti, pred
kolika... pred trindcti lety.” Motivaci se mu stala touha zanechat odkaz, uméni. Uméni
a tvorbu hudby piijal jako svou zivotni roli a chce po sobé ,.zanechat néjaky jako dilo,
umélecky dilo, néjaky myslenky a vic uz mé jakoby zZene motivace tady zanechat to nejlepsi
dilo v nejkrasnéjsi, nejosobitejsi formé jakoby ze me. “ Zaroven nelze opomenout, Ze stale
tvofi,,z viastnich pocitu, vlastnich zkusenosti, vlastnich nalad. Popisuju véci, ktery jsou moje
a ktery jsou kolem me. “ Podstatné ve vyberu toho, co nakonec vyda, je také vétsi schopnost
reflexe, sebekritiky a zhodnoceni kvality dané skladby ¢i jeji Casti. Stava se mu, Ze skladba,
ktera by mu dfive ptipadala nejlepsi, je pro néj nyni maximalné primeérna a nestoji za vydani.
Vyznamnym rozdilem oproti minulosti je, Ze jeho tvorba jiz neni tolik impulzivni, coz se
projevuje takto: ,,Myslim si, Ze tFeba hodné premejslim o daném tématu, nez ho treba zacnu
psat, nebo vic k tomu pristupuju prosté fakt jako, da se rict, k tomu uméleckému dilu
a premejslim nad tou véci, co vSechno by tam mélo zaznit, jak by méla znit, v jaky emoci
bych to mél psat. Jestli ted jsem v ty emoci, Ze jsem schopnej to psat nebo se do ty emoce
naladit a obcas treba s nejakou véci mam rozdélanou néjakou véc a cekam pak, az na to
budu mit naladu presnou, konkrétni. DFiv bych asi to vitbec neresil a prosté to pustil tak, Ze
to hodné bylo driv spontanni ty veci. Dneska je to vic, vic premyslim nad téma vécma, nez je
delam.* Spontannost se vSak z Renného tvorby nevytratila, nejcastéji se k ni vraci pii

nahravani, kdyz stoji za mikrofonem.
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Z popisu vyvoje Renneho tvorby vystupuje nékolik motivi, které se postupné
prolinaji a stfidaji v tom, ktery pfevazuje. Nejprve pro néj byla vyznamna urcitd forma
sebeterapie a ventilace pirevazné negativnich emoci. K tomu se pfidava motiv byt uspésny,
ziskat ocenéni za svou tvorbu (hmatatelné 1 virtualni), zanechat po sobé odkaz (hudba jako
néco, co pretrvavd) a zodpovédnost vici fanouskim. I kdyz to explicitné nezmifiuje, na
zakladé toho, Ze svou tvorbu od zacatku §ifil na internetu, l1ze prfedpokladat, ze motivace byt
slavny a uspésny byla piitomna jiz od zacatku jeho tvorby spolu s potiebou katarze. Sdm
pozdéji dodava, zZe si tuto formu sebeterapie zvolil ¢asteCné proto, ze se ztotoznil s texty
ostatnich rappert a chtél Zit stejny ,,sidliskovy sen*, coz je vyraz rappera Rytmuse, ktery
v sob¢ nese prave plnéni si snil a proslaveni se z nizkych socio-ekonomickych vrstev. Dalsi
motivy se pfidavaly s dospivdnim a rostouci zdkladnou fanouskd. Zminéné dospivani je
vyznamnym faktorem promény Renneho tvorby. Souvisi s rozvojem sebekritiky, reflexe
a celkové s tématy jeho pisni. Za v§im, co diive ud¢lal, si stoji, ale dnes ,,kdyz koukam na
Renného Danga, sedmadvacetiletého clovéka, jak Zije dneska, ja bych prosté jakoby
nenadaval holkdam, jakoby Ze jsou instantni cubky jakoby bezdiivodné.“ Ono dospivani, dle
mého nazoru, spociva v piijeti své minulosti a respektu k minulému jé a zaroven ve zméné
pristupu ke své tvorb¢ jako k nastroji piisobeni na okoli.

vvvvv

uplné vSechno a poslucha¢ muze slySet pribéhy interpretd v nejryzejsi podobé. Je to také
zanr, ve kterém je jednoduché zacit a ¢lovek k tomu nepotiebuje zadné hudebni vzdélani,
nemusi umét zpivat nebo hrat na nastroj. Pro n&j to bylo jednoduché v tom, Ze stacilo ,,psat
néjaky texty a frazovat je.” Zaroven ale dodava, ze pro kazdého mtize byt rap néco jiného,

nebot’ se jedna o velice rozsahly zanr.

Rap pro Renneho znamena mnoho. ,,7ak pro mé to je fakt obrovska cast myho Zivota,
Jjako at uz posluchacsky nebo z hlediska tvorby jakozto mé samotnyho je to extrémne osobni
véc pro mé. Je to jedina véc, kterou, si myslim, umim délat dobre a bavi mé to nejvic. Kdyz
si vezmu vSechny veci v zivoté, co mam, myslim si, zZe tohle prosté mé bavi, jde mi to a miluju
to. A vzdajemné se to nevylucuje. To znamenad, i kdybych sel délat néco jinyho, furt budu delat
rap a poslouchat ho, protoze to miluju. Kdybych nékdy prestal sam rapovat, tak jako urcité
budu fanouskem. Pro mé to neni jakoby jenom néjaka chvilkova zdlezZitost nebo hobby. Ja

I3

s tim fakt jako Ziju 13 let jakoby denné da se Fict. No, je to vasen pro mé extrémni. *
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I kdyz n€kdy zaziva tvlrci krize, neumdi si predstavit, Ze by délal néco jiného. Dle
jeho slov se zd4, ze si neumi predstavit ani ukonceni rapové kariéry ani ukonceni psani texti,
1 kdyby jen pro sebe ,,do Supliku“. To opét ukazuje na potfebu délat, co ho bavi, jde mu

a poskytuje mu zivobyti, a zaroven na potiebu néco ze sebe vypsat.

V rapu se ¢asto sklonuje slovo ,,flow*, vétSinou ovSem v odliSném vyznamu, nez ve
kterém jsme o flow mluvili s Renne Dangem. Pomérné Casté zazivani ptijemnych stavi flow
se muze podilet na jeho spokojenosti se svou profesi. Tyto stavy respondent chape jako stav,
Lkdy zazZivam absolutni fokus a tadyto ponoreni jako do hudby a tim mé to chyti a nechce mé
to pustit. *“ Zaziva to v riznych fazich své tvorby. Nejprve pii skladani skladby: ,,Kdyz pisu
text a absolutné se jako ponorim do toho, do ty flow a jde mi to, jako odsejpa to, takze pri ty
kdy jako vyberu spravnej beat nebo slozime spravnou hudbu a ja se absolutné do toho
ponorim a vymejslim ty véci. “ Druha typicka situace piinasejici zazitek plynuti je nahravani.
Neni to pravidlem, vybavuje si okamziky, kdy to ,,nebylo ono“, v takovych chvilich
nahravani Casto odlozi. ,,Ale uplné si vybavuju moment, kdy presné jsem za mikrofonem
a nahravame tu vec a ja bych ji moh nahrat jako 400 krat a furt by mé to bavilo. A v tu chvili
cejtim pravé ten moment, ze ted jsem uplné naplnény jako tim, co délam.* Tteti moment
ptichazi po nahrani, kdyz je skladba hotova a Renne si ji muize poslechnout. ,,Prosté sedim
treba v tom auté, posloucham tu véc a uplné se raduju z toho, jak to je dobry jako a ani to
nevyslo a ani by to treba nemuselo nékdy vyjit, ale vim, Ze ten moment, kdy jsem to
poslouchal, je to dobry, a treba vcera jsem to nahral, tak si vikam tyjo, to je fakt skvéely a v tu
chvili mi je jedno, kolik lidi to bude bavit, nebude bavit, ale prosté tam jsem jako Stastnej za
to, co jsem udélal. ““ Tento stav je vSak prchavy a nevydrzi nikdy do Gplného finale a vydani
skladby na albu. Diky prozivani flow je Renne schopen zhodnotit vlastni vytvor a radovat
se z n¢j jesté pred hodnocenim dalSich posluchact. Je tak, alesponl v pocatcich své tvorby,

nezavisly na vnéj$im hodnoceni.

Ackoli dokaze svou tvorbu nahlizet 1 jinak neZ pfes nazory posluchact, stale se
vyznamné podileji na jeho uspéchu a opomenout je tedy nelze. Sam rozliSuje dva typy
fanouski. Prvnim jsou tzv. die hard fans, tj. skalni fanousci. Tato skupina, dle Renneho, ho
vyrazné podporuje a ztotoziuje se s jeho ptibehy. ,.Koupi si néjakej merch, pridou na ty
dulezity koncerty, treba i prosté jsou lidi, co za mnou jezdi treba i stovky kilometri na
koncert, kdyz treba nikde v okoli neni u nich doma. Jsou lidi, co si tetujou moje texty proste

a loga mejch jako znacek nebo jenom prosté cédécek, ktery jsem vytvoril. Takze vaimdam, Ze
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tadyta sorta lidi, Ze to (Renneho tvorba) pro né znamend jako skoro tolik, co pro mé asi,
protoze si nedokazu jinak predstavit, proc by jako presné utrdaceli tolik penez do toho, nebo
si to nechavali tetovat na kuzi. Cejtim proste, Ze to pro né fakt ma silu a znamena. TakzZe ty
Jjsou pro mé jako nejvzacnéjsi, tyhle lidi, pro ktery jsem fakt jako tFeba interpret cislo jedna.
Renne se domniva, Ze tito fanousci jsou z podobnych pomért jako on, diky ¢emuz se mohou
ztotoznit s jeho pribéhem a vyrustat s nim. Predpoklada tedy, ze funguji podobné jako on
v minulosti, nachéazeji utéchu v takto nepfimém sdileni svych tézkosti, poznéni, ze 1 jini lidé
zazivaji podobné nepiijemnosti, a hlavné zjist'uji, ze je mozné je piekonat. Dale je velka cast
okrajovych posluchaci, pro které je Renne Dang jedno z mnoha jmen v playlistu. ,,Oni ani
treba nemiizou, nebo kdyz jsem se ted’ nedavno rozhod nedavat verejné rozhovory zadny, tak
oni ani podle mé nedokazou viastné z ty hudby pochopit to, jak na tom treba uvazuju, tak jak
kdyby tieba poslouchali tenhle rozhovor a na zdkladeé toho se s tim nedokazou tak ztotoznit
a je to pro né jenom nevim, proste pisnicka v playlistu...” Rozdil v tom, co jeho hudba
posluchaciim pfinasi, vnimé Renne hlavné v tom, jak dokazi zachytit kontext jeho textu.
Néhodny poslucha¢ si pravdépodobné spiSe poslechne pisnicku a ,,uzije* si emoci dané
pisné, dlouhodobé;jsi fanousek ve stejné skladbé spise uvidi to umeélecké dilo s autorovym
odrazem. Dale Renne upozoriiuje na fakt, Ze vnimani jeho hudby velmi zéileZi na
oc¢ekavanich posluchactli, zda maji zrovna potiebu se s jeho texty ztotoznovat ¢i ne. Cely

rozdil mezi typy fanouskli shrnul v rdmci metafory:

,,Die hard fans jsou pro mé lidi, ktery fakt piijdou na kazdou moji jako expozici prosté
obrazii, kazdou do kazdy galerie, kde budu vystavovat. Mozna si néjakej obraz koupi a bude
celozZivotni sen si na néj nasetrit pro né a budou nevim sjizdét kazdej dokument o mné
a kazdej rozhovor se mnou a zajimat je moje tvorba jako takova, a druha cast fanouskii jsou
lidi, kterym se libi ten obrdzek, co jsem namaloval. Reknou si: Jee to je hezky obrazek a dam

¢

si ho do toho playlistu.*

Emoce Renneho provazi celou jeho tvorbou a nechybi tedy ani na jejim zacatku pii
skladani text. Casto v ném néco vyvola urcitou emoci, on si o dané udalosti ¢i zkuSenosti

udéla pozndmku a pozdéji na zaklade t€ emoce slozi celou skladbu. Uvadi konkrétni priklad.

., Koukali jsme na miij nejoblibenéjsi animak myho deétstvi ,, Goofy na vyleté“ a me
u toho napadla takova zajimava paralela jako k mymu Zivotu, Ze miij nejoblibenéjsi animak
z detstvi je Goofy na vylete, ktery je prakticky o tom, zZe Goofy travi se svym synem v puberté

prosté prazdniny, zatimco ten syn chce bejt jakoby jinde. Hroznée spolu bojujou, jako puberta
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s nim haze, se svym otcem apod. Ale zatimco mné se nejvic libi jakoby tenhle animak ze
vSech, tak ja jsem nikdy s tatou na Zadném vyleté nebyl. Ja jsem vyriistal extréemné bez otce.
Treba na zaklade tadyty poznamky, kterou jsem si napsal, jenom Ze ,, Goofy na vyleté, i kdyz
jsem s tatou na vyleté nikdy nebyl*, tak na zakladé tadyty emoce ja vlastné pak dokazu

‘

vystavit tieba celou skladbu.

K textu pak hleda vhodnou hudbu, nékdy se v§ak objevi prvni hudba, do které rovnou
vklada slova. Poté postupuje podobné¢ jako vyzkumnik v kvalitativnim vyzkumu,
poslouchd/Cte sviij vytvor stadle dokola a provadi rizné tpravy. Dale se spoji se svymi
producenty na nahravani, ktefi mu také daji zpétnou vazbu. Pti samotném nahravani prichazi
experimentovani s riznymi aspekty dané skladby, n¢kdy dokonce i se samotnym hudebnim
doprovodem skladby. ZkuSenost ma i s tvorbou ,,na zakdzku*, naptiklad k filmu, kdy se
podival na dany film, vyslechl si pozndmky producentil a pustil se do tvorby dle zadéni.
Jednalo se o zajimavou zkuSenost, kterou ale povazuje za okrajovou ve své tvorbé a nema
k tomu tracku néjakej osobnejsi vztah. Uz se mu také stalo, ze pfi spolupréci s jinym
interpretem zjistili, ze ¢ast dané¢ho interpreta vice sedi Rennemu, a tak ji nakonec rapoval ¢i

zpival on.

Na zavér se Renne zamyslel nad tfemi nejvyznamnéjSimi skladbami. Prvni jsou
Kytky z pumpy, ktera byla velmi popularni a pfedev§im v ni zjistil, Ze dokaze jit za hranice
rapu a obohatit svou tvorbu zpévem. ,,Otevielo mi to jako vic tu hudebni sféru, bych rek,
i v ramci moji vlastni tvorby, takze to pro mé urcité bylo stézejni, zaroven ten uspéch, ze diky
tomu spousta lidi zjistilo, kdo jsem ja a tieba zpétné si tvorbu dohledali a ziskalo mi to
spoustu fanouskii, novejch. ““ Druha je jeho uplné prvni skladba, jejiz nadzev spise odhaduje,
pravdépodobné se jmenovala Hip hop je Zivot. Tuto skladbu zvolil, nebot’ u ni v sob¢ objevil,
ze ho to bavi a zazil ,.ten pocit zadostiucinéni po tom, jaky to je néco napsat, nahrat a vydat. *
Tteti dlouho rozmyslel a nakonec fekl, Ze to bude ta posledni. Zaroven ale uznal, Ze si neni
jisty, ze bude veédét, ze je dana skladba posledni. Tato volba vSak méla zabranit vycitkam
a ukfivdéni dal§im pisnim, kdyby vybral jakoukoli skladbu. Ke mnoha citi osobni vztah a je
pro n&j tézké vybrat. Z toho divodu tedy mozné vybral pravé prvni dvé, které se tolik
nevyznacuji specidlnim vztahem, ale spiSe ohranicuji posuny v jeho kariéfe (proména
tvorby, zacatek a ptipadné konec). Pti dalSim premysSleni pak opét zminiuje vyznamnost
skladby Mdma mi rikala, Ze muzZu, u které si uvédomil, Ze je moZné uspét, a l1ze ji oznacit za

vyznamny bod v jeho kariéfe. Zaroven s tim zminuje i dal$i vyznamné hudebni projekty
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a poukazuje na to, Ze pro néj uspéch prichazel postupné a podili se na ném velké mnozstvi

dél.

Tvorbu Renneho Danga celkové provazi emoce. Diky potieb¢ je ventilovat s rapem
zacal, na jejich zakladé tvoii dalsi a dalsi skladby, poté podle nich hodnoti kvalitu skladby
a predpoklada, ze jsou to prave ryzi emoce v jeho ptibezich, které lakaji jeho fanousky. Byt
rapperem je pro néj zivotni zalezitosti, bez které si nedokaze predstavit své byti. Je to néco,
co mu jde a bavi ho to, a zdroven néco, co mu pomaha si ulevit od t€zkych pocitii. Ve svém
popisu zkusenosti rappera tedy Renne Dang kloubi profesni a osobni stranku své tvorby, bez

které si v tuto chvili neumi ptedstavit sviij zivot jak z praktického, tak spiritudlniho hlediska.
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7 Analyza vystupujicich témat

Na zéaklad¢ analyzy dat se vynofila témata objevujici se napfi¢ rozhovory. Tato
témata syti zkuSenost rapperti se svou tvorbou a poskytuji tak odpovéd na primérni
vyzkumnou otdzku. V analyze je obsazena také odpoveéd’ na sekundarni vyzkumnou otazka.
Téma flow, a¢ se puvodné predpokladalo, Zze bude vyc¢nivajicim tématem, se nakonec

ukazalo jako jednim z dilCich témat syticich kategorii (Sebe)terapie.

Vzhledem k mnoZzstvi vynotfenych témat byla rozdélena do tfi hlavnich kategorii
((Sebe)terapie; Prace nebo umeéni?; Vztah k druhym — fanouskiim, kolegiim, spolec¢nosti).
Tyto kategorie jsou zastieSeny Ustfednim tématem celé analyzy, které zaznélo z Gst jednoho
respondenta a trefn€ vyjadifuje podstatu zkuSenosti rapperii: ,,Rap je zivot, Zivot je rap*.

V ramci jednotlivych kategorii jsou popsana dil¢i témata utvaiejici danou kategorii.

7.1 (Sebe)terapie

Prvni kategorii a zaroven dil¢im tématem je (sebe)terapie. Jednd se o pojem
zastfeSujici dva efekty rapu, které respondenti vnimaji. Jednim z nich je ur€ity terapeuticky
efekt, ktery rap pfindsi posluchaciim a ktery respondenti jednak popisovali u sebe, jednak ho
predpokladali (¢i jim to sami fanousci reflektovali) u svych posluchact. Terapeuticky efekt
zde pfinas$i moznost ztotoznit se s autentickym piibéhem ve skladbé ¢i1 diky nému uniknout
od kazdodenni reality. Ztotoznéni pak bud’ dodava dojem, Ze poslucha¢ neni jediny, kdo
zaZiva naro¢né situace ¢i pochdzi z neidedlniho prostredi, nebo ukazuje, jak urcitou situaci
tesil nékdo jiny, dany interpret. Unik od kazdodenni reality Kato vystihuje slovnim spojenim
,wznevSedneni vSedniho dne®. Terapeuticky efekt pro posluchace tedy spo¢ivd v moznosti
virtudlné sdilet sva trapeni, nahlédnout na svou situaci z riznych thlt pohledu ¢i na moment

odstoupit od nadbyte¢ného se zabyvani téZkostmi.

Druhy, sebeterapeuticky, efekt se tyka interpretd, autori rapovych textii, a ma také
vice podob. Prvni z nich zazivaji pravdépodobné i dalsi tviirci a umélci, jednd o jakési
»vypsani se‘ z problémil. UrCity problém piestane byt zatézujici poté, co je preveden do slov
a zanesen na papir. Respondenti se takto ,,vypisuji* z riznych problémii od nechténych
mySlenek pfes narocné a t€zko uchopitelné emoce po vyrovnavani se s velmi nadro¢nymi
zivotnymi udalostmi jako je ztrata blizké osoby. Dalsi podoba ma, spiSe nez terapeuticky,
charakter koucovaci. Kato uvedl, ze si prostiednictvim svych skladeb stanovuje cile do

budoucnosti, jaky by chtél byt, jak by se chtél citit a jak by chtél vnimat svét. Tyto cile se
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snazi naplnit vzdy do dalsiho alba. Tteti podoba spo¢iva v ,,dusevni katarzi®, jak to nazval
Matys, ktera vychazi z toho, Ze je skladba pfijimand, oblibend a celkové pfindsi pozitivni
zpétnou vazbu. Tento efekt piichazi predevsim, pokud se napiiklad interpret ,,vypiSe*
z narocného tématu a na danou skladbu dostane jak pozitivni zpétnou vazbu, tak ujisténi, ze
se s podobnymi tézkostmi potykd také n€kdo jiny a ze mu skladba pomohla jakymkoli

zpusobem.

Tento efekt je vyznamnym motivem pro rappery v tomto vyzkumu. Paulie Garand to
potvrzuje slovy: ,,N¢kolikrat jsem vymeénil cestu na terapii za tuzku a papir* a tvrzenim, ze
pozitivni pocity spojené pravé stimto sebeterapeutickym ¢i seberozvojovym efektem

potfebuje jako drogu.

7.1.1 Autenticita a ztotoZnéni

Autenticita 1 ztotoznéni patfi mezi nejvyznamngjs$i faktory pro vyse zminény
terapeuticky efekt rapovych pisni. Jedna se o ztotoZnéni se samotnym rapperem, danou casti
jeho dila ¢i pouze s urcitou ¢asti skladby. Ztotoznéni jde ruku v ruce s autenticitou, pficemz
by se dalo fict, Ze autenticita umoziuje ztotoznéni. Vsichni respondenti se shoduji na tom,
ze autenticky projev je zékladni charakteristikou rapu. Zaroven je to to, co je na rapu zaujalo
jako posluchace i jako interprety. Lakaly je ,pfib&hy zulice”, se kterymi se mohli
identifikovat, a tudiz je snadno chapali, nebot’ zaZivali velmi podobné ptib¢hy. Tyto texty
jim pak pomahaly prochéazet kazdodennimi situacemi a také jim dévali nadéji, Ze je mozné
se zivit rapem. VSichni respondenti ve svych vlastnich pisnich autenticky odrazeji sviij Zivot,
své emoce a mySlenky. Nektefi z nich jiz maji za sebou tvorbu textu na zakazku, k cemuz
vSak nemaji takovy vztah jako k ostatnim pisnim a vétSinou je to zkratka nebavi. Naptiklad
Renne Dang zminuje, ze skladal pisen k filmu, coz pro n¢j byla zajimava zkusenost, dokazal
si, ze to zvladne, ale nepotiebuje to opakovat. Na druhou stranu Matys stale sklada texty
1 jinym hudebnikiim a bavi ho to, ov§em oproti vlastni tvorbé to ma postavené na vedlejsi

koleji.

7.1.2 Emoce a jejich role v tvorbé

Jednou z Casti zivotl, kterou autofi otiskuji do své tvorby, jsou jejich emoce. Emoce
jsou nepochybné velmi vyznamné pro vSechny lidi, u respondentii a pravdépodobné
1udalSich rapperi vSak hraji moZna jeSt€ vétsi roli, neZ u ne-umélecké populace.
Respondenti se shoduji na tom, Ze na emocich maji zaloZenou svou tvorbu, az by se dalo

fict, Ze urcuji celou jejich kariéru. Urcitym pocitem casto zacina cely tvirci proces, kdy na
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dané emoci (Casto vyvolané urc¢itou udalosti) zalozi celou skladbu ¢i dokonce celé album.
Predkladané emoce v surové podobé byly ostatné také to, co mnoho z nich k rapu ptildkalo.
Pocity nemaji ulohu ,,pouze® jakési muzy, na jejimz zaklad¢ umélci tvofi sva dila, ale také
hraji tustiedni roli v pozdéjsi, rozhodovaci fazi tvorby. Dojem ¢i pocit, ktery skladba
u interpreta i jeho okoli vyvola, €asto rozhoduje o vydani skladby. Matys naptiklad popisuje
situaci, kdy tfi roky pracoval na albu, které mélo byt jeho ,,opus magnum®, jenze s nim stale
nebyl spokojen. Po tfech letech zjistil, Ze se jiz ddvno nenachazi v téch emocich, ve kterych
album zacal tvofit. I pfesto, ze mu jeho blizci a kolegové tikali, Ze je album kvalitni a m¢l
by ho vydat, on se rozhodl album zahodit. Udava, ze ho k tomuto rozhodnuti vedlo pravé
emocni rozpolozeni, kdy se jednak nedokazal (a ani nechtél) vcitit do toho, jak se tehdy citil,

a jednak z n&j zkratka nemél dostatecné dobry pocit, aby album vydal.

7.1.3 Flow

Flow je v rapu velmi signifikantni pojem, v rdmci popkultury se o ném vSak hovoii
v jiném kontextu, nez v jakém o ném mluvili respondenti tohoto vyzkumu. Ve vétSing
pripadu se jedné o hudebni pojem oznacujici zptsob frazovani textu do hudebniho podkladu,
zde ptjde spise o psychologické uziti pojmu flow. VSichni respondenti se shoduji na tom, ze
stavy flow ¢i plynuti béhem své tvorby zaZivaji a jsou pro né nesmirné dilezité. Lisi se vSak
v rozliSovani kvalit tohoto stavu a ve fazich tvorby, kdy ho zazivaji a jak. Ve zkratce flow
vSichni chépou jako stav, ve kterém jsou ponofeni do dané Cinnosti a pfili§ nevnimaji své
okoli ani ¢as. Stejné tak vSichni stavy plynuti zazivaji pti skladani textu a celkové praci ve
studiu. Vétsina uvadi, ze bez navozeni stavu flow neni schopna text vytvofit. Napiiklad
Matys uvadi, ze diive, pokud se nedockal tohoto stavu, odchazel ze studia a jednoduSe
skladani nechal na jindy. Dnes se vSak tak snadno nevzdava, diky meditaci a dalSim
podobnym technikém si jiz dokaze stavy podporujici jeho tvorbu sdm navodit. Paulie Garand
dokonce fika, Ze je téchto stavech zavisly a ,,potirebuje to jak drogu*. Tato potteba nevychazi
jen z potieby psat dalsi a dalsi texty, ale je spojena také s vySe zminénym sebeterapeutickym
efektem, ktery mu tyto stavy pfindsi. Jakmile se totiz dostane do flow, volnym proudem
myslenek vytvoii skladbu, do které otiskne vSe, co zrovna potiebuje, a tim si ulevi. Paulie
Garand zéaroven ale vnima flow jako urcité riziko, nebot’ se v téch chvilich vnima jako malo
sebekriticky, coz muze vést k vytvofeni €i vydani nepfili§ kvalitni pisn€. NaStésti své
vytvory vzdy predklada divéryhodnym osobam, které mu daji zpétnou vazbu. Na druhou

stranu Renne Dang tvrdi, ze pravé diky flow je schopen sam zhodnotit sviij vytvor
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a nepotiebuje tedy vnéjs$i hodnoceni. Je vSak pottfeba uznat, ze to u obou interpretl mize byt
zalozené na stejném principu, pfi¢emz Paulie vice mysli na odezvu od posluchacti a Renne
spisSe myslel na vlastni spokojenost s pisni. Jinak feCeno, oba jsou ve stavu flow schopni
zhodnotit své skladby a urcit, zda jsou s ni spokojeni, ale u Paulie toto hodnoceni ne vzdy

koresponduje s hodnocenim jeho okoli.

Stavy transu ¢i plynuti zazivaji respondenti i v dalSich ¢astech své tvorby, naptiklad
pii nahravani, poslechu hotového alba, tvorb¢ beatti, postprodukei klipu ¢i pii vystupovani
na podiu. Zajimavé rizné casti tvorby rozclenil Kato, ktery je déli podle dimenzi kontroly
a vyznamnosti Ucastnikli. On sam flow zaziva pti tvorbé textl, beatd a pii vystupovani na
podiu. Tvorba textl se od ostatnich casti lisi tim, Ze je tam dulezity jen on a maze ,plné
odevzdat kontrolu®, tj. nemusi se na nic soustiedit, jen nechava véci plynout. U tvorby beatl
je sice stale dillezity on, ale k tomu je tam také pocitac, ktery musi obsluhovat, a tak si musi
zachovat alespon ¢ast kontroly. Pfi vystoupeni jiz neni hlavni on, ale posluchaci a kontrolu

musi mit maximalni, nebot’ se musi soustfedit, aby nezapomn¢l text a v§e prob¢hlo, jak ma.

7.1.4 Vyvoj

V ramci sebeterapeutického efektu popisovaného respondenty povazuji za vhodné
také zminit jejich reflexe vlastniho vyvoje ¢i promén v priibéhu kariéry. VSichni G€astnici
tohoto vyzkumu hovofi o urcitych proménach, kterymi béhem svého profesniho i osobniho
Zivota prosli, pfi¢emzZ se tyto dvé sféry Casto prolinaji. Kazdy z nich akcentuje mirné odlisné
zmény, shoduji se vSak na tom, Ze §lo o ,,dospivani ¢ili o, v jejich pojeti, kvalitativni posun
kuptedu. Nejcastéjsi pfedmét zmeény by se dal nazvat jako rozvoj sebekritiky ¢i sebecenzury.
Jedna se o to, Ze na pocatcich svych kariér interpreti bez velkého planovani psali, nahravali
a Casto 1 vydavali vSe, co méli na srdci. Renne Dang to popisuje jako ,,ventilovani svych
myslenek, emoci, snaha podat to v co nejlepsi formé, snaha dostat néjakym zpusobem to
zadostiucineni*“. Nebylo to tedy bezmyslenkovité vysilani svych textl do svéta, ale §lo o to
dostat ze sebe prozitky ¢i myslenky tak, aby se to libilo okoli a interpret za to sklidil uspéch.
Postupné vSak zacali pocitovat urcitou zodpovédnost vici svym fanouskiim a vice tedy
filtrovat, co napisi, nahraji a vydaji. Dospivani se vSak tyka 1 motivl jejich pisni a skladeb
textl. To demonstruje Paulie Garand porovnanim dvou ¢asti textil, jeden z pocatka tvorby,
druhy ze soucasnosti: ,,V garazi mam skejt, ne bavo, na to se nevejdem ve dvou ty nano. vs.
Rikaji ti, co mizes a nesmis, jak md vypadat tviyj vesmir.“ V textech se tak méni jak

vyjadfovani, tak urcité poselstvi plynouci z daného textu. Vnimani fanouskti a odpovédnosti
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vicéi nim bude popséano nize, v této €asti je pointou posun ve vnimani vlastni tvorby a jejiho
dopadu na posluchace. Zaroven to opét souvisi s autenticitou, kdy jejich tvorba vérné odrazi
jejich zivot, s ¢imz nezanedbatelné souvisi vyvoj a dospivani. Matys 1 Paulie Garand pfimo
fikaji, ze zména jejich mentality je vzdy znat na jejich hudbé€. Sami to také vyhledavaji a vice
si ceni umélct, jejichZ tvorba prochédzi uréitymi zménami. Matys naptiklad hovoii o nedavno
zesnulém americkém rapperovi Mac Millerovi, jehoz tvorba se béhem pomérné kratké doby
vyvinula od ,,infantilné hudby* az k ,uplne prepracvanej hudbe, ktora bola sane a wise

(pticetna a moudrd)®.

7.2 Prace X uméni

Jednim z tustfednich témat, které se objevuje v rozhovorech s ¢eskymi rappery, je
rozpor mezi vnimanim rapu jako uméni a jako prace. Pro vSechny respondenty je rap Zivotni
cestou, ktera jim umoziuje sebevyjadieni a osobni riist, ale zdroven musi Celit realité
hudebniho pramyslu. Tento konflikt mezi vnimanim své tvorby jako uméni, ¢i jako zdroje

obzivy ovliviiuje jejich motivaci, styl tvorby a vztah k fanouskiim.

7.2.1 Prvni kontakt s rapem

Prvni kontakt s rapem je pro vétSinu respondentll formativni zkuSenosti, ktera
zasadné ovlivnila jejich kariéru, aniz by vzdy v&déli, Ze $lo zrovna o rap. Kato vzpominé na
moment, kdy mu jeho matka pfinesla kazetu s interprety jako MC Hammer a Snap!. Ackoli
se nejedna o typické zastupce rapové scény, tento nahodny zéazitek ho uvedl do svéta
rytmického projevu, ktery ho okamzité zaujal, a oteviel mu cestu k Public Enemy a dalSim
klicovym postavam hip-hopu. Pro Pauliecho Garanda byl prvni kontakt s rapem spojeny
s jeho laskou k soulové hudbé&, na jejichZ zdkladech rap vznikl. Jak sam ftikd, energie
a atmosféra rapu ho zcela pohltila. Jeho hudebni vkus formovala piedev§im spoluprace
s kamaradem Lipem, se kterym si vymeénovali nahravky. Liptiv otec pracoval v nahravacim
studiu, a tak se diky nému dostavali k hudbg, ktera nebyla v Cechach snadno k dostani.
Renne Dang objevil rap diky kamaradiim ve skole, ktefi poslouchali zahrani¢ni interprety,
jako byli Eminem a 50 Cent, jejichZ ptibehy ,,z ulice* ho fascinovaly a inspirovaly k vlastni
tvorb€ uz v dospivani. Matys se setkal s rapem jako dité, kdyz jeho nevlastni sestra dostala
k Vanociim CD od Eminema. Tehdy vSak jesté nevédél, Ze poslouchd prave rap. To zjistil,
az kdyZ poprvé slySel slovensky rap, konkrétné skladbu S vikmi Zijem, s vikmi vyjem* od
interpretli Vec a H16, ktefi se o rapu vyjadfovali v radiu. V tu chvili nejen pochopil, co je

rap, ale také Ze se da rapovat slovensky. S psanim textii zac¢al uz v détstvi, prvni basen napsal
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hned, jak se naucil psat. Od malicka mu tedy bylo blizké vyjadfovani se prostfednictvim

textu, a tak se velmi brzy nadchl pro rap.

Prvni setkani s rapem se tedy pro kazdého z respondentii stalo urujicim momentem,

ktery formoval jejich dalsi sméfovani a vztah k tomuto zanru.

7.2.2 Rap =Zivot

Pro vSechny Ctyfi rappery je rap vice nez jen kariéra ¢i koni¢ek. Kato shrnuje svijj
postoj slovy: ,,Rap je zivot, zivot je rap.“ Tato slova zdlrazinuji jeho pfesvédceni, ze rap je
pro né&j zpusob, jak se vyrovnat s osobnimi zkuSenostmi a pocity. Tento postoj je v jeho
tvorbé vSudyptitomny, at’ uz jde o reflexi jeho vlastniho Zivotniho ptibéhu v textech ¢i o jeho
vyjadfovani v béZzném Zivoté. Pro Renneho Danga je rap ,,obrovskad soucdast myho zZivota, je
to pro mé extréemné osobni vec*, pricemz mysli rap z hlediska posluchace i interpreta. Déle
dodava, ze rap ho bavi, jde mu a miluje ho, coz znamend, ze se mu bude vénovat z obou
hledisek, 1 kdyby se mél zalit zivot ¢imkoli jinym. Paulie Garand vnima rap nejen jako
umeélecky nastroj, ale spise jako cestu, ktera ho provazi celym zivotem, a jako motor, ktery
mu mnohokrat pomohl piekonat tézké obdobi. Matys jde jest¢ o kousek dal, kdyz tika, ze je
rap integralni soucast jeho identity, doslova: ,,Rap som ja.“ 1 kdyz ptipousti, Ze by se mohl
postupem ¢asu uchylit k tvorb€ v jiném zanru, nedokdZze si predstavit sviij Zivot bez rapu.
I kdyZ bude tvofit naptiklad folk, stale bude nadSenym posluchacem rapu a pravdépodobné

si bude 1 nadéle psat rapové texty.

Tento ptistup respondentim umoznuje vnimat rap nejen jako hudebni formu, ale jako

Zivotni styl, ktery ovliviiuje vSechny aspekty jejich Zivota.

7.2.3 Prace nebo uméni?

Jednim z hlavnich konflikti, které rappefi Casto zminuji, je napéti mezi uméleckou
tvorbou a pottebou komercniho uspéchu. Paulie Garand oteviené mluvi o tom, ze ackoli rap
miluje a je pro né&j formou sebevyjadieni, musi se jim také zivit a od zacatku véril, Ze se jim
zivit bude. Tento konflikt v ném vyvolava dilema, zda tvotit hudbu podle své vize, nebo se
podrfidit pozadavkim trhu a fanouskt. Ptikladem toho miiZze byt jeho chut vytvofit opét
LWprimitivai track®, od ¢ehoz ho ale odrazuje riziko nepfiijeti posluchaci a negativni dopad na
kariéru. Paulie také pfimo fika, ze do studia chodi jako ostatni do prace, kde se snazi tvofit,
a kdyz to zrovna nejde, alesponi trénuje ¢i obstarava dalsi zalezitosti spojené s jeho profesi.

Renne Dang fe$i podobny problém, kdy se snazi najit rovnovdhu mezi autenticitou
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a potfebou zaujmout Sirsi publikum. Diive to tolik nepocitoval. I kdyz mél radost, kdyz se
jeho hudba libila ostatnim, jeho tvorbu pohéanéla spiSe vnitini potfeba se vypsat. Nyni citi
zavazek vici fanousklim a potiebu jim predat své myslenky a emoce. Paulie i Renne se tedy
shoduji na tom, ze na prvnim misté maji pravdépodobné umeéleckou hodnotu svych d¢l, ale
zaroven si buduji urcitou profesni kariéru, ktera je pro né praci. Kato se ke své tvorb¢ stavi
velmi umélecky, na rozdil od ostatnich velmi akcentuje, aby jeho hudba byla nad¢asova a ne
jen odpovédi na momentalni trendy, coz pro néj ptredstavuje zpiisob, jak si zachovat
uméleckou integritu. Zarovei ale svou zivotni cestu nevnima pfilis odlisn€ od ostatnich lidi,

r 1%

tudiz se da predpokladat, ze své umeéni ¢astecné také jako praci. Zajimavy pohled na toto
dilema pfinasi Matys. Ackoli do nedavna ¢astec¢n¢ pracoval v reklamni agentuie a zabyval
se tedy propagaci produktli, nad svou tvorbou viibec nepiemyslel jako nad produktem, ktery
chce prodat. Byl pfesvédceny, Ze by tim ztracela na umélecké hodnoté. Postupné ale poznal,
ze pokud chce hudbu délat opravdu profesiondlné, bude potfeba vyuzit své schopnosti
i v hudbé. Jak Ize predpokladat, vyznamnou motivaci k pfidani marketingu ke své tvorbé
jsou finance. Matys vSak ptidava jesté¢ umeéleckou stranku, nebot’ vétsi dosah jeho pisni mu
zajisti jak finan¢ni prostiedky pro pokracovani, tak urcitou ,,dusevnu katarziu*, neboli urcité
uspokojeni plynouci z toho, Ze jeho dilo rezonuje s vice lidmi. Zaroven si zachovava poctivy
umélecky pfistup, ktery demonstruje tim, Ze tii roky pracoval na albu, které se rozhodl

nevydat, nebot’ s nim nebyl spokojeny. Svou kariéru reflektuje tak, Ze béhem ni udélal

nékolik kariérnich chyb, hudebné ¢i umélecky vSak zadné.

Domnivam se, Ze Matysova reflexe kariéry vystihuje postoj vSech respondenti. Zda
se, ze vSichni se chtéji rapem zivit a je to tedy jejich prace. Prace je vsak ,pouze™
prostiedkem k tomu, aby se rapu mohli vénovat na plno. Na prvnim misté vzdy tedy bude

uméni, 1 kdyz bude ¢aste¢né ovlivnéno trhem.

7.2.4 Svoboda rapu nebo jasné hranice?

Svoboda, kterou rap poskytuje, je pro vétSinu respondenti klicovym diivodem, proc¢
se tomuto zadnru vénuji. Matys vidi rap jako prostor pro experimentovani, kdy mtize tvofit
bez omezeni a byt v tom sdm sebou. Paulie Garand popisuje tvorbu jako ,,plavani v beatu*,
kde kazdy rapper tvoti podle svych pravidel. Paulie i Matys se shoduji na tom, Ze dfive byl
rap striktnéjsi, mél jasnéjsi hranice, to se vSak vyrazné¢ zménilo. Oba tento posun vnimaji

pozitivné, nebot’ nyni rap umoziuje opravdové autentické sebevyjadieni. Kato ovSem
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dodéva, ze s touto volnosti pfichazi i zodpoveédnost. Vnima rap jako platformu, ktera by méla

mit hlubsi vyznam a pfindset néco hodnotného nejen pro soucasnou, ale i budouci generaci.

7.2.5 Motivace

Motivace k tvorbé se u jednotlivych rappert lisi, ale Casto kombinuje vnitini potiebu
sebevyjadieni s vn€jSimi faktory, jako je zpétna vazba od fanouskti. Kato mluvi o silném
vnitinim puzeni tvofit hudbu a o lidech, kteif na jeho hudbu reaguji pozitivné. Casto se
opakujicim motivem je u Kata touha po nad¢asovosti jeho skladeb. Jeho cilem je tvofit
takové skladby, které nejsou podminéné trendy, ale daji se poslouchat bez ohledu na dobu
od vydani. Renne Dang vnima svou motivaci jako smésici touhy po Gspéchu a potieby tvofit.
Velmi silnym motivem pro tvorbu rapu je pro néj ventilace emoci a myslenek. K tomu se
pridava také vyrazna potieba byt uspésny a sklizet ocenéni za své dilo. Zajimavé je, ze oproti
ostatnim respondentim mél hned on a jeho ptatelé ,,s/usnou potrebu to vsem cpat ven*, tedy
vydavat co nejdiive. To by mohlo ukazovat na vyrazny motiv stat se slavnym. Otazkou vSak
zUstava, zda to na tento motiv ukazuje vice nez velmi dikladna ptiprava pied vydanim prvni
skladby. Paulie Garand napiiklad tika, ze prvni pisent vydal az po Ctyfech letech psani tzv.
do Supliku. Dalo by se na to nahlédnout i z takového thlu pohledu, Ze Pauliec mél vétsi
motivaci stat se slavnym, nebot’ mu zélezelo na pfijeti skladby natolik, ze vénoval ptipravam
vyrazné vice Casu. Paulie Garand reflektuje jak vnitini, tak vné&j$i motivace — i kdyZ mu rap
prinasi vnitini naplnéni, musi se hudbou zivit, coz ho stavi pred dilema popsané vySe. Zda
se, Zze u ngj jde vnitini motivace sebevyjadieni a vnéjsi motivace uznani od okoli a ispéchu
ruku v ruce. Jeho misty kontroverzni tvorba muize piisobit jako cilena na zaujeti velkého
mnozstvi posluchaci. Sam Paulie si vSak stoji za tim, Ze ndméty jeho pisni vzdy autenticky
odpovidaly jeho zivotu. Opét se tak ukazuje kloubeni riznych motivt, kdyz tikd, ze hlavnim
cilem je, aby skladba méla ,,hlavu a patu‘‘ a zéroven ,,dobre znéla*, a tedy se libila. Matysova
uspokojeni z ventilace emoci a myslenek do textu, ale bez zpétné vazby by to nebylo
kompletni. Pouziva vyraz ,dusevna katarzia®, kterym oznacuje efekt vyvolany pozitivni
zpétnou vazbou od fanouskd, naptiklad Ze jim skladba pomohla, rezonovala jimi ¢i Ze se jim

jednoduse libila.

Vsichni respondenti tedy ur¢itym zplisobem kombinuji rlizné vnitini a vn&j$i motivy,

lisit se vSak mohou vahou, kterou jednotlivym motiviim ptikladaji.
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7.2.6 Intuice/spontannost

Intuice a spontannost hraji v tviiréim procesu kli¢ovou roli pro vSechny respondenty.
Paulie Garand casto zdiraznuje, Ze nejlepsi napady piichazeji spontanné. Vsechny tii
vybrané nejvyznamnéjsi skladby spojuje urcita forma nahody, na kterou se spontanné napojil
tvurci proces. Naptiklad pisent Mdmin hodnej syn vznikla tiplnou ndhodou, kdyz si vytvoril
beat vysamplovanim pisné Tys bejval mamin hodnej syn od Marty KubiSové. Renne Dang
s vékem klade vétsi diraz na promyslenost své tvorby, piesto vSak spontdnni napady stale
hraji dulezitou roli v jeho tviir¢im procesu. Spontanni je ¢asto prvotni napad, kdyz zachyti
néco, co ho inspiruje pro vytvoreni skladby, dal pak postupuje pomérné planovang, ale pii
nahravani pak ¢asto intuitivné pridava prvky tak, aby to dobie zn€lo. Kato popisuje svou
tvorbu jako vysledek intuitivniho piistupu, kdy Casto dokoncuje skladby piimo ve studiu,
kam chodi pouze s hesly ¢i slovy, které ho postupné napadaji a zapisuje si je. Reaguje pak
na aktualni rytmus a naladu, ¢imz vnasi do své hudby autenticky moment. U Matyse je toto
téma opét otazkou vyvoje, kdy ptesel od velmi strukturovaného planovani k absolutné
intuitivnimu zptsobu prace. K tvorbé piistupuje tak, ze si pusti beat ¢i jen melodickou linku,
¢imz se nechava unaset, dokud ho nenapadne text. To pak rovnou nahraje, cozZ mu umoziuje
zachytit tu ryzi emoci. Dfive dikladné planoval koncept alba, od toho také ustoupil a zacina

vydavat skladby poskladané do alba na zékladé obdobi, kdy je napsal.

Intuitivni a spontanni tvorba je tedy pro vSechny cCtyfi respondenty zéasadni.

Umoziuje jim zlstat vérni sami sobé€ a jejich hudba tak ziskavé na autenticité a okamzitosti.

7.2.7 Vnimani vlastni tvorby

Vnimani vlastni tvorby se u vSech respondentil vyviji s jejich kariérou. Kato klade
daraz na to, aby jeho hudba méla nad¢asovy charakter a posluchaci si ji mohli pustit i po
letech. Jeho cilem je, aby sdé€leni skladeb sice autenticky vychazelo z Katova Zivota, ale
zaroven aby bylo natolik oteviené, Ze si ho mize kazdy posluchac vylozit podle své aktualni
situace. Renne Dang se postupné stava vice kritickym k vlastni tvorbé. Zatimco diive byl
vice spontanni a mén¢ se zamyslel nad tim, jak bude jeho hudba pftijata, dnes vénuje veétsi
pozornost tomu, jak jeho skladby plisobi na posluchace. Snazi se tvotit hudbu, ktera ma
emocionalni dopad a hlubsi smysl, a zaroven reflektuje vlastni zmény a rist jako umélce. Ke
své hudbé tedy pfistupuje jako k uméleckému dilu, které se snazi dovést na co nejvyssi
uroven. Paulie Garand povazuje svou tvorbu za odraz svych zivotnich fazi a véii, ze jeho

hudba se musi vyvijet spolu s nim, aby zlstala autentickd. Dfive jeho skladby popisovaly
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pfevazné osobni zazitky, dnes Castéji nesou urcité poselstvi a snazi se pozitivné piisobit na
posluchace. Matys se sousttedi na to, aby jeho tvorba reflektovala jeho osobni rist, pficemz
vidi hudbu jako nastroj pro zpracovani vlastnich zkuSenosti a jejich sdileni s publikem. Diky

tomu vnima svou tvorbu jako terapeutickou pro sebe i své fanousky.

7.3 Vztah k druhym - kolegiim, fanouskiim, spole¢nosti

Vztah rappert k ostatnim lidem, at’ uz ke kolegiim, fanouskiim nebo spole¢nosti, je
klicovym aspektem jejich tvorby. Respondenti vnimaji svou roli nejen jako umélci, ale také
jako soucast §irSi hudebni scény, kde je dulezita spoluprace s ostatnimi, stejn¢ jako zpétna
vazba od posluchac¢ii. Navic se Casto dostavaji do pozice, kdy citi odpovédnost vici svym

fanousktim a spolec¢nosti, které jejich hudba ovliviuje.

7.3.1 Spoluprace

Pro vSechny Ctyfi respondenty je spoluprice s ostatnimi umélci zdsadni soucasti
jejich kariéry od pocatku dodnes. Kato je soucasti rapovych uskupeni od zac¢atku své tvorby,
byl ¢lenem jedné z prvnich rapovych skupin u nas Chaozz. Poté co ale zjistil, Ze svou hudbu
chce smérovat jinou cestou, zalozil zndmou skupinu Prago Union, jejiz soucasti je dodnes.
Ackoli vydal par solovych projekta, stale jeho hlavni pozornost smétuje k Prago Union.
Stejné¢ tak ukazuje vyznam spoluprdce a otevienost ji vydavanim skladeb a alb spolu
s dalSimi interprety. Paulie Garand zdlraziiuje, ze spoluprice s kolegy jako Lipo ho
formovala od samého pocatku jeho kariéry. Byli si vzdjemnou inspiraci a jejich spole¢ny
projekt BPM byl zasadnim krokem k tomu, aby se etabloval na scéné. Spoluprace pro néj
neni jen technickym procesem, ale také cestou, jak sdilet ndpady, zkouset nové piistupy
arozSifovat svllj hudebni rozhled. Pro Matyse je spoluprdce pomémé diskutovanym
tématem, nebot’ se 1 pfes snahy byt kompletné¢ samostatny musel po dobu své kariéry
spojovat s dal$imi lidmi (napf. producenty), ktefi mu Casto hatili plany. Zacinal jako ¢len
kapely Slow Flow a pozdé&ji pisobil v labelu Ty Nikdy, kde spolupracoval s mnoha umé¢lci.
Pro Matyse spolupriace znamena piilezitost se hudebné posunout a vzajemné se obohatit
a zaroven sam reflektuje, Ze mu spoluprace umoznily také osobnostni ¢i umélecky rust.
Ackoliv v soucasné dob€ neni Clenem Z4adného uskupeni, stile spolupracuje napiiklad
s kapelou, se kterou vystupuje, a dal§imi umélci. Renne Dang zmitiuje, ze spoluprace mu
umoziiuje objevovat nové aspekty tvorby. Zvlastni zminku vénuje své zkuSenosti se

skladanim hudby pro film, coz bylo pro néj nejen profesni vyzvou, ale i zplisobem, jak se
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posunout ve své vlastni tvorbé. Spoluprace pro néj znamena prilezitost ucit se nové techniky

a piistupy, ale pfesto si uchovava silny vztah k vlastnimu stylu.

7.3.2 Presah/odkaz spole¢nosti

Jednim z témat, které rezonuje napti¢ rozhovory, je otazka presahu a spolecenského
odkazu jejich tvorby. VSichni respondenti zmiiiuji touhu zanechat po sob¢ néjaky odkaz,
umélecké dilo, zkratka néco, co pretrva i po ukonceni kariér ¢i po jejich smrti. Kazdy k tomu
pfistupuje trochu jinak, kazdy maé jinak rozhodnuté, jak toho docilit. Kato se snazi tvofit
hudbu, kterd mé hlubsi vyznam a pfetrva i po jeho kariéte. Jeho cilem je vytvaret texty, které
nejsou pouze reakci na aktudlni trendy, ale maji trvalou hodnotu a odrézeji aspekty
spolecnosti, které povazuje za dilezité. O svych textech fika, ze jsou dostatecné oteviené,
aby umoznovaly riizné pochopeni v riznych ¢asech. Matys se jiz diive snazil vytvofit své
,opus magnum®, jak nazyva album, které mélo byt vrcholem jeho umélecké tvorby. Rika,
ze to melo byt album, po kterém by mohl zemfit s klidnym svédomim, Ze v rapu doséhl,
¢eho chtél. Ackoli se mu to nevydaftilo, zda se, ze touha zanechat odkaz neupadla, jen k ni
pfistupuje jinak, s mensim tlakem na sebe. Renne Dang také zmiiuje potfebu zanechat po
osobitosti jeho dila zalezi také Pauliemu Garandovi, ktery ma jesté¢ mnoho cild, ale zaroven
si uvédomuje, Ze ma za sebou jiz vyznamné kulturni pfinosy, za které se rozhodn& nemusi

stydet.

7.3.3 Odpovédnost vii¢i fanouskiim, vnimani fanouska

Odpovédnost viici fanouskiim se op€t objevuje u vSech respondentti a ¢asto souvisi
s jejich rozvojem. Ke své tvorbé vSichni pfistupuji velmi autenticky, vzdy vSak berou
v uvahu 1 dopad jejich textl na posluchace. Kato citi, Ze fanousci i on sdm vénuji jeho hudbé
¢as a pozornost, a proto je jeho povinnosti pfinést jim kvalitni obsah. Usiluje o to, aby jeho
tvorba byla nadCasovd a méla hlubsi vyznam, a neplytval tak Casem svych posluchact.
Vnima hudbu jako platformu pro sdélovani diilezitych poselstvi, ktera si ale kazdy posluchac
muze vylozit podle toho, jak zrovna potiebuje. Paulie Garand se fanouskiim citi zavazan
a jejich zpétna vazba je pro n¢j dilezitym zdrojem motivace. Uvédomuje si, ze fanousci jsou
kli¢ovou soucasti jeho tspéchu, a proto je jejich podpora pro néj cenna. Zaroven si ale klade
za cil zGstat autenticky, 1 kdyz jeho fanouSci n€kdy oc¢ekavaji néco jiného. Toto napéti mezi
tim, co chce on sam tvofit, a tim, co ocekévaji fanousci, je stalym tématem v jeho kariéfe.

Konkrétné hovoii o chuti vytvotit ,primitivni track®, ktery by ale vyrazné naboural
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dosavadni koncepci jeho tvorby, a neni jisté, jak by na to fanousci zareagovali. Renne Dang
ma se svymi fanousky hluboky vztah, zejména s témi, kteti ho sleduji od jeho zacatk, tzv.
die hard fans. Zpétna vazba, kterou od nich dostava, je pro n¢j cennym potvrzenim toho, ze
jeho hudba mé na lidi pozitivni dopad. Uvédomuje si, Ze jeho tvorba muze posluchace
inspiraci. Zaroven ale pfipousti, Ze jsou mezi jeho posluchaci taci, ktefi si pusti jednu
z mnoha pisni a tieba ani nevnimaji text. To vSak nic neméni na jeho vnimani odpovédnosti
vuci vsem posluchacim. Matys rovnéz citi silnou odpovédnost viici fanouskiim. Jeho hudba
pro n¢j neni jen prostfedkem sebevyjadieni, ale i zplisobem, jak oslovit lidi a nabidnout jim
hudbu, ktera rezonuje s jejich zivotnimi zkuSenostmi. Pozitivni zpétna vazba od fanousk,
ktefi mu fikaji, Ze jim jeho skladby pomohly v téZkych chvilich, je pro néj kli¢ovym motivem
k dalsi tvorbé. Ptikladem toho miize byt jeho album 20 000 mil pod morem, které

v rozhovoru nazyva ,terapeuticky album‘ pravé z divodu pozitivnich zpétnych vazeb.
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8 Diskuze

Jednim z hlavnich zjisténi v této praci je role rapu jako nastroje sebeterapie nejen pro
samotné interprety. Z rozhovorii vyplyva, ze rap funguje jako pro respondenty
nejpiirozenéjsi prostiedek pro vyjadieni vnitinich konflikt, emoci a Zivotnich zkuSenosti.
Tato terapeutickd funkce rapu neni jen prostiedkem k ventilovani frustraci, ale slouzi
1 k sebereflexi a osobnimu ristu. Téma autoterapie v rapu lze zakotvit v literatufe zamétené

na terapeuticky efekt hudby a kreativniho sebevyjadreni.

Rap se ¢im dal castéji pouziva jako forma terapie, zejména v kontextu mladych lidi,
kteti Celi riznym spoleCenskym problémim. Podle Tysona (2002) rap umoziuje mladym
lidem ventilovat své emociondlni a socialni problémy prostfednictvim hudebniho vyjadieni
a k tomu skrze néj buduji své sebevédomi. Bradley (2009) ve své knize Book of Rhymes
dodava, ze rap poskytuje nejen prostor pro ventilaci emoci, ale i pro rozvoj sebevyjadieni,
coz podporuje osobni rust a zpracovani emoci. Terapeuticky potencial rapu byl jiz diive
zaznamenan v psychoterapeutickych pfistupech, kde hudba funguje jako nastroj pro
zpracovani traumat a emociondlni zatéze (Hadley & Yancy, 2012). Podobné Elligan (2000)
popisuje rap jako ucinny nastroj pro mladé Afroamericany, protoze texty rapovych skladeb
odrazeji realitu jejich Zivota a tézkosti, kterym celi. Zaroven pro né rap piedstavuje
prostiedek k vyjadfeni riznych negativnich pocitlh spojenych s jejich spolecenskymi
podminkami. Tento aspekt je klicovy i pro eské rapoveé umélce, kteti vétSinou reflektuji své
osobni piibéhy a atmosféru ve spolecnosti. Rap tedy poskytuje umélcim prostor pro

sebevyjadieni, ktery v mnoha ptipadech pusobi terapeuticky.

DalSim dualezitym aspektem je, Ze rap nejenze funguje jako forma osobni terapie, ale
také jako prostiedek k vytvoreni komunity a posileni socialnich vazeb. Interakce s fanousky
a kolegy, o kterych rappefti Casto hovofi, je zdsadnim aspektem této zkuSenosti. Elligan
(2000) zdtraziiuje, Ze rap muze byt dulezitym socidlnim nastrojem, ktery poméaha
interpretim najit svou identitu v ramci komunity. Clanek 4 Love for the Thing: The
Pleasures of Rap as a Literate Practice (Weinstein, 2006) potvrzuje, Ze rappefi Casto
nachazeji potéSeni nejen v sebevyjadieni, ale také v pocitu piislusnosti ke komunite, coz
posiluje jejich identitu a pocit sounalezitosti.

Z rozhovort s respondenty vyplyva, ze rap nejenze nabizi platformu pro zpracovani

silnych emoci, ale také pomaha organizovat myslenky a pocity. Kniha Therapeutic Use of

Rap and Hip-Hop (Hadley & Yancy, 2012) rozebira, jak rap pomaha zprostfedkovat emoce
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a pfinést tlevu klientim, ktefi mohou mit problém s tradicnimi verbalnimi formami
psychoterapie. Uvadi také, Ze rapové texty mohou piinaset terapeutické efekty i pii
neumyslném ,,wordplay* (hra se slovy), coz miize podporovat komunikaci a skupinovou
soudrznost. Rappefi v tomto vyzkumu se ¢asto zminuji o tom, jak jim jejich tvorba umoznuje

oteviené vyjadrit to, co by jinak mozna vyjadtit neuméli.

Autenticita je v rapové hudbé jednim z klicovych aspektl. Rappefti Casto zdiraznuyji,
ze jejich hudba musi byt "pravdiva" a odrazet jejich skutecné zivotni zkusenosti. Autenticita
v rapu je klicova proto, aby posluchac¢i mohli ztotoznit vlastni zkuSenosti s texty rapovych
skladeb. Rappefi ¢asto reflektuji svij skuteny zivot a tézkosti, coz jim v disledku umoziuje
vytvofit hlubsi vztah se svym publikem (Elligan, 2000). Podle knihy Black Noise od Tricia
Rose (1994) autenticita v rapu znamend nejen byt pravdivy k sobé, ale také odrazet
kolektivni zkuSenosti komunit, ze kterych interpreti pochdzeji. Autenticita je zde vniména
jako nastroj pro premosténi mezi osobnimi zkuSenostmi rappera a SirSim socialnim
kontextem. Um¢lci v tomto vyzkumu vSichni kladou diraz na autenticitu, casto diky tomu
ale Celi dilematu mezi tim, jak zGstat vérni svému osobnimu ptfib&hu a zaroven vyhovét

pozadavkiim hudebniho primyslu.

Koncept "flow" v rapu lze ptirovnat k psychologickému stavu, ktery byl popsan
psychologem Mihaly Csikszentmihalyi (2015). V kontextu rapu flow oznacuje mj. stav, kdy
je interpret pln€¢ ponofen do svého vykonu a texty spontann¢ vznikaji. Tento stav
maximalizuje kreativitu a zdroveil umoziuje, aby se rapper citil naprosto propojeny se svym
dilem. Studie zamétené na rapovou kulturu, jako naptiklad The Fine Art of Rap (Shusterman,
1991), tento stav flow popisuji jako klicovy moment v procesu tvorby. Shusterman (1991)
ve své studii piSe, Ze jde nejen o technicky vykon, ale i o hluboky osobni zazitek, ¢imz
propojuje oba vyznamy flow, které v rapu maji své misto, tedy flow jako sladéni frazovani
textu s hudbou a flow, jak je zndm v psychologii, jako zéazitek plynuti. V rozhovorech se
rappefi Casto zmifluji o pocitu absolutniho spojeni s hudbou, kdy rapovani ptichdzi

spontann¢ a intuitivné, coz posiluje jejich pocit autenticity a propojeni s jejich tvorbou.

Rozvoj a rlst interpretd je v rapové kultufe ¢asto zminovan v souvislosti s kariérnimi
1 osobnostnimi proménami. Kniha Book of Rhymes od Adama Bradleyho (2009) rozebira,
jak se technicka dovednost a umélecky vyraz vyvijeji s Casem. Rappefti Casto reflektuji svii
vlastni vyvoj, jak roste jejich schopnost nejen technicky, ale i lyricky a emocionalné prenést

své zkuSenosti do hudby. Mladi lidé se diky terapii pracujici s rapem zlepSuji ¢asem jak po
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technické strance rapovani, tak po t€ osobnostni, predevs§im ve zpracovani naro¢nych situaci
a vlastnich emoci (Elligan, 2000). To odpovida ,,dospivani®, o kterém mluvila vétSina
respondentl a ke kterému dochazi pravdépodobné jak disledkem biologického vyvoje, tak

skrze uceni se pracovat sam se sebou diky rapu.

Dalsi cast diskuze se zamétuje na otdzku, jak rappefi vnimaji svou tvorbu — jako
formu uméni, praci, nebo oboji. Z rozhovorl vyplyva, Ze rap ma pro interprety mnohem

hlubsi vyznam nez jen profesni.

Prvni setkani s rapem bylo pro vétSinu respondentti klicovym momentem, ktery
vyrazné ovlivnil jejich zivotni drahu. Jak vyplyva z rozhovort, rap pro né znamenal Gnik
z kazdodenni reality, zptisob sebevyjadieni a moznost zapojit se do kultury, ktera rezonovala
s jejich Zivotnimi zkuSenostmi. V souladu s timto je v literatufe asto zdliraziiovano, Ze prvni
setkani s hudbou, zv14asté v adolescenci, mize mit silny emocionalni a socialni dopad, a to
zejména u mladych lidi z marginalizovanych komunit (Rose, 1994). Tato rana zkuSenost
s rapem se stala zakladem pro jejich dal$i hudebni kariéru a zaroven znamenala zacatek
hlubokého propojeni s Zanrem, ktery jim nejen umoznil sebevyjadieni, ale také formoval

jejich osobni a profesionalni identitu.

Pro mnohé respondenty se rap stal integralni soucésti jejich identity, naptiklad Matys
fika: ,,Ja som rap“. Kato dal ndzev celé této praci svym vyrokem, kterym vystihuje sviij vztah
k rapu: ,,Rap je Zivot, Zivot je rap*. Jak uvadi Tricia Rose (1994) ve své knize Black Noise,
hip-hop ma schopnost formovat osobni a kolektivni identitu, coZ potvrzuji i respondenti
tohoto vyzkumu. Rap pro né€ neni jen hudba, ale zpiisob, jak se vyjadfit, jak reflektovat své

zivotni zkuSenosti a jak se vyrovnavat s vyzvami zivota.

V kontextu rapové kultury se ¢asto mluvi o napéti mezi vnimanim rapu jako ¢isté
umélecké formy a zaroven jako prostfedku obZivy, tedy prace. Tato dichotomie mezi praci
a uménim se objevovala napfi¢ rozhovory s respondenty vtomto vyzkumu. Z jejich
vypoveédi je ziejmé, ze se ve svém tviréim procesu neustale nachazeji mezi t€émito dvéma
pOly. Na jedné stran€ touzi po autenticité a umélecké svobodé, na druhé strané si uvédomuji
nutnost komercniho uspéchu, ktery je ¢asto provazan s ustupky ve formé nebo obsahu jejich

tvorby.

S vySe zminénym dilematem piimo souvisi tlak komercializace na tvorbu. Tricia
Rose ve své knize Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America
(1994) analyzuje tento tlak ve vztahu k hip-hopu jako kulturnimu fenoménu a tvrdi, Ze
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s rozvojem hudebniho primyslu se rapové uméni dostava do konfliktu mezi svou podstatou,
ktera vznikla v ramci komunity a odrazela realitu Afroamericanti v USA, a pozadavky trhu,
které se Casto soustfedi na vytvareni ziskll spiSe nez na podporu uméleckého vyjadieni.
Tento koncept byl potvrzen nékterymi respondenty, kteti vyjadiovali, Ze se n¢kdy citi nuceni
tvorit urcité "ptijatelné" skladby, aby si udrzeli fanousky a ztistali finan¢né sobéstacni. Tento
rozpor je nazorné vyjadren naptiklad Pauliem Garandem, ktery ve svém rozhovoru oteviené
piiznava, ze se obcas citi tlacen do tvorby urcitého stylu skladeb, piestoze by radéji nékdy
produkoval hudbu, ktera je ,,primitivni‘, coz se ale vymyké dosavadnim skladbam a mohlo
by ho to stat fanousky. Podobny konflikt byl zminén i Renne Dangem, ktery se neustale
snazi balancovat mezi osobni autenticitou a pozadavky $ir§iho publika, jez ocekava urcité
standardy. Na druhé¢ strané ale Matys a méné explicitné také Kato vyjadiovali, Ze jejich
tvurci proces je veden predevsim touhou vytvaiet uméni, bez ohledu na tlak trhu. Tento
pristup vSak byva Casto spojen s nejistotou financni stability, coz ukazuje na fakt, ze
rozhodnuti ztstat vérny uméleckym hodnotdm muze byt doprovazeno znacnymi riziky. Jak
poznamenava T. Rose (2008) v knize The Hip Hop Wars: What We Talk About When We
Talk About Hip Hop--and Why It Matters, mnoho umé¢lct ¢eli t€émto dilematiim a nakonec
musi najit cestu, jak si zachovat autenticitu a zaroven se prizptisobit komerénim tlakiim,
které jsou v modernim hudebnim primyslu nevyhnutelné. Kubrin (2005) ve své analyze
rapové hudby zminuje, Ze rappefi Casto museji vytvofit ,,personu®, kterd odpovida
pfedstavam mainstreamového publika, coZ v nich vyvolava napéti mezi uméleckym ideélem
a potfebou udrZet si popularitu. Tento proces se stava jakymsi neustalym kompromisem, kdy
se umeélec snazi vybalancovat komeréni uspéch s touhou po hlubsSim uméleckém
sebevyjadieni. Matys pozdé&ji pfizndva potiebu respektovat trh a propagovat vlastni dila.
Ukazuje také, ze popularita nezajiStuje umélci pouze financni prostfedky, ale pfinasi mu
také urcité duSevni uspokojeni ze své tvorby, ¢imz sam pro sebe uspokojive fesi diskutované

dilema uméni a komerce.

Rappefi, ktefi se snazi vyrovnat s touto dichotomii, ¢asto hovoti o tom, ze rap pro né
zacinal jako umeélecka vasen, ale postupem Casu se z ngj stala forma prace. O tom mluvi
napiiklad Kato nebo Paulie Garand, ktefi pfizndvaji, Ze rap berou jako svou praci. Paulie
Garand mluvi o tom, ze chodi do studia jako ostatni do prace. Tento ptistup se objevuje také
ve vyzkumu Stenberga (2016), ktery ukazuje, jak se u umélcti v riznych odvétvich casto
méni vnimani jejich tvorby, kdyZ vstupuji do profesionalni sféry, coz mize ovlivnit jejich

motivaci a celkovy vztah k jejich umélecké ¢innosti. Motivace k tvorbé€ rapu je pro kazdého
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z respondentil individudlni a zahrnuje jak vnitini, tak vnéjsi faktory. Interpreti v tomto
vyzkumu jsou piedevsim pohanéni vnitini potiebou tvofit a vyjadtit své emoce, zarovei jsou

si také védomi role publicity a komercniho uspéchu jako klicovych aspekt jejich motivace.

Rap se od svého vzniku vyvinul v zanr s velkou svobodou sebevyjadieni, ale zaroven
je stale omezen urcitymi pravidly a kulturnimi normami, které vytvareji hranice. Kultura
rapu vychazi z kofenli marginalizovanych komunit a stala se hlasem spolecenské opozice.
kultufe a neustidle se objevuje v debatach o tom, co je "pravy" rap. Respondenti
v rozhovorech Casto popisovali, jak se zanr rapu za posledni desetileti vyrazné oteviel a zacal
tolerovat rizné odchylky a subzanry. Rap uz neni pouze o nadévani nebo o odrazu Zivota
znevyhodnénych komunit, ale zahrnuje Sirokou Skalu styli od komerc¢niho rapu po
undergroundové odnoze. Forman a Neal (2004) ve sv¢ studii zdiiraziluji, Ze hip-hop se stal
globalnim fenoménem, ktery byl adaptovan na rizné kulturni kontexty, ale pfitom si
zachoval urc¢ité jadro autenticity a pravidel. Z rozhovorti vyplyva, ze piestoze se rap stava
volngjsi ve formé, stale existuji nepsand pravidla o tom, co rap mé byt a jak ma znit. Zda se,
Ze je to prave autenticita, kterd je casto chapana jako prostiedek k udrzeni kulturni identity
a vymezeni se vi¢i asimilaci do mainstreamové kultury (McLeod, 1999). Hranice mohou
byt nékdy nejasné, ale stale existuji urcité normy a hodnoty, které rappefi povazuji za

dulezité zachovavat.

V ramci analyzy rozhovorl s ¢eskymi rappery bylo dal§im z klicovych témat téma
vztahu k ostatnim lidem. Tento vztah zahrnuje jak spolupréci s kolegy v hudebnim pramyslu,
tak 1 interakci s fanouSky a Sir$i spolecenskou odpovédnost, kterou rappeti ¢asto vnimaji

jako ditilezitou soucast své umelecké identity.

Pro vétSinu rapperti je kli€ovym aspektem tvorby moznost pracovat v kolektivu. Rap,
jako vyrazné soucést hip-hopové kultury, se ve své podstaté spoléhd na kolektivni tvotivost
a sdileni znalosti (S6derman & Folkestad, 2004). To ukazuji i respondenti tohoto vyzkumu,
ktefi vSichni spolupracuji s riznymi producenty ¢i dalSimi profesionaly v oboru. Napiiklad
Paulie Garand hovoti o tom, jak zasadni pro néj byla spoluprice s riznymi kolegy, se
kterymi se vzdjemné obohacovali a pomadhali si. Tento proces lze chapat jako formu
neformalniho uceni, kdy jednotlivi umélci pfinaseji své osobni zkuSenosti a dovednosti,
které se vzajemné prolinaji v ramci skupinové tvorby. Rappefi Casto pouzivaji beaty

vytvofené producenty, na které pak skladaji texty. Spoluprace neni v§ak pouze prostfedkem
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k dosazeni uméleckych cilg, ale i vyrazem vzajemné podpory v ramci komunity. Reitsamer
a Prokop (2017) uvadi, Ze pro rakouskou hip-hopovou scénu je podstatnd moznost sdilet
znalosti a dovednosti napfic komunitou, ¢imz se upeviiuje jak kolektivni identita, tak

jednotlivé umélecké kariéry, a dochazi také k osobnimu rozvoji za¢astnénych.

Ptesah rapové tvorby smérem ke spolecnosti je dalsi oblasti, kterd se v analyzach
rozhovort ukazala jako dilezitd. Rappeti Casto vnimaji svou hudbu nejen jako prostiedek
osobniho vyjadieni, ale také jako nastroj ptisobeni na spole¢nost. Tento aspekt ma nejblize
k odvétvi rapu znamého jako ,,politicky rap®“, ktery vyjadiuje odpor vuci socialni
nespravedlnosti a nespokojenost s aktudlnimi spolecenskymi podminkami. Beighey
a Unnithan (2006) poukazuji na to, Ze rapovi umélci, ptevazné afroamericti, vyuzivaji svou
hudbu k protestu proti rasové a ekonomické diskriminaci, policejni brutalité¢ a Spatnému
zdravotnictvi, ¢imz vyvolavaji diskuze o SirSich spolecenskych otdzkach. V ceském
prostiedi se rappeti Casto vyjadiuji k politickym a socidlnim tématiim jako jsou korupce,
socialni nerovnost a marginalizace urc¢itych skupin. Hudebni platforma tak slouzi nejen jako
ventil pro osobni frustrace, ale také jako prostfedek k mobilizaci Sir$i vetejnosti. Svou snahu
0 upozoriiovani na urcité jevy ve spolecnosti vyjadfili vSichni respondenti, 1 kdyz kazdy
trochu jinak. Katovi jde naptiklad o to ponechat dostatek volnosti, aby byly jeho skladby
nadcasové, Paulie a Matys se pfimo snazi upozoriiovat na problematické jevy ve spolec¢nosti,
podobné Renne Dang piedava poslucha¢im své postiehy a vnimani okolniho svéta. Tato
snaha o pfesah hudby do $irsi spolecnosti je v souladu s tim, jak je rap v globalnim métitku

vniman jako forma odporu a kritiky vii¢i socidlnim nespravedlnostem (Rose, 1994).

Rappeti jsou si také v€domi odpovédnosti, kterou maji vici svym fanouskim.
Z rozhovorl je ziejmé, Zze respondenti citi tlak na to, aby jejich texty a vystupovani
ovliviiovaly fanousky pozitivnhim zplisobem, i kdyZ tomu tak nemuselo byt po celou jejich
kariéru. Jak uvadi Rose (2008), rappeti Casto argumentuji, ze jejich hudba odrazi realitu a ze
jsou pouze "posly", kteti zrcadli problémy spolecnosti. Nicméné v ramci soucasné hip-
hopové¢ kultury se ¢im dal vice diskutuje o tom, jakou zodpovédnost maji umélci za dopady
své tvorby. V Ceském prostfedi se tato otdzka objevuje zejména ve vztahu k mlad$im
fanouSkiim, ktefi mohou byt ovlivnéni texty a hodnotami, které rappeii ptredkladaji
(Oravcova, 2019). Rappeti se tak nachazeji v neustalém napéti mezi potfebou autenticity

a odpovédnosti vici publiku. Toto napéti je patrné 1 v globalnim métitku, kde se rappefi
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snazi najit rovnovahu mezi svou uméleckou integritou a komeré¢nimi zajmy, které mohou

jejich ptivodni poselstvi oslabit (Wang, 2023).
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Zavér

Tato diplomova prace zkoumala zkusenost rapperti se svou tvorbou pomoci metody
IPA. Vyzkumné otazky se podaiilo uspokojivé zodpoveédét. Byla nalezena odpovéd’ na to,
jaka je zkuSenost rapperu s jejich tvorbou i na to, kdy a jak Cesti rappeti prozivaji flow.
V ramci ziskdvani odpovédi na tyto otazky byly provedeny analyzy rozhovord se Ctyimi
rappery pusobicimi v Ceské republice. Vzhledem k pouZité kvalitativni metodé nelze
vysledky zobecnit, prace vSak nabizi poznani zkuSenosti Ctyf profesionalnich Ceskych
rapperi a poskytuje prostor pro dalsi vyzkum ovéfujici zjisténi této prace na

reprezentativnim vzorku.

Z analyzy vyplyva, Ze zkuSenost rappert syti nékolik hlavnich kategorii — (sebe)terapie,
dilema vniméni tvorby jako prace ¢i jako uméni a vztahovani se k druhym (koleglim,
fanouskiim a spolecnosti). Kazda z kategorii pak sestava z dil¢ich podkategorii. V piipadé
autoterapie se jedna o (sebe)terapeuticky ucinek rapu, autenticitu a moznost ztotoznéni se
s umélcem, seberozvoj skrze svou tvorbu, flow a emoce. V kategorii prace versus umeéni se
respondenti shodovali v tématech formativniho prvniho kontaktu s rapem, zazivani dilematu
prace versus umeéni, postojem k rapu jako k vSeprostupujici soucasti zivota, diskutovani
svobody rapu a vnimdni vlastni tvorby z hlediska motivace ¢i spontannosti. V ramci
kategorie vztahu k druhym se objevovaly podkategorie spoluprace s kolegy, uvédomovani
si pfesahu a svého vlivu na spole¢nost a odpoveédnost vii¢i fanouSkiim. ZkuSenost rappert
je Zivot, Zivot je rap®. Rap prostupuje vSemi oblastmi Zivota umélcti v tomto vyzkumu do
takové miry, Ze jej vnimaji jako jednu z nejvyznamn