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ABSTRAKT

Tato bakalatrska prace se zamétuje na analyzu postavy Smrti v pohadce bratii Grimmu Der
Gevatter Tod, televizni adaptaci stejnojmenné pohadky z roku 1980 v rezii Wolfganga Hiibnera
a expresionistickém filmu Der miide Tod reziséra Fritze Langa z roku 1921. Cilem této
bakalaiské prace je prostiednictvim komparativni analyzy zkoumat zobrazeni Smrti v téchto

dilech a jeji roli jako spravedlivé, nestranné a nevyhnutelné sily.

V textu je podrobné rozebrana literarni podoba Smrti jako ochrankyné ptirozeného tadu, jeji
proména v radce v pohddce od bratii Grimm?, privodce, ktery dohliZi na pfirozeny fad véci,
ucitele a vychovatele v televizni adaptaci od reziséra Wolfganga Hiibnera a jeji zobrazeni ve
filmu Der miide Tod, kde je Smrt vykreslena jako unavend bytost, ktera presto plni své poslani,
zustava empaticka a oteviend moznosti porusit fad v ramci boje o lasku. Prace se zabyva také
vztahem Smrti k ostatnim postavam a jeji schopnosti vyjadiovat zakladni moralni a filozofické
otazky. KliCovym motivem analyzy je také symbolika svétel Zivota, kterd zobrazuje délku

lidského Zivota a pfipomina nevyhnutelnost osudu.

Prace vychazi z detailniho rozboru d&jovych linii, charakteristik postavy Smrti a klicovych
momentt, které zdlraziiuji rovnost pred smrti a disledky poruseni ptirozeného fadu. Jednotlivé

kapitoly se zaméfuji na symboliku, narativni strukturu a vztahy mezi postavami.
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ABSTRACT

This bachelor thesis focuses on the analysis of the character of Death in the Brothers Grimm's
fairy tale Der Gevatter Tod, the 1980 television adaptation of the same fairy tale directed by
Wolfgang Hiibner, and the 1921 expressionist film Der miide Tod directed by Fritz Lang. The
aim of this bachelor thesis is to examine the portrayal of Death in these works and his role as a
just, impartial and inevitable force through comparative analysis.

The literary portrayal of Death as the protector of the natural order, her transformation into a
counsellor in the Brothers Grimm's fairy tale, a guide who oversees the natural order of things,
is discussed in detail, a teacher and educator in the television adaptation by Wolfgang Hiibner,
and its portrayal in the film Der miide Tod, where Death is portrayed as a tired being who
nevertheless fulfils his mission, remains empathetic and open to the possibility of breaking the
order in the struggle for love. The thesis also explores Death's relationship to other characters
and her ability to express basic moral and philosophical questions. The symbolism of the lights
of life is also a key motif in the analysis, depicting the length of human life and reminding us
of the inevitability of fate.

The thesis is based on a detailed analysis of the plot lines, the characteristics of the character of
Death, and key moments that emphasize equality before death and the consequences of
violating the natural order. Individual chapters focus on symbolism, narrative structure and the

relationships between characters.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende Bachelorarbeit befasst sich mit der Analyse der Figur des Todes im
Mairchen Der Gevatter Tod der Briider Grimm, in der Fernsehadaption desselben Méarchens von
1980 unter der Regie von Wolfgang Hiibner sowie im expressionistischen Film Der miide
Tod von 1921 unter der Regie von Fritz Lang. Ziel der Arbeit ist es, die Darstellung des Todes
in diesen Werken vergleichend zu untersuchen und seine Rolle als gerechte, unparteiische und

unausweichliche Kraft zu analysieren.

Ein Schwerpunkt liegt auf der literarischen Darstellung des Todes im Maérchen der Briider
Grimm, wo er als Beschiitzer der natiirlichen Ordnung auftritt und zugleich in eine
Ratgeberrolle schliipft. In Hiibners Fernsehadaption wird der Tod zur Lehrerin und Erzieherin,
wihrend er in Der miide Tod als miides Wesen gezeichnet wird, das trotz Erschopfung seine
Mission erfiillt, einfiihlsam bleibt und offen fiir die Moglichkeit ist, die Ordnung zugunsten der

Liebe zu durchbrechen.

Die Arbeit analysiert die Beziehungen des Todes zu anderen Figuren sowie seine Fihigkeit,
grundlegende moralische und philosophische Fragen aufzuwerfen. Ein zentrales Motiv der
Untersuchung ist die Symbolik der Lebenslichter, die sowohl die Dauer des menschlichen

Lebens darstellen als auch die Unausweichlichkeit des Schicksals verdeutlichen.

Die Analyse stiitzt sich auf eine detaillierte Untersuchung der Handlungsstrange, der
Charakteristika der Figur des Todes und der Schliisselmomente, die die Gleichheit vor dem Tod
und die Folgen eines VerstoBBes gegen die natiirliche Ordnung betonen. Einzelne Kapitel

widmen sich der Symbolik, der Erzihlstruktur und den Beziehungen zwischen den Figuren.

SCHLUSSELWORTER
Mirchen, Legende, Tod, Literatur, Film
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Uvod

Tématem predkladané bakaldiské prace je analyza pohadky bratii Grimmi Gevatter Tod
(Kmotr Smrtak),' dale televizni adaptace z roku 1980 v rezii Wolfganga Hiibnera a v neposledni
fade prepracovani pohadky do filmové legendy Der miide Tod (Unavena smrt) od Fritze Langa
z roku 1921. Pohadky bratii Grimmu jsou znamé tim, Ze odrazeji lidovou moudrost a etické
normy, a Der Gevatter Tod je pribéhem, ktery piinasi nadcasova témata, jako je rovnost pred
smrti a nemoznost uniknout osudu. Tato témata se objevuji i ve vySe uvedeném prevypravéni
puvodni pohadky televizi v nékdejsi Némecké demokratické republice 1 ve star§im zpracovani
tématu v némém filmu s vyuZzitim zanru legendy. VSechny verze ptib&hu propojuje postava
Smrti, kterda zde vystupuje nejen jako symbol nevyhnutelnosti, ale také jako nositelka
hlubokého moralniho a filozofického vyznamu, symboly nabité a etikou prodchnuté umélecké
latky oslovujici 1 dne$ni Ctenafe.

Predmétem zkoumani je tedy rliznad podoba této postavy a ztvarnéni vyse uvedenych témat, na

niz bude nahlizeno z pohledu konstelace postav, v jejimz stiedu se nachazi pravé Smrt.

Cilem této prace je porovnat, jak jsou vyse uvedena témata zpracovana v pivodnim literarnim
textu a jeho adaptacich, a ukazat, jak se rozdily ve zptsobu vypravéni promitaji do celkového
vyznéni piibéhu. Analyza se zaméti na postavu Smrti jako nestranného soudce a jeji symboliku
v kontextu kiest'anské a pohanské tradice v pohadce Gevatter Tod (Kmotr Smrtak), vizudlni a
filozofické vyznéni Smrti ve filmu Hiibnera, a na kone¢né¢ melancholicky obraz Smrti jako

unavou zasazen¢ bytosti ve filmu Der miide Tod Fritze Langa.

Préace vychézi z vymezeni zanru pohadky a legendy, do jejichz hrubého predstaveni zahrnuje i
prvky literarniho a televizniho/filmového narativu. Pfedmétem srovnani je tedy nejen postava
Smrti, ale jeji podoba v ramci literarniho a audiovizudlniho dila. Analytickd cast se nejprve
zamé&fi na rozbor piivodniho textu, tedy na pohddku bratfi Grimmd, a v ni na vyklad hlavnich
symbolickych prvkl a etickych dilemat ptibéhu. Dalsi Cast analyzuje televizni zpracovani
Wolfganga Hiibnera, zatimco tieti ¢ast se zaméfi na Langlv film Der miide Tod. Rozbor

jednotlivych d¢€l je zakon€en komparaci postavy Smrti a klicovych témat (viz vyse).

! Vlastni pieklad nazvu (Kmotr Smrtdk) jsem zvolil jako prostiedek k zachyceni téchto témat v Cesting a zarovefi
jako prilezitost k prohloubeni vlastni analyzy dila. Domnivam se, Ze takto pfelozeny nazev pohadky zachycuje
jazyk a vypravécsky styl bratii Grimmu. Odrazi piivodni vyznam slova i s némeckym rodem (der Tod), aby bylo
pro ucely této prace zachovano co nejvérnéjsi pojmenovani postavy v cestin€. Preklad bude slouzit jako zaklad
pro pochopeni jemnosti piivodniho jazyka a jeho vlivu na vnimani symboliky a filozofie textu — Pozn. PS.



Tento ptistup st umozni hlubsi pohled na to, jak jsou zékladni existencidlni témata pfenesena
do modernich adaptaci a jakym zplisobem si Smrt udrzuje svou symbolickou hodnotu napfic

kulturnimi a medidlnimi kontexty.



1 Vymezeni zdkladnich pojmi lidova, literarni a autorska pohadka,

literarni a filmova legenda

Pohadka je vétSinou prozaicky zanr urceny obycejné détskému publiku, i kdyZ nékteré pohadky
jsou uréené pro dospélé, ptivodné soucast lidové slovesnosti. Kofeny pohéadek je nutno hledat
jiz v magickych obradech a rodovych mytech starovéku. Nejstar$i pohadka je zapsana na
staroegyptském papyru z doby pfed Homérem. V novodobych déjinach literatury v§ak vznikaly
JiZ pohadky umélé, u nichZ je autor znam (Dan H. CH. Andersen, Angli¢an O. Wilde, u nas
naptiklad J. Wolker, K. Capek, J. Drda). Pohadkovy d&j se odehrava ve smysleném svéts, v
némz je vSak vSe nerealné poddvano jako skutecné a samoziejmé. Do d€je zasahuji Casto
nadpfirozené bytosti, jez hlavnimu hrdinovi bud’ pomahaji, nebo mu riznymi prekazkami
zt€zuji splnéni tkolu. Pro pohadku by mél platit jeden nepsany zdkon — dobro by mélo vzdy
zvitézit a zlo by mélo byt potrestano, slabsi by mél porazit siln€j$iho. V pohadkach je ukryt
hlubs$i smysl — jsou obrazem lidskych tuzeb a nadéji, 1ze v nich vysledovat etické normy ¢i

zivotni filozofii nasich predkd. Mezi nejslavnéjsi sbératele pohadek patiili bratti Grimmové.>

Klasifikaci pohadek zachycujici proces v€leniovani pohadky do literatury uvadi V. Varejkova.

Pojmenovava troji typ pohadkového utvaru:

Lidovd pohadka nebo pohadka folklorni je ustn¢ tradovand, realizovana v jedinecnych
vypraveécskych aktech, proménliva, existujici ve vice variantdch. Pisemné zaznamenand se

stava vychozim textem literarniho zpracovani.

Pohadka literarni je literarni adaptace zaznamenanych folklornich textii. Adaptace klasicka
sleduje vytvofeni tzv. optimalniho variantu, adaptace autorskd je urCovana individudlnimi

predstavami téch, ktefi ji realizuji.

Pohadka autorska je text tematicky puvodni, literarni, s velmi rliznou mirou ndvaznosti na

7anrové relevantni znaky prvnich dvou.’

Autorské pohadky, jinak také oznaCované za umélé ¢i moderni, jsou uméle vykonstruované
ptibéhy, ve kterych autor uplatituje své tviir¢i schopnosti. Texty jsou urceny spiSe détskym
piijemciim a objevuji se zde pohadkové rysy, jimiz ¢asto byvaji kouzelné nadpiirozené prvky.*

Neporusuji se urcité formalni postupy a vypravécsky princip. Nej€astéji jsou psané pro détské

2 PROKOP, Vladimir. Teorie literatury aneb N&kolik praktickych slovni¢kd literarnich pojmi. 2008. s. 22.

3 VAREJKOVA, Véra. Ceska autorska pohadka. 1998. s. 5.

* DEIMALOVA, Katarina. Vyvoj autorské pohadky. In: CENKOVA, Jana a kol. Vyvoj literatury pro déti a
mladez a jeji zanrové struktury: adaptace mytli, pohadek a povésti, autorska pohadka, poezie, proza a komiks pro
déti a mladez. 2006. s. 127.



piijemce, aviak mohou skryvat vyznamové i zanrové druhové piesahy.’ Piibéhy se mohou

odehravat v ddvné minulosti (stejné jako lidové) nebo v nedavné minulosti &i v sou¢asnosti.

Legenda je zanr prozaické nabozenské stiedoveéké epiky, vypravéejici o zivoté, skutcich,
zazracich a mucednictvi cirkevnich svétct. Do svétské literatury se dostava pronikanim prvka
lidového vypravéni, jenz pozdéji, hlavné v obdobi baroka, ménily pivodni duchovni latky v
jakési lidové povésti, zbavené jiz z valné Casti jak ndbozenské mystiky, tak i teologické didaxe,

a nahradily je prostym, naivnim naturalismem.’

Vzhledem k tomu, ze se ptfedkladand prace zabyva postavou smrti v literarni a televizni
pohadce a poté i filmové legend¢ je nutné alespoit hrub& vymezit zdkladni prosttedky
rozdilnych narativu. Zatimco v literarnim dile ma zasadni vyznam slovo, audiovizualni dilo je
dilo, sestavajici ze sledu spojenych vizualnich obrazii spjatych se zvukem® zprosttedkujicim
mj. i slovo.” Pro udely této prace definuji podle piedchozich definic televizni pohadku a
filmovou legendu jako audiovizudlni dila sestavajici ze sledu spojenych obrazii, doprovazenych
zvukem pifinaSejici adaptaci vyznamnych nebo ikonickych piibéhli spojenych s kulturnimi,
historickymi ¢i literarnimi tradicemi. Ackoliv historicky legenda jako Zanr vypréavéla o svatych,
zéazracich a nadbozenskych udalostech, jeji prvky pronikly 1 do svétské literatury a v moderni
kinematografii i do filmu, ktery dal prostor i dalsSim postavam, jako je napi. Smrt ve filmovém

podani F. Langa.

SURBANOVA, S.; ROSOVA, Milena. Zanry, osobnosti a dila: Historicky vyvoj zanrt ¢eské literatury pro mladez
— antologie. 2005. s. 76.

6 SIROVATKA, O. Ceska pohadka a povést v lidové tradici a détské literatuie. 1998. s. 138. Poznamky 5-6 z prace
uveden zdroj: PLACKOVA, V. Ceskd autorskd pohddka [online]. Hradec Kralové, 2022 [cit. 2024-11-10].
Bakalarska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta. Mgr. Petra Bubenickova, Ph.D. Dostupné z:
https://theses.cz/id/5343da/STAG95687.pdf

7PROKOP. pozn. 2. s. 42.

8 Pozn.: Nebo bez doprovézejiciho zvuku, jeZ je uréeno k zobrazeni jako pohyblivy obraz prostiednictvim
pfislusnych zafizeni.

° Bednaiik, Pavel; Hlavicové, Lucie a Hruska, Jifi. Zaklady filmové/audiovizualni vychovy: Metodicky material
pro ucitele. 2021. s. 6.
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2 Literarni pohadka Der Gevatter Tod

2.1 Zakladni informace o pohadce

Pohadkova sbirka Kinder - und Hausmdrchen byla poprvé vydéana v letech 1812—1815. Na
zacatku bratfi Grimmové sbirali pohddky od ptatel a znamych, naptiklad od rodin Wild a
Hassenpflug.'® Vyznamny vliv na jejich praci mél Clemens Brentano, ktery je pozadal o zaslani
sbirky rukopisi, avSak tu nikdy nevratil. Tento incident bratry povzbudil k tomu, aby svou praci
1épe chranili.'! Wilhelm nésledné zacal upravovat jazyk pohadek, aby byly vhodné i pro mladsi
publikum, zatimco Jacob zastaval ptivodni podobu.!? Prvni vydani z roku 1812 slouZilo nejen
jako sbirka pohadek, ale také jako dokument zaznamendvajici jejich ptivod.'*> Pohadky byly
Casto kritizovany za nevhodny jazyk pro déti, a tak vznikla ,,mala edice®. K autenti¢nosti sbirky
prispé€la také vypraveécka Dorothee Viehmann, jejiz podani tradi¢nich piib&hii bylo mimotadné
vérné.'* K popularité sbirky ptispél i pfesun vydavani do Géttingenu v roce 1837, coz zvysilo

publicitu a oblibu.'

Pohadka Der Gevatter Tod je soucasti této slavné sbirky némeckych lidovych pohadek.'®
Pochazi z Hessenska, kde ustni podani kon¢i scénou, kdy Smrt ukazuje 1€kafi jeskyni se svétly
zivota (Lebenslichtern) a varuje ho. Zaludnost Smrti trestajici svého kmotra cerpa z ptibéhu v
Erzihlung des Mdrchens v Schillingovych Neuen Abendgenossen (sv. 3, s. 145-286). Stari
pohadky doklada Meistersang Hanse Sachse z roku 1553, ktery se nachazi v berlinské sbirce
mistrovskych pisni (mss. german. Nr. 22 fol. Stiick 19), a verze Heinricha Wolfa z roku 1644
(mss. german. Nr. 24 fol. 5. 496), kde se nejprve objevuje Dabel, ktery je odmitnut, neZ piichazi
Smrt. Jacob Ayrer vytvofil na motivy pohadky Fastnachtspiel, kde se odmitnutymi kmotry
stavaji JeziS a Dabel, dokud Smrt, ktera se chova ke viem stejné, neziska svou roli. Verze s
odchylkami popisuje 1 Prétorius ve spise Gliickstopf (1669, s. 147—-149). Motiv svétel Zivota,
symbolizujici délku lidského Zivota, odkazuje na Nornagesta a slovi ,,sfouknout zivotni svici.

Zivot jako hotici svice pfipomind i feckou mytologii. Pohddka odkazuje na hluboce zakotenéné

10 Rélleke, H. Die Mdirchen der Briider Grimm: Eine Einfiihrung. 2004. str. 76.

1 ibd. str. 79

12 ibd. str. 84

13 ibd. str. 82

14 ibd. str. 88

15 ibd. str. 93

16 Grimm, Jacob a Wilhelm. Kinder- und Hausmdirchen: Ausgabe letzter Hand mit den Originalanmerkungen
der Briider Grimm. Svazek €. 1. 2014. str. 217-221.
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predstavy — Smrt i Dabel zde predstavuji zIé bozské bytosti, které mohou byt vnimany jako dvé

strany téZe mince, pfi¢emz Smrt zosobiiuje nevyhnutelnost a rovnost.!”

2.2 Déjova linka pohadky

Jako vychodisko k pojednani o dé&jové lince pohadky se stala kompozicni stavba dé¢l dle
Aristotela, kterd je z oblasti dramatu pfenesena do oblasti prozy. Aristoteles ve svém dile
zacatek, prostiedek a konec, kde tyto slozky na sebe navzdjem plynné navazuji. Kdyz se
jednotliveé slozky oddéli, d€j je roztfistény a netplny. Dale v praci pokracuje Gustav Freytag ve
svém dile Technik des Dramas'®, kde sice neni pfimy odkaz na Aristotela, oba se viak shoduji
na tom, co d¢j je. Freytag navic pfidava pyramidu dramatu, ktera obsahuje tvod (Einleitung),
gradaci (Steigerung), vrchol (H6henpunkt), obrat (Fall, Umkehr) a katastrofu. Tato pyramida
je lehce aplikovatelna na jakoukoliv literarni formu, pokud literarni forma obsahuje d¢j, jak jej

popisuje Aristoteles.

Dle Freytagovy pyramidy piibéh zacinad expozici, predstavovanim hlavni postavy — chudého
muze, ktery hled4 kmotra pro své dité. Dochazi k setkdni s postavami Boha, d’abla a Smrti, coz
vytvari zakladni moralni dilemata. Muz odmita Boha i1 d’abla a vybere si smrt jako kmotra pro
své tfinacté dité. Jak chlapec dospiva, Smrt mu jednou ukéze zazracnou bylinu v lese a vysvétli
mu, jak ji pouzit pfi 1écbé lidi. Dar od Smrti ptinési zvrat, kolizi, kdy chlapec ziskava moc nad
zivotem a smrti. To vytvari konflikt mezi moréalkou, osudem a lidskou touhou po moci. Diky
bohatym dartim od uzdravenych pacientl si nakonec ziskava i znacné jméni. Jednoho dne se
vSak rozsifi zprava o vazné nemoci krale a l1ékat je povolan k nému. Kdyz Iékai pristoupi ke
kralovu lizku vidi, ze Smrt stoji u kralovych nohou, coz znamena, Ze jeho Zivot nelze zachranit.
Tady nastava krize. Pfesto 1€kar zatouzi Smrt pielstit a rozhodne se krale otocit tak, aby Smrt
stala u jeho hlavy. Poda krali zazra¢nou bylinu a tim mu navrati zdravi. Smrt se vSak na lékafte
rozzlobi a ptfichazi za nim s vaznym varovanim. Pfipomind mu jejich dohodu a fika, Ze tentokrat
mu odpusti jen proto, Ze je jeho kmotrem, ale pokud se jesté jednou pokusi jeji moc obelstit,
zaplati za to zivotem. Kdyz 1€kat poprvé obelsti Smrt, napéti v ptibéhu dosahuje vrcholu,

jelikoz ohroZuje rovnovahu mezi Zivotem a smrti.

Brzy nato v3ak téZce onemocni kralova dcera. Kral slibi, Ze kdokoliv princeznu zachrani, ziska

jeji ruku a dédictvi kralovstvi. Nastava zde peripetie, druhd zrada, kdy 1ékaf zachrani princeznu,

17 Grimm, pozn. 16. str. 221.
13 Aristoteles. Poetika. 2008. Viz kapitoly 6-8.
" FREYTAG, Gustav. Die Technik des Dramas. 1905. s.93.
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coz je zlomovy moment, ktery vede k nevyhnutelnému trestu. Tentokrat uz Smrt nepromiji.
Posledni ¢ast, katastrofa nastane, kdyz Smrt pfichézi za 1ékafem a bere ho do podsvéti, kde mu
ukazuje nekonecné tfady svi¢ek. Lékar zoufale prosi Smrt, aby mu zapalila novou svicku, ale
Smrt mu odmitne vyhovét. Predstird, ze ptiklada jeho svicku k jiné, silnéjsi, ale zamérné ji
necha zhasnout. Jeho svicka, symbol Zivota, zhasne. Lékar pada mrtvy k zemi, coz predstavuje

tragicky konec ptibehu.

V pohadce se setkdvame s nasledujicimi hlavnimi postavami: Smrt — kmotr ditéte, neutralni,
klidna bytost ztélesiiujici rovnost a neuprosnost; dodrzuje své sliby, ale neodpousti porusovani
dohod; ziistava spravedliva ke vSem. Syn (Iékat) — chlapec, ktery diky daru od Smrti vyroste v
bohatého a slavného lékafe; zpocatku talentovany a disciplinovany, pozdéji chamtivy,
ambicidzni a lehkovazny; nakonec trestan za svou snahu ptelstit Smrt. Smrt je v rodinném

vztahu, jako kmotr, s chlapcem 1ékafem. Uplny vztahovy diagram je v piiloze &islo 1.

2.3 Analyza postavy Smrti se zaméFenim na ruzné role a vnimani Smrti

v déjové lince pohadky bratii Grimi

Postava Smrti v pohddce Kmotr Smrtak ptedstavuje symbol univerzalni spravedlnosti a
piirozeného fadu. Na rozdil od Boha, ktery je v o€ich chudého otce vniman jako nespravedlivy,
protoze upfednostiiuje bohaté pred chudymi, nebo Débla, jehoz dary pfinaseji jen zkizu a
pokuseni, je Smrt ztélesnénim neutrality. KdyZ se otec rozhoduje, kdo se stane kmotrem jeho
tfinactého ditéte, vybira si Smrt, nebot’ ji povazuje za ,,spravnou’ volbu — za bytost, kterd
prichazi ke vSem bez rozdilu a €ini lidi rovnocennymi, at’ jsou bohati ¢i chudi, dobfi ¢i zli.
Tento vybér otce je klicovym momentem, ktery podtrhuje motiv Smrti jako piirozené soucasti

Zivota a smrti. Vn¢jsi charakteristika postavy se v pohadce neobjevuje.

Smrt je zde tedy pfijata, nikoliv vhucena, jak se ukaze pozdé&ji v televizni pohadce. Tento aspekt
ctenati ukazuje aktivni volbu a hledani kmotra pro své dit&, zdroven irolu spravedlnosti v osobé
kmotra. Zde je viditelna otcova schopnost smifit se s tim, Ze jeho dit€ bude mit za kmotra Smrt.
Ta je zde v pohadce vykreslena jako velmi pfirozena postava v kolob&hu pfirody a tenhle aspekt

je klicovy se smifenim se otce se svoji volbou.

Poté, co Smrt pfijme roli kmotra, plni svou funkci nejen jako priivodce ditéte, ale také jako

ochréance ptirozeného fadu. Kdyz chlapec dospéje, Smrt jej zasvéti do tajemstvi 1éCivé byliny a
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pfedd mu jednoduchy systém, ktery ma dodrzovat: stoji-li Smrt u hlavy nemocného, mize byt

uzdraven; stoji-li u nohou, musi zemfit:

Jetzt sollst du dein Patengeschenk empfangen. Ich mache dich zu einem beriihmten
Arzt. Wenn du zu einem Kranken gerufen wirst, so will ich dir jedesmal erscheinen:
steh ich zu Héaupten des Kranken, so kannst du keck sprechen, du wolltest ihn wieder
gesund machen, und gibst du ihm dann von jenem Kraut ein, so wird er genesen; steh
ich aber zu Fiilen des Kranken, so ist er mein, und du muf}t sagen, alle Hilfe sei umsonst
und kein Arzt in der Welt konne ihn retten. Aber hiite dich, daf3 du das Kraut nicht gegen
meinen Willen gebrauchst, es konnte dir schlimm ergehen!?’

Smrt zdiraziuje, Ze tento fad je neménny, a varuje svého kmotifence, aby pravidla nikdy
neporuSoval. Smrt zde vystupuje jako spravedlivy a konzistentni radce, ktery dava chlapci
prilezitost ziskat slavu a bohatstvi, aniz by narusil pfirozené zakony Zivota. Piesto se chlapcova

pycha a lidska touha po prekonani smrti stdvaji Gstfednim konfliktem piib&hu.

Prvni zlom v pfibéhu nastava, kdyz lékat u kralova l0Zka spatfi Smrt u nohou nemocného, coz
znamena, ze jeho osud je zpecetén. Lékar, motivovan mysSlenkou, ze by Smrt mohla kvili jejich
kmotrovskému poutu pfimhoutit oko, se rozhodne pravidla porusit. Oto¢i kralovo télo tak, aby
Smrt stala u hlavy, a podd mu zazra¢nou bylinu. Krél je uzdraven, ale Smrt je rozhoicena a
prichazi Iékare varovat. Toto varovani je vyrazem Smrti jako trpelivé, ale disledné postavy —
Iékar dostava druhou Sanci, avSak za cenu pfisného varovani, ze dalsi poruseni fadu nebude
tolerovano: ,,.Du hast mich hinter das Licht gefiihrt, diesmal will ich dir's nachsehen, weil du
mein Pate bist, aber wagst du das noch einmal, so geht dir's an den Kragen, und ich nehme dich

selbst mit fort.*?!

Druhé poruseni pravidel ptichazi, kdyz onemocni kralova dcera. Lékar, zaslepen touhou po
bohatstvi a kralovském titulu, ignoruje Smrtino varovani a znovu prelsti piirozeny tad.
Tentokrat Smrt nepromiji. Jeji hnév se zhmotiuje v jejim chovani — kraci k 1ékafi dlouhymi
kroky, uchopi ho svou ledovou rukou a odvadi ho do podsvéti. V podsvéti je 1ékaii ukazan
systém Zzivotnich svici, ktery vizualizuje koncept pfirozeného tadu zivota a smrti. Dlouhé svice
patii détem, stfedni lidem v nejlepSich letech a malé svicky nalezi starym nebo nemocnym.
Tento obraz ukazuje, Ze délka Zivota je pfedem urcena a Smrt nad ni bdi jako straZce. Kdyz
1ékat spatii svou vlastni svicku, ktera sotva dohofiva, Zada Smrt, aby ji vymeénila za novou.

Smrt, jako zosobnéni netplatnosti a pevnosti v pfirozeném fadu, jeho Zadost odmita. Predstira

20 Grimm, Jacob a Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen: Ausgabe letzter Hand mit den Originalanmerkungen
der Briider Grimm. Svazek ¢. 1. 2014.s. 218.
2 Ibd. s. 219.
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vSak, ze mu vyhovi, a v rozhodujici chvili necha jeho svicku zhasnout. Timto aktem Smirt

zpecet'uje 1ékariv osud a potvrzuje, ze prirozeny fad nelze obelstit ani oddalit.

Smrt v pohadce vystupuje jako spravedlivd a netprosnd sila, kterd chrani prirozeny cyklus
zivota a smrti: ,,Sichst du," ... ,,das sind die Lebenslichter der Menschen. Die groflen gehoren
Kindern, die halbgroen Eheleuten in ihren besten Jahren, die kleinen gehdren Greisen. Doch
auch Kinder und junge Leute haben oft nur ein kleines Lichtchen.*?? Pfestoze dava lékafi Sanci
a toleruje jeho prvni prestupek, jeji reakce na druhé poruseni pravidel ukazuje, ze spravedlnost
nelze obejit:

,Der Tod, als er sich zum zweitenmal um sein Eigentum betrogen sah, ging mit langen
Schritten auf den Arzt zu und sprach: "Es ist aus mit dir, und die Reihe kommt nun an
dich," packte ihn mit seiner eiskalten Hand so hart, da3 er nicht widerstehen konnte,
und fiihrte ihn in eine unterirdische Hohle.**

Smrt tedy neni pouze ztélesnénim konce, ale také ochrankyni rovnovahy, jez je zakladem svéta.
Tato interpretace Smrti zdirazituje dilezitost respektovani ptirodnich zédkonii a varuje pied
dasledky lidské pychy a snahy obelstit nevyhnutelné. Ptijeti Smrti jako kmotra a jeji role radce
podtrhuji propojeni zivota a smrti jako neoddélitelnych soucasti lidské existence. Smrt se zde

jevi jako pruvodce, ktery uci pokote a uvédomeéni si hranic lidského Zivota.

22 Grimm, Jacob a Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen: Ausgabe letzter Hand mit den Originalanmerkungen
der Briider Grimm. Svazek ¢. 1. 2014. str. 220.
2 Ibd.
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3 Televizni pohadka Der Gevatter Tod

3.1 Zakladni informace o televizni pohadce

Televizni pohddka Der Gevatter Tod byla natoCena v roce 1980 rezisérem Wolfgangem
Hiibnerem ve spolupraci s DEFA-Studio fiir Spielfilme. Film byl produkovan pro televizni
vysilani ve vychodonémecké televizi (Fernsehen der DDR) a pozdéji se objevil i v
kinodistribuci. Scénaf vytvorfili manzelé Wera a Claus Kiichenmeisterovi, inspirovani

pohadkou bratii Grimmt, kterd poprvé vysla v roce 1812.

Napad na adaptaci této pohadky vznikl béhem dlouhych diskuzi mezi Kiichenmeisterovymi,
Hiibnerem a dramaturgyni Beate Hanspach v ramci ptiprav jin¢ho projektu, Der Meisterdieb.
Kiichenmeisterovi se chtéli filozoficky vyrovnat s otdzkami smrti a Zivota a nabidnout
materialisticky pohled na konecnost Zivota: ,, Konec je definitivni. Kdyz je po vsem, je po vsem. “
Film mél vzbuzovat pocit odpoveédnosti za Zivot a zaroven predstavit smrt jako pfirozenou a
spravedlivou soucast existence. Scénaf se odchylil od ptivodni verze bratii Grimmii: misto krale
doktor Jorg 1é¢i mestského starostu, coz Iépe odpovidalo burzoaznimu prostiedi renesancniho
meésta. Postava Jorga je ztvarnéna jako komplexni hrdina s lidskymi slabostmi, ktery podlehne

pokuseni bohatstvi a moci.

Aby pohadka ziskala historicky kontext, byla déjové zasazena do obdobi némecké renesance,
pocatek 16. stoleti, a nataCela se ve mésté Gorlitz. Gorlitz je poprvé pisemné zminén v roce
1071 a kolem roku 1220 se vyvinul v méstskou osadu. Mésto protinaly dulezité obchodni cesty
z vychodu na zapad a ze severu na jih a podporovaly tak jeho rast. Hospodarsky rozkveét i
sebevédomi a bohatstvi obCant se odrazi v architektute, ve Zhotelci je kolem 4000 pamatek.
Stavby pozdni gotiky, renesance, baroka, vilémovského stylu a secese se dochovaly v ptivodni

podobé a byly z velké &asti renovovany.?*

Podoba Smrti byla navrZena tak, aby nevyvolavala hriizu, ale klid. Dieter Franke ztvarnil Smrt
jako moudrou a spravedlivou bytost, kterd v jedné ze scén piijizdi na voze tazeném volkem.
Tento klidny obraz Smrti mél byt pro divaky, véetné déti, méné désivy. Pibéh obsahuje také
novy prvek: adoptovaného chlapce, kterého doktor obétuje, aby zachranil svou milovanou.

Tento tragicky akt podtrhuje Jorgovo selhdni a jeho kone¢né pochopeni nevyhnutelnosti smrti.

24 Viz webové stranky mésta. Die Stadt Gérlitz. https://www.goerlitz.de/Die-Stadt-Goerlitz.html.
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Film konéi povzbudivym epilogem, kdy Smrt ¥ikd zachranéné divce: ,, Uzij si Zivot. Zij! A
sbohem. *“ Tento zaveér ma divakiim ptipomenout hodnotu Zivota i pfijeti smrti jako pfirozeného

fadu véci.?

3.2 Déjova linka televizni pohadky na motivy bratii Grimmi

Pohadka Gevatter Tod (Kmotr Smrtak) je ptikladem klasické kompozi¢ni struktury, kteréd
zahrnuje dulezitd témata moralky, osudu a nevyhnutelnosti smrti, ktera bude dale
interpretovana dle Wolfganga Hiibnera (1980). Tento autor navazuje na prvky Aristotelovy
teorie tragédie®®, kterou rozvinul i Gustav Freytag. Tento zékladni princip je aplikovan i v
pohéadce Gevatter Tod, kde se vypravéni odviji od pocatecniho hledani kmotra pro novorozené

dité aZ po nevyhnutelny osud hlavniho hrdiny.

D¢j zaina expozici, ktera predstavuje chudého muze, Hansa Cldusle, jenz hleda kmotra pro
své tiinacté dit&. Toto podateéni rozhodnuti a nasledné setkani s postavami Boha, Dabla a Smrti
vytvari ustfedni moralni dilema, které je ve své podstaté otazkou volby mezi dobrem a zlem.
Hans nakonec vybere Smrt jako kmotra, coz naznacuje jeho pesimisticky pohled na svét a
piesvédceni, ze vSechny bytosti jsou si v konecném diisledku rovny pied Smrti. Tento krok je
také zakladnim motivem piib&hu, ktery se tyka rovnosti a spravedInosti, kterou Smrt v priabehu

celého prib¢hu reprezentuje.

Jak chlapec, ktery byl pokitén Smrti jako kmotrem, dospivé, d€j se posouva k peripetii,
momentu zvratu, kdy ziskava moc nad Zivotem a smrti prostfednictvim daru od Smrti 1é¢it lidi
pomoci védy. Tento dar mu umoziiuje nejen 1éCit nemocné, coz mu piindsi i slavu, ale také
bohatstvi. Tento zisk vSak neni bez nasledkii. Postupné se v piib¢hu objevuje kolize mezi
moralnimi hodnotami a touhou po moci. Jorg, jak se chlapec jmenuje, zatne byt pohlcovan
svou ambici a schopnostmi, coz vede k dal§imu konfliktu se Smrti, ktera si klade podminky,

jak mé byt zivot respektovan.

Ptesto, ze ma Jorg schopnosti uzdravovat, a navzdory svému védeckému pfistupu k 1ékatstvi,
se dostava do konfliktu s mordlnimi hodnotami spole¢nosti. Kdyz se dozvi o nemoci kréle, je
povolan, aby mu pomohl. Pfi tomto setkani Smrt stoji u kralovych nohou, coz znamena, ze jeho

smrt je nevyhnutelna. Pfesto se Jorg rozhodne pokusit pielstit Smrt a zméni pozici kréle tak,

25 Hanspach, Beate. Gevatter Tod — Beispiel einer filmischen Adaption. 1998.
26 Aristoteles ve svém dile Poetika popisuje d&j jako kli¢ovy prvek tragédie, pfi¢emz tento d&j musi mit zacatek,
prostfedek a konec, které jsou vzajemné propojeny a tvoii uceleny ptibeh.
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aby Smrt stala u jeho hlavy, ¢imz se pokusi zménit osud. Tento ¢in je zvratem, ktery vyvolava

napéti, jelikoz Jorg nejen pielstil Smrt, ale zaroven narusil pfirozeny fad svéta.

Pohadka se dale vyviji v moment¢, kdy Jorg zachrani princeznu, coz ptindsi dalsi zvrat v
podobé trestu. Zrada jeho rozhodnuti vede k nevyhnutelnému stetu se Smrti. Tato druhd zrada,
kdy Jorg znovu obelsti Smrt, pfedstavuje vyvrcholeni konfliktu mezi touhou po moci a
nevyhnutelnymi zdkony zivota a smrti. Smrt se op¢€t vraci, tentokrat s jesté vetsi silou, a ukazuje
Jorgovi, ze nic nemlize zménit jiz ureny osud. Je to posledni varovani, které Smrt Jorgovi

davé, a on si uvédomuje, Ze zneuzil moc, kterou mu dala.

Kdyz Smrt pfichdzi pro Jorga, ukazuje mu jeho svicku Zivota, ktera se blizi ke zhasnuti, a varuje
ho, Ze tentokrat nebude mit Sanci ji obnovit. Smrt nezlstava nic dluzna a bere ho do podsvéti,
kde mu ukdze nekonecné tfady svicek, které predstavuji Zivoty vSech lidi. Jorg se zoufale snazi
zmeénit svij osud, ale Smrt je neuprosnd. Tento moment v piibéhu odpovida Aristotelovu pojeti

katastrofy, kde je nevyhnutelny pad hrdiny zptisoben jeho vlastnimi rozhodnutimi.

Pohadka se vyznacuje jasné definovanymi postavami, které reprezentuji urcité archetypy. Smrt
je v ptibéhu zobrazena jako spravedliva a netiprosna bytost, ktera dodrzuje své sliby a nikdy
neporusuje svou roli. Na druhé stran¢ Jorg zacind jako ctnostny mlady muz, ale jeho ambice a
touha po moci ho nakonec pfivedou k tragickému konci. Jorgovo chovani je ztélesnénim lidské
chamtivosti a zneuziti darq, které dostava, a jeho pfibéh ukazuje na nevyhnutelnost nasledka

tohoto chovani.

Pohadka tak reflektuje kliCové moralni otdzky o nevyhnutelnosti smrti, roli osudu a rovnosti
vSech pred Smrti. Ukazuje, ze zddny Clovék nemtze obelstit Smrt a Zze 1 pres vSechny nase
schopnosti a touhy nas osud vzdy dostihne. Pohadka kon¢i smutnou pravdou: ,,Endgiiltig ist

endgiltig® — vSechno ma svij konec, a to je nezménitelné.

3.3 Analyza postavy Smrti se zaméfFenim na ruzné role a vnimani této

postavy v televizni pohadce
Postava Smrti je v daném filmu zobrazena jako obycejny muz, ktery ni¢im nevyc¢niva z davu.
Jeho vzhled je pfirozeny a nevzbuzuje strach. Otec hlavniho hrdiny vnima Smrt jako jedinou
spravedlivou bytost ke viem, coZ ji stavi do kontrastu s Bohem a Dablem, které otec potkal
diive. Presto otec vyjadiuje litost nad tim, Ze jeho syn bude mit za kmotra pravé Smrt.
Film tematizuje strach lidi ze smrti a nemoci, jeZ ohrozuji lidsky zivot. Tato témata jsou
explicitné zobrazena ve scéné, kdy na ndmésti umiraji manzelé z fad polskych obchodnikd, coZ

vyvolava paniku a hon na ty, ktefi pfinesli morovou nakazu. Méstska rada hled4 vinika a ve
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strachu o své zivoty obviinuje ¢arodéjnice, pfi¢emz tato obvinéni jsou ¢asto vykonstruovana.

Smrt je zde ptedstavena jako straSdk a morova epidemie je vnimana jako BoZi trest za zlo.

Smrt je dale spojovana s nabozenskymi tresty, coz se projevuje v odmitani piedstavy, ze by se
tento trest mohl dotknout svatych mist, jako je kostel. Kdyz Jorg upozoriiuje na $ifeni ndkazy
pti velkych shromazdénich, naptiklad v kostele, jeho varovani neni vyslySeno. Presto Smrt v
pribéhu nevystupuje jako bytost, ktera by zasahovala nebo soudila. Ziistava nestranna a jeji
znalost konce kazdého jednotlivce naznacuje jeji nezavislost na nabozenstvi ¢i jinych
lidskych snahach. Navzdory vSudypfitomnému strachu a panice je postava Smrti zobrazena

obycejné a na prvni pohled neptisobi hrozive.

Postava Smrti se vSak vici uréitym postavam projevuje jako shovivavejsi. Tento piistup je
patrny zejména ve vztahu k Jorgovi, kterého si Smrt sama vybiréa za svého kmottence, hned na
zacatku filmu: ,,Suchst du immer ein Gevatter?* Otec na tuto nabidku pfistupuje a povazuje ji
za nejlepsi moznou volbu v rdmci dostupnych moznosti. Smrt si Jorga vybird zamérné€, nebot’
s nim ma nevyiceny plan, jehoZz detaily vSak divak pfimo neodhaluje. Smrt se vii¢i Jorgovi stavi
jako ochranitelska postava, kterd v ném podporuje potencial. Pii jejich prvnim setkani ptisobi
jejich interakce jako setkani blizkych ptatel ¢i rodinnych piislusniki. Smrt se stava Jorgovym

pruvodcem a do ur€ité miry i ucitelem.

Diky pomoci Smrti Jorg napliiuje sviij osud, stdva se lékafem a buduje si povést. Pii
jednotlivych Iékaiskych zakrocich je Smrt tou, ktera potvrzuje, zda Jorgova pomoc bude
uc¢inna, nebo jej naopak zastavuje. Timto zplisobem Smrt naznacuje, ze Jorg je jakymsi
nastrojem pomoci, pokud ,,svicka®“ nemocného jest¢ nema zhasnout. Jorg s postupem casu
ziskava na sebevédomi, ¢imz si vici Smrti buduje odstup. Tento odstup se vSak projevuje jako
vzpoura vuc€i jejim pravidlim, kdyz Jorg ignoruje rozhodnuti Smrti a zachraiuje Zzivoty

navzdory jejimu verdiktu.

Tato vzpoura je patrna ve scéné, kde Jorg zachranuje Zivot starosty mésta i jeho dcery Barbary,
do které se zamiloval. Jorg vydava pokyny k léebnym postupim, ¢imZz vzdoruje
nevyhnutelnosti smrti. Smrt v této scéné¢ stoji u nohou starostovy postele, odkud nesouhlasné
ptihlizi a krouti hlavou nad tim, jak jeho kmotfenec porusuje dany fad. Smrt posléze Jorgovi
vysvétluje, ze jeho po¢indni odporuje prirozenému fadu svéta a ze jeho pravidla a hranice musi
byt respektovany. Varuje jej, Ze shovivavost, kterou vi¢i nému dosud zachovaval, nebude
neomezend, pokud Jorg bude nadale poruSovat fad zivota a smrti: ,,Du hast mich iiberlistet. ...

"‘

aber nichstes Mal, tust du es nicht
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Tato interakce vrcholi ve scéné s fekou svici, kde Smrt Jorgovi udéluje lekcei, jez ma zdlraznit
hranice lidského Zivota a ukdzat danost pfirozeného poradku. Smrt vSak Jorgiv zivot neukonci

a misto toho mu déava prostor k tomu, aby prozil disledky svych rozhodnuti.

Postava Smrti je piedstavena jako poutnik, jehoz prichod je pomaly, ale jisty. Tento
symbolismus je posilen tim, ze Smrt pfijizdi na volovi, zvifeti spojeném s vytrvalosti, silou a

prirozenosti. Pfitomnost volského spiezeni také odkazuje na cyklickou povahu zivota.

Smrt sama sebe piedstavuje jako nezbytnou soucast Zivota a tvrdi, Ze kazdy ¢lovek potiebuje
svého kmotra — a tim je pravé ona. Kmotrovstvi zde symbolizuje nejen uvedeni do Zivota, ale i
ptijeti jeho konecnosti. Tento motiv je ve filmu znazornén velmi explicitng, naptiklad obrazem

volského potahu, jenzZ prenaSi Smrt jako konec.

Smrt je v piibéhu charakterizovéana jako soucast pfirozeného fadu, ktery nikoho neobchazi. Jeji
pravidla jsou jednoducha a nezmeénitelna. Tento pfistup se odrdzi 1 v jejim vztahu k Jorgovi,
kterému stanovuje jasnd pravidla pro jeho lékaiské povolani. Smrt zistavd ve svych
charakteristikach konstantni — je komunikativni a nachylna ¢lovéku pomoci, avSak pevna ve

svém poslani a netprosna vici porusSovani piirozeného potradku.

Smrt v televizni pohadce piisobi jako jistota — stejné ptirozena jako vitr nebo kout stoupajici
vzhiiru. Jeji pfitomnost je nenapadnad, avSak neodvratna. Tuto skutecnost ilustruje scéna s fekou
svici, kde svicky riiznych délek symbolizuji Zivoty jednotlivet. Smrt striktné dodrzuje, Ze kdyz
svicka dohofti, ¢lovék musi zemfit. Pfirozeny tad Zivota a smrti je zde interpretovan jako

cyklicky proces, v némz kazdy konec umoznuje zacatek né¢eho nového.

Smrt zaroven zdtraziuje, ze lidsky zivot ma svou hodnotu, za kterou je tfeba skladat Gcty. Tato
myslenka je vSak spiSe naznacCena, nez rozvedena, coz ponechava prostor pro divakovu
interpretaci. Ve filmu se nefesi otazka posmrtného Zivota, jeho hlavnim cilem je spiSe poukézat
na prirozeny cyklus Zivota s jeho zac¢atkem i koncem, ktery ani lidska moudrost nemuze zcela

zmeénit.

Televizni zpracovani se v nékolika aspektech odklani od pivodni pohadky bratii Grimmii.
Zatimco v pohadce je Smrt spiSe symbolickou postavou, ve filmu je jeji role rozsifena o blizsi
vztah k hlavnimu hrdinovi. Smrt zde vystupuje jako privodce, ktery umoziuje Jorgovi rozvijet
jeho schopnosti, zalozené nikoliv na kouzelnych pfedmétech, ale na lidské moudrosti a Iékai'ské
veéde.

Dalsi zasadni odchylkou je ztvarnéni zavérecné scény. V pohddce bratii Grimmil je zaveér
spojen s nekone¢nymi fadami svici, zatimco ve filmu jsou svicky zobrazeny jako plovouci v
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fece, ¢imz je zdiraznéna dynamika zivota. Hlavni hrdina vidi svou vlastni svicku, kterd je jesté
dlouhd, a Smrt ji za jeho prohfesek pirekvapivé nezhasne. Tento akt vyjadiuje smrtinu

shovivavost viic¢i Jorgovi, ackoli ten porusil pravidla.

Smrt ve filmu ponechéava Jorgovi prostor k tomu, aby si uvédomil nésledky svych ¢inti. Scéna,
kdy Jorg prodluzuje zivot Barbaie za cenu piedcasného ukonceni zivota malého Stanislava,

ilustruje, ze lidska rozhodnuti mohou ovlivnit pfirozeny fad, avS§ak nemohou jej zcela zménit.

Ptedkladané zpracovani postavy Smrti nabizi hlubsi vhled do jeji povahy a role v lidském
zivoté. Smrt zde neni jen strasakem ¢i kone¢nou instanci, ale spiSe privodcem, ktery umoznuje
¢loveéku pochopit ptirozeny tad svéta. Tim, ze Smrt zistava pevnad ve svych pravidlech, uci

hlavniho hrdinu i divaka smifit se s realitou kone¢nosti zZivota.

Pfestoze Smrt vystupuje jako neutrdlni bytost, ktera nezasahuje do lidskych rozhodnuti,
upozornuje na dasledky téchto rozhodnuti. Jeji interakce s Jorgem a Barbarou ukazuje, Ze Cas,
ktery lidé maji, by mél byt vyuzit smysluplné, nebot’ kazdy Zivot ma své hranice.

Mvroow

Toto pojeti Smrti je zaroven bliz§i ¢lovéku, nebot’ je vykreslena jako bytost s lidskymi
vlastnostmi, ktera vSak ziistavd vazana prirozenym fadem svéta. Tato interpretace umoziiuje
piekonat strach ze smrti a pochopit jeji nezbytnou roli v zivoté. Film tak nabizi divakovi nejen

vizualn¢ poutavé zpracovani, ale 1 hlubsi zamysleni nad bytim a pfirozenym fadem svéta.
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4 Filmova legenda Der miide Tod

4.1 Zakladni informace o filmové legendé

Der miide Tod (Cesky Unavena smrt, anglicky Destiny) z roku 1921 je jednim z
nejvyznamnéjSich dél némé némecké kinematografie a ptikladem expresionistického stylu,
ktery v té dob¢ filmu dominoval. Fritz Lang, narozeny 5. prosince 1890 ve Vidni, vnesl do své
tvorby vizionatsky pristup k vypraveéni a vizualni estetice. Jako jeden z hlavnich reziséra Studia
Ufa vytvoftil film, ktery se zamysli nad filozofickymi otazkami smrtelnosti a nezvratnosti
osudu. Lang zemfel 2. srpna 1976 v Beverly Hills, ale jeho dilo stidle rezonuje ve filmové
historii.?’

Der miide Tod byl prvnim projektem, na kterém Lang izce spolupracoval s Theou von Harbou.
Spolecné vytvotili ptibeéh zaramovany postavou Smrti, alegorickou figurou, ktera stavi mladou
zenu pred nelehky ukol: pokud chce vratit Zivot svému milovanému, musi najit nékoho, kdo je
ochoten obétovat svilj vlastni Zivot. Tento rdmec dopliuji tii epizody zasazené do rGznych
historickych a kulturnich prostiedi — Bagdadu, Benatek a starovéké Ciny. Alegoricky styl filmu
— Zahrad¢ smrti. V této scéné riizné¢ dlouhé svice symbolizuji lidské zivoty, pficemz jejich
zhasnuti predstavuje smrt. Tento motiv je pfimo inspirovan pohadkou Gevatter Tod, a Lang tak
vytvaii hluboké spojeni mezi tradi¢nimi némeckymi pohadkami a expresionistickym filmovym

jazykem.

Expresionisticky styl filmu je pfitomen ve vSech aspektech jeho zpracovani. Lang a jeho tym
designérti vytvorili jedine¢né vizualni prostiedi, které¢ zahrnovalo intenzivni hru svétla a stinu,
dramatické odrazy ve vod¢ a zrcadlech i technicky narocné scény s ohném a kouiem.
Kameraman Fritz Arno Wagner, ktery s Langem na tomto projektu poprvé spolupracoval,
ptispél expresionistickymi technikami, jako je prace s kamerou v nizké rychlosti a prace s
negativnim filmem. Scéna v Zahrad¢é smrti, kde se odehrava dramatické liceni osudovych

rozhodnuti, ukazuje Langovu schopnost vizualng ztvarnit filozofické myslenky.

Der miide Tod upevnil Langovu pozici jednoho z nejvyznamnégjSich reziséri své doby.
Alegorické a pohadkové prvky v kombinaci s Langovou preciznosti a novatorstvim zajistily
filmu nadcasovy status. Spojenim expresionistické estetiky a filozofickych otdzek smrtelnosti

se tento film zafadil mezi pilife némecké kinematografie 20. stoleti.”®

7 Podle pojmu Fritz Lang v Encyclopaedia Britannica. Online.
28 McGilligan, Patrick. Fritz Lang: The Nature of the Beast. 1997. s. 74-88
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4.2 Déjova linka filmové legendy

Film zac¢ind pohledem na krajinu, za chvili se objevi kocar, jenz veze tfi osoby. Mlady, $tastny
par, zena a muz, ktefi vypadaji zamilované, sedi naproti postar§i Zené s husou v kosiku.
Atmosféra v kocaru je veseld, par se sméje. AvSak v prvnich minutich filmu se objevuje
tajemna postava zahalend v cerném plasti a klobouku. Je to Smrtdk neboli zahadny
cizinec. Kocar zastavuje na rozcesti, cizinec zada o svezeni a pfisedne si. Nahle se zméni
nalada. StarSi Zena rychle vystupuje a mlady par ziistdva osamocen naproti cizinci. Jejich
Stastné vyrazy se méni ve strach a nejistotu. Cizinec sedi naproti nim a vyménuji si spole¢né
s parem rozpacité pohledy. Piijemna ndlada se v koCafe méni v strach, coz vidime v mimice
herct-Kocar pokracuje v jizde.

Scéna se pfesouva do neznamého méstecka ztraceného v minulosti, kde v hostinci poznavame
Cleny méstské rady. Stereotypné ty nejdilezitéjSi ctihodné obcCany, starostu, faratre, 1ékare,
notare a feditele Skoly. Retrospektiva ptiblizuje povyk, ktery cizinec ve mésté vyvolal. Cizinec
se v dal$i scéné objevil na hibitove a sleduje, jak hrobnik kope Cerstvy hrob. Piestoze jej nezna,
jeho tvar ptisobi na hrobnika povédomeé. Cizinec se ho pta na pozemek vedle hibitova. Pozemek
je urcen pro rozsifeni hibitova. Cizinec odchazi na radnici, kde navstivi starostu a prede vSemi
¢leny méstské rady pozaduje, aby mu hibitov pronajali. Starosta je zaskoCeny a zjistuje, proc¢
chce pravé pozemek vedle hibitova. Cizinec prozrazuje, Ze je unaveny, chce si tam zaridit

zahradu. Zlato presvéd¢i méstkou radu, aby pozemek pronajala na devadesat devét let.

Cizinec postavil kolem zahrady zed’ bez brany. Radni nechéapou, jak se do ni vstupuje, a zacinaji
dohady, kde se nachazi brana na hibitov. Cizinec stoji u zdi a do prachu kresli symbol kiize a
fecka pismena Alfa a Omega, ktera v kiestanstvi predstavuji zacatek a konec. Radni nazyvaji
tuto zed’ ,,tajemnou‘. Marn¢ se snazi, jen samotny cizinec zna cestu dovnitt. Jeho odmétena

odpovéd’ radni vydesi, a tak se urychlené rozchazeji. Zde retrospektivni pohled konci.

Mlady par v dalsi scéné€ vystupuje z kocaru a vchazi do hostince. Cizinec je ale nasleduje.
PtestoZe jsou stdle vystraseni z jeho pfitomnosti, snazi se tim nezaobirat a sednou si ke stolu.
K jejich piekvapeni cizinec taky vstupuje do hostince. V§imaji si toho i ¢lenové méstské rady.
Cizinec prtistupuje k jejich stolu a sundava si klobouk. Micky si k nim ptisedd. Piekvapena
hostinské neché cizinci donést vino a nabizi mladému paru specialni zlaty pohar, z n€hoZz se
maji oba napit, aby podle zvyklosti upevnili své pouto. Napiji se, sméji se a atmosféra se na
okamzik uvolni. Zené se zd4, Ze se sklenice u cizince zménila v piesypaci hodiny. Lekne se a
rozbije specialni kalich. Zena poplasené odb&hne do vedlejsi mistnosti, zatimco muz ziistava s

cizincem o samoté. Tam se Zena poté$i mazlenim s kockami. Vrati se ke stolu, ale svého
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snoubence ani zdhadného cizince nikde nevidi. Pta se tedy radnich, ktefi celou dobu sedi u
vedlejsiho stolu, jestli nevidéli, kam jeji snoubenec odeSel. Farat odpovi, ze odesel s tim
cizincem, ktery sedél u jejich stolu. Zena v panice vybiha ven. Venku se pta Zebraka na smér,
kterym odesli. Hleda ho po vSech ulickach. Zajde az za mésto a mysli na nejhorsi. Barvy obrazu
prechazeji do tmavé modrych tont, aby naznacily, Ze scéna se odehrava v noci. Trubadur
ohlasuje desatou hodinu a varuje pied pitim palenky a vina, aby se nikomu nic neptihodilo.
Nacez znacné opilé osazenstvo hostince vychazi na ulici. Dozviddme se o zvlastnich ucincich

mésice a bylin, co v noci vyuziva lékarnik.

Zena nakonec dorazi ke zdi cizincovy zahrady a vydési ji pohled na procesi ducht, ktefi smétuji
ke zdi. Uvidi mezi nimi svého snoubence a zoufale ho prosi, aby zlstal, on vSak prochazi zdi.
Ona ztraci védomi. Probudi ji az lékarnik, ktery se vraci z no¢niho sbirdni bylin za mési¢niho

svétla.

Lékarnik ji oSetfi a nabidne ji €aj proti horecce. Zena je vSak stale otfesend. Posadi se a na chvili
usina. KdyZ se probudi, vidi pfed sebou otevienou knihu s textem Pisné Salamounovy, 8.
kapitola 6. verS. Na této strance je zvyraznén jeden tadek: ,, Ldska je silnéjsi nez smrt.

Uvédomi si, co se stalo, vezme si lahvicku jedu. Trubadur ohlasuje jedenactou hodinu.

Zena pije jed, ale v tu chvili se ocitd na jiném misté, pied velkou branou a schodistém. Na
schodisti nalezne cizince, Smrt’aka, ktery nerozumi, co tam hleda, kdyz ji jesté nepovolal. ,, Chci
jen tam, kde je muj milovany!* Smrt’ak ji vezme za ruce a odvadi ji do mistnosti s mnoha
svickami. ,, Kde je ten, kterého jsi mi ukradl?“ Smrt odpovi: “Nevzal jsem ho. Jeho hodina
nastala. “ Smrt'ak ji vysvétluje, Ze svice jsou zivoty lidi a hoti jenom omezeny ¢as a vyhasnou,
kdyz rozhodne Buh, Ze nastala hodina i jejiho milého. Ukéze ji vyhasnuti plamene batolete.
Smrtak vysvétluje, Ze jeho tiloha je t&ké a Ze je unaveny z utrpeni a nenavisti lidi. Zena vak
chce védét, zda prece jen neni né&jaky zplsob, jak svétlo svicky znovu zazehnout, jak smrt
piekonat. ,, Prece ldska je silnéjsi nez smrt!* Smrtdk to vnima jako vyzvu méfeni sil. Da ji
vyzvu: Jestli dokdze zachranit alesponl jeden ze tii Zivotl, jednu ze tii svicek, které ji ukaze,
vrati ji jejiho snoubence. Prvni ¢ast filmu konci zabérem na tii kratké svice.

V tomto momentu se d¢j zacind rozbihat do tfi novych ptibéht: Dalny vychod — mésto Bagdad,
Italie — Benatky a starovéka Cina. Tyto piibéhy ukazuji lasku mezi muzem a Zenou a zde musi

zena zachranit svého milého od smrti. To se ji v8ak nepovede ani jednou (viz subkap. 4.2.1 az

4.2.3).
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Ukol se Zen& nedaii. Piesto ¥Sak; i po trojndsobném netspéchu zachranit milého zistava
Smrt'ak k zen¢ shovivavy. Probouzi ji, aby se vratila k zivym a zila. Jenze zena chce jediné a
pta se, zda neexistuje jiny zpusob, jak by mohla svého milého ziskat zpét. Smrt’ak nabizi
posledni moznost — piivést misto n¢j nejpozdéji do hodiny jiného zivého cloveka, kterému jeste
zbyva Cas.

Trubac nés vraci do 1ékarny. Stary 1€karnik Zené rozbije ldhev s jedem, aby se ho nemohla napit.
Pak Zena, pohanéna zoufalstvim, zacne prosit Iékarnika o jeho zbylé dny. Lékérnik ji rdzné
odmitne: ,, Ani den, ani hodinu ani jediny ndadech!* a vyzene ji do noci. Zena se poté obraci na
7ebraka, ktery leZi na hnojisti. Zebrak ji viak odmita stejnymi slovy: ,, Ani den, ani hodinu, ani

nadech!“

r~r

Hodiny se neuprosné blizi k ptilnoci, a zena hleda dal. Ocitne se v nemocnici, kde pied ni uteCou
starci, ktefi si prave sté¢zovali, ze ani smrt si je nechce vzit. Misto zachvati pozar. Celé¢ mésto
pomaha hasit a vynaSet ranéné. Posledni je matka, ktera té noci porodila. Zoufala snoubenka se
rozb¢hne do plamentl vzit dité, aby ho dala Smrtakovi. AvSak kdyZ si pro n€j smrt pfijde, Zena
se rozhodne nemluvné nevymeénit za svého milého, ale zachranit ho. V jejim nitru se probudi
mateisky cit. Dité€ proto spusti oknem. ,, Nemohu té porazit za takovou cenu. Ted’ si vezmi i miij

Zivot, protoze bez mého milého neznamena uz nic. *

Smrt zvedne zenu z hoticiho domu k té¢lu jejiho snoubence. Ona si k nému klekne a kdyz obejme
télo svého milého, Smrt'dk se ji dotkne a ona umird. Dim, kde sidli nemocnice, shotel a
obyvatelé mésta placou. Smrt pomaha obéma dusim opustit télo a v objeti oba odvadi. Vystupuji

spolu na rozkvetly kopec, kde je Smrt nechava, a oni se opét shledaji. Trubac¢ ohlasuje palnoc.

4.2.1 Pribéh prvniho svétla
Ptibéh prvni svicky se odehrava v exotickém prosttedi Bagdadu, ktery je plny kontrastti — oslav,
ptisnych pravidel a tragickych osudi. V piibéhu probihaji oslavy muslimského svatku

Ramadan.

Hlavnimi postavami jsou Zobeide, sestra mocného chalifa, a jeji mily Frank, cizinec. Celi

nepiekonatelnym pifekazkam, neb laska k cizinci, ktery se stavd hlavnim tématem, je zakdzana.

Frank se pokousi v pfestrojeni za zenu tajn¢ setkat se Zobeide, ale je odhalen. Dav, pobouieny
jeho pfitomnosti, jej oznaci za bezvérce, ktery znesvétil svaté misto, a vyvola hon. Chalif, ktery
se o vztahu dozvi, se rozhnéva a rozhodne, ze Frank musi zemfit. Zobeide zada svou sluzebnou
Ayshu, aby pomohla Frankovi pfijit za ni tajnou cestou. PiestoZe se Frank snaZi uniknout, je

strazemi dopaden a piedveden pied chalifa. Pokus o zichranu Franka pozoruje postava
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zahradnika. Jmenuje se El Mot, coz je v kontextu Blizkého vychodu jméno z mytologie. Je to

Smrt, opét v muzské roli, a hraje ho stejny herec jako v pfibéhu prvnim (Bernhard Goetzke).

Chalif privadi Zobeide na stiechu, aby byla svédkem Frankovy popravy. Schéazi do zahrady,
kde je Frank zakopany po hlavu v zemi. El Mot, zahradnik, nendpadny svédek udalosti se
proméiuje v Smrt a otevird Frankovi naru¢. Na konci zhasne prvni svétlo svicky, které

symbolizuje Franktiv Zivot, a uzavie tak jejich ptibeh.

Ptib¢h prvniho svétla je s ramcovym piibéhem propojen hereckym obsazenim hlavni Zenské

role: v obou rolich se objevuje jedna a taZ herecka — Lil Dagover.

4.2.2 Pribéh druhého svétla
Ptibéh druhého svétla se odehrava v italskych Benatkach, kde prave probiha karneval. Lidé na

mosté se raduji a oddavaji se oslavam.

Hlavnimi postavami jsou Monna Fiametta, jeji snoubenec a vlivni piedstavitel mésta Girolamo
a jeji milenec Giovannifrancesco. Jejich laska vytvari konflikt, protoze Monna mé snoubence,
za kterého se ale nechce vdavat a ktery se ji ale nechce vzdat. Na balkoné dava Girolamo Monne
najevo, ze jeji laska k Giovannifrancescovi musi piestat, ze ho zna a varuje ji, Ze jeho zivot je

ohroZen nejen kvuli Radé¢ ¢trnacti, ale 1 jeho vlastnimi zaméry.

Monna se rozhodne pro zradu. Listem varuje milence pied Girolamem. Dalsi dopis posila
snoubenci, ve kterém ho zve na schiizku, kdyz hodiny odbiji deset. Monna na néj chysta past.
Girolamo porou¢i svym sluhtim, at' piepadnou posla s dopisem pro Giovannifrancesca.
Girolamo se tak dozvida o jejim planu a vyuziva situace k tomu, aby zasahl. Giovannifrancesco
je zvan na onu desatou hodinu v masce na karneval. Monna k planu zabit Girolama piipravi
otravenou dyku a svého sluhu Maura, ktery ma v pribéhu Sermifského boje probodnout
nepiitele zezadu. V pfipraveném Sermifském souboji se teda potkd maskovand Monna
s maskovanym milencem netusice, Ze byli oba podvedeni. Giovannifrancesco po vypadu Maura

s otravenou dykou umira. Maur se proméni v Smrt a svétlo druhé svicky zhasina.

4.2.3 Pribéh tretiho svétla

Ptibéh zacind pfipravami na oslavu cisafovych narozenin. Stary mag A Hi, zndmy svymi
zazraky, je pozvan na cisafsky dvir, aby svymi kouzly pobavil vladce a jeho hosty. A Hi
pfichazi se svymi dvéma spole¢niky, Tsao Tschien a Liangem, pfi¢emZ Tsao Tschien je
Liangova mild. Na oslavé A Hi predvadi své kouzelnické uméni s pomoci magické htilky a jako
dar cisafi vykouzli armadu malych véale¢nikl z truhlice. Divéci jsou nadSeni a cisat A Himu
dekuje.
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Cisatovu pozornost vSak upoutd Tsao Tschien, kterou si pfeje ponechat na svém dvoie. A Hi
chce ochréanit mladou lasku a prosi jej, aby si divku nebral, nebot’ bez ni nebude moci nadale
kouzlit. Ale cisaf jeho prosby odmita. A Hi, Tsao Tschien a Liang se ocitaji v bezvychodné
situaci — podridit se, nebo ¢elit trestu. Liang se pokusi svou milou zachranit a uprchnout, avsak

oba jsou zadrzeni. Cisaf rozhodne, ze Liang bude popraven pfisti rano.

Tsao Tschien je odvedena do svého nového pokoje, kde si cisaf dvofi a pozaduje, aby se
podvolila jeho ptanim. Natidi A Himu, aby ji pfesvédcil. Zoufald Tsao Tschien zdda A Himu o
pomoc, ten je vSak bezmocny. Ve vzteku vezme Tsao Tschien jeho kouzelnou hilku, zlomi ji
vejpul a proméni mistra v kaktus. Se zbytkem hiilky se ji podafi vysvobodit Lianga, a oba

spole¢né prchaji pied celym cisafovym vojskem.

Pti utéku vyuZzivaji Tsao Tschien a Liang kouzla, kterd vSak htilku oslabuji. Cisaf povola svého
lucistnika, zosobnéni Smrti, aby je dostihl, zivé nebo mrtvé. Par se dostdva az do bambusového
lesa, kde je luciStnik dostihne. S poslednim kouskem htilky se Tsao Tschien a Liang proméni —
divka v sochu a mladik v tygra. LuciStnik vystieli Sip, ktery zasahne Lianga a smrteln€ ho zrani.
Tsao Tschien, proménéna v sochu, place nad ztratou svého milého. V tomto okamziku zhasne

1 tfeti svétlo.

O r

4.3 Analyza postavy Smrti ve filmové legendé se zamérenim na jeji rizné

role a vnimani této postavy
Ve filmu Der miide Tod je Smrt ztvarnény jako slozita a vicevrstva postava, ktera se pohybuje
na pomezi ptisného vykonavatele osudu a empatického pozorovatele lidského utrpeni. Na
rozdil od tradi¢niho zobrazeni smrti jako désivého symbolu konce Zivota je Langova postava
prezentovana jako klidna, empatické ale 1 unavend bytost, ktera vSak chape své poslani jako
nezbytnou soucast existence. Skrze ramcovy piibéh a tfi samostatnd svétla se odhaluji jeji

podoby.

Smrt se ve filmu objevuje hned na zacatku jako tajemny muz v ¢erném klobouku, jako cizinec,
jehoz ptitomnost okamzité méni atmosféru. Kdyz nastoupi do ko¢aru, radost mladému paru se
nahle proméni v obavy a nejistotu. Scéna tak jasné ukazuje, jak smrt ovliviiuje své okoli pouhou
svou existenci. Jednotlivé postavy ve filmu jsou vydéSené nebo neklidné, kdyZ se poprvé setkaji
s postavou cizince. Vnimaji jej jako n¢koho divného, nerozumi tomu, co d¢la. Lidé jako by
nerozuméli, co smrt obnasi, a dési se ji. Chovani Smrti vSak neni ani zI€, ani zdmérné désivé.
Jako cizinec je Smrt odtazity, klidny a zdhadny. Neprojevuje v mimice radost ani smutek, coZ

zdiiraznuyje jeho neutralitu k lidem.
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Stejn¢ vSak dokdze byt i empaticky, coz prokazuje v interakci s hlavni hrdinkou ptib&hu.
Snoubenkou, ktera ho prosi o Zivot svého milého. Vysvétli ji pravidla, ale stejné ji da Sanci.
Nebere ji nadéji, ani Sanci bojovat za jiny osud pro svého snoubence, a vzepfit se tak zdméru
Boha. Neni tak jen pouhym strazcem poradku. SpiS je jeho soucasti. Pro¢ to dovoli, neni tak
uplné prozrazeno. Domnivame se, Ze to souvisi s jeho Uinavou z utrap lidi, kterych je Smrt
svédkem tésné pred jejich skonem. Smrt je mirny, klidny k lidem a je jejich privodcem na
konci. Vykonava jenom viili Bozi. Je jeho sluhou, jeho nastrojem. Neni ale jenom nestranny a
chladny. Ma emoce. Citi frustraci, zarmutek, inavu. Nejvice to odhaluje na za¢atku filmu, kdyz
si pronajimé pozemek, aby tam vybudoval vlastni zahradu. Chce si ji vysadit sdm pro sebe,
protoze uz hodné procestoval a je unaveny. Jeho zahrada je zdroveni pomyslnym hibitovem, Ize
Ji interpretovat jako symbol jeho poslani. UZ od zacatku filmu na nas pada tiha, kterou si sam
Cizinec nese. Jako by prozival tnavu ze svého poslani — doprovazet umirajici. Pozemek, na
némz ma byt jeho udajnad zahrada, si pronajima si na devadesat devét let, coZ je vskutku
netradi¢ni Cislo, které v sobé odkaz na neuplnost. Chybé&jici Cislo zistava neznamou a
poukazuje na fakt, ze Smrt by méla zistat obklopena nécim, co dosud nebylo dovypraveéno do
konce, zédhadou, o jejiz pochopeni se lidé neustdle snazi, skuteCnosti, s niz se nedokazou
vyrovnat. Mezi zivotem a Smrti stoji proces umirdni ¢i pfechod z jedné dimenze piibéhu
(reality) do druhé (zéasvéti jako prostor se svickami zivota, tedy jednotlivych svétel). Zed,
kterou Smrt kolem zahrady postavila, je bez brany. Do zahrady odpoc¢inku, totiz zahrady Smrti
se neda vstoupit jen tak. V touze piekonat barieru, kterou Smrt oddélila bézny svét od své
zahrady, je mozné spatiit pokus o vysvétleni této velké neznamé pro kazdého clovéka. Obzvlast
v povalecné Evropé, ve které film vznikal, bylo tfeba nechat misto tajemstvi. Pokusit se smifit

se smrtelnosti a hnévem, ktery na ni clovék ma.

Smrt se nezodpovida nikomu, jen své poslusnosti Bohu. Konec¢nost zivota a to, jak moc ho lidi
nemaji ve svych rukou, naznacuje, kdyz kresli do pisku u své zdi symboly Alfa a Omega s
kiizem uprostied. VSechen zivot ma svilij pocatek, symbol Alfa, svij kiiz, symbolizujici tézkosti
nebo vykoupeni 1 svilj konec, symbol Omega. A stejné, jak bylo feceno vySe, dovoli to zené
zkusit. Zabojovat proti jeho moci ve tiech zkouSkach. Milostive ji dovoli zkusit to az ttikrat, a
stejné pak jesté jednou. Mozna chce byt porazen, i kdyz vi, Ze nemiize. A moZzna i to je soucasti

jeho tnavy.

Zde je taky nejvétsi rozdil ve vyse rozebranych pohledech obou dél, pohadky Bratii Grimtl a

televizni pohadky Kmotr Smrtdk. Rozdil v tradiénim zobrazeni Smrti jako chladného
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vykonavatele — ktery je sice schopen empatie, sdm ma pocity, ale nikdy nezapomina na své

poslani. Tato dvoji role dava smrti ve filmu hloubku lidského prozitku.

Tti svétla, tedy pribehy tii svicek ukazuji symbolické pravdy o smrti, které skrze obrazy jinych
kultur plati vS§eobecné a dopliuji pocit neschopnosti bojovat proti tizi smrti jak v povalecné
Evropé, tak v odkdzanosti na mocnych a jejich vili a v osobnich tézkostech. Samotna Smrt
v nich nehraje Zadnou aktivni roli. Je jen vykonavatelem nevyhnutného. Do ptibéhu nezasahuje.
V kazdém obrazu jen plni vili lidi. Reaguje na jejich rozhodnuti. Jen tiSe vykona své poslani,
byt tam v poslednim momentu. Samotné rozhodovani lidi o Zivotech jinych ma vliv. Ne
rozhodnuti Smrti. On si nevybira. To je jedna z véci, kterou poznava i hlavni hrdinka skrz

prozitek jednotlivych svétel.

V prvnim svétle se pfibéh zamétuje na konflikt mezi laskou a autoritou. Chalif, reprezentujici
absolutni moc, rozhoduje o osudu Franka, milence své sestry Zobeide, kterého oznacuje za
nevéticiho. Jeho rozhodnuti ilustruje, jak moc jednoho ¢lovéka miize ovlivnit zivot druhého a
vést k tragickym nasledkim. Smrt zde nevystupuje piimo, ale prostfednictvim zahradnika,

ktery je jeho zosobnénim.

Moment, kdy zahradnik zakopava provinilce do zemé¢, 1ze interpretovat jako odkaz na semitské
bozstvi smrti E1 Mot?, které vzdy stalo v opozici k Zivotu a plodnosti. Tento akt zaroveri
ukazuje, ze Smrt je v piibhu uzce spjaty s pfirozenym cyklem zivota. Trest za poruseni
spolecenskych pravidel ptichazi jako dusledek poruseni norem a vychazi jen z lidského
rozhodnuti. EI Mot symbolizuje piitomnost smrti v cyklu Zivota, jenz ale ovliviiuji rozhodnuti

lidi s moci i spolecenské konvence.

V druhém svétle prib¢h predstavuje Monnu Fiamettu, kterd se nachazi v nechténém vztahu
s manipulativnim a zlomyslnym snoubencem Girolamem. Ten ohrozuje zivot jejiho milého
Giovannifrancesca. Jde tedy 1 tu o ptib&éh zakazané lasky a lidské manipulace jinymi. Monna
vytvoii plan na zabiti snoubence a zachranu milence. Plan je vSak odhalen a Girolamo misto
sebe posild v karnevalové masce na smrt jejiho milence Giovannifrancesca. Monna, ktera chtéla
vzit sviij zivot do svych rukou a vymanit se z nechténé¢ho vztahu vrazdou snoubence, nakonec

zabiji svého milovaného, o jehoz zachranu bojovala.

Smrt zde opét nepilisobi ptimo, ale skrze Maura, sluhu, ktery vykona ptikaz své pani a bodne
maskovaného Giovannifrancesca otravenou dykou. Tato neptima akce symbolizuje, Ze Smrt je

v tomto svétle nastrojem lidskych zdméri. Jen sluhou. Chti¢ po Zene zaslibené jinému je

2 Podle pojmu EI, Elohim v Elektronické encyklopedii biblickych studii. Online.
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pronasledovan a stava se divodem pifi pomstu a smrt. Laska jako cit neni zarukou $tastného

konce a ze zrada ma nevyhnutelné nasledky.

Ve tretim svétle se pribéh soustfedi na milence Lianga a Tsao Tschien, ktefi se snazi uniknout
moci cisare. Cisat zde symbolizuje absolutni moc a neustupnost lidskych vasni, zatimco Smirt,
zosobnény lucistnikem, predstavuje presnost, poslusnost a chladnost. I tu je vykonavatelem

rozhodnuti né¢koho jiného.

Liang a Tsao Tschien vyuzivaji magii, aby se vyhnuli svému osudu, ale i pies své Usili jsou
nakonec dostizeni. Lasce neni dovoleno postavit se do cesty touhy mocnému cisafi. Proména
divky v sochu a Lianga v tygra zdlraznuje zoufalstvi a marnost lidského odporu vii¢i moci a
zlobé mocnych. Ani magie nepomohla, vyCerpala se pfi snaze o unik. A tak luciStnik,
zosobiiujici preciznost a pfesnost Smrti, ukazuje, ze zadny Gnik neni mozny, kdyZ vyssi sila

rozhodne.

Z téchto ptib&ht tii svétel je patrné, Ze Smrt neptlisobi jako aktivni Cinitel, ale jako fenomén,
ktery je ptitomny skrze lidské chyby, rozhodnuti a emoce. Jeho ztrapnéni spociva v tom, Ze se
ocita v roli prostiednika a néstroje, ktery je ovladan moci jinych — chalifa, Monny, Girolama ¢i
cisate. Jeho pasivita zdlraziiuje, ze 1 Smrt ma své limity a Ze konecnost je vysledkem i lidského
konéni, nikoliv jeji vile.

Vse je dano vysSim fadem, ktery Smrt pouze vykonava. I on je jen tim, kdo musi dodrZovat
dany poradek. Tento fad nemiize pfemoci ani uslechtily cil ¢i lidska laska. Tento rys ma

spole¢ny s namétem pohadky Bratii Grimii.

No Langova postava Smrti se v§im ostatnim vyrazné odliSuje od zobrazeni smrti v tradi¢nich
pohadkach, jako je naptiklad Kmotr Smrtak. Zatimco pohadky vykresluji Smrt jako
nemilosrdného vykonavatele, Langova verze dava postavé hloubku a prostor pro vyjednavani.
Unavena smrt nevyZaduje okamzZitou posluSnost, ale umoziuje Zené¢ zpochybnit jeji moc a

hledat vlastni cestu.

Zavér filmu, kdy Zena odmitne obétovat nevinné dité a rad€ji nabidne sviij zivot, ukazuje posun
oproti piedeslym pohaddkdm. Namisto trestu nebo lekce s vystrahou za neposluSnost piijima
Smrt jeji rozhodnuti jako akt lasky a odvahy. Spojuje ji s jejim milovanym v zasvéti, coz dava
smrti vlastné jistou nadéji a odlehceni od tihy Zivota a bolesti, z které je sdm Smrt unaveny na

zacatku filmu.
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5 Komparace jednotlivych pojeti Smrti

V pohdadce bratii Grimmu je smrt prezentovana jako ztélesnéni absolutni neutrality. Na rozdil
od Boha, ktery je vniman jako zaujaty ve prospéch bohatych, a Débla, jehoz dary prinaseji
zkazu, je smrt vnimana jako bytost, ktera jedna spravedlivé a nerozliSuje mezi lidmi na zakladé
jejich spolecenského postaveni nebo moralky. Tento koncept se objevuje i v televizni pohadce
Kmotr Smrtak, kde je smrt zobrazend jako neutralni figura, kterd nezasahuje do b&znych

lidskych konfliktt, ale piesto dba na dodrzovani ptirozeného adu.

vykonava vuli vyssi moci a pfijima svtyj ukol jako prokleti, nikoliv jako moralni volbu. Vissi
moci je pro n¢j i viile mocnych, jenz ovliviiuji Zivoty jinych. Tato role ji odliSuje od Grimmské
interpretace, kde je Smrt'ak soucasti ptirozeného cyklu Zivota. Langova Smrt navic projevuje
empatii vici lidskému utrpeni, ¢imz odkryva jeho civilni az lidské pojeti.

V pohadce Kmotr Smrtak ptijima Smrtdk roli mentora a radce, ktery zasvécuje svého
kmottence do tajemstvi 1éCivé byliny. Smrtak zde neni jen vykonavatelem osudu, ale také
ucitelem, ktery vede mladého I¢kare k pochopeni pravidel pfirozeného fadu. Podobny motiv se
objevuje 1 v televizni pohéadce, kde je Smrt ochranitelem hlavniho hrdiny J6rga. Smrt si Jorga
zameérn¢ vybird a podporuje jeho potencidl, ¢imz vytvari vztah, ktery napliiuje ramec

kmotrovstvi.

Ve filmu Der miide Tod je vztah k hlavni postavé jiny. Smrt se stava situacnim privodcem
mladé zeny, ktera se snazi zachranit svého milovaného. Skrze symboliku tii svétel ji Smrt
poskytuje prilezitost bojovat za lasku, piestoze vi, ze jeji usili pravdépodobné¢ selze. Tento akt
ukazuje Smrt jako bytost, kterd umoziiuje lidem bojovat za vlastni rozhodnuti, a tim podtrhuje

jeji filozofickou povahu.

Symbolika svici je Gstfednim motivem jak v pohadce bratii Grimmd, tak ve filmu Der miide
Tod. V Grimmské pohadce jsou svice vizualizaci délky lidského Zivota a ptedstavuji pfirozeny
cyklus narozeni a smrti. Smrt jako straZce svici zajiStuje, Ze Zadny Zivot nemiZe byt prodlouZen

nebo zkracen mimo ramec tohoto fadu.

Ve televizni pohddce Der Gevatter Tod se svice objevuji v podobé& feky svétel, coz zdlraziuje
dynamiku Zivota a smrti. Langova interpretace vSak jde dale — smrt ¢lovéka nepfedstavuje
pouze konec, ale také moznost obnovy a zac¢itku nééeho nového. Tento pfistup podtrhuje
filozoficky rozmér Langovy postavy Smrti. Ten zistdva neutrdlni a pfitom chape hloubku

lidskych emoci.
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V Grimmské pohadce se konflikt mezi lidskou pychou a nevyhnutelnosti smrti stava tGsttednim
tématem. Mlady 1ékat, zaslepeny touhou po bohatstvi a moci, opakované poruSuje pravidla
stanovend Smrt'dkem, coz nakonec vede k jeho padu. Tento motiv se objevuje i v televizni

pohadce, kde Jorg vzdoruje Smrti, aby zachranil zivoty, ¢imz narusuje pfirozeny ad.

Langova se s timto konfliktem vypotadava jinak. Prestoze Zena bojuje proti nevyhnutelnosti
smrti, jeji snaha neni prezentovana jako pycha, ale jako akt lasky. Smrt respektuje jeji odvahu
a umoznuje ji, aby se spojila se svym milovanym v zasvéti. Tento posun ukazuje, ze v
Langovém zobrazeni Smrt neni pouhym vykonavatelem osudu, ale také postavou, kterd uznava

lidské emoce.

Kazda z analyzovanych interpretaci Smrti pfinasi unikatni pohled na tuto postavu. Grimmovsky
Smrtak je symbolicky, netiprosny a spravedlivy. Televizni pohadka rozviji vztah Smrti s
hlavnim hrdinou a ukazuje jej jako ochranitelskou a komunikativni postavu. Langova Smrt je
filozofickd, empatickd a unavend ze svého ukolu. Navzdory témto rozdilim vSechny tfi

interpretace zdlraziiuji nezvratitelnost smrti a jeji roli v pfirozeném cyklu Zivota.

Vykresleni této postavy ve vSech tiech dilech ukazuje, Ze smrt neni pouze koncem, ale i
soucasti pfirozen¢ho fadu svéta. At uz je zobrazena jako spravedliva bytost, ochranitelka
nebo filozoficka sila, smrt vzdy nese poselstvi o hranicich lidského Zivota a dulezitosti
smifeni se s jeho konecnosti. Tato komparativni analyza odhaluje, jak rtizné interpretace smrti
reflektuji kulturni, filozofické a estetické hodnoty své doby, a zaroven ukazuje, Ze zobrazeni

postavy Smrti jako archetypu zistava univerzalni a nadCasové.

Postava Smrti, jak ji rozebirdm v jednotlivych analyzach, vykazuje 1 dalsi spole¢né a rozdilné
prvky. Smrt mé predevsim jasné stanoveny kol — zajistit fad Zivota tim, Ze funguje jako jeho

pruvodce.

V pohédce bratii Grimm je Smrt'ak zobrazen jako spravedlivy vykonavatel osudu, ktery bere
vSechny bez rozdilu. Tento motiv zistava zachovan 1 ve televizni adaptaci této pohadky, kde
navic dostava Smrt’dk roli ucitele Zivota. V obou piipadech je na Smrt nahlizeno jako na

nejspravedlivejsi postavu z hlediska ndbozZenstvi.

Pohadka bratii Grimmi je nadCasova — neodehrava se na konkrétnim misté ani v konkrétnim
Case. Pfesto odraZzi frustraci lidi, ktefi se citi zklamani a ukfivdéni nespravedlnosti bohatych.
Podobny motiv se objevuje 1 ve televizni pohadce, kde je piib&h zasazen do konkrétniho

historického obdobi — 16. stoleti — a konkrétniho mista — Gorlitz. V této dobé v Némecku vladla
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katolicka cirkev, kterd se Casto spojovala s obchodem s odpustky. Pohddkovy motiv Smrt’dka

zobrazeny v téchto dilech poskytuje hlubsi pohled na krizi viry a osobni zklamani ¢lovéka.

V tehdejsi spolecnosti byly patrné propastné rozdily mezi bohatymi a chudymi, cozZ mohlo u
obycejného Cloveka vyvolavat odpor. Mohlo se naptiklad stat, Ze na jednom misté vidél zebraka
natahujiciho ruku pro milodar a o kousek dal bohatého ¢loveka s nalesténymi botami, drahymi
Sperky a luxusnimi parfémy. Cirkev, ktera méla podle svého poslani poméhat potfebnym, byla
vnimana jako hfi$na a zkazena. Tato zkorumpovanost cirkve, spojend s bohatstvim a
pfepychem, kontrastovala s jejim ucenim o skromnosti a chudobé. Clovék této doby si mohl
klast otazku: ,,Kdyz je cirkev tak hiiSna, jak mtize byt Blh spravedlivy?* Modlitby, které ¢asto
zustavaly nevyslySené, jen posilovaly obraz Boha jako nespravedlivého soudce. Tento pohled
na Boha jako na postavu odtrzenou od spravedlnosti se odrazi jak v pohadce bratii Grimm,

tak ve televizni adaptaci.

V pohadce bratii Grimmi Smrt'dk funguje jako ochrance ptirozené¢ho fadu. Kdyz chlapec,
1€kaf, porusi pravidla, Smrtak ho nejprve varuje, ale pti druhém piestupku nechava jeho svicku
zivota vyhasnout. Ve televizni adaptaci je tento motiv také zachovan, avSak s dirazem na

historicky a socialni kontext.

Fritz Lang ve filmu Der miide Tod ptistupuje k postavé Smrti jinak. Nevyuziva motiv rodinného
pouta nebo kmotrovstvi jako bratfi Grimmové. Smrt zde neni spravedlivy vykonavatel osudu,
ale unavena bytost, ktera uz nechce dale zasahovat. Lang dava Smrti novou dimenzi — lasku.
Ve filmu hlavni Zenské postava podnika vSechno mozné, aby zachranila svého snoubence, a
Smrt ji dava nékolik pftilezitosti, 1 kdyz jeji Gsili konci netspéchem o zachranu Zivota
snoubence. Smrt zde nepisobi jako ptisny soudce, ale spise jako empaticka bytost, ktera chape

lidskou bolest.

Jednim z klicovych motivli ve vSech tfech dilech je symbolika svici Zivota. U bratii Grimmu
svi¢ky predstavuji pevné stanovenou délku Zivota, kterou Smrt’ak bedlive stiezi. Kazda svicka
ma svou presnou délku, ktera urcuje osud jednotlivce. PoruSeni pravidel znamena trest —
Smrtdk u bratifi Grimmu Istivé nechd svicku spadnout a zhasnout, ale ve televizni adaptaci
nechava svicku htiSnika dohotet. Ve filmu Der miide Tod jsou svicky brany trochu odlisné.
Potad symbolizuji Zivoty lidi, ani jedna zde vSak neni rukou Smrti zhasnuta zdmérné nebo jinak
upravena. Umocnéné je to vyhasnutim tfi svicek jako tii ptib&hd, ve kterych se zene nepovede

nikoho zachranit.

33



Vizualizace Smrti v kazdém dile také ptispiva k pochopeni jeho role. U bratii Grimmu je
Smrt’ak obycejny muz, ktery neptisobi hrozive, jeho zjev v§ak neni zv1ast popsany. Ve televizni
adaptaci je oble¢eny skromné a ptichazi na volovi. Jeho jednoduchy vzhled zduraznuje jeho
neutralitu a ptirozenost. Naproti tomu Smrt v Lagovém filmu je muz v ¢erném klobouku a plasti

— tajemna a odtazita postava, kterd vzbuzuje respekt a reflektuje metafyzickou povahu smrti.

Navzdory rozdilim mezi t€émito dily je jednoznacné, ze smrt vzdy predstavuje univerzalni

princip spravedlnosti a nevyhnutelnosti.
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Zavér

Tato bakalédiska prace se zamétila na postavu Smrti, ktera je klicovym prvkem piibéhu v
pohadce bratii Grimmi Der Gevatter Tod, jeji televizni adaptaci Wolfganga Hiibnera a filmové
legend¢ Fritze Langa Der miide Tod. Hlavnim cilem préace bylo prostfednictvim komparativni
analyzy zkoumat, jak je Smrt zobrazend v téchto tfech dilech, a identifikovat spolec¢né rysy
postavy navzdory jejim odliSnym zpracovanim. Tento cil byl splnén, nebot’ analyza odhalila
hlubsi pochopeni role Smrti jako univerzalni sily, kterd zlstava spravedliva a nestranna,
pficemz jeji konkrétni podoba a interpretace odrazi rizné kulturni, filozofické a medialni

kontexty.

Spoleénym znakem postavy Smrti ve vSech zkoumanych dilech je jeji nevyhnutelnost a
spravedlnost. Ve vSech zobrazenich Smrt dodrzuje ptirozeny fad véci a zlistava nestrannd, ¢imz
ztélestiuje rovnost mezi lidmi. V literdrni pohadce je Smrt vykreslena jako klidna bytost, ktera
nabizi chudému otci své sluzby jako kmotr, pfi¢emz tento vztah zdiraziuje roli Smrti jako
pruvodce zivotem. Televizni adaptace rozSifuje tuto symboliku o dal$i dimenzi — Smrt zde
pusobi jako ochrance a vychovatel, jenz podporuje mladého 1€kate, ale zaroven ho varuje pred
piekrocenim hranic moralky a osudu. Ve filmové legend¢é Der miide Tod se Smrt objevuje jako
unavend, avSak stale spravedliva bytost, kterd nejen piijima svou roli v cyklu Zivota, ale také

nabizi lidem moZznost ovlivnit jejich osud prostfednictvim lasky a obéti.

Navzdory t€émto spolecnym rysiim se dila od sebe lisi jak formou, tak zpisobem zpracovani.
Literarni pohadka bratfi Grimmu pracuje s archetypalnimi motivy, které podtrhuji moralni a
filozofické otazky o rovnosti a nevyhnutelnosti smrti. Hiibnerova televizni adaptace stavi na
téchto zakladech, avsSak pridava nové prvky, jako je vztah Jorga k adoptovanému chlapci ¢i
renesancni prostiedi, ¢imz dilo piiblizuje modernimu publiku. Langova filmova legenda pak
vyuziva expresionistického vizualniho jazyka k vytvofeni silné emotivni podivané, kde Smrt
pusobi jako klicova alegorie pro otazky smrtelnosti a lidské touhy pfekonat osud. Vyraznym
rozdilem je také symbolika svétel Zivota — zatimco v literarni pohédce jsou svétla stabilni, ve
filmu Der miide Tod tvofi dynamicky obraz feky svici, kterd zdiirazituje pohyb a neustalou

proménu Zivota a smrti.

Prace ukazuje, Ze rizné medialni formy umoziuji odlisné interpretace univerzélnich témat.
Zatimco literarni pohadka klade diiraz na moralni poselstvi a pfijeti smrti jako pfirozené
soucasti zivota, audiovizualni adaptace davaji prostor vizudlnimu a emocionalnimu proZitku,

ktery ptiblizuje filozofické otazky SirS§imu publiku. Zavérem lze fici, Ze postava Smrti, i ptes
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svou odlisnou podobu v jednotlivych dilech, ptfedstavuje hluboce zakofenény symbol

spravedInosti a nevyhnutelnosti, ktery rezonuje napfic¢ kulturami a Casem.
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Resumé

This bachelor thesis examines the portrayal of the character of Death in three works: the
Brothers Grimm's fairy tale Der Gevatter Tod, Wolfgang Hiibner's television adaptation, and
Fritz Lang's expressionist film Der miide Tod. The aim of the thesis is to conduct a comparative
analysis of these portrayals, focusing on the moral and philosophical significance of Death as a
universal, impartial, and just force. Through literary and comparative analysis, the thesis
explores how cultural, historical, and medium-specific elements shape the representation of

Death in each work.

The first chapter establishes the theoretical framework by defining key terms such as folk tale,
literary fairy tale, and film legend. This is followed by an analysis of the Grimm brothers' fairy
tale, where Death serves as a neutral guide and enforcer of natural order. The second chapter
focuses on Hiibner's television adaptation, which reimagines Death as a mentor and protector,
emphasizing human fallibility and moral dilemmas. The third chapter examines Lang's film,
where Death is portrayed as a weary figure, offering a philosophical reflection on love,
sacrifice, and the inevitability of fate. Key motifs, such as the lights of life, are analyzed to

highlight their evolving symbolism across the works.

The comparative analysis reveals both similarities and differences in the portrayal of Death.
Common traits include its impartiality and adherence to the natural order. However, each work
interprets Death uniquely: the Grimm tale emphasizes moral justice, the television adaptation
introduces human vulnerability, and Lang's film explores existential themes through a visually

expressive lens.

The thesis concludes that while Death retains its universal significance across all three works,
its representation is shaped by the medium and cultural context, demonstrating the adaptability

of timeless themes.
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Zusammenfassung

Diese Bachelorarbeit untersucht die Darstellung der Figur des Todes in drei Werken: dem
Mairchen Der Gevatter Tod der Briider Grimm, der Fernsehadaption von Wolfgang Hiibner und
dem expressionistischen Film Der miide Tod von Fritz Lang. Ziel der Arbeit ist es, eine
vergleichende Analyse dieser Darstellungen durchzufiihren, wobei der moralische und
philosophische Stellenwert des Todes als universelle, unparteiische und gerechte Kraft im
Fokus steht. Mittels literarischer und vergleichender Analyse wird untersucht, wie kulturelle,
historische und medienspezifische Elemente die Repriasentation des Todes in jedem Werk

préagen.

Das erste Kapitel legt den theoretischen Rahmen fest, indem Schliisselbegriffe wie
Volksmirchen, Kunstmérchen und Filmlegende definiert werden. Darauf folgt eine Analyse
des Mirchens der Briider Grimm, in dem der Tod als neutraler Fiihrer und Hiiter der natiirlichen
Ordnung dargestellt wird. Das zweite Kapitel konzentriert sich auf Hiibners Fernsehadaption,
in der der Tod als Mentor und Beschiitzer neu interpretiert wird und die menschliche
Fehlbarkeit sowie moralische Dilemmata betont werden. Das dritte Kapitel untersucht Langs
Film, in dem der Tod als miides Wesen erscheint, das eine philosophische Reflexion {iber Liebe,
Opferbereitschaft und die Unausweichlichkeit des Schicksals bietet. Zentrale Motive wie die
Lebenslichter werden analysiert, um ihre sich wandelnde Symbolik in den Werken

hervorzuheben.

Die vergleichende Analyse zeigt sowohl Gemeinsamkeiten als auch Unterschiede in der
Darstellung des Todes. Gemeinsam ist die Unparteilichkeit des Todes und seine Bindung an
die natiirliche Ordnung. Jedoch interpretiert jedes Werk den Tod auf einzigartige Weise: Das
Grimm-Maérchen betont moralische Gerechtigkeit, die Fernsehadaption bringt menschliche
Verletzlichkeit ein, und Langs Film erforscht existentielle Themen durch eine visuell

ausdrucksstarke Linse.

Die Arbeit kommt zu dem Schluss, dass der Tod in allen drei Werken seine universelle
Bedeutung bewahrt, seine Darstellung jedoch durch das Medium und den kulturellen Kontext

gepragt wird, was die Anpassungsfahigkeit zeitloser Themen verdeutlicht.
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Obal DVD televizniho filmu. Zdroj: vlastni fotografie autora.
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Film Der miide Tod. Tti svétla, které postupné vyhasinaji. Zabér z 29. minuty.
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Film Der miide Tod. Pohled na svice zivota, 25. minuta. Zdroj: Vlastni fotografie autora
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Smrt ve filmu Der miide Tod. 10. minuta. Zdroj: vlastni fotografie autora.

Zena prosi o Zivot svého milovaného snoubence. Zabér 25. minuty filmu Der miide Tod.
Zdroj: vlastni fotografie autora
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