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ABSTRAKT

Diplomova prace pojednava o piivodu rapového umeéni a jeho specifickych rysech. Vychazi
z poznatki zpracovanych americkym literarnim kritikem Adamem Bradleym, ty nam
pomohly zorientovat se v rapovém svété. V praktické Casti se pokousime rekonstruovat
rapové texty a navrhnout standardizovanou formu zéapisu textu, kterd zohlediiuje postupy
rapové tvorby (jeden vers se rovna délce hudebniho taktu), strofické clenéni literarni tvorby
a zaroven jsou v textu vizualizovany specifické prvky rapového projevu (dvoji vazba, pauzy,
nepiirozené déleni slov). Tyto texty byly podrobeny analyze z hlediska rymi, kompozice,
obsahového vyznéni a vyraznych prvka. V dalsi ¢asti prace se zabyvame vyznamovym
sdélenim rapovych texti, které jsou sjednoceny prostorovym ukotvenim a inspiraénim
zdrojem. Snazili jsme se nahlédnout na Prahu z pohledu rapového uméni. Texty tematizujici
prazské prostiedi byly analyzovany z hlediska n€kolika rovin. Zamé&fili jsme se na rovinu
jazykovou, zkoumali jsme uzitou slovni zasobu (pievazné slohové zabarvenou) a literarni
prostfedky v textech (figury, tropy). Déle jsme podrobili analyze rovinu tematickou, ve které
se zaméfujeme na téma textu a zjevné motivy. Rovnéz jsme se pokusili interpretovat obsah
textl, z kterého vyplyva néjaké poselstvi. Praha byla v analyzovanych textech vyobrazena
spiSe negativné. Jeji klima je charakterizovano pfevazné lidskym kondnim. Nakonec jsme
texty pfepsali podle nami navrhovaného standardizovaného piepisu, a tim ovéfili jeho
funkénost. Ve vétSiné piipadll je moZné text prepsat podle délky hudebniho taktu a dojde ke
zptehlednéni textu, ktery je mozny dale zkoumat. Nékdy je projev rapert natolik specificky,
Ze text je sice mozné prepsat, nicméné neni mozné jej rozClenit na strofy a je obtizné se
v textu orientovat. Snazili jsme se osvétlit principy rapové tvorby a nahlédnout na rap jako
specificky umélecky projev, ktery nabizi neottely pohled na svét a vtiskuje ho do bésnické

formy prekypujici zvukovym souladem.

KLiCOVA SLOVA
Rapova poezie, rapovy text, rekonstrukce rapového textu, topos Prahy v rapovych textech,

interpretace vyznamu



ABSTRACT

The thesis deals with the origin of rap art and its specific features. It is based on the findings
of the American literary critic Adam Bradley, which helped us to orientate ourselves in the
rap world. In the practical part, we try to reconstruct rap lyrics and propose a standardized
form of lyric writing, which takes into account the practices of rap production (one verse
equals the length of a musical bar), the strophic structure of literary production, and at the
same time, the specific elements of rap speech (double bind, pauses, unnatural word
division) are visualized in the text. These texts were analysed in terms of rhyme,
composition, content and expressive elements. In the next part of the thesis, the meaning
message of rap lyrics, which are unified by spatial anchoring and inspirational source, is
examined. We tried to look at Prague from the perspective of rap art. Texts thematizing the
Prague environment were analyzed from the point of view of several levels. We focused on
the linguistic level, examining the vocabulary used (mostly stylistically coloured) and the
literary devices in the texts (figures, tropes). We also analysed the thematic level, focusing
on the theme of the text and the apparent motifs. We have also tried to interpret the content
of the texts to imply a message. Prague was portrayed rather negatively in the analysed texts.
Its climate is characterized mainly by human actions. Finally, we rewrote the texts according
to our proposed standardized transcription, and thus verified its functionality. In most cases,
the text can be rewritten according to the length of the musical bar and a clearer text will
result, which can be further explored. Sometimes the speech of rappers is so specific that
although the text can be transcribed, it is not possible to break it down into stanzas and it is
difficult to navigate the text. We have tried to illuminate the principles of rap production and
to look at rap as a specific artistic expression that offers a novel view of the world and

imprints it in a poetic form brimming with sonic harmony.

KEYWORDS
Rap poetry, rap lyrics, reconstruction of rap lyrics, topos of Prague in rap lyrics,

interpretation of meaning
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Uvod

Rapové umeéni v dneSni dob¢ jiz nelze povazovat za n¢jaky modni vystielek nebo za
nedostate¢né rozvinuty kulturni fenomén, své renomé si vydobylo po celém svéte a stoji na
pevnych zékladech. Ma obrovské mnozstvi fanouskti, nezanedbatelné mnozstvi tviréich
osobnosti a byt pomalu, ale zato s jistotou, se k nému obraci i pozornost odbornikl
akademické obce. Onu odbornou pozornost si tato kulturni vétev jistojisté zasluhuje. Rap se

nenachdzi v rané fazi své existence, zato jeho zkoumani ze strany odborné ano.

Je tomu jiz padesat let, co se hip hop oficidlné zrodil a dnes je v podstaté povazovan za
mainstream. Nemluvime tu uz o hrstce lidi, nemluvime tu o uzaviené komunité, nemluvime
tu ani o lidech dobrovoln¢ zainteresovanych. Hip hop z nejzazsich koutl prolezl na svétova
podia, probiedl do vSech typli médii a setkadvame se s nim denné. At uz na radiové frekvenci,
v televiznim vysilani, v reklamnich spotech, filmech, na obleceni (nékteré svétové znacky
prorazily pravé diky rapu) nebo na zdech mést svéta. Pravda, padesat let neni z hlediska
historie nic pfevratného, ale cesta, kterou toto uméni urazilo, je pfinejmensim pozornosti
hodna. Za ptl stoleti se z embrya vyklubal gigant.
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Rap neboli rytmizovana produkce textu do hudebniho podkladu je jednim z pilitt hiphopové
kultury. Nasim cilem neni zdokumentovat historicky vyvoj (i kdyZ ten pro pochopeni

hiphopového hudebniho Zanru nastinime), zaméfime se na konkrétni problematiku.

Obsah prace bude jaksi dvojseény. Zaméfime se na samotny rapovy text. Celime zde totiz
problému, protoZe my, jakoZto pfijemci rapového textu, se s textem setkdvame v mluvené
podobé. To souvisi se specifikem rapu, je primarné urcen k performanci v koexistenci
s hudbou. Rukopisné podklady zpravidla absentuji. Dohledame-li néjaké ptepisy rapovych
textl, jsou nejednotné a nerespektuji teoretické pozadavky rapové tvorby ani zvyklosti
zapisu literarniho textu poetického charakteru. Proto bychom se chtéli pokusit navrhnout
zpusob, jak k pfepisu rapového textu pfistoupit. Jednim cilem tedy je vytvofit navrh
standardizovaného ptepisu, ktery by respektoval specifika rapového textu, zasady literarni
teorie a pravopisna pravidla (v ptepisech dohledatelnych jsou citelné nedostatky v této
oblasti). Standardizovany pfepis by se totiz mohl stat nutnym zakladem pro dal$i odborné

zkoumani.



Druhou zkoumanou oblasti bude vyznamové sd€leni vybranych rapovych textii. Mnohdy se
muzeme setkat s kritikou, ze rapové texty jsou plytké, vyjadrovani je ptilis nizké, a navic je
propagovano nasili. Rap je jakymsi méstskym uménim, to se promita i do obsahu textl a
zpusobu vyjadfovani. Rap se Casto vaze ke konkrétni zemépisné oblasti. Tyto premisy nds
ptivedly k zamysleni nad tim, jak Cesky rap zobrazuje Prahu, na co se pfi jejim popisu
zamétuje a jaké prostiedky k jejimu popisu vyuziva. Dalsim cilem je tedy nahlédnout na
Prahu optikou rapového umeéni. Rozklicovat, co nam jednotlivé texty o zivoté v Praze sdélu;ji
a jakym zptusobem nam obsah zprosttedkovavaji. Jsou tyto rapové texty obsahové plytké

nebo se ndm snazi predat néjaké poselstvi?

Chtéli bychom uvést, ze povazujeme za nutné seznamit se s teorii rapového umeéni, abychom
rap piijali s veSkerymi specifiky, kterd jej utvafeji. Za problematické povazujeme, Ze toto
téma nebylo doposavad dopodrobna zpracovano. Dostupnych publikaci je pomalu. Proto je
nasim zékladnim pramenem publikace amerického literarniho kritika Adama Bradleyho,
ktery se pokusil teorii rapového umeéni zpracovat ve své Knize rymii. Poznatky vytézené
z této publikace budeme dopliiovat poznatky z jinych dostupnych zdroji. Radi bychom také
dodali, ze se pokusime ptedestiit dulezit¢ mezniky ve vyvoji hiphopového zanru, které

osvétli ptivod a funkci rapu a také jeho velky dosah v kultufe.
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1 Definice rapu

Rap chapeme jako rytmizovany mluveny projev, ktery urcitym zptasobem komunikuje
s hudbou. Chapeme jej jako soucast hip hopu, kulturniho odvéti, které skytd rizné druhy
umeéni, od tane¢niho v podob¢ breakdance, pies vytvarné v podob¢ graffiti, az po literarné
hudebni, které zahrnuje hudebni producentstvi a psani poetickych texti. Rap je soucasti

hiphopov¢ kultury.

Abychom pochopili, ¢im rap je, je zapotiebi si tento pojem také definovat s pomoci
dostupnych zdroji. Na webové strance rhymezone miizeme nalézt velmi jednoduchou
charakteristiku: ,,Zanr afroamerické hudby osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti, ve

kterém zrymovany text zazniva za hudebniho doprovodu “ (Rhymezone, 2024).

K pochopeni podstaty rapu mtze dobte poslouzit i obeznameni se s inspiracnimi zdroji a
koteny tohoto zanru. V Hudbé ohné (Vesely, 2010) se mizeme docist, ze rap vychazi
z jamajské tradice ,,the toasters®, coz byli mluv¢i, jimiz bylo do hudby proklamovano
n¢jaké sdéleni. DalSimi inspira¢nimi vlivy jsou ,,the griots“ (Vesely, 2010), afri¢ti lidovi

basnici, ktefi kdzali v ramci hnuti za obéanska prava.

Za predchtidce rapu jsou povazovany i znamé osobnosti, zminit Ize Big Joea Turnera a Johna
Lee Hookera, bluesové zpévaky, jejichZ obcasné vykiiky v rapovém hévu zaznivaly v jejich
pisnich (Vesely, 2010). Dale Muhammad Ali, legendarni boxer, ktery pfed svymi zapasy
rytmizoval pokiiky k zastraseni soupete. (Vesely, 2010). Mat¢j Senft (2018) zminiuje jeste
Allena Ginsberga, jazzového muzikanta, ktery improvizoval verSe a vytvarel tzn. freestyle.
,, The dozens“ jsou povazovany za predchiidce battlovych soutézi a dissli, podstatou byly
urdzlivé rytmizované vyroky na ucet soupete, prazdkladem byly urdzky typu ,, Tvoje mama

je tak tlusta, ze... “ (Vesely, 2010).

Podle Senfta (2018) se raperovo télo ,, stava nastrojem, skrze nejz vypravi poezie “. Raper se
,,za zvuku hudby stava médiem versii“. Tento akt je podle né&j poetickym Cinem, ,, protoze
tento ¢in ozivuje. “. Mat¢j Senft (2018) reflektuje soucasny stav nasledovné: ,, rap je umenim
zpritomnélé poezie “. Jedna se o: ,, poeticky cin naplnény primocarymi slovy a velkymi gesty *

(Senft, 2018).
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V publikaci Ceskej rap (Zeman, 2022) je uvedena De La Soulova definice: , Rap je
prostredek k vyjadient a je tedy takovy, jaky je clovek, ktery ho déla. Kdyz ho déla chytry
clovek, vznikne chytry rap. A naopak. “ (citace slov De La Soula in Zeman, 2022).
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2 Rap v kontextu

Rap je jednim ze Ctyf zakladnich elementii hiphopové kultury (Rap Dictionary, 2024).
Kromé tohoto specifického zpiisobu projevu stojiciho na pomezi hudebné jazykové oblasti
zaujimaji dalSi pilife breakdance, energicky styl tance se stylizovanymi kroky a
akrobatickymi pohyby, graffiti, vizualizace namétt vytvarného (obrazového ¢i pismenného)
charakteru prostfednictvim specialnich barev na zdi, a DJing, obstaravani hudby na tane¢ni
akci, ktery je s MCingem, mluvenym projevem interagujicim s hudbou, bezprostfedné a
nejuzeji provazan.

Vsechny vysSe zminéné prvky existovaly jesté¢ pred pocatkem hipohopové kultury jako
takové (Rap Dictionary, 2024). Ale jednoho konkrétniho dne doslo k synkrezi téchto prvkil

a etablovani hiphopového hudebniho zanru.

2.1 Zrod hip hopu
Psal se rok 1973, kdyz se hiphopova hudebni forma poprvé nadechla. Byla obyc¢ejna sobota

ALK 2ooe ot @@

.7, BAk T2 SCHool. TAM *T;% Avenue v Bronxu konala akce ,,Back to

e . ) 11. srpna, kdy se na adrese 1520 Sedgwick
Q&—Q@W p Y g

A= |S20 Sepewrck Ave. "REC Reom’” | school Jam ™, potadana DJ’em Kool Hercem

WASTE ¢ Avgart 41, 1973

Sty aee . Gooan (Clive Campbell) za ucelem oslaveni

i i ‘;;Lu;:V : \__D\“;D 3 narozenin jeho sestry, Cindy
( v BY : /l / el r 14 ~ r 14
= h@"é HAP, dﬁéﬁy @%7 Campbell(ové), a zaroven vybranim

m@ﬁjﬁ@" Cooen, Cil_w.lxr e., 'hhrlf_](./__r_iy_uﬂ_u_ :
Obrazek 1 - “back to school jam” letak od DJ Kool Herc (Rap
Dictionary, 2024) Skoly pro ni (Rap Dictionary, 2024). Lidé na

finan¢nich prostfedk na nové obleceni do

party tancili do Hercem pousténé hudby breakdance, pozdéji zacali byt tane€nici oznaCovani
jako ,,b-boys “ a ,, b-girls “ (tamtéz, 2024). Hercuv pritel, prezdivany Coke La Rock, hicoval
zucCastnéné vykiikovanim (jejich jmen) do mikrofonu (Wheeler, 2016). Lze tedy fict, ze
Coke La Rock se stal prvnim MC (Rap Dictionary, 2024). Lidé venku malovali graffiti. A
hip hop budiz na svéte.

Vznik hip hopu jako takového zavisel primarné€ na prostiedi, ve kterém se formoval (Zeman,
2010). Nebyl vytvofen uméle. Vzesel z ulice. Absorboval jiné hudebni Zanry, ovlivnily ho

sportovni €i tanecni oblasti, historie, ale pfedné mu Zivotodarnou silu dal Zivot kolem
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(tamtéz): ,, Zivot kolem piedstavoval pievizné chudobu, ghetto, bezvychodnost, kamarddstvi,
hustleni, nebezpeci, ale také nudu. V chudych ctvrtich nebylo moc moznosti zabavy. A uz
vitbec ne tech, které by byly zadarmo. Mezi znudénymi teenagery se zacaly tvarovat
Jjednotlivé elementy. Tancit se dalo celkem vsude, stacilo dotdahnout kus lina nebo kartonu.
Malovat se dalo také docela snadno, protoze barvy Sly prinejhorsim ukrast. Rapovat a

capella nebo do beatboxu mohl kazdy a kdekoliv. “ (Zeman, 2010).

2.2 Clive Campbell, otec hip hopu

Clive Campbell (alias DJ Kool Herc), Jamajcan, ktery ve svych 11 imigroval se svou rodinou
do Bronxu Sedesatych let, do opusténé ctvrti NY, na jejiz pidé méla byt vystavéna dalnice
na Manhattan (Vesely, 2010). Ze své rodné zemé& si ptinesl] myslenku mobilnich
soundsystému (tamtéz). V sedmdesatych letech si vyrobil vlastni aparaturu, vybaveni jeho
otce z dob, kdy d¢lal zvukafe mistni kapele, a které bylo Cliveovi jeho otcem vyslovné
zapoveézeno (,, At té ani nenapadne se ji (aparatury) dotknout. ) poslouzilo jako zaklad
nového soundsystému (Vesely, 2010). ,, Pouzil jsem predzesilovac a zapnul draty
z reproduktorii do jednoho z kanadlii, a jesté pridal napdjeni navic. *, ,, Mame paradni zvuk!*
(citace Campbellovych slov in Vesely, 2010). Vroce 1973 byl novy soundsystém
prestéhovan do ptizemi domu v Zapadnim Bronxu, do mistnosti s dostatkem prostoru pro
tanec (Vesely, 2010). Informace o tomto misté disponujicim nevidanym, respektive spise
doposud neslychanym zvukovym systémem se rychle rozsitila a lidi navstévujicich véhlasné
vecirky pfibyvalo (Wheeler, 2016). Clive si pii vecircich v§iml, Ze n¢ktefi G€astnici netancuji
na znéjici skladbu od zacéatku do konce, vyckavaji na ¢ast s rytmickymi piechody, proto se
rozhodl pro provedeni experimentu: ,, Rekl jsem si: Pustim dva tracky zdroveir a dostanu
breakbeat.“ (Vesely, 2010). Tyto casti ale byly pfili§ kratké, proto pustil rytmickou ¢ast
nejprve na jednom a pak dal$i na druhém z gramofont (Vesely, 2010). Tak vznikla mixovaci
technika zvand merry-go-round neboli koloto¢ (Wheeler, 2016). Ve vysledku Kool Herc
piehraval na dvou gramofonech dvé totozné nahravky, gramofony ale pouze nespustil a
nenechal je hrat stopu zaznamenanou na vinylovych deskach, zvuk vychdzejici z gramofonti
se po jeho zasahu od originalniho znéni liSil, DJ desky zastavoval, ptetacel a vracel za
pomoci svych prstll, a zZdmérné izoloval €asti, ve kterych znéji bici nastroje (Rap Dictionary,

2024), takovou manipulaci s deskou dochazi k zédkonité deformaci a nutnému prodlouZzeni
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téchto ¢asti nahravky. Nutno zdiraznit, ze v této chvili neni gramofon uzit primarné jako

pristroj k pouhé reprodukci hudby, nybrz i1 jako nastroj k jeji produkci (Wheeler, 2016).

Kool Herciiv akt zdmérné manipulace s bicimi party nahravky dal vzniknout idealnimu
podkladu pro MCing (MC = Mic Controller nebo Master of Ceremony), jakémusi pfidavani
hlasek, Sprymta a rymu (v této chvili zdsadné spatra) do vytvorenych hudebnich sekvenci
(Vesely, 2010; Wheeler, 2016; Rap Dictionary. 2024). Tento zptisob performance byl
inspirovan jamajskym ,, foastingem “, pii némz mohl nékdo promlouvat do zné¢jicich reggae

pisni (Rap Dictionary, 2024; Vesely, 2010).

Herc sam naptiklad v ¢astech ticha vzniklych kvili pfechodu mezi dvéma deskami do
mikrofonu kolikrat zahlasil néco na styl: ,,I'm rocking with the rockers, 1'm jamming with

the jammers. *“ (Vesely, 2010).

2.3 Zdokonaleni postupt produkce

Hudebni producentstvi zalozené na izolaci ¢asti skladeb zachycenych na vinylu, které byly
prehravany na dvou gramofonech, bylo zapotiebi jaksi vy¢istit, nékdy se prechod mezi
skladbami na gramofonech (které v tuto chvili slouzily jako nastroj na produkci hudby)
nepovedl a zvuk zn¢l vice nez chaoticky (Wheeler, 2016). Posun v této oblasti zajistil
Gradnmaster Flash, ktery si voskovkami na vinylu vyznacil mista kyzenych ¢asti tak, aby

byl pfechod plynuly a jednotlivé ¢asti na sebe navazovaly (Wheeler, 2016).

2.4 Od interniho zajmu ke komerci

V rannych pocatcich samoziejmé nebyla rapova forma piesné definovéana, vyvijela se
postupné. Jako priklad si mizeme uvést prvni verejnosti predstaveny hit od the Sugar Hill
Gang ,, Rapper’s Delight“ (Bradley, 2009). Na pozadi vysamplovaného disco hitu ,, Good
Times “ od Chic’s se ptedvedlo cosi nového: ,, Byly tam hlasy, které nezpivaly ani nemluvily,

ale néjak delaly oboji najednou. “ (Bradley, 2009).

Pro komplexnost nutno zminit kontext vzniku tohoto priilomového hitu, ktery ve své dobé
zaznival upln¢ na kazdé¢ radiové stanici (Wheeler, 2016). Sylvia Robinson sestavila skupinu
the Sugar Hill Gang z dorucovatelt pizzy (Bradley, 2009; Wheeler, 2016), jelikoz ji pravi,
ti poulicni MC odmitli s odivodnénim, ze rap nema slouZzit komerénim tcellim, Ze se jedna

primarné€ o improvizaci vyjadiujici aktudlni stav a ndladu ¢lovéka ¢i doby, a ze nahranim
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textu tento akt ztrati svlij smysl (Wheeler, 2016). Navic vétSina textu hitu byla ukradena
(Bradley, 2009; Wheeler, 2016). Nicmén¢ nelze hitu odebrat jeho neoddiskutovatelnou
funkci. Dostal rap na svétlo svéta. A ze zajmu nékolika zasvécenych se stal fenomén

vetejnosti.

2.5 Expanze do svéta

Rapu si postupné zacaly vSimat i zndmé osobnosti. Zp&vacka Debbie Harry a kytarista Chris
Stein ze skupiny Blondie navstivili n¢kolik rapovych akei a na tolik je fascinoval rapovy
styl, ze se rozhodli vydat vlastni rapovou skladbu (Wikipedia, 2024). Rap se stal inspiraci
pro vznik pisn¢ ,, The Rapture “, ktera znamenala pro Blondie velky uspéch, co se umisténi
v zebticku hitparad tyce i ziski samotnych (Wikipedia, 2024). Navic doprovodny videoklip
byl prvnim videoklipem obsahujicim rapovy projev, ktery byl odvysilany na stanici MTV
(tamtéz). V textu pisné muzeme zaslechnout i odkaz na vySe zminéného Grandmastera
Flashe (,, Flash is fast, Flash is cool. ©). Grandmaster Flash vzpomina na chvili, kdy k nému
Debbie jednoho dne piisla po jeho vystoupeni a tekla mu: ,,Ja o tobé nazpivam pisnicku.

(Wheeler, 2016).

2.6 Rap jako nastroj reklamy

Adidas, celosvétoveé zndma znacka obuvi, obleceni a doplitki, ktera se ale touto uznédvanou
ikonou musela stat. Bylo to prave rapové uskupeni Run DMC, jehoZ ¢lenové radi nosili dnes
jiz legendarni sneakers, které tuto znacku proslavilo (SO, 2023). S hip hopem byl spojen i
styl oblékani a Run DMC bylo kulturni ikonou mladych (tamtéz). Roku 1986 vydalo Run
DMC pisen ,, My Adidas “, tika se, ze na koncertu, kde tato pisent zaznéla, si fanousci sundali
své¢ adidasky a zvedli je do vzduchu, na to konto Adidas uzaviel partnerskou smlouvu

s hiphopovymi umélci a znacce Adidas se oteviel svétovy trh (tamtéz; Wheeler 2016).

2.7 Cesky rap

Cesky rap se zadal formovat v 80. letech minulého stoleti. Jako prvni autory &eskych
rapovych textl mizeme uvést skupinu Manzelé, kteti vydali demo Jizdk (Zeman, 2022).
Skupinu k tvorbé tohoto typu inspirovala skladba ,, New York, New York‘“ od Grandmastera
Flashe (Zeman, 2022). V devadesatych letech byly zalozeny kapely PSH, WWW nebo
Coltcha a zacaly vznikat i prvni graffiti crew (Hip Hop Stage, 2018). V roce 1996 se Cesky
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hip hop dostava na televizni obrazovky. V potfadu Eso se objevil prvni hiphopovy videoklip
od skupiny Chaozz (tamtéz). V roce 2001 vychazi prvni papirové Cislo magazinu BBarak,
které¢ bylo distribuovano ve specializovanych obchodech (tamtéz). Dale v tomto roce
vydavaji PSH album, na kterém se objevila legendarni skladba Praha (tamtéz). V roce 2002
byl uspotadan prvni hiphopovy festival Hip Hop Kemp (tamtéz). V roce 2004 dochazi
k proméné tematické slozky ceské rapové scény, coz bylo zasluhou uskupeni Supercrooo
(tamtéz), ktera prispéla svou tvrdsi poetikou. V roce 2005 se objevilo Prago Union, které
obohatilo rapovou poetiku o ¢esky pristup a hru se slovy prostiednictvim slovnich hiicek
(nazev pisné ,, Kandidat Vet ). V roce 2007 vzniklo internetové radio HipHopStage.cz, které
pusobilo nékolik let. Dnes jiz neexistuje, ale rap je az do soucasnosti k poslechu na radiovych
vlnach radia Spin. Ceska hudebni cena Andél zahrnovala rap do $irsich kategorii (napf.
tanecni scéna), pozd¢ji vSak vznikla pro Hip hop a rap samostatna zdnrova kategorie. Jinak

ocenéni za rapové pociny predava i anketa Cesky slavik.
3 Rapova poezie

Rapovéa skladba je zaroven pisni i basni. Samotny text ma poetickou strukturu, lze jej

zkoumat tak, jako byva zkoumana struktura literarni basné a jeji forma (Bradley, 2009).

Formalni rozdil mezi prozaickym textem a textem poetickym je patrny na prvni pohled.
Vizualni stranka texth se li§i. Prozaicky text je plynuly, vyuZzivd maximalni plochy stranky,
radky konci pfii jejich okrajich (Bradley, 2009). Text poeticky ma jiny tvar, autor lame fadky
dle své potieby, kviili dodrZeni urcité metrické formy nebo s vizi zdiiraznit néjaky vyznam

(tamtéz). Tato védoma manipulace s versi je pro poezii typicka.

Autofi rapového textu postupuji obdobné. Mlizeme se vSak setkat i s nazorem, Ze rap neni
poezii pravé pro nizkost sdéleni ¢i neprestizni zptsob vyjadfovani, ale o to ptece v poezii
nejde. V minulosti jsme se jiz setkali s basnémi nehonosného charakteru, s basnémi, které
se snazily co nejvice ptiblizit prostym lidem a jejich zivotim, muUzeme uvést napiiklad
., poezii vsedniho dne“ skupiny Kvéten nebo ,, poezii méstského Zivota*“ Skupiny 42 (Lehar,
2008). Rap by mohl byt chapan podobnym zplisobem, mohl by byt jakousi synkrezi onéch
dvou myslenek, ale s doplnénim o jeden specifikujici atribut, a tim je svét ulice. Poezie

vSedniho dne z méstské ulice.
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Lidé se mohou ¢teni poezie zdrahat, protoze si ji spojuji se skrytymi vyznamy, s ndro¢nou
desifraci sd€leni (Bradley, 2009). Poezie se uci ve Skole, porozumét ji nemusi byt nejsnazsi,
obzvlasté zamyslime-li se nad reprezentativnimi piiklady poezie symbolistickeé, reflexivni ¢i
existen¢ni. Proto existuji tendence rap k tomuto literdrnimu druhu nezatradit. Nékteré zanry
poezie cili na konkrétni Ctenaistvo (Bradley, 2009). Tézko se Cte abstraktni poezie
nevzdélanému. Nékteré zanry nerespektuji masu, ale rap své publikum neignoruje (Bradley,
2009): ,, Rap je verejnym umeénim a raperi jsou pravdeépodobné nejvétsimi verejnymi basniky,

Jje dnes rap nejrozsirenéjsi poezii v déjinach sveta. *“ (Bradley, 2009).

Rapové uméni variuje zpisob bézné mluvy a v textech slychame piibéhy, které by jinak
zUstaly nevyiceny (Bradley, 2009). S tim je spojen i piivod rapu, dal hlas tém, kterym nebylo
naslouchano (tamtéz). To Bronx sedmdesatych let minulého stoleti dal vzniknout novému

basnickému hnuti, zde vznikl zarodek inovaci v rytmu, rymu a slovni hie (tamtéz).

Uzivané zvukové a rymové struktury charakterizuji formu rapové poezie. Rap neni uplné

pisni a neni ani Uplné feci, avSak slucuje prvky obojiho (Bradley, 2009).

Rap sazi na zvukovost, pouziva ryml jako mnemotechnické pomucky, ale i pro naplnéni
rytmického oc€ekavani, 1 basnické prostiedky apeluji na uspokojivy charakter zvuku
(Bradley, 2009). Hudebni aspekty jako kvalita ¢i €istota tonu, pfirozena 1 uméla akcentace,
proménliva dynamika podporuji zvukovost, tim vS§im je mozné doloZit, Ze je pro rap ideéalni
oralni podani (Bradley, 2009). Nicméné Bradley (2009) také tvrdi, Ze: ,, ...nejlepsi rapové

texty jsou stejné poutavé i bez specifického kontextu jejich provedeni. .

Z tohoto dlivodu si rapové texty zaslouzi vérohodnou rekonstrukci, aby mohly byt zkoumany
a lépe chapany. Rapové texty v riznych zdrojich dohledatelné nejsou vérnym piepisem. Bud’
je to dano neznalosti formy nebo napftiklad rozloZzenim webové stranky, jejiz patrna ¢ast je

vyplnéna reklamou a odkazy a dochézi tak k deformaci textového pole.

Text by mél byt pfepsan tak, aby respektoval zdkladni ustanoveni formy a co nejlépe
vizualizoval to, co vrapové skladbé slySime (Bradley, 2009). Otdzkou vSak je, zda
uptednostnit rukopisnou podobu textli, protoze leckteti rapefti ptistupuji ke zptisobu zépisu

po svém (texty zapisuji od kraje ke kraji sesitu formatu AS, do mobilu atp.), protoze jedinym

18



kritériem je, aby se v textu vyznali oni (Bradley, 2009), anebo se pokusit o pfepis

standardizovany, ktery by byl opfen o objektivni principy (tamtéz).

Bradley argumentuje (2009), Ze standardizovany piepis umozni diskuzi o formalnich
aspektech rapového textu. Nedbald transkripce da nahlédnout do verSt, vérohodna

transkripce poskytne vhled do tvorby (tamtéz).

Bradley (2009) srovnava rapovou formu s formou literarni poezie, ktera se vyznacuje jasné
definovanymi formami, napiiklad ¢trnactiverSovy sonet rozdélen do strof 4, 4, 3, 3, a tvrdi,

Ze rap neni az tak precizni v tomto ohledu, spise voli struktury pfirozeného tstniho projevu.

Prace srymem, snaplnénim rytmického ocekavani, narusenim rymového vzorce,
dramatickou pauzou, homonymy, metaforami, a to vSe v ramci nastavenych mantineli
hudebnim beatem dokladuje uvédomélou uméleckou praci pti tvorbé textu (Bradley, 2009).
Spravné transkribované rapové texty odhali prvky a vyznamy, které nemusi byt patrné pti

prostém poslechu (Bradley, 2009).

,, Predvidatelnost rytmu, repetitivnost hudby a omezeny melodicky rozsah — jsou prave téemi
vilastnostmi, které jej cini idealnim pro poezii.* (Bradley, 2009). Uvedené vlastnosti jsou

pastvou pro kritiku hudebni stranky, ale jsou vyZivnou piidou pro uméni slova (tamtéz).

3.1 Rapovy text

Rapovy text je text primarné uréen k rytmizovanému prednesu, ktery koresponduje s
rytmickym schématem hudebni slozky. Vychazime-li z historie, byly prvni takové projevy
zpravidla improvizované, texty pied vystoupenim pfipravené piiSly aZ v souvislosti
s komercializaci hudebniho pilife hiphopového Zanru. Ale ani se zvykem text pisemné
zaznamenat neusnadiiuje nezainteresovanému se k takovému textu dostat. K dispozici jsou
ruzné piepisy rapovych skladeb, jejichZ provedeni nemusi byt vérohodné. Rapovy text podle

nas sdruzuje prvky charakteristické pro text hudebni a pro text poeticky.

3.1.1 Specifika textu
Rapovy text jako takovy se vyznacuje urcitymi specifickymi rysy, které jsou dané povahou
a funkci rapového textu. V této kapitole zminime aspekty textu, které jsou dany skutecnosti

koexistence rytmizovaného piednesu ve spojeni s hudebnim odvétvim.
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Spojeni s hudbou
Text piipraveny na publikovani je kompletni az ve spojeni s hudbou. Zde muzeme
zaregistrovat rizné piistupy, jsou taci, ktefi spolupracuji s riznymi hudebnimi producenty

(napt. Ektor a DJ Wich), pak jsou také tact, ktefi si hudebni podklad hledaji na internetovych

.....

Ve specifickych komunikacnich situacich mitize dochazet k propojeni s hudbou az pii
performanci, mluvime zde o existenci ,, freestyle battlii ““, kde jsou proti sobé postaveni dva
subjekty, ktefi spolu maji soupefit pied oCima publika. V takovych ptipadech nebyva
freestyler s hudebnim beatem obeznamen dopiedu, jednim =z aspekti tohoto typu
performance je pravé umné vypotadani se s jakymkoliv beatem, ktery bude freestylerim
pfedstaven az na misté. Vystupujici MCs musi pfi battlu spatra vytvofit zrymovany text na
miru uSity soupefovi. Velmi pozitivn¢ hodnocené jsou obraty zahrnujici mysSlenky
odkazujici na aktudlnost situace. Strefit se do soupefe, zareagovat na jeho pred chvili
proneseny projev, aktualni vzhled ¢i postoj prokazuje schopnost improvizace. Nezminite-li

se o ni¢em takovém, budite podezieni, Ze text mate dopfedu ptipraveny.

Performance

Rapefi text pisi s vizi ndsledné performance. Psat do Supliku neni Gplné klasicky pftistup.
Texty tedy vznikaji s jasnou pfedstavou adresata. N&kteti interpreti dokazi produkovat texty
ve velkém a publikuji je naptiklad jako mixtapy na rtiznych platforméch (napt. YouTube,

SoundCloud atp.).

Texty, jak uz vime, mohou vznikat i z mista. S freestylem se nemusime setkat pouze v
ramci battlu, ale naptiklad i v soutézi Ceskoslovensko mé talent. V roce 2015 jeden ze
soutézicich, Daniel Safatik, vystupoval se svou schopnosti vytvofit zrymovany rapovy text,
ktery bude vytvoten na porotou zadané téma nebo kde se objevi slova, ktera mu porota (toho
casu Lucie Bil4, Jaro Slavik, Jakub Prachat, Diana Morova) zada. Porota se pfiklonila k verzi
se slovy, Ctvetice slov sestavala z téchto vyrazi: talent, Slovensko, veverka, dira. Danielu
Safatikovi se vystoupeni povedlo, ale porota ho chtéla jesté prozkouset. Dalsi Gtyfi vyrazy
(dva od Diany Moérové a dva od moderatorti) byly: puska, balicek, hasici, sokolovna, a i s
témito vyrazy se soutézici umné vypotadal. Nakonec ho po vlastnim vystoupeni prozkouseli

jesté moderatoti v zékulisi, soutézici vSak jedno slovo zapomnél, ale tuto skutecnost hraveé
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okomentoval v rdmci svého freestylového projevu. Lze tedy fici, Ze soutézici obstal ve vSech

tfech ukolech!. M4 na to talent, ale uréité tomu piedchazely i roky nacviku.

Oralnost

Jednim ze specifik textu rapové poezie je planované oralni provedeni, pisemny zapis ma
podpturny charakter, funkci zaznamenavani myslenek a zrymovanych frazi, text pisemné
zaznamenany ma byt pomickou pro interpreta od piipravné faze po samotné provedeni. To
znamena, Ze se nepocitd s tim, ze by text pisemné zaznamenany cetl posluchac, text totiz

neni primarné urcen ke ¢teni.

S oralnim provedenim pfichazeji jisté vyhody 1 urcitd rizika. Vyhody lze vidét naptiklad
s moznosti manipulace s prozodickymi prostiedky, je mozné zmeénit polohu hlasu, zrychlit
tempo promluvy, aby se text vesel do hudebniho taktu, zvlnit intonaci, zmelodizovat projev,
provést akcentaci odliSnou od akcentace pfirozené feci, a tim zdliraznit zamyslené vyznamy.
Z tohoto pohledu maji interpreti Sir$i spektrum moznosti pro prezentaci projevu ve srovnani
s literdrnimi basniky, ktefi jsou primarné€ ¢teni. Umnou manipulaci se zvukem vice zaujmete.
Na druhou stranu rizikem oralniho provedeni mize byt nedostacujici srozumitelnost textu
pfi nevhodném zplisobu projevu nebo pii slovnim piehlceni, pecliva artikulace je velmi

dulezita, aby piijemci sdéleni rozuméli vyznamu.

3.1.2 Kompozice textu

Rapovy text je primarné urcen ke koexistenci s hudebnim podkladem, jeho kompozice
v podstaté odpovida struktufe pisn¢, v tomto piipadé¢ mame na mysli pravidelné stiidani slok
a refrénu. Vyskyt refrénu neni nutnosti, existuji 1 texty refrénu prosté, nicmén¢ refrén ma

svou funkci.

Hudba je komponovana na principu identity a kontrastu. Rozdilnost je zajiStovéana textem
(potazmo obsahem) jednotlivych slok, prvek identity mize byt zajistén pravé refrénem.
Kontrast zajiStuje dynamicnost skladby, refrén podporuje stati¢nost. Pfedstavme si, Ze
bychom poslouchali piseni, ve které se nebude opakovat zadna jeji cast, v§e bude nové, jeji

poslech se po chvili stane velmi naro¢nym, protoze po nds vyzaduje neustalé¢ soustiedéni.

I CESKO SLOVENSKO MA TALENT. CESKO SLOVENSKO MA TALENT 2015 — DANIEL SAFARIK
[video]. YouTube [online].
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Hudba se jaksi potfdd nékam Zene a nechce se zastavit. Vyskytne-li se n¢jaka cast skladby
vickrat, je to chvile, kterou posluchac¢ zpravidla oceni, objevilo se néco pro ného znamého,

a to vyvolava spise libé dojmy. Je to chvile odpocinku.

V rapovych skladbach se da uvazovat samoziejme podobné. Zamétime-li se tedy na samotny
text, sezname, ze rozdéleni textu do jednotlivych slok a refrénovych ¢asti mé co do ¢inéni
s obsahem textu. Text sloky nds posouva dal v pfedestteném piibéhu, refrén zpravidla
poukazuje na dilezitou myslenku. To neni nic nového, takto je nakladano s pisnémi i

s literarni poezii pisiiového charakteru. Vsak pro Gplnost nutno tyto skutecnosti artikulovat.

Rapovy text je z jistého pohledu specificky, jednim jeho konstituénim prvkem jsou rymy, ty
se spolupodileji na formatu textu. Jelikoz neni zddné ustanovena norma pro ¢lenéni rapového
textu, ptistupuje k ni kazdy zapisovatel po svém. Na internetu miizeme dohledat ¢lenéni na
sloky a refrén. Sloka miva casto podobu dale neclenénou, je uvedena jako jedna jednotka.
My jsme vs$ak toho nazoru, ze je zapotiebi tuto jednotku dale ¢lenit s ohledem na vzajemné
se rymujici verSe, tudiz chceme zohlednit v ¢lenéni textu princip strofického c¢lenéni
poetickych textl. Termin sloka v literarni teorii odpovida strofickému c¢lenéni, které
respektuje ustanovend pravidla tykajici se poctu verstu (Casté CtyiverSoveé Clenéni), které
souviseji s rymy (rymova schémata), avSak z hlediska hudebniho je sloka jakoZto textova
jednotka variabiln€j$i, mize byt rymu prosta a jeji struktura spiSe reaguje na melodii a

harmonii obsazenou v hudebnim doprovodu.

Struktura rapového dila

Ze mize dochazet k pravidelnému st¥idani slok a refrénu (sloka — refrén — sloka — refrén)
neni zadnym piekvapenim. Realizace klasické struktury rapové pisné miize vypadat
nasledovné: ,.bar intro — 16 bar verse — 8 bar chorus — 16 bar verse — 8 bar chorus — 16 bar

verse (Edwords, leden 2024).

Rapova hudba manipuluje jesté s jinymi specifickymi komponenty, naptiklad s mostem
., bridge “ (Edwords, leden 2024), to je Cast textu, kterd propojuje sloku s refrénem a zajistuje
plynulejsi pfechod, mnohdy sestava ze dvou verst (tamtéz). Nebo se miize vyskytnout jakysi

predrefrén (tamtéz).
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Refrén, ona opakujici se Cast, obsahuje nosnou myslenku pisn¢, mize sumarizovat
verbalizované emoce a bézn¢ v ni byva zanesen i1 nazev skladby (Edwords, leden 2024).

Refrén byva 8 az 16 fadkt dlouhy (tamtéz).

Za dulezité povazujeme zminit i termin hook, ktery mizeme pielozit jako hak, coz je
jednotka sestavajici nejcasteji ze Ctyt versu, které posluchactim utkvi v paméti, je to nejlépe
zapamatovatelna ¢ast textu (Edwords, leden 2024), ma posluchace ,,zahakovat®. Hook mutze

byt i soucasti refrénu.

Sloka ma byt myslenkové ucelend jednotka, ktera sestdva z nékolika verSt (typicky 16)
(Edwords, leden 2024). Co vSak dale neni specifikovano, je ¢lenéni ,,hudebni sloky na
strofy, literdrni kompozic¢ni jednotky, které respektuji rymovou shodu uzitych ver§i nebo

vyznamovou celistvost, a podle toho jsou komponovany do n¢kolikaverSovych shluk.

Nejmensi kompozi¢ni jednotkou je bar, jeden fadek textu neboli verS. Sloka miva obvykle
16 versu, to znamena 16krat 4 beaty (Edwords, leden 2024). Kdyz se tekne ,, write a sixteen “,
tak to znamena napis 16 fadki (tamtéz), nicméné 16 bars miize znamenat i napsat sloku (Rap

Dictonary, 2024). Bar je ¢asova jednotka, béhem které zazni 4 beaty.

Beat (Edwords, leden 2024) je ve své podstaté ¢asovou jednotkou realizovanou hudebni
smyckou, slySime uder na kazdém beatu, tudiz Ctyfi Gdery na tadek, z tohoto pohledu
muzeme beat pokladat za hudebni pulzaci (tamtéz). Beat je chdpan jako hudebni fraze,

béhem které zazni jeden vers, ale také jako jeden uder hudebni pulzace (4 beaty = 4 udery).

Kompozice basnického dila

Kompozice basnického dila sestavé ze dvou &asti. Z vertikalni struktury (Srubat, 2008), jejiz
podoba je udavana shlukovanim rymujicich se verst do strof, a tim utvari format basné
(tamtéz). A ze struktury horizontédlni, ktera specifikuje podobu verSe a je zalozena na

principu rytmickych stop (tamtéz).

Ke shlukovani verst do strof dochéazi zpravidla u rymovanych textd, které vykazuji néjakou

pravidelnost, kterd je zvyraznéna napiiklad rymovym schématem (Peterka, 2007).

Synkreze pristupi
S ohledem na nutnost tvarovat rapové verSe do hudebni smycky princip rytmickych stop

nahradime beatem, ktery stanovuje délku verSe. A k nému ptfidame princip shlukovani
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rymujicich se verSi do strof, ktery je charakteristicky pro vertikalni strukturu basné.
Pocit'ujeme potiebu rapovou sloku ¢lenit na literarni strofy, aby doslo ke zptehlednéni, aby
vynikla pravidelnost ¢i nepravidelnost kompozi¢nich jednotek a také uméleckost rapovych

textd, kterou spoluurcuje prace s rymem, jenz je v rapu prvkem konstitu¢nim.
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4 Stavebni prvky rapu

Aby byla oblast rapového uméni fadn€ uchopena, povazujeme za nutné osvétlit prvky, které
spoluutvareji charakter rapové tvorby. Z principi v této kapitole predestienych budeme

nadale vychazet.

4.1 Rytmus

Rap je forma poezie zalozend na rytmice, rytmus je fundamentalnim elementem (Bradley,
2009). Vznika soucinnosti raperova hlasu a hudebniho beatu (tamtéz). Beat, tedy hudebni
rytmus, je nasim sluchem snadno posttehnutelny, avsak raperiiv projev ma taktéz vlastni

rytmus, ten je navic dle Bradleyho (2009) vyznamonosny.

Mluvime-li o rytmu v souvislosti s rapovou tvorbou, je zapotiebi si uvédomit, Ze se nejedna
pouze o rytmus slovni nebo rytmus hudebni, ale o jejich propojeni a vzajemny soulad.
Nesoulad téchto dvou druhd rytmu nedad vzniknout kvalitnimu uméleckému dilu. Rytmy
spolu musi korespondovat. Hudebni rytmus vytvaii prostor pro realizaci rytmu slovniho a
zarovenl ho urcitym zplsobem omezuje, rapovat mimo rytmus je nepiipustné, raper se s

hudebnim rytmem musi adekvatné vyporadat.

4.1.1 Dvoji rytmicky hlas

NejzietelnéjSim prvkem rapového rytmu je dvoji rytmicky hlas, ktery vznika pravé
soucinnosti hudebniho beatu a hlasu rapera (Bradley, 2009). Raper musi sviij projev
pravidelnému beatu pfizpisobit. Basnik pracuje s rytmem, aby reprezentoval stanovené
metrum (tamtéz). Raper pfedpokladd, ze text se k lidem dostane ve své koexistenci s
hudebnim beatem, ktery pravidelné metrum zajistuje (tamtéz). Ale ani raper neni uplné
rytmicky nezévisly, protoZe se drZi rytmu udavaného beatem, ktery plni stejnou funkci jako

basnické metrum (tamtéz).

4.1.2 Vyvoj rytmické slozky

Piivod dvoji rytmické revoluce se datuje do onéch sedmdesatych let (Bradley, 2009), kdy DJ
Kool Herc piehraval na dvou gramofonech izolované ¢asti skladeb, ve kterych zaznivaly
basové Casti. Pravé na tyto zacastnéni nejastéji reagovali tancem (Hudba ohné, 2010;
Wheeler, 2016), a zarovenl bylo cosi proklamovano do mikrofonu. Zaznivala jména lidi,

jména jejich crew nebo pokyny, co by mél pfitomny dav délat (Bradley, 2009). Dokonce
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mohla byt do mikrofonu vypusténa informace o tom, Ze néjakého ucastnika hleda jeho méma

(Wheeler, 2016).

,, ...Herc nebyl raper nebo néco podobného, byl to jen zvuk, jeho hudba, jeho systéem. Hudba,
kterou hrdl, byla jako Zadna jina. “ (citovana slova Sha-Rocka, in Bradley, 2009).

O rapu, jak ho zndme dnes, 1ze mluvit az ve chvili, kdy se proklamovany text zacal
prizpisobovat beatu (Bradley, 2009). Na tom se zaklada dvoji rytmicky vztah. To je rap v
pravém slova smyslu. Bradley (2009) uvadi, ze dlouhé déjové basné (,,the toasts ) a lidové
praktiky jako hra ritualnich urazek (,,the dozens”) si se slovy hraji - oba ptiklady jsou jistym

predvojem rapu prave pro hru se slovy - ale dvojim rytmickym vztahem nedisponuji.

Poeticky vyvoj poznamenala jiz diive zminéna skladba ,,Rapper’s Delight*, rymy se

vyskytovaly vzdy na konci fadku a rytmus licoval s
Now WHAT you HEAR is NOT a TEST

I'm RAPpin’ TO the BEAT.
nichZ se objevuji tfi nebo Ctyfi akcentované vyrazy.  And ME, the GROOVE, AND my FRIENDS

, , are gonna TRY to MOVE your FEET.
Nachazime zde schéma ABCB nebo ABAB (Bradley,

Obrazek 2 - text , Rapper’s Delight”
2009) (Bradley, 2009)

beatem (Bradley, 2009). Sloka sestava ze Ctyf versu, v

Ran4 hiphopova léta, dnes oznaCovand jako , old-

school”, jsou charakteristickd svou neslozitou poetikou, ktera mize ptfipominat détskou
poezii (Bradley, 2009). Bradley (2009) jako ptiklad uvadi text od Fatback Band’s z roku
1979 ,,King Tim III (Personality Jock)”, ktery se az nebezpecné podoba détské ukolébavce:
,,Row, row, row your Boat* (Bradley, 2009).

M
p o= ; —_— | = =}
3 = - 4 a e - -
Roll. roll. roll your \D\I'IK’, R oW ur bo: geat - ly down the stream;
Ipk 3 *
T - I s 1
Twist it at the ends e e B R I L e i
_— . - vy e
You light it up, you take a puff mer-1i - Iy, mer-ti - ly, mer-ri - Iy mer-ri-ly. life s but & dream!

And then you pass it to your friends , . ,
Obrazek 3 - notovy zapis pisné ,,Row, row row

your Boat* (Mysid, 2012 in Wikipeadia)
Obrazek 4 - text ,, King Tim Il (Personality Jock)" (Bradley, 2009)
Postupem casu se hip hop zacal vzdalovat t¢émto vzorim. V ramci rytmického vyvoje se
vyvinuly rizné techniky, jako je hromadéni piizvuénych ¢i nepiizvuénych slabik nebo

pozmeénéna akcentace (Bradley, 2009).
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4.1.3 Rytmus jazykovy

Rap se nefidi vyhradné rytmickou strukturou slov (a rytmem jazyka jako takovym), ale 1
slysitelnym rytmem hudebniho podkladu (Bradley, 2009). Slova musi odpovidat rytmu i za
cenu deformace korektni vyslovnosti (tamtéz). Samoziejme je na prvni pohled také patrno,

ze akcentace rapového textu se v zasadé odliSuje od akcentace ptirozené feci (tamtéz).

V literarni poezii je metrum zaloZeno na pravidelném stfidani piizvucnych a neptizvucnych
slabik (Bradley, 2009). V rapu je s pfizvukem manipulovano v zajmu vyznamu, které chce
MC sdélit: ,, Cim vyznamnéjsi slovo (nebo jeho cast), tim vétsi diraz.“ (Bradley, 2009).

Diiraz miize byt uskute¢nén napiiklad zménou v dynamice hlasu nebo v jeho vysce (tamtéz).

4.1.4 Rytmus hudebni neboli beat

Aby bylo mozné porozumét rapovému rytmu, je zapotiebi vychdzet od beatu (Bradley,
2009). V drtivé vétsing se jednd o Ctyictvrtovy takt (Bradley, 2009), mame na mysli takt
hudebni a poc¢itame tedy do ctyt dob. Co se textu tyc€e, zazni béhem této sekvence ve skladbé
jeden vers (tamtéz). Hudebni takt v§ak nemusi sestavat jen ze Ctyt not ¢tvrtovych, beat byva

mnohem rozmanitéj$i, objevuji se i noty jinych hodnot (tamtéz). Avsak pravidelna ¢tyfdoba

hudebni pulzace je zpravidla slySitelna.

Beat tedy udava délku verst, v 99 % je uzit 4/4 takt. Napocitame-li do ¢tyt, registrujeme
slySeny text jako celistvy vers, tzn. Ctyfi doby na fadek (Bradley, 2009). Nékdy ale neni
uplné jednoduché prepsat text do vers, nemusi byt uzit podobny pocet slov, mize se
vyskytnout dramatickd pauza nebo cézura (frdzovéd pauza uvnitt verSe), v takovych
ptipadech hleddme opérnou berlicku napiiklad v koncovych rymech, které ndm mohou

napovedét, které verse spolu souvisi a kde konci (Bradley, 2009).

Rap spisSe uprednostiiuje neslozitost hudebniho podkladu (Zadnéd ptehnand harmonie, ani
sloZité melodie), prim drZi poetika jazyka (Bradley, 2009). NahliZime-li na psanou podobu
textu, zjistime, Ze rytmika je manifestovdna uz samotnym jazykem (tamtéZ). Rapovy text
dodrzuje mantinely hudebniho rytmu, ale jinak neni nijak svazovan hudebni formou

(tamtéz).

Beat plni funkci basnického metra, na rozdil od klasického pojeti je vSak tento rytmus slyset

v hudebnim podkladu (Bradley, 2009). Charakteristickym prvkem rapové tvorby je ,, dvoji
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rytmicky hlas*, ten sestdva ze zminéného hudebniho rytmu uddvaného beatem a rytmu
raperovy promluvy: ,,Rapovy vers je vysledkem prizpusobeni jednoto typu rytmu

(jazykového) jinému (hudebnimu). “ (Bradley, 2009).

Beat utvari jakési mantinely rytmického charakteru, ustanovuje jakysi rytmicky ideal a
manifestuje pravidelnost v ¢ase (Bradley, 2009), ale je stile na osobnosti rapera, jak se s
nimi vyrovna (tamtéz). Je vicero moznosti, rizni MCs se vypotadaji se stejnym beatem po
svém, rozdily mohou byt diametralni (Bradley, 2009). Poté, co se raper popasuje s rytmem,
prichazi na tadu jazykova slozka planovaného sdéleni, v prvni linii okdzale stoji rym

(tamtéz).

Organizace verSe souvisi se slabi¢nou jednotkou. Nejde vSak tolik o pocet slabik ve versi,
sylabismus neni stéZejni pfistup, upfednostiiovano je ptizvuéné metrum (Bradley, 2009). U
rapové poezie je ale podle Bradleyho (2009) 1 ,, mapovani slabik uzZitecnou technikou “, mize

nam poukazat na opakovani a odliSnosti.

Hra s po¢tem slabik ma sviij vyznam a schopnost prace s nim je doceiiovana. Pouzijete-li na
jednom ftadku deset slabik a v nasledujicim téméf dvojnéasobek, urcité¢ je to alesponl
obdivuhodné, piekvapujici, zivé. Je ale zapotiebi tomu uzpiisobit svlij projev, napiiklad

zrychlit tempo promluvy, zménit intonaci atp.

Pro uméni rapu je dulezité rytmicky vzorec dodrzovat i rozrusovat, oba postupy jsou vsak

stale podminény beatem (Bradley, 2009).

4.1.5 Flow

Rap je vysledkem pietvoreni rytmu kazdodenniho jazyka do beatu. (Bradley, 2009).
Spole¢nou komunikaci rytmu textu a hudby nazyvéame ,, flow ”, coz je jakasi lyrick4 kadence
udavana hlasovym projevem rapera, mluvime tedy o realizaci rytmu v ¢ase (Bradley, 2009).
Flow zéavisi na tempu, nacasovani a prozodickych prostfedcich jazyka jako je akcentace,

intonace, barva (tamtéz).

Bradley (2009) tvrdi, Ze obsah textu je az sekundarni zaleZitosti. MC se zprvu soustiedi na

beat a zvazuje, jak bude rapovat: rychle, pomalu, s pfedstihem, se zpozdénim nebo radsi
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s presnosti? (Bradley, 2009). Otazka zabyvajici se obsahem textu ptichazi ve vétsing piipada

az poté, co je vyfeSena otazka zvuku (tamtéz). Je velmi dilezité, jak text zni.

(The Mag, 2024)

wwvr

Soutézici: ,, Chtela bych to délat pro lidi, mam jako by spousta textu, ktery mi prijdou
vyznamny, kdyz by je lidi slyseli. *

Smack (MC, porotce): ,, Pokud chces, aby tviij text lidi poslouchali, tak je dilezity,

‘

jakym zpiisobem jim ho iikds ... Je diilezity, jak to reknes.*

Bradley (2009) tuto skute¢nost pfirovnava ke scatovani jazzového zpévaka. Je vedlejsi, ze
zpévak vyuziva vyznamoprosté slabiky, kdyz to zni dobte. Posluchade musite piesvédcit,
aby vas poslouchali, a to prvni, co posluchac zaregistruje, je prave raperova flow (Bradley,

2009).

Moznosti utvareni flow jsou nékolikeré, od regulace tempa, ptfes praci s tichem, po
kompozici ptizvuénych ¢i nepifizvuénych slabik, mluvime tedy o managementu hlasové
akcentace (Bradley, 2009). ,, Pro rapové textare jsou tedy durazy, které kladou na slabiky,
prostiredkem, jimz aranzuji hudbu lidského hlasu. To je dalsi definice flow: pisen, kterou

raperova rec zpiva. “ (Bradley, 2009).

Ridicim prvkem, ktery charakterizuje raperovu flow, je tempo, tedy zvuk v &ase. Flow by
m¢la ctit jasnou artikulaci (Bradley, 2009), kterd bude srozumitelna natolik, aby bylo mozné
sluchem rozkli¢ovat obsah proklamovaného sdéleni. S tim souvisi 1 problematika frazovani.
Aby bylo rapovému textu rozumét, je dilezité umét pracovat s dechem a vhodné¢ pauzovat

(tamtéz).

"V rapovych textech jsou dulezitée slabiky, pauzy, vyslovnost, vtip, energie vystoupeni a
tempo, to vse urcuje parametry toho, co je nebo neni 'dobra’ flow." (Citovana slova

Stic.mana in Bradley, 2009).

Flow je jakasi signatura rapera. Ma s rytmem pracovat nenucen¢ a je-li plné vyvinuta, stava

se prvkem stylu, ktery charakterizuje tvorbu daného rapera (Bradley, 2009).
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4.2 Rym

Rymy jsou pro rap tak zasadni, ze bez nich by se o rapu pravdépodobné viibec nedalo mluvit.
Rap na rymech stavi, hraje si s nimi a z urcitého uhlu pohledu to vypada, ze je posouva na
vy$§i Groven ve srovnani s literarni poezii. U moderni poezie je to zcela jasné, ta se rymu
vzdala a stavi na vyznamu, klasicka poezie s rymy pracuje, nicmén¢ rapova poezie k nim
pristupuje velmi zodpovédn€. Rapovy text mnohdy prekypuje zvukovou shodou slov, az se
muze zdat prekvapujici, Ze rapové texty nezavani nonsensem, protoze tolik slov se v rapu

rymuje a jejich spojeni stale dava smysl.

Rym, zvukova shoda naptiklad jinak nesouvisejicich slov, proptijcuje rapu hudebnost, je to
hudba jazyka. Nase mysl zvuk zpracovéava a vytvaii urCité ocekavani (Bradley, 2009). To
muze byt naplnéno nebo nemusi (tamtéz). Je mnoho druhti rymu. V paméti kazdého rodilého
mluvciho se vyskytuji rymy konvencni, nepiekvapivé (Peterka, 2007). Proto mnozi z nas
oceni néjakou invenci a zvukovou novost (tamtéz). PfiliSnou pravidelnost rymil nebo jejich
absenci lze povazovat za kreativni nedostatek (Bradley, 2009). Rapovy text bez rymil mozna

ani neexistuje (tamtéz).

,,Kde neni podobnost, tam neni rym. Tam, kde je podobnost prilis velkd, nastava nuda.
Obratné rymovani spociva v nalezeni rovnovahy mezi totoznosti a odlisnosti."” (citovana

slova Alfreda Corna in Bradley, 2009).

Rap rym ve své podstaté oslavuje, neustale své postupy opracovava a posouva. Ve srovnani

s ostatnimi hudebnimi Zanry, je v hip hopu obsazeno nejvice rymt (Bradley, 2009).

Bradley (2009) pracuje s vyrazem ,,zvukova ozvéna“, tim je pomérné zasluzné vysvétlen
princip rymovani. Jedno slovo, respektive jeho koncova ¢ast, se ozyva ve slové druhém,
slova se 1181 ve svych poc¢atecnich ¢astech (Bradley, 2009). Shoda absolutni, tedy ptipad, kdy
totéz slovo zazni dvakrat, je v oblasti rapu spiSe odmitana (Bradley, 2009). Pokud by ale
slovo bylo uzito naptiklad v pfeneseném vyznamu, nemusi to byt nutn€ povazovéano za

prohiesek.

Rym nékdy mlize vést textare k uziti pivodné nezamyslenych ¢i nechténych vyrazi, na to

je zapotiebi brat zietel (Bradley, 2009). Néktera slova je tézké zrymovat, protoze neexistuje

zvukove shodny protéjsek, nebo existuje, ale byl pouzit jiz tolikrat v jinych textech, ze jeho
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pouziti neni zddouci (Bradley, 2009). V takovych ptipadech mluvime o jakési determinaci a
zalezi, jestli se s ni MC vypotada tak, aby nedoslo ke ztrat¢ kontroly nad tvlir¢im procesem
(tamtéz). Pokud posluchaci dokdzou uz pti prvnim poslechu dokoncit rym, neni to dobfe, je

tedy nenapadity (tamtéz).

Moderni poezie se odpoutala od omezenich koncovych rymi tak, Ze v jejich textech rymy
Casto absentuji. MCs se vydali jinou cestou, vyuzitim bohatych vnitinich rymut napliuji

potfebu rymu neotfelym zptsobem (Bradley, 2009).

4.2.1 Funkce

V afroamerické kulture mély rymy spole¢né s hudbou svou funkci. Od lamentovani otrokd,
pres détské rymovacky, po slovni souboje na ulicich (Bradley, 2009). Rymy poskytovaly
prostor pro sebevyjadieni a odreagovani (tamtéz). Ale az rap stavi rym na piedestal a

opracovava jej jako nic predtim.

Rym v rapu plni samoziejmé funkci mnemotechnické pomicky, tedy onen prazakladni ucel
rymu, dale pak pridava sloviim na hudebnosti, ale hlavné je to prostiedek k transformaci
jazyka (Bradley, 2009). Rym dava do vztahu slova, ktera spolu jinak nikterak nemusi
souviset (Peterka, 2007), a nuti recipienty usouvztaznit jejich vyznamy: ,, MC nerymuji jen

zvuky, ale i myslenky. “ (Bradley, 2009).

,Shoda zvuku ve dvojici rymii je doporucenim ctenari, aby zvazil rymujici se slova v
tandemu, aby zjistil, jaky vyznam z nich vyplyva... “ (citace slov Alfreda Corna in Bradley,

2009).

Ve své podstaté je rym formalnim omezenim, ale zaroven dava pfileZitost ke kreativité. Je

ale zapotiebi nalézt rovnovahu mezi kyzenym zvukem a smysluplnosti (Bradley, 2009).

MV

ptipad¢ dany text ztraci jeden ze svych charakteristickych atributd (tamtéz).

4.2.2 Vyvoj rymové slozky
Nejstarsi rymy se svym provedenim podobaly spise fikankam. V téchto chvilich nebyla
proklamace nutné ptizplisobovana beatu (Bradley, 2009).

o 24

Objevila se funkce ¢lovéka zvaného MC (Bradley, 2009). DJ roztacel desky a MC, jehoz
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funkce méla podporujici charakter, nahazoval par lyrickych ver§t (tamtéz). Tyto nebyly
mnohdy nijak zvlast' sofistikované. Jako demonstrativni piiklad uved'me pokiik DJ

Hollywooda: ,, Hollywood, I'm doing good, and I hope you 're feeling fine.” (Bradley, 2009).

Big Daddy Kane, jenz byl vzorem mnoha znamym jméntim (Lil Wayne, Jay-Z), ptispél
The MAN at HAND to RULE and SCHOOL and TEACH
And REACH the BLIND to FIND their WAY from Ato Z
k rymim, ty se nevyskytuji jen na konci tadkil,  And BE the MOST and BOAST the LOUDest RAP
KANE’|l REIGN your doMAIN! (Yeah, KANED
Obrazek 5 - text od Big Daddy Kane (Bradley, 2009)

v rapové poetice svym inovativnim piistupem

nybrz i v jinych pozicich (Bradley, 2009).

Pro old-school rap jsou charakteristické koncové verse, které ptisobi vypravné a uméleji nez
v ptipadé new-school rapu, ktery nasel pro rymy jiné pozice (tj. rymy vnitini a fetézové) a

ma tedy prirozenéjsi konverzacni flow (Bradley, 2009).

Rap se béhem nckolika let rapidné promeénil, prvni rapové skladby (,, Rapper’s Delight )
byly jednoduché smyslem i vyrazivem, ve srovnani se soucasnou tvorbou nahlizime na tyto
pociny s udivem, ale k rymové revoluci neoddiskutovatelné patii (Bradley, 2009). Do té
doby hudba nekladla pozadavek, aby na ni bylo nazirano jako na poezii i hudbu zaroven
(tamtéz).

Vyznamnym jménem v rapové poezii je Melle Mel (€len Furious Five), ktery ustanovil styl
rymovani staré Skoly, jenz je patrny napiiklad v tracku ,, White Lines (Don't Do It)*
(Bradley, 2009). Na prvnich fadcich nalézdme zlomeny rym, viceslabi¢né slovo ,, highway “
se rymuje se dvéma jednoslabi¢nymi ,,my way“ (Bradley, 2009). Nasledujici dvojversi
obsahuji dva koncové a jeden vnitini rym (tamtéZ). VSechny kuplety zvukové i tematicky

Ticket to ride, white-line HIGHWAY sdruzwi verse do vySsich celku

Tell all your friends, they can go MY WAY
Pay your TOLL, sell your SOUL

(tamtéz). Zde bychom radi
poukdzali na skuteCnost, Ze se
mluvi o kupletech, tedy o

Pound for pound costs more than GOLD L . .
dvojversich, ta ale nejsou nijak

The longer you STAY the more you PAY
My white lines go a long WAY

graficky vyclenéna. Lze si

v§imnout 1 schématu rymu
Either up your nose or through your VEIN sdruzeného, to viak také neni

With nothing to GAIN except killin’ your BRAIN EEEQUEAR AN
Obrazek 6 - text od Melle Mel (Bradley, 2009)
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Postupem ¢asu doslo ke zdokonaleni rymovych postupti a inovativni MCs obohatili rapovou
poezii i poezii jako takovou. Rap inicioval pievrat v oblasti smyslu i zvuku, mluvime tu o

unikatnim zptsobu, jak kreativné vyjadiit lidskou zkusenost (Bradley, 2009).

4.2.3 Druhy rymi

V bézné praxi mizeme nalézt rymy koncové, které se vyskytuji na konci fadku. Mohou se
sdruzovat do kupleti, tripleti atp. (Bradley, 2009). Uziti koncového rymu s uspokojujicim
nabojem poskytuje technika Fetézeni, kdy je zvukova shoda pfitomna na vice verSich
(tamtéz). S vyvojem hudebniho podkladu, ktery se postupné staval propracovanéj§im, nutné

souvisel 1 vyvoj rymovych postupii (Bradley, 2009).

Bradley (2009) d¢li rymy na jednoslabi¢né, dvouslabi¢né a viceslabi¢né. Je mozno je
chéapat na ose od nejjednodussiho po slozité. Nutno zminit, Ze rymovat se nemusi pouze
slova nebo jejich ¢asti, mohou se rymovat i slovni spojeni (Bradley, 2009). Viceslabi¢né
rymy jsou hodnoceny jako stylové vyssi a vyttibencjs$i. Mén¢ slabi¢né rymy jsou chapany
jako nutny zéaklad (tamtéz). AvsSak i pfilisna sofistikovanost rymu ma sva mozna negativa,

muze napiiklad upozadit rytmus (tamtéz).

Zlomeny rym spociva ve zrymovani viceslabicného slova s n¢kolika jednoslabicnymi
(Bradley, 2009). Uziti zlomenych rymu je v oblasti rapové tvorby béznou praxi (tamtéz).
Lze se vSak setkat 1 s terminem rym lamany, jeho principem je roztrZeni slova, které je z€asti
uvedeno na jednom versi a koncova ¢ast slova je uvedena na versi nésledujicim (Peterka,

2007).

Rymy absolutni, dokonalé, jsou pro lidské vnimani velmi pfitazlivé (Bradley, 2009). Méné¢
pfitazlivé, ale hojné vyuzivané jsou i rymy nedokonalé, které kon¢i na podobnou souhlasku
nebo zde nachdzime asonanci, tedy podobné znéjici samohlasky (tamtéZ). Rymy
nedokonalé maji blize ke konverza¢nimu stylu poezie (tamtéz). Vzhledem k tomu, Ze se
pohybujeme v oblasti ordlni poezie, kterd je k rymim shovivavéjsi nez poezie psana,
povazuje se nedokonaly rym za plnohodnotny prostiedek vyjadieni (tamtéz). V rapu se
nedokonalé rymy vyskytuji béZné, ale pfi ur¢itém zpiisobu artikulace ¢i pod vlivem raperovy

flow nemusi byt uchem ani identifikovany jako nedokonalé (tamtéz).
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Zminime také existenci rymu transformativniho, kdy dochazi k upravé vyslovnosti
urcitého slova ve prospéch zvukové shody (Bradley, 2009). Transformativni rym se vyuziva
hlavné v situacich, kdy se textar ocitne v mrtvém bod¢ a neni s to schopen nalézt rym k jiz

uzitému slovu (tamtéz).

Z hlediska vyrazi, které si jsou nadmiru podobné zminime rym homonymni, v némz jsou
uzity stejné znéjici vyrazy, ktery maji jiny vyznam (Blazkova, 2020). Rym tautologicky,
v némz se rymuji stejna slova majici totozny vyznam (Blazkova, 2020). A rymové echo,
jehoz podstatou je, Ze jeden ¢len z rymového vztahu se cely objevi ve slove, s kterym tvori

rymovou shodu (Peterka, 2007).

S ohledem na hojné uzivané lexikum ¢eského rapu zminime jest¢ rym exoticky, kdy je
alespoii jeden ¢len rymového vztahu vyjadien slovem ciziho ptivodu (Peterka, 2007). A dale
z diivodu prace se slovnimi hiickami, které jsou idedlni pro ordlni podani, uvadime rym

kalamburni (Peterka, 2007).

Z hlediska pozice rymu ve versi 1ze rymy délit na vnitini, kdy se rym tradi¢né objevuje na
konci poloverse a shoduje se s verSem koncovym nebo se miize vyskytnout i v jiné pozici
(Blazkova, 2020). Bézn¢ se vyskytuji rymy koncové, jejichz prostiednictvim vznikaji

rymova schémata, kterd urcuji podobu strof (podrobnéji dale).

Rapeti bézné kombinuji koncové rymy s vnitfnimi, a tim adoruji vyznam onéch vyrazl
(Bradley, 2009). Casto také kladou diiraz na neobvykla mista, diky demuz dojde k vytvoreni
iluze rymu (tamtéZ). To je mozné pouze pii samotné promluve, pii vysloveni dvojice slov

v ur¢itém vztahu v ramci beatu (tamtéz).

Zvukova podobnost

Rym neni to jediné, co zajistuje zvukomalebnost versu, dal§im prostiedkem je napiiklad
aliterace, pii které dochazi k opakovani téze hlasky v inicidlnich pozicich uzitych slov
(Bradley, 2009). V ptipadé€ opakovani hlasky v jiné, nez po€atecni pozici vyuzivame termin
konsonance (tamtéZ). Jedna-li se o souzvuk vokalli v koncovych pozicich, uzivdme termin

asonance (tamtéz).

Zvukovy soulad miize bud’ rym podpofit nebo ho dokonce nahradit (Bradley, 2009). V rapu

je tato zvukova totoznost hldsek Casto vyuzivana (tamtéz). Kombinace druhii rymil a
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opakovani hlasek ¢i jejich skupin vytvaii zvukovou bohatost versu libou pro poslech a

vhodnou pro tento hudebni zanr (tamtéz).

4.2.4 Rymova schémata

Rymova schémata jsou utvafena na zaklad¢ vyskytu rymii koncovych. Jako prvni piiklad
uvedeme tzv. kuplet (DRF BOOKS, 2021), kdy je rymova shoda patrna na prvnich dvou
versich a dalsi na dalSich dvou, odpovidajici schématu: A/ A/ B/ B. Pokud bychom chtéli
pouzit vyrazivo literdrni teorie, nazvali bychom tento druh rymu rymem sdruZenym.

Pouziva se 1 vyraz triplet, kterému odpovida znaceni: AAA BBB (tamtéz).

DalSimi typickymi schématy jsou (tamtéz): A/ B/ A /B (tj. rym stfidavy), A/ B/ C/B (4.
rym preryvany), A/ B/ B/ A (tj. rym obkroény), A/ A/ A/ A (tj. rym tiradovy), dale
schémata A/A/B/A,A/A/A/B.

Rymovych schémat je velké mnoZstvi. Souvisi to s vyvojem zanru jako takového. Koncové
rymy byly zdkladem pro old-school rap, postupem c€asu na oblibenosti ziskaly napiiklad
rymy Fetézové, tj. jedna konkrétni zvukova shoda pro vice slov obsazenych na nékolika

vers$ich, a nejen na jejich koncich (Bradley, 2009).

4.3 Jazykova slozka
Mnohdy se miizeme setkat s kritikou, Ze rapovy jazyk je pfili§ vulgarni a vyjadfovani rapert
prilis nizké, aby si zasluhovaly misto ve svété uznavaného uméni. Je zapotrebi nahliZet na

hip hop v kontextu a souvislostech.

Tento Zanr vzesel z ulice, ulice ho formovala, a proto i jeho jazyk odpovida jazyku ulice
(Bradley, 2009). Rap vzesel z potieby vyjadfit emoce urc¢ité komunity, vzesel z potieby byt
slySet (tamtéz).

"Hip hop ma takovou silu... Vldda ho nemiize zastavit. Ani dabel ho nemiize zastavit. Je to
hudba, je to umeni, je to hlas lidu. A mluvi se o ném po celém svété a svet ho ocenuje. A
pomaha to meénit véci. Rozhodné to pozveda ghetto a dava mu to Sanci, aby byl jeho hlas
slyset." (Citace slov Commona in Bradley, 2009).

K ptibliZzeni svéta, ve kterém rapeti rannych let Zili, nemize poslouZit vytfibend forma

jazyka. ,, K popisu drsné reality jsou nekdy zapotrebi drsna slova. *“ (Bradley, 2009). Jen tak
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je mozné vyobrazit jejich zkuSenost bez poktiveni (tamtéz). Rapovy jazyk disponuje
vyrazivem stojicim na prahu ilegality, mluvime o slangovém vyrazivu, tedy o formé¢, ktera

pouziva jazyk ve vsi jeho surovosti (tamtéz).

Kazda mince ma vSak dv¢ strany, jsou slySet ti, kteti by jinak slysSet nebyli, ale zaroven je
popularizovéno nasili (Bradley, 2009). Zrali posluchac¢i naziraji na rap v kontextu, jeho
kvalitu neposuzuji podle arzenalu uzitych vulgarismii, ale podle duvtipu jeho formy

(tamtéz).

4.3.1 Slovni zasoba

Co se ty€e jazykové sloZzky, rapefi mnohdy sahaji k vyraziim vulgarnim, je to jednoduse
jeden atribut rapového textu, s kterym je nutno pocitat. Jen malo reprezentantii rapu ma
vulgarismu prosté texty nebo je uzivaji v omezeném mnozstvi. Vulgarismy jsou béznou
soucasti rapového lexika, to samoziejmé souvisi s pivodem rapu, s tematickou slozkou,
kterou rap opracovava a také se zrcadlenim realné mluvy méstské ulice (vizte vyse). Existuji
ale také tzn. clean verze, to jsou takové verze skladeb, ze kterych byla vulgarni slova
odstranéna a namisto nich je ve skladb¢ ticho. Ladislav Poeta Zeman (2022) se k této
skute€nosti vyjadtil nasledovné: ,, ...clean verze vilastné nesndsim. Prijde mi to jako zakryvat

kus obrazu. To si v Zadné galerii nedovoli. Nedélejme to ani hudbé. *

V Ceském rapu si mizeme povSimnout ¢astého vyskytu anglicismil, souvisi to s mistem

vzniku rapu 1 se soucasnymi tendencemi jazykového vyvoje.

4.3.2 Frazeologické jednotky

Rap samoziejmé manipuluje i1 s tradicni slozkou slovni zasoby, muzeme napiiklad
zminit frazeologickd vyjadieni a jejich aktualizace. Naptiklad Rest v tracku ,, Priority“
aktualizuje frazém ,.koupit zajice v pytli*: ,,Zvykly si kupovat bili zajice v pytli“. Rest mluvi
o détech a jejich nachylnosti k ilegalnim navykovym latkam, proto jsou zajici bili, barva je
odvozena od barvy drogy. Dalo by se ale také fict, Ze rapova scéna ptichazi i s novymi
frazémy. Jako piiklad uvedeme Ektorovu skladbu ,, Loket z vokna ““. Po seznameni s textem
této skladby poslucha¢ pochopi, co Ektor ,, loktem z vokna *“ mysli. Chce dé€lat, co ho bavi,
byt v tom UspeSny a na sviij uspéch byt pravem hrdy. Obrat ,, loket z vokna “ pozdé&ji pouzil

jako intertextovy odkaz Ben Cristovao ve své skladbé ,, Bomby“: ,Jak 7ikd Ektor, loket
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z vokna, vypnout a neresit hovna.“. Dovolime si tvrdit, Ze se v této chvili z autorského
vyrazu stal vyraz obecnéjSiho razu a vstupuje tak do povédomi dal§im uzivatelim jazyka.
Cela skutecnost by mohla byt povazovana za jakysi zrod frazeologické jednotky. Ted’ uz jen

zalezi, jestli se onen potencialni frazém ujme i v bézné mluvé a obstoji v toku casu.

4.3.3 Rapové pojmoslovi

Pod jazykovou slozku zahrneme i uzivany slang, ktery se jaksi transformuje v rapovou
terminologii. Rapovy svét operuje se specifickym vyrazivem, které je pro pochopeni
rapového textu nezbytnou predispozici. Vybérové uvedeme: bar, 16 bars, diss, freestyle

battle, beat, mixtape nebo label (podrobné&ji viz slovnik rapovych pojmu).

4.3.4 Hra seslovy
Hra se slovy a slovni hiicky zaméstnavaji nasi mysl a predstavivost. Nuti nas nahlizet véci
v jiném svétle a davat do vztahu véci na prvni pohled nesourodé: ,, Rap trvd na zmene sveta,

nebo alespon na zmené toho, jak se nam svet jevi... “ (Bradley, 2009).

Tropy

Rapefi si samoziejmé hraji s vyznamem slov a jejich obraznosti. PFirovnani se vyskytuje
hojnéji neZ metafora, je srozumiteln¢j$i a eliminuje tak moznost nejasnosti nebo
dezinterpretace (Bradley, 2009). Pfirovnani funguje na jednoduchém principu, néjakou véc
(comparandum) piirovname k jiné (comparatum), tim jsou do vzajemného vztahu dany
kolikrat 1 velmi vzdalené entity, které nas posluchace nuti zapojit predstavivost a nalézat
podobnosti. Pokud nékdo zkombinuje pfirovndni se slovni hfickou, jsou vyznamy
zaSifrované, a ne vzdy je snadné vyznam rozklicovat, nesdilite-li k tomu potfebné informace

(Bradley, 2009).
Diky tstnimu podani textu je raperim umoznéno vyuzit prostfedki, které nejsou literarnim
basnikiim mnohdy nepfistupné (Bradley, 2009). Mohou totiz slovni hficky utvatet v roviné

zvukové, potazmo vyslovnostni. To je urcitd inovace, kterou si rapova poezie sama vytvotila

(tamtéz).

Uzivanim obraznych obratli nds rapefi mohou zmast mnoZstvim ¢i nejednoznacnosti

vyznamu, zaroveil nds nuti k pozornosti. Ale nutno konstatovat, ze vyskyt obraznych
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pojmenovani je vrapu hojny, avSak zpravidla neni nijak problematické vyznamy

rozkli¢ovat.

Mén¢ cCasté byva uzivani metafor, ale jsou jisté situace, pro které jsou naprosto idealnim
prosttedkem, byvaji totiz naptiklad uzivany pii vykresleni stavu drogového opojeni

(Bradley, 2009).

Metafora se mize vyskytnout i v extenzivni form¢ (Bradley, 2009), to je piipad, kdy
metafora neni vyjadiena prostiednictvim nékolika malo slov, ale zabird mnohem vice
prostoru v textu, n€kdy tfeba i text cely (tamtéz). V takovém piipadé¢ miize dokonce
poslucha¢ zapomenout, ze se mluvi v obrazné rovin¢, ze se jednd o metaforu (Bradley,
2009). Jako ptiklad bychom mohli uvést piseni ,, Ulice“ od Ektora, hned na zacatku zazni:
,, Ulice je zkurvena deévka, chtéla by té nonstop prechcat... “. V tomto duchu se line cely text,
ale ulice uz explicitné jmenovana neni, ¢lovék se mlize v textu ztratit a obrazné chépat

v jiném kontextu.

Figury

Anafora a epifora, tedy figury, pro které je charakteristické zopakovani slov v ramci po
sobé& jdoucich versi, maji funkci mnemotechnickou, ale také zdliraznovaci. S ohledem na
stylistiku dodavaji figury verSiim a jejich uspotadani urcity fad (Bradley, 2009). Epifora je
trochu kontroverzni zalezitost z hlediska koncovych rymi, ve svété rapu je totiz

akcentovano, aby fadky nekoncily stejnymi slovy (tamtéz).

Princip opakovani miize byt povySen na prvek stylu (Bradley, 2009). MiiZze dochazet
k opakovani téhoz slova nebo souslovi beze zmény vyznamu. Akceptovatelné plsobi
opakovani, pfi némz postupné dochéazi ke gradaci vyznamu (tamtéz). Tento prostfedek
nazyvame repitio (Bradley, 2009). Ve své podstaté jsou verSe rymu prosté, posluchacovo
oc¢ekavani je uspokojeno nékolikerym zopakovanim vyrazu (tamtéz). V této souvislosti
muzeme jako piiklad uvést pisen ,, Gangsters “, kde vzdy slySime néjaky vyrok a po ném
pokazdé zazni vyraz gangsters, coz ma jakysi refrénovity efekt, navic vyroky se sc€itaji a
vyznam nabyva stale véts§iho rozméru, opakovani totozného vyrazu také supluje rymovou

shodu.
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Na misté je také zminit epanados, pii uziti tohoto prostiedku dochézi k zopakovani urcitych
slov, jen v prohozeném potadi, z prvniho Clenu se stdva druhy a naopak (Bradley, 2009).
Zde je opracovavan a jaksi stupnovan vyznam uzitych slov diky vztahu, do kterého byly

vlozeny (tamtéz).

Zvukova podobnost

Aby nékteré prostfedky dosahly zamysSleného ucinku, je pro né ustni podéani idealnim
prostorem (Bradley, 2009). Zde je mozné zminit aliteraci, shodu pocéatecnich hlasek u
n&kolika slov, nebo asonanci, zvukovéa shoda opakujicich se vokalti (tamtéZ). Casto tyto
prostfedky souvisi s rymem, obé techniky jsou v rapové poezii validni (tamtéz). Podrobnéji

v podkapitole Zvukova podobnost v ramci oddilu Druhy rym1.

4.4 Styl

Poslechneme-li si skladby od vice pfedstaviteli zanru, sezname, Ze se v nécem lis§i. Mohou
se lisit dikci, tematickym zabérem nebo formalnimi nalezitostmi. V soutézi The Mag Wrap
2024 byli tfi stali porotci, Rytmus, Smack One a Hard Rico. Kazdy z nich si z vybranych
soutézicich (z téch, kterym bylo dovoleno postoupit) vytvoril tym. Lze fici, Ze porotci si
vybirali ty, ktefi jim byli stylové nejblize. Smack: ,,Ja si vybiram ty nejtvrdsi rapery.“ (The
Mag, 2024). Na rozdil od Hard Rica, ktery volil spiSe melodictéjsi projevy.

Styl se muze stat i jakymsi puncem daného rapera. V avizované soutézi naptiklad zaznélo:
,,Ja bych vytknul jenom jednu veéc, a to je Viktor Sheen. “ (The Mag, 2024). Coz byla narazka
na jiz ustanoveny styl, ktery je charakteristicky pro Viktora Sheena. Vystoupeni soutéZiciho

bylo jakousi obdobou Sheenova stylu.

Styl ma byt v idedlnim pfipad¢ vysledkem vybudovani vlastni umélecké identity (Bradley,
2009). Raper si buduje vlastni styl, jimz se odliSi od ostatnich. Raper musi ovladnout
nalezitosti formy a zaroven inkludovat néco vlastniho (tamtéz). Styl je souhrnem

nastavenych pozadavki a individualni kreativity (tamtéz).

, Rap je sice hudbou spise z rohu ulice nez z konzervatore, ale zvladnuti jeho slovesného
umeni vyzaduje stejnou péci o Femeslo jako ty nejvzacnéjsi formy uméleckeho projevu. “

(Bradley, 2009).
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Nejsou ale jen styly individudlni, styl se d4 vztdhnout i na historickou dekadu nebo
geografickou oblast (Bradley, 2009). Rapové skladby a jejich vyznéni byvaji ovlivnény
mistem, odkud dany raper pochazi. Lecktefi citi povinnost reprezentovat svou ¢tvrt (tamtéz).

Rap byva Casto spoluurcen ,,geniem loci* svého vzniku (tamtéz).

Bradley (2009) jmenuje par stézejnich prvki stylu, jako prvni uvadi hlas (individuélni barva,
posazeni hlasu, jeho rozsah) tedy fyziologicky nastroj, ktery ma dualezitou funkci. ,, Raperi
bez vyrazného tonu hlasu jsou brzy zapomenuti““ (citace slov RKS-One in Bradley, 2009).
Hlas je dulezity prostiedek sebeprezentace v rapovém svéte: ,, 50 Cent byl undergroundovym
MC, dokud mu kulka zasazend do celisti nezménila barvu hlasu a neobdarila ho jeho

nezaménitelnym, lehce zlovéstnym chraplakem. * (Bradley, 2009).

Dal$im vyznamnym prvkem stylu je technika nebo flow (Bradley, 2009). ZkuSen¢jsi rapefi
dokazou svou flow ménit (tamtéz). Nekteré individudlni styly tak oslovily svou inovativni
technikou, ze ovlivnily celé hiphopové generace (tamtéz). Novi umélci ¢erpaji inspiraci u
starSich predstavitelii zanru a v idedlnim piipadé¢ do tvorby vkladaji i néco vlastniho

(tamtéz).

Nemén¢ dillezitym prvkem je obsah textl, mluvime o tematické a motivické oblasti tvorby
(Bradley, 2009). Kviili tematickému zabéru je rap Casto kritizovan, le¢ nabizi vice nez je
prezentovano masmédii (tamtéz). V této souvislosti apeluje rapové scéna na skutecnost, ze
obsah je neoddélitelné spjat s formou: ,, rap Zada, aby nebyl posuzovan jen jako cisty obsah,

ale jako obsah vtisknuty do specifického, poetického jazyka“ (Bradley, 2009).

Stejné jako jinému druhu uméni se MC rapu musi naucit (Bradley, 2009): ,, VSechno, co jsem
kdy napsal, ma v sobé kousky véci, které jsem kdy slysel... NemuzZes napsat knihu, kdyz jsi
nikdy Zadnou necetl. Cim vic jsem se naucil rapu, tim vic jsem byl schopen do néj vnést. “

(citace slov Bun B in Bradley, 2009).

Styl raper buduje, i1 kdyz to nemusi byt vzdy uvédoméla akce, ale je to néco, podle ¢eho ho
publikum muze identifikovat (Bradley, 2009). Vytykat nékomu, ze vykrada styl nékoho
jiného, neni vzdy na misté: ,, moznd se jen snazi zviadnout obtiznou formu rapu“ (Bradley,

2009).
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4.5 Pribéhovost
., Rap vypravi tolik pribehi. ““ (Bradley, 2009).

Zamyslime-li se nad rapem z hlediska literarnich druhti, podle nas nutné¢ musime dojit
k zavéru, ze se z valné ¢asti jedna o lyrickoepické skladby. Nesou v sob¢€ epicnost v podobé
reflektovaného nebo zkonstruovaného ptib¢hu a taktéz lyricnost reprezentovanou emocemi,
naladami a pocity autorti. Z tohoto pohledu povazujeme rap za slozitou formu uméni, co se
konstrukce textu tyCe. Rapefi jsou schopni produkovat kohezni a koherentni text, ktery je
zaroven propleten zvukovym souladem uzitych slov, a jeho prostiednictvim nam prednést

néjaky d&j. To vSe jsou schopni sladit s hudebnim podkladem.

Specifikem vypravéni v tomto Zanru je forma. Neni nejsnazsi odvypravét piibéh, ktery ma
hlavu a patu, a to na pozadi hudebniho rytmu, s textem obsahujicim rymy v ¢ase krat§im nez
4 minuty (Bradley, 2009). ,,Rym je pro rapové pribéhy nejvétsim formalnim omezenim a

zdroven nejcennéjsim literarnim prinosem. *“ (Bradley, 2009).

Dulezitou slozkou vypravéni je hlas. Nemluvime zde ale pouze o hlasu, ktery je nastrojem
pro promluvu, ale také o substanci, ktera uréuje perspektivu, z jaké budeme na dany ptib¢h
nahlizet (Bradley, 2009). Prvni hlas je typicky pro situaci, kdy mluv¢éi promlouva k sobé
samému, druhy hlas promlouva k posluchac¢iim, tfeti hlas je produktem jakéhosi vtéleni se
do nékoho nebo néceho jiného (tamtéz). Nejmensi zastoupeni v rapu ma prvni hlas. Druhy

(vypraveci) a treti (dramaticky) jsou obvyklejsi a mnohdy se vyskytuji v kombinaci (tamtéz).

Bradley (2009) pfirovnava rapovou vypravéci formu k dramatickému monologu, kdy
promlouva néjaka postava prostfednictvim mluvciho, v tomto piipade rapera. Jako obstojny
ptiklad uvadi postavu stvofenou Eminemem, Slim Shadyho, ktery kdyz promlouva, pozméni
Eminem sviij projev piidanim nosového nadechu (Bradley, 2009). Diky moznosti vtéleni se
do nékoho jiného rozsituje rapeti prostor svych ptib&hti, pronaseji néco, co by sami netekli,
sdileji zkuSenosti, které by sami nemohli mit (tamtéz).

Bradley (2009) srovnéava otazku autenticity v rapu s otdzkou upfimnosti v literarni poezii.
Heslo ,, keep it real” je vrapovém svété obecnym pravidlem, ale ne vSechno, co zni
z reproduktorti je pravdivé (tamtéz). Rapové vypravéni muze byt zalozeno na pravde, mize

ale jit o projekci alternativni reality nebo mize jit o Cistou fikci (tamtéz). ,, Kdyz Tupac

41



Shakur chodil na stredni Skolu, nechodil do gangu, ale do dramatického krouzku. Zaznam
v trestnim rejstiitku mél az poté, co si vytvoril postavu Thug Life, kterou on i jeho fanousci

zacali povazovat za ,,skutecnou’.” (Bradley, 2009). To se mu pravdépodobné stalo 1

osudnym (tamtéz).

4.6 Signifikace

Kdyz rapefi zrovna nevypravéji pribeh, opevuji svou velikost nebo dissuji rapové souputniky
(Bradley, 2009). Pomérn¢ znacna ¢ast rapové lyriky vyzdvihuje osobni dokonalost (tamtéz).
Zabyva se entitou ,,jd “, jakymsi sttedobodem vseho, sttedobodem, ktery ma svij ,,swag “
(styl). Koteny téchto praktik sahaji daleko do minulosti. Pro nas je nepfiznac¢néjsi tradice
signifikace Cernych Americani (Bradley, 2009). Mizeme napiiklad zminit vzijemné
urazeni typu ,, tvoje mama * (tamtéz). Déale uved’'me ,, the toasts “, narativni basné popisujici
hrdinstvi pouli¢niho svéta stojicitho za zdkonnou hranici, basné, které bylo mozné

zaslechnout v holi¢stvi nebo na rohu ulice (Bradley, 2009).

Princip sebemytologizace i princip ritualizovaného urdzeni mizeme vyslechnout naptiklad
v rapovém battlu. Tedy v souboji dvou rapovych oponenttl, o jejichZ uspéSnosti ¢i prohie
rozhoduje publikum. Mluvime zde o situaci, kdy rapovy text vznikd pfimo pfed naSima
oCima, coz je pro aktudlni posluchacstvo jednoduse identifikovatelné, zmini-li jeden ze
soupetil aktudlni outfit svého protivnika nebo obrati protivnikovy bars, pravé vyposlechnuté,
ve svij prospech. Jde o um vyuzit kreativitu v t€ dané chvili, vtipné nardZet a strefovat se do
soupefe (Bradley, 2009). Battle je postaven na improvizaci, schopnosti na misté¢ vymyslet
trefné a soupetfovi na miru usité bars, které ho shodi pfed ocima publika (tamtéz). Dastojny
soupet vSak tuto kolikrat agresivni promluvu nechape jako poniZeni, v nejlepSim piipadé
muzeme vidét, Ze se soupef bars jemu adresovanym sméje (protoze ,, nastvat se znamend, zZe
Jjste bitvu prohrali“ Bradley, 2009), idedln€ na né¢ umné zareaguje a otoci tak situaci ve svijj

prospéch. Improvizované bars jsou pronaseny na jakykoliv beat a ve vymezeném case.

Ackoliv je dissovani a opévovani sebe sama béZnou praxi rapu, mnozi tomuto zpusobu
komunikace nerozumi. ,, Chvastani je jednim z nejcastéji nepochopenych prvkii rapu, ““ tvrdi
Bradley ve své Knize rymu (2009). Vyzdvihovani sebe sama je disledkem n¢kolika sil:

I3

., pivod rapu v cernosské ustni tradici“, ,, dusledek zrodu rapu v battlu*“, ,, vytvor mladych

cernochii, kteri hledaji néjakou formu moci‘* (Bradley, 2009). Respekt je to nejcennéjsi, co
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americti ¢ernosi maji, to samoziejme souvisi s jejich historii v Americe (tamtéz). V battlu si
raper svilj respekt mize vydobyt, mize ho vSak i ztratit (tamtéz). Rapové chvastani vSak
nespociva jen v komoditach, které se toci kolem pencz, sexu a fyzické zdatnosti, ale i: ,,v

poezii, vymluvnosti a umeni “ (Bradley, 2009).

K respektuhodné sebeprezentaci dost dobte slouzi vytvoreni si jakéhosi alterega (Bradley,
2009). Tupac Shakur vytvofil postavu 2Paca, ktera prezentovala tzn. thug life, mizeme se
setkat 1 s nazorem, Ze se mu tato vytvorena postava stala osudnou (tamtéz): ,, ke své viastni

Skodeé snazil Zit podle své postavy “ (Bradley, 2009).

Takto vytvotrené pseudonymni postavy dévaji konkrétnimu raperovi prostor byt drsnéjsi,
odvaznéjsi, silné€jsi, krutéjsi a mnohé dalsi komparativy by bylo mozné zminit (Bradley,
2009). Pseudonymy umoziiuji udrzet si distanc od svého redlného ja (tamtéz): ,, Ano, 50 Cent
byl néjaky cas drobnym dealerem cracku, ale tato skutecnd zkusenost je mnohem vzdalenéjsi

kartelovym predstavam jeho lyrickych fikci...  (Bradley, 2009).

Co ma jednoznaéné vliv na podobu rapu dnesni doby, je komerce (Bradley, 2009). Kritici
prohlasuji, Ze rap je neimérné vydelecny ve srovnani s tim, co uméleckého poskytuje
(tamtéz). A komer¢ni stranka této oblasti do jisté miry ovliviluje obsah textii. Vzhledem
k tomu, Ze uspéch rapovych skladeb dosti souvisi s vytvofenou image konkrétniho rapera
(tamtéz), je jaksi omezovano mnozstvi emoci, které jsou rapetfi ochotni verbalizovat
(tamtéz). Introspekce zahrnujici odhaleni vlastni zranitelnosti jako by v rapovém svété
neméla misto: ,, v hip hopu je zranitelnost znamkou slabosti“ (citace slov Saula Williamse
in Bradley, 2009). Bradley (2009) tvrdi, Ze s ohledem na komer¢ni ucely neni vhodné
reprezentovat zranitelnost, publikum nechce sledovat zubozenou verzi sebe sama, chce

k raperovi vzhlizet, vétit tomu ,, Ze umélec pred nami je néjak lepsi“ (Bradley, 2009).

V této souvislosti ndm ptichazi na mysl raper Protiva, vlastnim jménem Pavel Protiva, ktery
valnou ¢ast svych textli vystavél na sebedestruktivnim ptistupu. I tak byl respektovanym
pfedstavitelem rapu a mél mnoho fanousk, ktefi se netaji tim, Ze jim Protiva praveé svymi

,,nemocnymi‘ texty pomohl v té&zkych chvilich.?

2Smutn4 zprava, zemfiel Pavel Protiva [@Krimi Zpravy]. Online. Dostupné z: Facebook]
Jsou zde reakce lidi, ktefi vzdavaji Protivovi hold, protoze jim svymi texty pomohl v tézkych chvilich — vidno
v komentafich.
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Pak tu mame otdzku, ¢im je zplsobeno, ze néktery rap pretrva a jiny zanikne (Bradley,
2009). Bradley tvrdi (2009), ze nejde pouze o ,, uroven technickych dovednosti“, ze jde také
o expresivnost danych text. Jinymi slovy, Ze nékteré texty dokazou vyjadrit hluboké
myslenky, které odolaji i béhu Casu. Zde nemluvime o plytkych materialnich radostech, ale
napiiklad o myslenkach humanismu (Bradley, 2009) nebo o kritice nevhodného chovani atp.
Pak se tu ale vzdy budou objevovat skladby klubové (Bradley, 2009), takové ty chytlavé,
pro pobaveni. To jsou dva konce rovnice rapové produkce, které stoji v opozici a zaroven

spolecné vypliuji prostor pro uspokojeni o to SirSiho posluchac¢ského spektra.

Rap v dnesni dob¢ uz neni vystielkem: ,, predstavuje samostatnou tradici** (Bradley, 2009).
,Je ustrednim bodem renesance slova, vyvoje, ktery pretvari samotnou povahu nasi

kazdodenni zkusenosti, at' uz ho poslouchame, nebo ne.“ (Bradley, 2009).
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5 Moznost standardizovaného prepisu

Podle nas maji rapové texty potencidl pro odborné zkoumani, problémem vSak je
nedostupnost rukopist a nejednotnost piepisu dohledatelnych na internetu. Tyto skute¢nosti

nas inspirovaly k myslence jednotného pfistupu k piepisu.

Chceme se pokusit o rekonstrukci textu, ktery by co nejvice odpovidal zvukové stopé a
reprezentoval by néjaka obecna doporuceni pro standardizovany piepis textit hiphopového
hudebniho Zanru s ohledem na specifika, kterymi se rapovy text vyznacuje (Ustni podani,
spojeni s hudbou atd.). Takovy ptepis je dle naSeho nazoru uzite¢ny pro ustanoveni né&jaké
jednotné formy zépisu, kterd by se mohla stat nutnym zakladem pro nasledné podrobné;si
zkoumani. StéZi 1ze mluvit o jednotlivych druzich rymi (koncové, vnitini), kdyZ si nejsme

jisti, ve které ¢asti verSe se ona rymova shoda objevuje (Blazkova, 2020).

Nejprve se musime vyporadat se skute¢nosti, ze text je predavan Gstni formou, je tedy nutné

text prepsat do pisemné podoby. Poté je zapotiebi text roz¢lenit na niz$i textové jednotky.

Zakladnim ukazatelem pro zacatek a konec verse je hudebni takt, ktery odpovida 4 hudebnim
dobam. Vers zacina tam, kde zazni prvni doba a kon¢i tam, kde zazni doba posledni.
V ptipad€ obtizi budeme piihlizet k dal§$im konstituénim prvkim rapového textu. Tedy
k rymim, které by mohly indikovat hranice verSi. Nebo k vyznamu, ktery je v ramci

verSovych jednotek zpracovavan.

Po odhaleni hranic verstu se pokusime tyto verSe shlukovat do vyssich textovych jednotek.
Budeme piihlizet k formalnimu aspektu textu, a tim je vyskyt rymi, obzvlasté¢ koncovych.
Zietel bude bran také na vyznamové sdéleni, které nizSi kompozi¢ni jednotky nesou.

Vysledna strofa musi byt soudrzna jak z hlediska vyznamu, tak z hlediska formy.

Zdmérn¢ se vyhybame uziti terminu sloka, v hudebni oblasti je sloka chipana jako
vyznamoveé soudrzna jednotka, kterd zaznivd mezi refrény, a pokud se nepohybujeme
v oblasti lidovych pisni, nemusi se hudebni sloka omezovat na CtyfverSova uskupeni, ktera

jsou typicka pro oblast literarni poezie.

Po pfepisu textu pojedname o procesu kompozicni rekonstrukce, okomentujeme text
z hlediska jeho ¢lenéni a vyhodnotime, jak bylo pfistoupeno k zadani 16 bars (podrobnéji

dale). Také se zamé&fime na vyskyt rymi v rekonstruovanych textech, které po naSem piepisu
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budou mit jasnou pozici. Rym je jakymsi formalnim omezenim rapového textu (Bradley,
2009) a zaroven dokladem schopnosti umné manipulace se zvukem. Rymujici se slova by
také meéla byt nahlizena ve své koexistenci, spojuji totiz vyznamy v novy akord (Peterka,

2007).

Misty se budeme vyjadfovat i k zajimavym aspektim z hlediska obsahového. Avsak
pfipominame, Ze v této kapitole cilime primarné na format textu z hlediska kompozic¢niho.
Zajima nas, zda je nas vytyceny postup pro identifikaci hranic verst funk¢ni, zda je mozné
text Clenit do strof podobné jako text poeticky. Zajima nas také, jestli budeme celit pii
prepisu né¢jakym problémiim a zda se rapové texty vyznacuji néjakymi specifickymi prvky,

které by mély byt v textu zohlednény.

5.1 Zpusob vybéru textii a predmét zkoumani
K pfepisu byly vybrany vystupy riznorodych raperu, kteti se diverzifikuji stylem. Lisi se
zpisobem projevu, dikci, akcentaci, flow, zpisobem prace s rymy, tematickym zabérem,

individualnim slovnikem atd.

Cerpali jsme texty z online vyzvy, ktera byla popularni b&hem doby covidové. Zdroj se pro
rekonstrukci formatu rapového textu jevi jako vhodny, protoZe ma specifikované zadani, je
nutno zarapovat 16 bars, tedy 16 versii do libovolného hudebniho podkladu. Médme zde tedy
formalni omezeni z hlediska rozsahu textu. Myslime si, ze diky tomuto aspektu se v textu

dokézeme 1épe orientovat.

Je zapotiebi také uvést, Ze texty z vyzvy jsou refrénu prosté. Nenahlédneme tedy na

kompozici textu celistve, ale s ohledem na vyty€ené cile si vysta¢ime s timto zadanim.

Nekteré texty jsou dohledatelné na internetu. Ty vSak povétSinou nedodrzuji doporuceni,
které se tykéa zakladnich principli rapové tvorby, v piepisech délka vers$i neodpovida dobé
trvani hudebniho taktu. Jednotlivé verse jsou v prepisech fazeny jeden za druhym bez ohledu
na rymovou shodu verst. To se budeme snazit vytesit. Z hlediska literarniho Ize tedy fici, ze
piepisy nerespektuji horizontalni ani vertikalni strukturu basné. Dale bychom textim volné
dostupnym vytkly nepeclivost ptepisu, texty obsahuji pteklepy, nékdy neodpovidaji uzité
tvary slov pfedloze, nékterd slova dokonce v piepisech absentuji. V posledni fadé texty

nerespektuji pravopisné nalezitosti, tim nemyslime naptiklad vyskyt vyrazl spadajicich do
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obecné vrstvy slovni zasoby (ty maji v textu svou funkci a do pfepisu patii), ale spiSe mala
pismena u vlastnich jmen, interpunk¢ni nalezitosti, nekorektni skloiovani nebo zanedbani
shody pfisudku s podmétem. Tyto nedostatky se pokusime zkorigovat. Texty, které jsou

dohledatelné na internetu jsou k nahlédnuti v ptiloze.

Hotl6challenge2
Jedna se o online vyzvu, ktera probihala v dobé karantény roku 2020. Navazuje na vyzvu
Hotl6challenge, ktera se objevila v roce 2014 a poskytla prostor pro pométeni raperského

umu jednotlivych umélct. Vyzva vznikla v Polsku a jako prvni vystoupil varSavsky raper

Solar (Nosek, 2020).

Hotl6challenge? je principialné stejnd, cilem je zarapovat 16 bars do libovolného beatu do
72 hodin od nominace. Ten, kdo vyzvu splni, nominuje dalsi rapery, a tim je vyzve k c¢asti.
Hotl6challenge2 se vyznacovala jednim specifikem, zucastnéni umélci propagovali
dobrocinné organizace a podnécovali tak posluchackou zakladnu k zaslani finan¢niho

ptispévku organizacim, které hraly v dobé covidové dilezitou roli.

Nyni je na misté vysvétlit, co pojem 16 bars znamena. Bars jsou jednoduse radky rapového
textu (Rap Dictionary, 2024), z tohoto pohledu miiZe byt 16 bars chapano jako 16 versi. 16
bars mize také byt obecné chapano jako sloka (Edwords, leden 2024).

Podle vyse uvedené definice je 16 bars chapano jako Sestnact verSt nebo jako sloka. Po
rekonstrukci textli uvidime, jak k tomuto pojmu pfistupuji jednotlivi interpreti. My ale diky
tomuto zadani méame urcitou pfedstavu o kompozici textd, z které mizeme vychazet.
Eliminovali jsme timto mnoZstvi nezndmych v rovnici. V ramci nastavenych mantineld se

pokusime transkribovat nékteré texty, které byly v souvislosti s touto vyzvou publikovany.

5.1.1 Rest

Rest, vlastnim jménem Adam Chlpik, je ¢esky raper, ktery se nejprve uvedl jako schopny
freestyler v soutézi Battle Night, rapovém souboji zalozeném na freestylu, rapovani z mista
bez ptipravy usité na miru protivnika, dulezité bylo ziskat si dav, coz se Restovi
neoddiskutovatelné podatilo, vyhral v této soutézi n€kolikrat. Roku 2010 vydal ve spolupraci

s DJ Fatte skladbu ,, Balkénovka “, diky které se Rest rychle proslavil.
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Navrh standardizovaného pfepisu s vyznaéenymi rymy3

Oh!

Hot 16, beru tu challenge a cenim,

ze m¢ sem nominoval Matys, na nic neCekam, ready,
Schyzo dal beat, tak ho beru — bary — nabira Kenny,
pisu pro dementy, co nastavili vézeni v zemi!

Ted zijem v dobé¢, kdy se na kulturu sere denné¢, stop!
Berete vsem top! Uméni jde smérem hrob.

Rekni prog jeden den 90 lidi, druhej 100,

treti 500 a ctvrtej zas hovno, pravdu fekne kdo?

Tak kdy se uz dovime, kdy vazn¢ budem hrat?

Budeme stat, neustale Slapat po tom, co mam rad?
, nechci nic nez h

Mam si stoupnout pied vladni karu, zacit chcat?!

Ja chci jenom Zit svlij Zivot jako predtim, jako vSichni.

Nebudu brecet jako jedinej ze vSech, co pfisli o byznys.

Chybi mi ta energie na show a mi lidi.

Vzals mi svobodu, no nevemes mi charakter — ty nikdy.

Hot 16, takze Matys dik.

Nastal ¢as, abych ted’ nominoval dalsi tri.
Davam dva svy psy. Boy Wonder, MC Gey.
A treti je MM Puskin, veteran plzenske;.

Schyzo, diky za beat! Kenny, diky za Cas!
PRVR, diky za KL i Pussy, Classa!

What's up!

Legenda

3 Tynikdy. Rest - #HotI6challenge? [video]. YouTube [online].
4 (Princ, 2009)
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Intro, zvolani

Schéma ABBA, koncové r.
dvouslabi¢né, vyskyt r.
vnitiniho, exotického,
pieklenutého?, hromadéni
hlasek ,,m*, ,,i/y*, ,,b*, v.: 10
az 17 slabik

Schéma AABB (sdruzeny r.),
koncové r. jednoslabi¢né,
vyskyt r. vnitiniho
(jednoslabi¢né, jeden
dvouslabi¢ny), technika
fetézeni, v.: 12 az 14 slabik

Schéma AABA, koncové
jednoslabi¢né, vyskyt
vnitiniho, identita, hromadéni
samohlasky ,,a“, v.: 12 az 15
slabik

Schéma AAAA, koncové
dvouslabi¢né a viceslovni,
vyskyt r. vnitiniho,
exotického, hromadéni ,,i/y*,
v.: 14 az 18 slabik

Outro, nominace
Koncovy rym zlomeny, r.
fetézovy

Podékovani

Zvolani



Koncové rymy
Vnitini rymy
Modifikovany vnitini
Retézové

Identita

Struktura textu

Co se tyce kompozice, shrnuli bychom nase Setieni nasledovné. Text se sklada z jakéhosi
uvodu (intro), déle ze Ctyt Ctyfversi, ktera jsou sjednocena zvukovou shodou rymi, a na
konci (outro) zazniva v daném beatu v rytmizované podob¢ i nominace dalSich adept na

vyzvu a podékovani za spolupraci.

Prvni strofa osvétluje ditvod vzniku skladby, dozvidame o nominaci do vyzvy, o spolupraci
na skladbé a komu je obsah skladby adresovéan. Druhd strofa charakterizuje aktualni stav ve
spolecnosti, kdy je omezovana oblast uméni na zaklad¢ statistik projevii epidemie. Treti
strofa apeluje na potfebu zmény aktudlniho stavu, protoze restrikce omezuji oblast kultury.

Ctvrta strofa verbalizuje dopad epidemie na ekonomiku a omezeni svobody lidi.
K prepisu

Pt1 pfepisu bylo nutné si naposlouchat beat, abychom si zvykli na pravidelnou pulzaci a
piepsany text spravné Clenili na verSe. Pfi zanaSeni interpunkce jsme objevili zajimavou
syntaktickou vazbu (podrobnéji dale), kterou jsme identifikovali kvili nejistoté, kam

v daném celku umistit ¢arku.

Funkce intra

Domnivame se, ze Gvodni citosloveéné zvoldni mlze plnit vice funkci. Zaprvé mize
interpret timto skutkem upozornit (posluchace i1 producenta) na to, Ze rytmizovany projev
za¢ina. Zadruhé miiZe tento poc€in plnit funkei ,,Jadéni“. Jinymi slovy si zde doty¢ny udava
kyzenou vysku prvniho tonu. Takto totiz postupuji napiiklad pévecké soubory, pred
samotnym zacatkem zp&vu zpravidla klavirista zahraje prvni ton, kterym ona skladba zacina
(nebo kadenci, ktera charakterizuje toninu skladby, ktera je na potadu), nékdy ten ton mlize
byt pfedveden sbormistrem, v kazdém ptipadé se zpevaci dle daného zvuku naladi, a tim
padem nesklouznou do polohy, kterd by znéla falesné€. V posledni fad€ nas napada, ze se

muZe jednat o jakousi zvukovou zkousku ,,jak to zni* a jestli vSe funguje, jak ma.
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Zvukovy soulad

Vidime, ze v textu pfevazuji rymy koncové, nicméné je text bohaty i z hlediska rymut
vnitinich. Nékteré rymy vnitini jsou v modifikované podobé (napi. nesdili rymovou shodu
s rymem koncovym). Na mnohych fadcich jsme zaregistrovali zhustény vyskyt urcitych
samohlések ¢i souhlasek. Prostfedky asonance a konsonance podporuji zvukomalebnost.
Stejné tak vyskyt aliterace (tieti fadek prvniho Ctyfversi). Byla uzita i technika fetézeni
(vyrazna v druhé strof€). V ¢asti textu, kterd se zaobira nominaci dalSich rapert se vyskytuje

rym fetézovy, ale koncové rymy téchto fadki nesdileji stejnou rymovou shodu.

Rymova schémata

Pti prepisu do versu se zacala rysovat rymova schémata. Totoznd zvukova shoda zazniva
zpravidla v rdmci cCtyfverSi, dle toho jsem pravé uskupily dané verSe do ctyfverSového
utvaru. U strofy, kde je proklamovana nominace, jsme shlukly verSe opét do Ctyfversi pro
vyznamovou souvislost a intonacni soudrznost. Obdobny pfistup byl aplikovan i na
nasledujici dvojversi.

Ve vlastnim textu se objevilo schéma AAAA (rym tirddovy), dile AABB (rym sdruzeny) a
ABBA nebo AABA. Ve tieti strof€ se nachazi identické vyrazy: ,,rap, kdmo, nechci nic nez
rap, kamo*. Zde rym absentuje, zvukovy soulad v ramci verSe je vSak zajiStén onou
identitou. Jak jiz vime z rapové teorie, v rapu jde o to schémata (at’ uz rytmicka ¢i rymova)

dodrZovat, ale i rozrusovat (Bradley, 2009). Zde tento pocin vidime v praxi.

Rymy v tandemu

Jako zajimavé hodnotime nékteré rymové vztahy. Jako paralelni zobrazeni piekazky na cesté
vnimame tandem slov ,,stop“ a , hrob*. Je zde apelovdno na zménu soucasn¢ho stavu
(,,stop *), protoze uméni umira (,, hrob ‘). Dale uvadime tandem slov ,, hrat* a ,,mam rad*,
ve kterém vidime vyznamovou vazbu piimé souvislosti, mluvci se pta, kdy se opét bude
moci koncertovat (,,hrdt‘), protoZze je mu tim uzmuta moznost seberealizace v ramci
oblibené ¢innosti (,, mdm rad*). Do kontrastu zde vstupuje dalsi rym, ktery skyta vymezeni

vuci konstatovanému problému, mluv¢i mé tendenci reagovat provokativng (,,chcat ).

Zvlastnost

Za zajimavou povazujeme dvoji vazbu dvou slov, bary a umeénti:
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., Schyzo dal beat, tak ho beru — bary — nabira Kenny, *
,, berete vs§em top — uméni — jde smérem hrob. “

V prvnim ptipadé mizeme identifikovat vazbu slova ,,bary ““ na sloveso ve funkci prisudku
»beru‘ (tak ho beru bary) a také na sloveso opét ve funkci ptisudku ,,nabira“ (bary nabira
Kenny). V obou ptipadech plni slovo ,,bary*, coz je pocesténa verze slova bars, funkci
predmétu, pokazdé ale v jiném padé. V dalsim ptipad¢ jsme odhalili opét dvoji vazbu (berete
vSem top umeéni, uméni jde smérem hrob), nicmén¢ zde by se ze syntaktického hlediska
jednalo o rozdilné vétné Cleny. V prvni varianté (top umeéni) by se jednalo o piivlastek,
v druhém ptipadé¢ o podmét (uméni jde). Po né€kolikerém poslechu vSak seznavame, ze
raperova intonace naznacuje v tomto piipadé vazbu pouze k jednomu ¢lenu, proto u vyrazu

,, umeni “ nebudeme v textu dvoji vazbu znacit.

Dvoji vazbu jsme se pokusili zobrazit pouzitim pomlcek, jednak z ditvodu vizualizace tohoto
jevu, jednak pro nejistotu pifi snaze umistit interpunkéni znaménko, ¢arku, na adekvatni

misto v souvétném celku.

Domnivame se, Ze pfi pouhém naslechu mize poslucha¢ vazbu citit pouze k jednomu vyse
uvedenému c¢lenu a druhou neregistruje. At uz dvoji vazba byla ze strany autora textu
zamérna nebo nikoli, z piepisu vyplynula. Pii vlastnim provedeni, kdy je projev plynuly,

nelze s jistotou urcit, ze ma vyraz pouze jednu vazbu. Smysl dava ve vSech ptipadech.
,,nevemes mi charakter — Ty Nikdy.

Poml¢ka zde byla umisténa kvili dvojimu vyznamu. Adresati nevezmou charakter
lyrickému subjektu, zaroven vSak vyrok odkazuje na charakter labelu, pod ktery Rest spada,

label s nazvem Ty Nikdy.

Vyrazny prvek této skladby
Za vyrazné povazujeme nékolikeré otazky vyskytujici se v textu. Déle rytmizaci pod€kovani

a nominace.

Pojeti 16 bars
Cilem bylo zarapovat 16 bars, v tomto pfipadé¢ si dovolime tvrdit, Ze bylo zadani dodrZeno,

zaznélo opravdu Sestnact verSi. Nominaci a podékovani do 16 bars nepocitame, tento akt
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povazujeme za projev Restova kreativniho ducha a excelentni schopnosti vyjadiit rapovym

zpusobem i pfidruzené informace tykajici se vyzvy a jejiho provedeni.

5.1.2 Smack One

Smack, vlastnim jménem Jakub Janecek, je Cesky raper a producent, je hlavnim
predstavitelem grime stylu, ktery nema v Ceské republice piili§ reprezentant(i, Smack je
dokonce povazovan za prukopnika tohoto rapového subzanru. Jeho jméno je znamé i
v oblasti popkultury, tfikrat vyhral cenu And¢l v kategorii Rap. V roce 2024 zasedal jako
porotce v rapové soutézi The Mag Wrap 2024.

Navrh standardizovaného prepisu 1

To je zvuk Strasnicky ulice tohle.

Hot -, kazdej mtj - je hot, - Norbert Ronin! A - Jakub!

Ted’ jsem nominovanej.... do music jsem furt zamilovaneeeeej. ... mdj Zivot film neni animovanej!
Z4dna pohadka ani prochézka rizovym sadem...I tak sem rad za n&j, vechny ty roky se kone¢né vracej,
nevim, co by muselo bejt, abych mél rok slabeeeeeej a to ted’ ani nemtizeme na rave!

Predstav si ty pekla, az nas potom pustéj na stage.

N

Nejvic milovaneeeej, a nejnenavidenéjsi, jsem goat, nejsem sheep, hladovej, jak kdybych nemél co jist, kdejaky hoes

me cht¢j snist, nejsem raper, jsem MG, nefesim to, jestli jsem nejlepsi, ale psat jako ja neni pejleh€i, jsem nevsedni.

Technika, lyrics, rytmika, flow, nikdo tady neni presn€jsi, kdo nema nasrano v hlave, ¥i Zze sem G a par nul me chce zbit.

Rikam jim, pojd’, zbij m&, pobodej m&, zastfel mé, vem si na mé& klidné me¢ a §tit, mam brnéni a legendary status uz mi nejde vzit.

Nelibi se mi nikdo z vas, feknu to klidn¢ jest¢ stokrat, nikdy mé neuvidis na svy show fvat, vzdycky na tebe budu akorat srat.
Chapu, ze mas hip hop rad, moje bpm neni devadesat, _, nebavi me tvij -, tviyj - je -, meél bys to vzda-t.

Yes, diky moc, Yzo. Chtél bych nominovat Sergei B.
Chtél bvch nominovat Bauch808. A chtél bvch nominovat Itz Mareer.
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Navrh standardizovaného p¥episu 23

To je zvuk Strasnicky ulice tohle.

Hot SIXEGeH, kazdej muj Sikteen jc hot, BBl Norbert Ronin! A Biglp Jakub!

Ted jsem nominovanej.... do music jsem furt zamilovanee-
eeej.... myj zivot film neni animovane;!

Z4dna pohadka ani prochazka riizovym sadem.

I tak sem rad za n€j, vSechny ty roky se kone¢né& vracej!
Nevim, co by muselo bejt, abych mél rok slabeee-

eeej. A to ted’ ani nemliZeme na rave!

Predstav si ty pekla, aZ nas potom pustéj na stage.

Nejvic milovaneeeej, a nejnenavidénejsi, jsem goat,

nejsem sheep, hladove;j, jak kdybych nemél co jist, kdejaky hoes
m¢ chtéj snist, nejsem raper, jsem MC, nefeSim to,

jestli jsem nejlepsi, ale psat jako ja neni pejleh¢i, jsem nevsedni.

Technika, lyrics, rytmika, flow, nikdo tady neni ptesnéjsi,

kdo nema nasrano v hlavé, vi ze sem G a par nul me chce zbit.

Rikam jim, pojd’, zbij ., pobode;j ., zastiel m¢, vem si na .é klidné me¢ a Stit,
mam brnéni a legendary status uz mi nejde vzit.

Nelibi se mi nikdo z vas, feknu to klidn¢ jesté stokrat,
nikdy mé& neuvidis na svy show fvat, vzdycky na tebe budu akorat srat.

Chapu, ze mas hip hop rad, moje bpm neni devadesat,
SRRORHGOGE, b v v BB, i BN jo B, mel bys to vad-t

Yes, diky moc, Yzo. Chtél bych nominovat Sergei B.
Chtél bych nominovat Bauch808. A chtél bych nominovat Itz Marger.

Legenda

Koncové rymy
Vnitini rymy

Intro, identita

Tech. fetézeni,
kombinace rymi
koncovych a
vnitinich, rym
ldmany, r.
exoticky, v.: 15
az 18 slabik

Rym fetézovy,
rym exoticky,
rym koncovy a
vnitini, v.: 14-21

Schéma AAAA,
rymy koncové
(prvni navazuje
na prechozi
strofu), r.
zlomeny,
vnitini, technika
fetézeni, v.: 16
az 22

Schéma AAAA,
rymy vnitini a
koncové,
technika
fetézeni, identita

Retézove = rymovy ,,had”, absence shody s koncovymi versi v daném useku

5> ARCHETYP. Smack One #hotl6challenge? [video]. YouTube [online].
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Struktura textu

Z hlediska kompozice nachazime na zacatku jakysi tuvod, ve kterém je zminéna lokalita, ke
které se lyricky mluv¢i, dale je v ivodu obsaZeno lehké chvastani (,, kazdej miij sixteen je
hot*). V zavéru Smack dékuje za nominaci a nominuje dal$i adepty. Vlastni text (tj. text bez

uvodu a zaveéru) jsme strukturovali dvéma zptsoby.

V piepisu ¢islo 2 jsou v prvnim odstavei sdruzené informace hodnotici dosavadni nejen
umélecky zivot lyrického subjektu, do ¢ehoz je zakomponovan i aktualni stav spolec¢nosti,
ktery omezuje kulturni akce. Nasledujici strofa pojednava o vnimani lyrického subjektu ze
strany okoli a o vniméni sebe sama. Dalsi strofa artikuluje rapovy um subjektu (princip
sebemytologizace) a nekalé umysly konkurence. Posledni strofa oplyva dissovanim

ostatnich rapovych umélct.
K prepisu

Ptepis textu podle stanovenych zasad byl velmi naro¢ny, dokonce jsme nedospéli jen k jedné
verzi, ale navrhujeme dvé moznosti zdznamu, zalezi totiz, jak pfistoupime k hudebnimu
podkladu. Smack béhem tohoto kusu minimalné dvakrat zmenil flow, v pisni tedy nalézame

tf1 rizné zplsoby projevu.

Co se ty¢e navrhu standardizovaného ptepisu Cislo 1, rozdé€lili jsme vlastni text na tii sekce,
dvé ctyfverSové a jednu dvouverSovou. Jiz na prvni pohled vidime, Ze verSe jsou az
nepiirozené dlouhé. To je zplisobeno tim, Ze Smackova flow je zpravidla velmi rychla, tudiz
dokaze fict velky pocet slov béhem kratkého casu. To se samoziejmé nutn€ musi projevit 1
v daném piepisu textu. Sekce jsou ucelené myslenkove a zvukové, je tam zohlednéna ona
zména flow, 1 kdyz ne dokonale (Iépe je videét v druhém piepisu). Zménu flow ddva Smack
najevo pozménénym zplusobem dikce, zménou rytmu, intonace, akcentaci i zménou polohy
hlasu. Sekce jsou sice vizuadlné oddélené, nicméné v nich nachdzime nejen vyznamovou
souvislost, ale 1 jakési zvukové lavky. Druhé slovo druhé sekce je ,, milovaneeeej “ (0mysIné
bylo zapséano v této extendované podobé), pti¢emz produkované slovo zvukové odpovida
sekci prvni, coz zajiStuje plynuly piechod k druhé sekci, kterd nésledné oplyva jinou

zvukovou shodou.
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Navrh standardizovaného piepisu ¢islo 2 je rozd€len na vice sekei, tim doslo ke zkraceni
délky verst, text ptisobi sevienéji a vice se podoba textu poetickému. Potencialni nevyhodou
textu je, Ze doslo k nepiirozenému rozdéleni nékterych slov, zakonceni ,, eeej “ (typické pro
obecnou ¢estinu), se nachédzi v inicialni pozici nasledujiciho verse, kazdopadné by to mélo
odpovidat hudebni pulzaci, , eeej” zaznivd az s prvni dobou. Text v druhém zpiisobu

navrhovaného pfepisu je rozd€len na sekce Ctyfi. Jednotlivé sekce odpovidaji zménam flow.

Prvni navrh standardizovaného piepisu byl strukturovan na jednotlivé verSe podle hudebni
fraze, kterd je delsi nez jeden hudebni takt. Druhy navrh piepisu respektuje déleni podle
hudebni pulzace, ¢tyfi doby na vers. Z tohoto divodu bychom se spise ptiklonili k navrhu
¢islo dva. Protoze nasi zakladni premisou bylo piepsat verse podle délky hudebniho taktu a

nikoli fraze.

Oba ptepisy maji sva pro i proti. Co nam ale pfijde dalezité, a diky dvéma rliznym pifistupiim
je to vidno, ze doslo ke zméné pozic zrymovanych slov. Tudiz z koncovych rymu se ndm
mohly stat vnitini nebo fetézové a naopak. Zaméiime-li se na tuto problematiku, zjistime, ze
v prvnim pfepisu jsou rymy koncové v omezeném poctu, ale v ptepisu druhém je jejich pocet
naopak vysoky. Retézovy rym je deldi v prvnim pfepisu. To nam mj. dokazuje, jak je
dalezity peclivy pisemny zaznam textu, aby mohl byt text nalezit¢ zkouman. Dale
povazujeme za dulezité zminit, Ze vnitini rymy, které v textu zvyraznujeme tyrkysovou
barvou, jsou v druhém piepisu lehce modifikované, protoze nedochézi k rymové shod¢ slov
na koncich dvou poloversi, ale v inicidlni pozici prvniho poloverSe a v zavérecné oblasti

druhého poloverse.

Abychom se vyjadiili ke dvéma zpisobiim ptepisu, vhodnéjsi a vérohodnéjsi nam prijde

pfepis ¢islo dva. TudiZ dalsi Setfeni bude pojednavat o predpisu druhém.

Zvukovy soulad

V textu Ize identifikovat rymova schémata, hojné se vyskytuje rym koncovy a vnitini. Byla
uzita technika fetézeni a jeden rymovy celek vyhodnocujeme jako rym fetézovy. Soulad
podporuji 1 identické vyrazy. V textu diky prodlouzené vyslovnosti slov jako
,,zamilovaneeeeej“ dosSlo k rozdéleni takového vyrazu do dvou verSt, tim padem
vyhodnocujeme tuto skutecnost jako vyskyt rymu ldmaného. Ve ¢tvrté strofé miizeme seznat

rymovou shodu realizovanou nékolikaslovnimi vyrazy, jedné se o rym zlomeny.
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Rymova schémata

V pravidelnych strofach Ize identifikovat schéma rymu tiradového, u ostatnich casti (prvni
odstavec a druha strofa) nelze schéma urcit, tyto ¢asti jsou modifikované. Ve tieti strof¢ je
manifestovan rym fetézovy a rymova shoda se neobjevuje v koncové casti verSe. A prvni

odstavec je svou stavbou nepravidelny.

Rymy v tandemu

V textu je konstatovano, ze zivot mluvc¢iho neni pohadkou (,,film animovanej ‘), tato
skute¢nost je dal§im ¢lenem rymového vztahu variovana (,, prochdzka rizovym sadem *).
Déle uvadime rymovy tandem piimo souvisejicich skutecnosti, tane¢ni zabavy (,,rave”),
ktera se zpravidla kond v prostoru s podiem (,, stage “). Rymovy vztah slov ,, goat “ a ,, hoes “
hodnotime jako zajimavy ztoho divodu, Ze doSlo ke zrymovani dvou anglicismil
oznacujicich v primarnim vyznamu pojmenovani zvifat, ale oba vyrazy jsou zde uzity
v pfeneseném vyznamu. Princip kontrastniho zobrazeni vidime v rymovém vztahu slov

,,zbit* a ,, stit“, které reprezentuji utok a obranu.

Signifikace
Celou skladbou se prolinad princip sebemytologizace a dissovani ostatnich predstaviteld
rapové scény. Lyricky subjekt se stavi nad vSechny, svllj post si vydobyl. Dokonce

proklamuje, Ze neni ,,rapper*, ale ,,MC*, tedy zadny tuctovy ptedstavitel a laik, ale mistr.

Zvlastnost

V obou verzich jsou zaneseny pauzy, které jsme vizualizovali Ctyfmi teCkami, a to z toho
diivodu, Ze nechceme, aby toto znaeni bylo chépano jako apoziopeze, protoZze o tu se
v tomto piipad¢ nejednd. Posledni slovo z vlastniho textu je ,, vzddt “, do ného jsme umistili
spojovnik pted slovesnou koncovku (-t), vizualizovali jsme timto netypické rozdéleni slova,

kter¢ ale odpovida projevu mluvciho.

Vyrazny prvek této skladby

Za vyrazné prvky povazujeme né€kolikerou zménu flow, dlouZeni slov a vloZené pauzy.
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Pojeti 16 bars

Co se tyce formalniho zadani 16 bars, chape Smack 16 bars jako ucelenou sloku, nikoli jako

pocet versi, ani v jednom z piepisii se totiz nevyskytuje jen 16 radki.

5.1.3 Michajlov

Michajlov, vlastnim jménem Michal Michajlov, je Cesky raper ukrajinského ptivodu,

spolupracuje s labelem 1312 Records. Do SirSitho povédomi se dostal mj. diky tracku

., Imigrant“. Spolupracuje s riznymi umélci, nesmime opomenout vazbu na Resta. V

Restové klipu ,, Chodniky“ (podrobnéji v dalsi kapitole), md Rest na svrchni ¢asti svého

odévu napis FREE MICHAJLOV. Michajlov zase v textu vyzvy odkazuje na Restovu flow.

Navrh standardizovaného piepisu s vyznaéenymi rymy®

Je! 16challenge.

Oh, flow je znova jako na Roninu,

na podiu jako doma, nikdy nejsem za koninu!
Mozna mé znas z klipu, no rad€j jsem v anonymu.
Hafo rymt nejde umyt, nespolihej na solvinu!

Zakon tym - 1312 je skvadra,

Spinavej zvuk, no nechci Cistit to jak MAFRA!
Zlomeny svédomi, tam nepomiZe sadra!
Rozlity slova v beatu nevysusi hadra!

Dopsany album, nemam problém se slovama.

Zrovna vysSel klip a dnes to jede cely mésto s ndma.
Nemam stres od rana, v€era pro Matyse, dnes pro Dana,
piSu sloky delsi jak tvy tracky, flow je restovana.

A stejné nejlip délam pod tlakem,

slySim trapnej rap a rad bych vidél MCs pod vlakem.
Pasku na ocich, i tak trefim ten bod prakem,

hluboko jak nikdo, potopim tu vasi lod’, kraken.

Miluju rap moc na to, abych ho dal nechal $pinit,
nebud’ kokot, se chovej, kdyz té dokaze zivit.

Fans ti plati vydaje, takZe je nesmis $idit

a kdyz to pak nechces respektovat, béz se jinam Cinit.
BOY!

Intro

Schéma AAAA, rymy koncové
(r. gramaticky) tfi az Ctyislabicné,
fetézeni, vyskyt rymu exotického,
hromadéni ,,n“, v.: 11 az 16

Schéma AAAA, rymy koncové
dvouslabi¢né (gramaticky r.),
fetézeni, hromadéni ,,m*, v.: 12
az 14 slabik

Schéma AAAA, koncové
viceslovné, zlomeny rym, hrom.
»m“a iy v.: 13-16

Schéma AAAA, rymy koncové
dvouslovné (ptedlozka a jméno,
nebo dvé podstatna jména),
fet€zeni, hromadéni ,,0%, v.: 10 az
15 slabik

Schéma AAAA, rymy koncové
dvouslabi¢né (gramaticky r.),
fetézeni, hromadéni , .k, v.: 14 az
16

61312 Records. Michajlov - #hotl6challenge? [video]. YouTube [online].
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Legenda

Koncové rymy
Modifikované vnitini = nesdili rymovou shodu v rdmci jednoho verSe ani s koncovym
rymem, ale v rdmci dvou po sob¢ jdoucich verst

Struktura textu
Text sestava z ivodu, péti pravidelnych ctyiverSovych strof a zavéreéného zvolani. To je
graficky vyclenéno pro intonacni rozdilnost pfi provedeni a z diivodu absence rymové

shody.

Prvni strofa oplyva sebemytologiza¢nim principem. Ve druhé strof€ je zminén label ,,1312%
a zazniva kritika produkce ostatnich. Tieti strofa komentuje tvorbu a tviréi proces. Ctvrtou
strofu charakterizuje dissovani ptedstavitelll rapu a opévovani sebe sama. Pata strofa mluvi

o tom, jaky pfistup si rapové uméni a fanouskovské zakladna zaslouzi.
K prepisu
Ptepis nebyl naro¢ny, Michajlov ma stalou flow a rytmizované versSe pronasi v rdmci uzitého

beatu presné. Shlukovani do strof necinilo potiZe pro pravidelnost vyskytu rymu a jasného

frazovani ze strany umélce, ktery rapuje ptesné do beatu.

Zvukovy soulad

Pfevazuji rymy koncové. Ty jsou ve tfech strofach reprezentovany shodnym slovnim
druhem (substantiva nebo verba), tento druh rymu je mozné oznalit za rym gramaticky.
Nékteré koncové rymy sestavaji z vice slov. Objevil se jeden rym exoticky. Zaznamenali

jsme také notné mnozstvi asonanci a konsonanci.

Rymova schémata

Verse byly shlukovany dle rymové shody koncovych slov. V textu se vyluéné objevuje

schéma tiradového verse.

Rymy v tandemu

Kontrast vyznamii shleddvdme ve vyjadfeni, kdy tvorba rapovych ptedstavitelli neni

dostate¢né reprezentativni (,, Spinit “) ptesto, Zze mize byt zdrojem piijma (,, Zivit ).
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Kontrast shledavame i ve vztahu rymujicich se slov ,, sidit“ a ,, cinit “. Variované vyjadieni
skutecnosti vidime ve vztahu zrymovanych vyrazi ,, pod tlakem * a ,, pod viakem “. V prvnim
pripadé je tlak chapan obrazné, ve druhém vyjadieni je tlak reprezentovan masou materialu
vlakové soupravy. Princip paralelniho zobrazeni shleddvame ve vztahu vyrazl ,,bod

prakem“ a ,,lod, kraken . Ob¢ skute¢nosti mifi na jasny cil se zamérem danou véc pokoftit

a prokazat svou nadvladu.

Signifikace

V prvnim ctytversi je ptimo osloven posluchac (,, mozna mé znas z klipu ). To jaksi zajistuje
bezprostiednost sdéleni, vytvari to dojem ptimého kontaktu. V piedposlednim a poslednim
Ctytversi jsou explicitné oznaceni adresati sdéleni, MCs, kteti svymi vystupy délaji rapu
Spatnou vizitku. Je jim doporucovano se polepsit, anebo radsi zménit oblast plisobeni.
Lyricky mluv¢i se stavi nad tyto podiadné elementy, tvrdi, Ze i kdyby mél ztizené podminky,
stejné to bez problému zvladne. Opé&vovani svého j4 a dehonestace ostatnich patii mezi

bézné rapové praktiky.

Ve tietim ctyiverSi nachdzime odkaz k Restovi, od jehoz jména bylo pravdépodobné
odvozeno pfidavné jméno ,, restovand “, které je v tomto piipad¢ soucasti ptisudku jmenného
se sponou. Chépeme tento pocin jako projev respektu, protoZze se Michajlov nechal

inspirovat flow typickou pro Resta.

Tropy

Co se tyce basnickych prostiedkil, zaznamenali jsme nékolikera obrazna vyjadieni, z nichz
mezi nejvyraznéjSi patii ptirovnadni (,,jako na Roninu“, ,,na podiu jako doma*, , jak
MAFRA®, ,, hluboko jak nikdo ). Pak ocentujeme eliptické ptirovnani k bajnému hlavonoZci,
krakenovi, ktery dokaze potopit lod’ stejné jako lyricky subjekt dokaZe zlikvidovat své
protivniky, které by ani nenazval konkurenci. Dale jsme zaznamenali synestézii (,, Spinavej
zvuk ). Nebo napftiklad personifikaci (,,zlomeny svedomi*). Ale téz synekdochu (,,cely

meésto ).

Vyrazny prvek této skladby
Za vyrazné povazujeme uziti gramatickych a zlomenych rymt, rymovou

monoschemati¢nost a nékolikery vyskyt pfirovnani.
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Pojeti 16 bars

Z hlediska zadani vyzvy hotl6challenge musime konstatovat, ze sice nebylo dodrzeno 16
versu, protoze otextovanych hudebnich takta zaznélo 20, ale tuto skute¢nost vyhodnocujeme
tak, ze autor textu nechdpe 16 bars jako pocet versu, ale jako jiné oznaceni pro sloku,

vyznamove ucelenou kompozi¢ni jednotku v hudbg.

5.1.4 Reznik

Martin Pohl alias Reznik se na hiphopovém poli angazuje jiz fadu let, je to reprezentant
velmi specifického odnoZi rapové scény, mluvime zde o subzanru zvaném horrorcore rap.
Jiz z ndzvu muZe byt jasné, Ze témata se nezaobiraji vécmi, které by vyvolaly pozitivni
emoce. Reznik rozebird témata, kterymi se jen tak nékdo nezabyva, mluvi o vécech, o
kterych se lidé boji mluvit nebo se jim vyhybaji. Jeho pseudonym je zndmy i Siroké
vetejnosti kvili anketé Slavik. V roce 2013 byl nominovan v kategorii Hvézda internetu, v
této kategorii zvitézil, nakonec byl diskvalifikovan pro vulgaritu a agresivitu svych textii a
vitézstvi mu nebylo piiznano. V roce 2021 organizatofi uznali, ze vii¢i Reznikovi ma anketa
dluh, a tak se ho jali splatit, Reznik si svou znovuziskanou cenu v ramci kategorie Hip hop

a rap prevzal a pod€koval po svém: ,, Slavik pro mé skoncil, smrdi porad stejné. “ (Balanc,

2021).
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Navrh standardizovaného p¥episu s vyznaé¢enymi rymy’

Schéma AAAA (tiradovy),
koncové rymy dvouslabicné,
vyskyt r. vnitiniho, exotického,

Vytvétite braky, vyserte se na to, fuck it,
rapery, co sou na mraky, sestieluju dolu flaky!
Tvoje tracky jsou tak homo, Ze to buznam stavi ptaky,

moje tracky jsou tak sick, ze z toho lidi chytaj raky! v 14az16

A ja vidim taky fakin buzeranty mektat, Schéma AABB (sdruzeny),

do pfiteplenejch beatli nesmyslny slova Septat. rymy koncové dvouslabi¢né,
Dnesni chlapi teplaj, barbershop a flatwhite! fetézeni, vyskyt r. vnitiniho,
Sick jako reptile, uz t& moje sliny leptaj! exotického, v.: 13 az 16 slabik

Schéma AAAA, koncové rymy
Ctyislabi¢né, vyskyt rymu
vnitiniho, modifikovaného
vnitiniho, lamaného, hromadéni
,m“, v.: 13 az 16

Neplivu bars, ale sars, je to divocina.

Decimuju vas, fakin masakr, jak iwo jima.
Buzerant a raper, tak to sou pro m¢ synonyma.

Ne, nedam si pivo s nima, fakt to neni psychosoma

-ticky, mé&l sem to tak dyeKy, sere mé

to lidsky, na nicky asi jsem alergicky. Rym fetézovy, koncovy rym

Délam to netypicky, démonicKy ten tviyj sickshit dvouslabi¢ny, exoticky,

a vy ste mnisi, ktery musi d’abel znicit! hromadéni ,,i/y*, v.: 11 az 15
Legenda

Koncové rymy

Vnitini rymy

Modifikované vnitini = v rdmci jednoho poloverse, nesdili rymovou shodu s koncovym
Rym fetézovy

Struktura textu

Text sestava ze Ctyt CtyfverSovych strof, které jsou sdruzené rymovou shodou. Prvni strofa
sumarizuje dissy na rapovou scénu. Druha strofa verbalizuje obdobny problém a rozviji ho.
Ve tieti strofé zazniva sebemytologiza¢ni vyrok a opét kritika rapovych predstavitelii. Ctvrta

strofa verbalizuje ptistup lyrického subjektu k ostatnim predstavitelim rapu a v jejim zavéru

pronasi verdikt.

Narazili jsme na jednu zvlastnost. V pfepisu je mozné zaznamenat neobvyklé rozdéleni slova
., psychosomaticky ““. Zohlednili jsme zménu v dikci, intonaci a poloze hlasu a zdmérné

vloZené pauzy ze strany mluvciho v rdmci piechodu mezi predposledni a posledni strofou.

7 ZNKofficial. Reznik - #Hot16Challenge? [video]. YouTube [online].
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Cast slova je uvedena na poslednim versi Gtvrté strofy a zbytek slova na prvnim fadku
posledniho &tyiversi. Odpovida to tak vlastnimu provedeni. Ctyfi slabiky (,psychosoma*)
jsou na konci tfeti strofy, zakon¢eni odpovida rymové shodé koncovych rymt. Zbytek slova
uz zaujimé inicidlni pozici prvniho verSe v poslednim ctyfver$i, kam zapada diky

produkované zvukové ozvéné fetézového rymu.

Zvukovy soulad

Ve skladbé se objevuji rymy koncové dvouslabi¢né a Ctyfslabicné. Déle rymy vnitini a
vnitini modifikované. Zménou projevu a uzitim rymu lamaného doslo mezi tfetim a ¢tvrtym
ctytver§im k odklonu od rymi koncovych, ktery dal vzniknout nékolikaslovnimu rymu
fetézovému. Dale zminime vyskyt rymu exotického. Zvukovy soulad podporuje i hromadéni

shodnych hlasek.

Rymova schémata

Co se ty€e rymového schématu, tak prevazuje rym tiradovy, déale se objevilo schéma rymu
sdruzeného. K diskuzi je posledni strofa, tam je nastin rymu sdruzeného. Jednd se o
kombinaci rymu fetézového a sdruzeného, ale jeden konec verSe neni obsazen rymovée

shodnym vyrazem. Rymy jsou zde opracovavany nekonvencnim zpisobem.

Rymy v tandemu

Jako zajimavy hodnotime vztah zrymovanych slov ,, ptaky “ a ,,raky “. Oba vyrazy primarné
oznaCuji ndzvy zvirat, ale zde jsou uzity v pfeneseném vyznamu. Variované zobrazeni
nezadouci skutecnosti shleddvame v rymovém vztahu , mektat™ a , Septat”. Mluvci
konstatuje, Ze ostatni rapefi proklamuji do mikrofonu nesmyslnd slova nevhodnym
zpisobem projevu. Princip kauzality je zjevny ve vztahu zrymovanych slov ,,sickshit” a

,,znicit“, likvidace je podle mluvciho adekvatni reakce na neautentickou produkeci.

Signifikace
Celou skladbou se prolina kritika rapovych souputnikll a opévovani sebe sama. Pro oblast

rapu béZna praxe.

Vyrazny prvek této skladby

Vyrazna je podle nas vysoka mira uzitych anglicismu.
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Pojeti 16 bars
S ohledem na formaélni zadani 16 bars si dovolime tvrdit, ze Reznik k nému pfistoupil jako

k zadani poctu verst, a tudiz ho jednozna¢né splnil.

5.1.5 Maniak

Maniak, vlastnim jménem Jiii Vesely, byl soucasti labelu BiggBoss (ten ukoncil svou
¢innost r. 2021). Tento raper rusko-ceského ptivodu se objevil na scéné v r. 2014 a za deset
let pisobent si zajistil uctyhodnou zakladnu ptiznivcl. Pocatek jeho rapové cesty inspiroval
film 8 Mile (Zeman, 2022), s tim souvisi i jeho prvni rapové pokusy: ,, Samoziejmé neni nic
vic nez, kdyz freestylujes do beatu, co mas pustenej z mobilu nékde v parku. Ono to mozna
v dnesni dobé zni smésné, ale neni nic prirozenéjsiho nez zacinat s rapem v parku, jen tak

z prdele, s boys, s flaskou a brkem. ** (citace slov Maniaka in Zeman, 2022).
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Navrh standardizovaného p¥episu s vyznaéenymi rymy?

Jehe, bejbe, oukej! Intro
Schéma AABB (sdruzeny), rymové echo,
kalambtrni rym, exoticky, asonance,
hromadéni ,,0, ,,ou, v.: 6 az 11 slabik

Sleduj mou hotl6,

doma sem mél 1, 2, 3, 4, 5 six teens.

Uz mé to neba, nechci to po x-ty,

Coury, co chcou ve svy hubé jen dicks mit.

Hranice zavieny, Troja,

sem schovanej v pevnosti Boyard.
Bars napsanejch doma firy je,
chybi mi ndm vSem naSe toury jen.

Schéma AABB (sdruzeny), rymové echo,
v.: 8 az 10 slabik

Schéma ABBA (obkro¢ny), koncové

Zkurvena sodoma korona, » N DA L
tfislabi¢né, r. gramaticky, rym vnitini,

neveme z hlavy tu -,

pisli sme vo love, jebat tu KON r}'/m‘homonymni, asonance, v.: 9 az 12
ja furt mam aroma, kouzlim to, Saruman. slabik
Ah.

Vidi$ nas online jak Horst,

my koncerty, agrese, Kursk,

az budou, vybuchnu, Nagasaki!
na stagi na sto jak Kawasaki!

Schéma AABB (sdruzeny), koncové
jednoslabicné a Ctytslabicné, v.: 8 az 10
slabik

Maniak jede, t | Saky!
aniarjece, by nave Schéma AAAA, koncové rymy

Suckers, vy sbalte si aky! L, o, .,
Y o hit dvouslabi¢né a dvouslovné, rym exoticky,

Do v$eho na max, jo, i ) . .
brzy vyjde EP, novy tracky! rym homonymni, v.: 9 az 10 slabik

Legenda

Koncové rymy
Vnitini rymy
Vnitini modifikovany

Struktura textu
Text je ¢lenén na intro a pét CtyfverSovych strof. Prvni strofa rozebira ptistup dospivajicich
slecen, které jsou svolné k sexu a plisobi lacin€. Vyjadreni v druhé strofé¢ demonstruji situaci

v dob¢ karantény, je znemoZnén volny pohyb, ale asponi je dostatek ¢asu pro tvorbu. Treti

8 Ach Ano. Maniak - #hotl6challenge2 [video]. YouTube [online].
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strofa kritizuje covidové opatieni, které znemoziiuje seberealizaci a vydélek. Ctvrta strofa
vypovida o realizaci mezilidskych kontaktii v online prostiedi, ¢lovék v sobé hromadi
emoce, které vytrysknou ve chvili uvolnénych restrikci. Pata strofa oplyva mytologizaci sebe

sama, dissovanim ostatnich a je i avizovana produkce novych skladeb.

Zvukovy soulad

V textu ptevazuji rymy koncové, ty ale nejsou v Maniakové podani ohrané ani vSedni. V
prvnim Ctyfversi nalézdme rymové echo v soucinnosti s rymem kalamburnim (,, hot16* —
,,six teens ‘). Jedna se o jakousi slovni hii¢ku. Dale je pozoruhodny koncovy rym druhého a
tretiho versSe, ktery je konstituovan z kombinace ¢eského a anglického vyraziva. Dalo by se
zde zvazovat rymové echo, ale s jistou modifikaci, protoze se pohybujeme na bilingvni
hranici. Rymové echo také nalézdme na tfetim a Ctvrtém fadku druhé strofy. V textu

nalezneme i rym vnitini, homonymni nebo exoticky.

Rymova schémata

Minimalné za uznanihodnou shleddvame skute¢nost, ze Maniak umné stfida rymova
schémata. Prvni Ctyfver§i bychom mohli oznadit za rym sdruzeny, v jehoz rdmci zazniva
nejprve tiislabi¢ny vyraz, dale dvouslabi¢ny, pak tfislabi¢ny a pak zase dvouslabi¢ny, jakési
sttidavé slabi¢né schéma sdruzeného rymového uskupeni. I ve druhém ctytversi by se dalo
mluvit o schématu sdruZzeného rymu. Nicméné tteti Ctyiversi je v habu rymu obkroc¢ného,
pii¢emz druhy a tfeti vers skyta rym homonymni. Ctvrté étyiversi se vraci ke schématu rymu
sdruzeného. Posledni ¢tyfver§i oplyva totoznou rymovou shodou, tudiz se ptiklanime
k rymu tiradovému a opé€t vidime pravidelnost slabi¢nou v obkro¢ném stylu, dvé slabiky na

prvnim a ¢tvrtém versi, Ctyfi na druhém a tretim.
Rymy v tandemu

Princip asociace podle naseho nazoru ovlivnil volbu rymujicich se slov ve vazbach ,, hot16 “,
,,Six teens “ a ,, dicks mit“. Mluv¢i poukazuje na lehce dostupny sex ze strany pubescentek.
Jako paralelni zobrazeni v kontrastu bychom vyhodnotili rym slov ,, Troja“ a ,, Boyard “.
Svého ¢asu nedobytné hradby mésta Troja, které reprezentuji skute¢nost uzavienych hranic,

jsou dany do vztahu s pevnosti Boyard, kterou 1ze splnénim nékolika ukoli dobyt. O to se
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lyricky subjekt ocividné snazi. Zrymované vyrazy ,, Nagasaki“ a , Kawasaki“ jsou

sjednocené geograficky a sdileji okamzitou akci.

Signifikace
V textu jsou obsazeny informace o tom, ze lyricky subjekt tvoii nové texty, nemize se
dockat show, kterou piedvede v dobé uvolnéni restrikci a dissuje ostatni rapové

predstavitele.

Tropy

Presto Ze jsou rymova schémata Sikovné kombinovana jsou ve své podstaté velmi
jednoduché, to mozna ale proto, Ze si autor hraje s mnozstvim vyznamu. Nejvyrazngjsi
vyznamovou hru shleddvame ve ¢tvrtém Ctytfversi, nalézdme zde mnohé odkazy, které jsou
funk¢né uzity jako pfirovnani. Na prvnim versi vidime odkaz na Horsta Fuchse, némeckého
marketéra, ktery denné lakal lidi ke koupi produktii na teleshoppingu (,,Vidis nas online jak
Horst*). Druhy tadek chapeme jako odkaz na ruskou jadernou ponorku (,,My koncerty,
agrese, Kursk, ). Tteti ver§ chapeme jako spojnici k japonskému méstu, na které spadla
atomova bomba (,,az budou, vybuchnu, Nagasaki, ). K ni¢ivé sile bomby je ptipodobnéno
potencidlni chovani mluvéiho v dobé uvolnéni restrikci, to mimo jiné poukazuje také na
kumulaci negativnich emoci zplsobenych tehdejSim stavem spolecnosti. V poslednim versi
je odkaz na japonskou znacku motorek, k niz je pfirovnan umélctiv drive (,,na stagi na sto

jak Kawasaki,™).

Aluze na entity spadajici do znamych literarnich svétl jsou zajimavé. Sodoma korona by
mohla odkazovat na prohiesky naptiklad ze strany vlady. Troja byvala svého casu
nedobytna, to pravdépodobné odkazuje na restrikce omezujici pohyb obyvatel. A v posledni
fad¢ zminime Sarumana, mocného carodéje Stfedozemé, ktery piekracoval mozné i

nemozné.

Vyrazny prvek této skladby

Vyraznym prvkem v tomto kusu je n€kolikery intertextovy odkaz.

Pojeti 16 bars
Co se tyce formalniho zadéani a jeho plnéni, Maniak pravdépodobné chape 16 bars jako

sloku, vyznamove ucelenou jednotku a nikoli jako pfesny pocet versu.
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5.1.6 Tafrob

Tafrob, vlastnim jménem Pavel Sup, je Cesky raper, ktery se na hiphopovém poli etabloval
diky svym uspéchtiim ve freestyle battlech. Své debutové album vydal v roce 2007. V ramci
rapové scény jej fadime ke starsi generaci, prvni skupina, ve které pisobil, byla zalozena

v roce 1998, nicméng¢ je aktivnim reprezentantem hiphopového zanru dodnes.

Navrh standardizovaného pFepisu se zvyraznénymi rymy’

Jau.

Hotl6challange?2.

Diky my man, Jay Diesel, za nominaci.
Jau.

Sledu;j to

TAFROB?!

Jsem pokérovanej zmrd, hlava dohola,
kontroverzni osoba, ¢erna duse jako kofola.
Nezastavi m¢ zadny dissy ani korona,
karanténa, uzavieny hranice, zelezna opona.

Chybi mi pivo, hospoda, nechybi pokora,
toto neni drip, to je vodopad, potopa,

Brno rap, kmotr, vole, Francis Ford Copolla.
Vsude podprimérni rapeti, Toyota Corolla.

KdyZ to posloucham, mém chut’ vas pobodat.
Muzete mé vykoufit, proboha, neberte to doslova!
Mugis na beatu, jede to jak tobogan.

Mam okna dokofan, vu, furt jsem Cechoslovak.

Mysleli, Ze kone¢né€ koncim, chtéli mé pochovat,
mam novy ¢islo, uz se mi nedovolas.

Dlouho jsem nic nevydal, proto mam po tom hlad!
Sedmy album Maraton, letos to ddm rovnou k vam!

Cau.

Jau.

Album Maraton.
Jeste letos.
Tafrob.
Hot16challange?.

Intro, pod¢kovani

Schéma AABB (sdruzeny r.),
vSechny rymy (koncové i vnitini)
tiislabi¢né, technika fetézeni, v.:
12 az 17 slabik

Schéma AABB  (sdruzeny),
vSechny  rymy  tfislabi¢né,
technika fetézeni, hromadéni ,,0%,
v.: 13 az 16 slabik

Schéma AABB, vétSina rymt
(koncové 1 vnitini) tfislabi¢nych,
jeden  cCtyislabicny, technika
fetézeni, v.: 11 az 17 slabik

Schéma AABB, rym zlomeny,
rymy vnitini a vnitini
modifikované, vyskyt aliterace,
v.: 12 az 15 slabik

Outro, oznameni nového alba

%1312 Records. Tafrob - #hotl6challenge? (prod. Mugis) [video]. YouTube [online].
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Legenda

Koncové rymy

Vnitini rymy

Modifikovany vnitini = v rdmci jednoho poloverse, nesdili rymovou shodu s koncovym
Struktura textu

Text sestdvd z uvodni Casti, kterd obsahuje uvedeni do situace a podékovani. Vlastni text
sloky je roz€lenén na Ctyfi CtyfverSové strofy, které jsou sjednoceny rymovou shodou a
vyznamem. V zavéru textu se objevuje rozlouceni a je ozndmeno vydani nového alba. Prvni
strofa skyta charakteristiku, kterou lyricky subjekt ocekavd od okoli, nenechd se vsak
omezovat okolim ani spole¢nosti. Ve druhé strofé je vysloven stesk po spolecenskych
komoditach a objevuje se zde hodnoceni rapové scény. Stejny ndmét se propiji i do
nasledujici strofy, ktera skyta vyzdvihovani sebe a svych kooperatorii a dissovani ostatnich.
Ve ctvrté strofé nachazime vyjadieni k dobé umélecké neaktivity, lyricky subjekt se drzi

v Ustrani, ale v zavéru oznamuje vydani nové desky.

K rekonstrukeci

Hned na za¢atku musime zminit, Ze text od Tafroba v rdmci vyzvy Hotl6challenge jsme
prepisovat nemuseli, podoba textu dostupného online se shoduje s ndmi navrhovanou
formou standardizovaného ptepisu. Tuto skutecnost chapeme jako pozitivum. Dohledali
jsme text, ktery mySlenkov€ souzni s nasi vizi. Co se ty¢e podoby textu, museli jsme
zasahnout v oblasti pravopisné, vlastni jména jsme opatfili velkym pismenem a do textu
jsme zanesli interpunkci. To byl po€in obcas slozity, misty jsme museli rozkliCovat vyznam,
abychom interpunkéni znaménko spravné umistili. Interpunkci vétnou jsme odvozovali od

zpisobu projevu.

Chtéli bychom jesté zminit, Ze jsme zvazovali €lenéni textu do dvojversi pro vyznamovou
sevienost verSovych jednotek. V takovém ptipadé by text sestaval z osmi dvojversi. Nekde
vSak je citelna vyznamova navaznost mezi potencidlnimi dvojverSovymi uskupenimi. Proto

jsme zachovali CtyfverSové ¢lenéni.
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Zvukovy soulad

Ptevazuji rymy koncové, bohaté se vyskytuji i rymy vnitini nebo vnitini modifikované. Byla
vyuzita technika fetézeni, pficemz rymova shoda byva s kazdym dalSim slovem v fetézu
lehce upravend a ve vysledku prvni ¢len s poslednim mnohdy souzni o poznani méné.
Uvedeme piiklad fetézu: pobodat — proboha — doslova — tobogan — dokotan — Cechoslovak.

Tafrob mnohdy hromadi vokal ,,0* a ,,a* nebo vyuziva prosttedku aliterace.

Rymovd schémata

V textu se objevila schémata rymu sdruzeného. Podobna rymovéa shoda se ale prolina celym
textem, to lze hodnotit jako kreativni pocin, neni ipln¢ jednoduché sladit rymovou shodu do

podobného havu skrze celou pisen.

Rymy v tandemu

Paralelni zobrazeni shledavame v rymovém vztahu ,, korona“ a ,,opona “, je zde poukazano
na skute¢nost nepropustnych hranic. Uzaviené hranice v dobé covidové jsou usouvztaznény
k povalecné situaci v Evrop¢, kdy doslo k rozdéleni uzemi zeleznou oponou. Uzita slova
v rymovém vztahu ,, hospoda “ a ,, pokora ““ poukazuji na to, Ze tyto dvé skute¢nosti nemusi
byt protipélem. V rymovém tandemu ,, vodopdd “ a ,, potopa *“ vidime shodny motiv a také

princip kauzality a gradace.

Signifikace
Opévovani sebe sama a dissovani souputnikli se objevuje 1 v tomto textu. Nalézame zde
negativni vyroky sméfované k rapovym predstavitelim, sebe sama vykresluje lyricky

subjekt v lepSim svétle.

Tropy

Nékteré verSe jsou vystavény jako tvrzeni s naslednym ptirovnanim (,, foto neni drip, to je
vodopad, potopa, / Brno rap, kmotr, vole, Francis Ford Copolla. / Viude podprimeérni
raperi, Toyota Corolla*). Podobnou vystavbu jsme vidéli u Maniaka. Jedna se o pfirovnani
eliptické, cast vyjadieni byla vypusténa, pfesto je mozné vyznam rozklicovat. Timto
zpisobem je zajisténa jazykova uspornost a ze syntaktického hlediska vznikl zajimavy celek,
ve kterém absence prisudki a spojek ,,jako* muze ptijemce sdéleni lehce zmast, ale nezavede

jej do slepé ulicky. Z vyse uvedenych ptirovnani je patrné hodnoceni uvedenych skutecnosti.
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Vyrazny prvek této skladby
NejvyraznéjSim prvkem je podle nas technika fetézeni a skutecnost, ze vétSina rymu sdili

podobnou zvukovou kvalitu, dochazi ke kulminaci hlasek ,,a* a ,,0

Pojeti 16 bars
Z hlediska formalniho Tafrob dodrzel 16 bars v podobé poctu versu, jakysi uvod a

upozornéni na novou desku v zdvéru do 16 bars nepocitame.

5.2 Vyhodnoceni
Pokusili jsme se predesttit mozny piistup, jak pfepisovat a €lenit rapovy text. Skloubili jsme

poznatky vytéZené z rapové teorie i teorie literarni.

Clenéni na verse podle doby trvani hudebniho taktu, coZ je skuteénost vychazejici z teorie
rapové tvorby, je funkéni — nékdy ale velmi naro¢né, pokud raper nezaciné s prvni dobou,

vyuziva pauzy, meni flow nebo rapuje rychlym tempem atp.

Zjistili jsme, ze verSe se prirozen¢ sdruzuji do vysSich textovych jednotek prostiednictvim
rymové shody, proto by text mél byt clenén i na strofy v podob¢ dvojversi, Ctyfversi atd.
Diky tomuto pocinu je mozné zkoumat symetrii ¢i asymetrii struktury textu a mluvit o
rymovych schématech. Z tohoto pohledu se rapovy text velmi podoba textu klasické literarni
poezie. Nékdy se mlize zdat, Ze se jednd spiSe o verS volny neZ vdzany, markantni vyskyt

rymu a citelna pravidelnost verSovych Utvarti tomuto tvrzeni vSak oponuje.

Zaregistrovali jsme, Ze se v mnohych kusech vyskytly textové ¢asti, které plni funkci
jakéhosi tivodu (intro) nebo zavéru (outro). Tyto jednotky se také podileji na kompozici a

od vlastniho textu by mély byt oddéleny odiadkovanim.

Ptepis by mél dbat 1 na pravopisné nalezitosti, vlastni jména by méla byt opatiena velkym
pismenem, nemély by se vyskytovat chyby v problematice mé€kkého a tvrdého ,,i/y*. Co je
ale nutné respektovat, je vyskyt slov spadajicich do obecné ceStiny nebo vyraz uzity
v nekorektnim tvaru ve prospéch rymové shody. Je nezddouci, aby bylo néco pozménovano,

a tim by doslo k odchyleni od predlohy, tedy od vlastniho provedeni.

Co se tyc¢e interpunkcniho znaceni, nejprve jsme vahali, zda je vhodné interpunkci do textu

zanést, protoze piepis ma co nejvice odpovidat slySenému. Vyskyt interpunkce miize vést
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¢tenate k urCitému frazovani textu, které nemusi odpovidat redlnému provedeni. Nicméné
nakonec jsme se rozhodli interpunkci do pfepisu zaclenit. Principidlné jsme vychazeli
z vyznamového sdéleni a raperovy intonace. Text je ve vysledku piehlednéjsi, a navic jsme
diky tomu identifikovali vySe zminéné dvoji vazby. Jeste¢ bychom radi dodali, Ze je nékdy
slozité rozhodnout se, jakym interpunkénim znaménkem bude ukoncen vétny celek. Mnohdy
raper klade dlraz na slova koncova a vytvaii tak dojem zvolani, které mame tendenci znacit
vykii¢nikem.

V projevech se objevily skutecnosti, které by mély byt v textu vizualizovany. Nejprve
uvedeme vyse zminénou dvoji vazbu, kterou doporucujeme znacit pomlckami, ale pouze

v pripad€, ze raperova intonace jasn¢ nenaznacuje vazbu pouze k jednomu ¢lenu.

Zamérné rozdé€leni slova v neobvyklém misté by mélo byt znaceno spojovnikem. Ur€ité by
mela byt respektovana zména flow, kterd by meéla byt zobrazena odfadkovanim. Zamérné

pauzy by mohly byt graficky znaceny teckami.

Diky standardizovanému pfepisu je mozné snadnéji lokalizovat popisovanou skutecnost.
Néami navrhovany standardizovany ptepis pusobi organizované a piehledné, je diky nému
snazsi uchopit jednotlivad vyznamova sdéleni. Zrymovana slova maji jasnou pozici a lze je
nadale zkoumat z hlediska umisténi, charakteru ¢i funkce. Chceme zddraznit, ze mnohé
rymy jsme identifikovali aZ po vlastnim pfepisu a zamérné koncentraci na tuto problematiku.
Rapovy text piekypuje zvukovym souladem v podobé rymil a dalSich prostfedkli jako je
asonance, konsonance ¢i aliterace. Z tohoto pohledu si dovolime fict, Ze rapovy text ma
velky potencial pro zkoumani z tohoto hlediska a urcité doporucujeme odbornému odvétvi

se na toto n¢kdy v budoucnu v odborné praci zameéfit.

Srovname-li na§ piepis s prepisy dohledatelnymi na internetu, jsme toho ndzoru, Ze nas
pfepis vice odpovida redlné formé a vlastnimu provedeni. Je prehlednéjsi a diky nému je
mozné text dale zkoumat.

Z hlediska obsahového musime konstatovat, zZe mnohé texty vykazovaly znamky

signifikacniho principu, autofi textu stavi jimi vytvofeného lyrického mluvéiho nad ostatni

umélce v tomto odvétvi. Mluvime zde o principu mytologizace sebe sama. S tim tzce
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souvisi tradice dissovani, ktera se objevila také v mnohych kusech. Mluvime zde o kritice a

dehonestaci rapovych souputnikti. Obé zminéné praktiky jsou v rapovém umeéni validni.

Co dale z hlediska obsahu spojovalo piepisované texty, je problematika doby covidové.
Setkali jsme se s kritikou aktudlniho tématu, které rezonovalo spolec¢nosti. Umélci se
vyjadiovali ke skute¢nosti, kdy byli lidé ve spole¢nosti izolovani, byly omezené¢ moznosti

vydélku, vSechno se presouvalo do online prostiedi a samoziejmeé trpélo 1 kulturni odvétvi.

Chtéli bychom jesté podotknout, Ze texty vyzvy vznikaly béhem kratké doby. Pozadavek
vyzvy byl vytvofit 16 bars do 72 hodin od nominace, nebylo tedy mozné tviirci proces néjak
natahovat. Samotny tvurc¢i proces byl tedy velmi rychly, a pfesto byly vytvofeny zajimavé

kusy reagujici na aktudlni problematiku.

V dalsi kapitole nahlédneme na obsahové sdéleni rapovych texti podrobnéji.
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6 Topos Prahy v rapovych textech

Rap je jakymsi méstskym uménim, uménim z ulice, to se promita i do obsahu textl a
zpusobu vyjadfovani. To byva predmétem kritiky: plytkost textli, propagace nésili a nizky
zpisob vyjadfovani. Rap se Casto vaze ke konkrétni oblasti. Rapefi mivaji silnou vazbu
k mistu, odkud pochazeji nebo ve kterém piebyvaji, toto misto je formuje a ovliviiuje.
Rapovi umélci mnohdy citi soundlezitost a mohou pocitovat potfebu dané misto vlastni

tvorbou a svym uméleckym vyjadienim (re)prezentovat.

I v ptedchozi kapitole jsme na tuto skutecnost narazili u Smackova textu, ktery zacinal
vyrokem: ,, To je zvuk strasnicky ulice tohle. . Mluvi zde o méstské ¢asti hlavniho mésta.
Jak ¢esky rap zobrazuje Prahu? Na co se pfi jejim popisu zamétuje a jaké literarni prostredky
k tomu pouziva? Topos Prahy se stal inspiraci pro mnohé rapery, existuje hned nékolik texti,
které pojednavaji o teritoriu hlavniho mésta. Co nam o ni chtéji sd€lit? Jaké zkusenosti nam
autofi textl predestiraji? Lisi se méstské prostranstvi v textech jednotlivych autora? Sdili

néco ony texty?

Jsme toho ndzoru, Ze postoje autord musi byt zakonité demonstrovany samotnym textem a
jeho obsahem. Jaky je tedy jejich zdmér a jaky to mé vliv na modelového adresata? Lisi se
néjakym zplsobem pojeti Prahy v rapovych textech od obrazu, ktery je prezentovan svétu,
kdy je Praha vyobrazena jako historické centrum nabizejici kulturni vyZiti a poskytujici

kvalitni vzdélani na celosvétoveé zndmych univerzitach?

V této kapitole se pokusime nahlédnout na Prahu optikou rapového uméni. Pokusime se
rozklicovat, co nam jednotlivé texty o Zivoté v Praze sdéluji a jakym zplisobem nadm obsah

zprostfedkovavaji.

6.1 Texty o Praze pod drobnohledem

V této kapitole se budeme zabyvat obsahovym sdélenim né&kolika rapovych textl, které maji
spolecného jmenovatele, a to topos Prahy. Zamé&fime se na jednotlivé vyznamové atributy
textd, jeZ maji spolecné prostorové ukotveni. Podrobime analyze prvky, které nesou néjaké
vyznamové sdéleni. Budeme se pohybovat v roviné jazykové (slovni zésoba, obrazna
pojmenovani, stylistické figury, symboly), interpretacni (interpretace obsahu textu a jeho

poselstvi) a tematické (motivy, téma).
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Analyza roviny jazykové ndm mtize pomoci nahlédnout na autoriiv postoj k popisovanym
skutecnostem. Vybér uzitych jazykovych prostfedka také ovliviiuje vnimani textu a jeho
smyslu ze strany ¢tenafe nebo posluchace, pfimo souvisi s estetickym prozitkem, ktery je u
adresata navozen. Rovina tematickd ndm odkryje vyznamonosné sdéleni. A interpretacni
rovina nam pomuze reflektovat prostiedky uzité k prezentaci autorova pohledu a jeho

intendovany zamer.

Myslime si, ze texty sjednocené prostorem a namétem, nam poskytuji dobry zéklad pro
zkoumani vyznamového sdé€leni reprezentovaného vyznamovymi indikatory. V idedlnim
ptipadé porozumime vyznamiim textu a nahlédneme na Prahu optikou nékolika rapovych

umélcu.

Primérné se v této kapitole zaméfujeme na vyznam. Jsme toho ndzoru, ze analyzou
jednotlivych vyznamovych komponentli nahlédneme na obsah textd objektivné a s Zddouci
odbornosti. Analyzou jednotek z hlediska jejich funkce a s myslenkou uvédomélého vybéru

onéch jednotek ze strany autora snad dojdeme k celistvéjSimu nahledu.

Nicméné se také pokusime texty zpracovat zhlediska ndmi navrhovaného

standardizovaného piepisu z diivodu ovéreni funkEnosti naseho pristupu.

6.1.1 Planeta Praha, Vladimir 518 feat. Martin Svatek
Prvnim textem k rozboru je skladba ,, Planeta Praha“ od Vladimira 518 a Martina Svatka,
ktera se mj. stala nosnou pisni filmu Vejska (z r. 2014) rezirovaného TomaSem Vorlem

starS§im (jedna se o volné pokracovani filmu Gympl).

Lyricky mluv¢éi

V této skladbé se setkdvame se dvéma lyrickymi mluvéimi. ZjednodusSené lze fict, ze mikro
ptibéhy obsazené v textu sdéluje prvni lyricky mluvéi, druhému mluvéimu nélezi refrénova
¢ast, avSak ne cela, pouze nasledujici verse: ,,Jd miluju zivot, zivot miluje mé. “, ,,Ja buduju
hudbu, hudba buduje me. “.

Prvni lyricky mluv¢i promlouva druhym hlasem (vypravécim), v tomto piipadé nemluvime
o hlasu jakozto fyziologickém néstroji k artikulované teci, ale o substanci, kterd urcuje

perspektivu, z jaké je na sdéleni nahlizeno. Druhy hlas promlouva k posluchacim.
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Druhy lyricky mluvéi promlouva bud’ k poslucha¢im (druhy hlas) nebo k sobé samému (v
tom piipad¢ by se jednalo o prvni hlas), anebo promlouva obéma t€émito sméry, tudiz by se
jednalo o kombinaci druhého a prvniho hlasu.

ICH formu misty stfida ER forma, nedochazi tedy k ptenosu perspektivy, ale pouze ke

zméné zpusobu vypraveéni.

éasoprostor

Prostorem je hlavni mésto Praha. Z hlediska perspektivy casové je referenénim bodem
soucasnost lyrickych mluvcich, ptficemz promluva prvniho lyrického mluvéiho ndm
poskytuje i retrospektivni vhledy, diky kterym muze ptijemce sdéleni nahlédnout na osudy
zminovanych postav optikou: jak to bylo a jak to dopadlo. Samotny vyvojovy proces osudl

vétSinou absentuje.

Jazykova rovina

Slovni zasoba

V textu se objevuje béznd slovni zasoba, shleddvame zde prvky charakteristické pro obecnou
cestinu (,, patetickej , ,, Cernej ‘), ¢imz se tento text priblizuje bézn¢ uzivané feci v prazském
teritoriu a jeho bezprostfednim okoli. Nalezneme zde také slova citové zabarvena (,, sigr
,trouba”, , chlast*), ktera specifikuji autoriiv postoj ke skute€nosti, nutno konstatovat, ze
zminéné piiklady maji spiSe negativni konotace. V textu se objevuji vulgarismy, které jsou
pouzity s negativnim nabojem (,,zmrd ), ale jiné mohou mit pozitivnéj$i vyznéni (,, mrdalo *
—ve smyslu §ilo, byl neposedny, blaznivy). Zaznamenali jsme také anglicismy (,, homeboy “,
., bullshity ), které jsou pro souc€asny rap ptiznacné. Déle citoslove¢na vyjadieni, kterd jaksi
zrychli d&j a adoruji jeho udernost (,, beng ) nebo ohodnoti pravé vyic¢ené. Po vyrazech
., velkej pankac* zazni ,,né-é“, jako by bylo néco odmitano, naptiklad hmotné statky, kdyz
se jedna o punkera, a v dal§im versi po vyroku ,, vydélal velky prachy a ted je vodou“ zazni
,.jé-6“, tudiz najednou, kdyz subjekt hmotnymi statky disponuje, je to v pofadku. Ze maji
uzita citoslovee hodnotici potencial, dokladaji i artikulovana citoslovce ve versi: ,, odjakziva
to s nim mrdalo (oh ou jé) . Zaregistrovali jsme taky Cetné frazeologické jednotky (,,je za

vodou “, ,,détska laska*, ,, odpocivej v pokoji*).
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Obrazna vyjadreni

Co se tyCe uzitych basnickych prostfedki, uvedeme vyrazna obrazna vyjadieni. Nachazime
tu oxymoron (,, vSichni jsme v pravu, pritom vsichni jsme vinny“, ,ulice je kostel a stoka
Spiny*“, ,jeden den zapijis pohreb, druhej kitiny“), jehoz prostfednictvim kontrastuji
spoleCenské entity zaobirajici se otazkou spravedlnosti (pravo-vina), symbol viry a znak
upadku (kostel, stoka S$piny), pocta ke konci Zivota a oslava zrozeni (pohieb, kitiny).
Metaforické vyjadieni, které deklaruje nemoznost si zivot naplanovat (,, labyrint osudu *).
Dale metafora, kterd by mohla predestirat skutecnost, ze v jednu chvili nékdo o néco prichazi
a nékdo jiny néco ziskava (,, kolobeh energie ). A jesté metafora, ktera fika, ze byl dotycny
pozehnany (,,dite hvezd*). Nesmime opomenout synestézii, kterd poukazuje na to, ze
vychodiskem ze tmy, kterd nevidomého obklopuje, se stdva hudba (,,zpév sviti ). Epiteton,
ktery explicitné pojmenovava vlastnost tmy, a tim akcentuje dezorienta¢ni vyznam
(, Cernocerny tme ‘). Motiv ¢erné barvy vidime i v nasledujicim vyjadieni, pfi¢emz ¢erna
barva zde reprezentuje smutek nad zmarem a vycitky (,,cernej strep ). Jako posledni
zminime pfirovnani: ,,cernd jak noc* nebo ,,jak malej pes“, coz mize poukazovat na

chovani nenechavych Sténat.
Stylistické figury

Jako prvni figuru uvadime epanados, inverzni slovosled identickych vyrazl, ktery plni
funkci zdlraznéni a zajist'uje celistvost vyznamu (,,Ja miluju Zivot, Zivot miluje me.* / ,,Ja
buduju hudbu, hudba buduje me.*). Toto vyjadieni miZe poukazovat na skuteCnost, Ze
odevzdané se nam vraci, Ze existuje n¢jaka rovnovaha sil. Dale epizeuxis, ktery poukazuje
na vdék za svou existencni situaci (,, dékuju, dekuju, deékuju, Ze davam*). A aliteraci,
naslovny rym, jenz podporuje zvukomalebnost (,, nabidnout ji pomoc, potom postavit

most ).

Symbolika
Uzité slovo ,, kostel “ je symbolem viry, které poskytuje utocisté. Nasli jsme ale napiiklad 1
symbol nacismu: ,, hailoval “, ktery dokladuje selektivni pfistup k rasdm. Jako vyraznou

shledavame 1 symboliku ¢erné barvy, je zde zminéna hned nékolikrat, vzdy ve sklicujicich

momentech.
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Tematicka rovina

Motivy

Motiv labyrintu pocitujeme jako velmi vyrazny, souvisi s nim motiv bloudéni. Hledani
vlastni cesty a smyslu Zivota je pfirozenym procesem v zivoté lidské bytosti. Ne vzdy se
vSak vydame tim spravnym smérem, ne vzdy je k ndm okoli shovivavé, a ne vzdy dorazime
k vysnénému cili. Nekoncici kolobéh energie je dalSim vyraznym motivem. Poukazuje na
skutecnost, ze nékomu je néco dano, jinému néco vzato. Tento kolobéh nelze zastavit,
usiluje o rovnovahu. Bohuzel zfidkakdy dochéazi ke spravedlivému dé¢leni. Dale zde
shledavame motiv pocty, lyricky mluv¢i zminuje zemftelé blizké, vyjadiuje litost nad jejich
ztratou a vzdava jim hold timto textem. Dale zde shleddvame motiv soudrznosti, kdy je

prostfednictvim sebekritického vhledu apelovano na Gcastenstvi v kritickych situacich.
Téma

Hlavnim tématem textu je nepfedurcenost lidského Zivota, ktery byva ovlivnén i silami, které
nemusi nutné souviset s vlastnim poc¢inanim. Je zde verbalizovdna propojenost jednotlivce
s jeho okolim, které se na Zivotni cesté¢ pfimo ¢i nepfimo podili. Jsou zde sumarizovany
osudy jednotlivel, které mohou byt $t’astné i teskné. Praha je labyrintem, ve kterém se leckdo
miize ztratit. Zivoty jsou proplétany osudnymi zvraty, které mohou vzbuzovat litost nebo

vyvolaji potiebu zatleskat.

Interpretacni rovina

Interpretace obsahu textu

V této skladbé je Praha vykreslovana jako Zivé misto, ve kterém proudi ,, kolobéh energie “,
misto, které oplyva kreativnim duchem, ale zaroven muze byt k lidskému osudu jednoduse

nekompromisni.

Text zpracovava osudy nékolika lidi. Vyskytuji se v ném anonymizovand jména, kteréd jsou
uvadéna ve forme: jméno a inicialni pismeno piijmeni. Nékteré vyroky jsou ovéfitelné (,, A/i
byl nas homeboy, kurva, dej mi pét. / Je mi lito, zZe se bez tebe uz toci svet. ‘). To je odkaz na
Honzu Turka nazyvaného Ali, zemtelého ¢lena PSH (¢eska rapova skupina, PSH = zkratka
nazvu Penefi strycka Homeboye). DalSim ovétitelnym vyrokem je odkaz na Martina Svatka,

nevidomého spoluautora pisné (,, Martin S., toho chrani zpév, / sviti mu na cestu v cernocerny
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tmé. ). Vzhledem k ovéfitelnosti téchto vyrokii lze konstatovat, ze nckteré osudy byly

inspirovany skute¢nymi osobami.

Prosttednictvim demonstrovanych situaci jsou kritizovany spolecenské nedostatky, jako je
rasismus (,, Vilma S., ta holka cerna jak noc, / deti ji nebraly, byl to cikan, tak proc. nebo
»Za to Filip V., Zivil v Zivoté hnév, / hailoval po méste, chtel videt krev. ). Dale je zde
predestirana problematika domaciho nasili/tyrani (,, Postupné umucil svy dite na smrt, ).
Takové chovani by podle lyrického mluvciho zaslouzilo odvetnou akci (,,jd usinal a snil,

jak mu dupu na krk. *).

Jinak lze fici, ze autor kritizuje neCinnost v ptipadech, kdy n¢kdo potiebuje podat pomocnou
ruku (,, Sedéla vedle me a ja mél tu moc / nabidnout ji pomoc, potom postavit most. / Byl
jsem trouba, jen jsem sledoval tlak, / tu malou tmavou holku, jak ji ujizdi viak. / Dodnes je
to ve mné, jako cernej strep / tézko mi pomiize o tom napsat rap “). Kolikrat ale bere lyricky
mluv¢i spravedlnost do vlastnich rukou (,, V tramvaji vyndaval chlap na zensky péro, / dal

Jjsem mu par dobrejch rad, vychovny délo. *).

Kritice neunika ani spolecenska Sed’ (,, Kdykoliv vstavam ke vsem svejm kavam, / bullshitiim
svéta a rannim zpravam, /' k vykladaciim grafu a vsem tém krdavam, ©). Nicmén¢ je tato ¢ast

zakoncCena optimisticky (,, dekuju, dékuju, dékuju, Ze davam. *).

Praha je dle textu nabitd emocemi, kter¢ spolu siln€ kontrastuji (,, V oblicejich lidi ctes smich
i brek. ). Kontrast podporuji i dalsi vyjadieni (,, vSichni jsme v pravu, pritom vSichni jsme
vinny, ‘). Z vlastniho pohledu miiZeme chépat nase chovani jako opravnéné, nicméné svymi
¢iny zasahujeme i do Zivotl ostatnich. Kontrast podporuje i oxymoron (,, ulice je kostel a
stoka spiny, ‘). Na vefejném prostranstvi se stykd nadéje s beznad¢ji. A dale vyrok, ktery

poukazuje na neustale se ménici stav (,,jeden den zapijis pohreb, druhej kitiny. ).

Lyricky mluv¢i upozoriiuje na nevyzpytatelnost osudu (,, Jednoho dne se mi ztratil z Zivota
ven, / prej ho popravili u zdi bez soudu, beng!*). Nebo na jeho ironii (,, Pavel V., velkej

pankac (né é), / vydélal prachy a ted’ je za vodou (jé é). ).

Jak tika lyricky mluv¢i, planeta Praha je absurdni svét, ktery je k osudlim ironicky shovivavy

nebo kruté ptisny. Ne¢kdo to sleduje necinné, jini si jsou ochotni uspinit ruce.
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Poselstvi

V textu je patrnéd socialni kritika. Verbalizovana byla témata rasismu, tyrani, sexualniho
obtézovani, masmedialni propagace a necinného piihlizeni. Toto problémové chovani je
autory textu odmitano. Jsme toho nazoru, ze zamerem autorti bylo problematiku nejen

konstatovat, ale také svym dilem ovlivnit pfijemce textu a piimét je ke zméné chovani.

Prepis textu

Praha je planeta, je to absurdni svét,
labyrint osudu, kazdej ma sviyj flek.
V oblicejich lidi ¢te§ smich i brek.
Ulozim do rapu patetickej track.

Praha je planeta, je to absurdni svét,
labyrint osudu, kazdej ma svij flek.
V oblicejich lidi ¢te§ smich i brek.
Ulozim do rapu patetickej track.

Ja miluju Zivot, Zivot miluje mé.

Pak véci dédvaj smysl, my dny jsou Zné.
J& buduju hudbu, hudba buduje mé.
Beru i dam, kolobé&h energie.

J& miluju Zivot, Zivot miluje mé.

Pak véci davaj smysl, my dny jsou Zn¢.
J& buduju hudbu, hudba buduje mé.
Beru 1 dam, kolob¢&h energie.

Znal jsem Michala H., od pfirody sigr,
od détstvi délal bordel, vytahanej fligr.
Jednoho dne se mi ztratil z zivota ven,
prej ho popravili u zdi bez soudu, beng!

Pavel V., velkej pankac (né ¢),

vydélal prachy a ted’ je za vodou (j¢ €).
Moje détska laska byla Barbora F.,

usinal jsem s predstavou, jak ji hobluju ass.

Cetl jsem o chlapovi, Petr cokoli H.,
kdo sledoval noviny, toho zmrda zna.
Postupné umucil svy dité na smrt,

j4 usinal a snil, jak mu dupu na krk.
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Vilma S., ta holka ¢erna jak noc,

déti ji nebraly, byl to cikan, tak proc.
Sedéla vedle mé a ja mél tu moc
nabidnout ji pomoc, potom postavit most.

Byl jsem trouba, jen jsem sledoval tlak,
tu malou tmavou holku, jak ji ujizdi vlak.
Dodnes je to ve mné¢, jako Cernej stiep,
tézko mi pomtiZze o tom napsat rap.

V tramvaji vyndaval chlap na zensky péro,

dal jsem mu par dobrejch rad, vychovny délo.

Za oknem to vSechno sleduje starej chlap,
kterymu v zivoté€ zbyli uz jen pes a chlast.

J& miluju Zivot, Zivot miluje mé.

Pak véci davaj smysl, my dny jsou Zné.
J& buduju hudbu, hudba buduje mé.
Beru i dam, kolob¢h energie.

Ja miluju Zivot, Zivot miluje mé.

Pak véci dédvaj smysl, my dny jsou Zné.
J& buduju hudbu, hudba buduje mé.
Beru i dam, kolobé&h energie.

Znal jsem to jelito jménem Vladimir B.,
od mala to s nim mrdalo (oh ou j¢).
Lital vSude po mésté jak malej pes,
potieboval védet, jak je hlubokej les.

Dalo by se fict, ze byl dité hvézd,
miloval zZivot a zkusil stovky cest.
Nikdy na nic nezatrpkal, makal furt dal,
o deset let pozdé&ji uz narval sal.

Kdykoliv vstavam ke vSem svejm kavam,
bullshitiim svéta a rannim zpravam,

k vykladactim grafu a v§em tém kravam,
dékuju, dékuju, dékuju, ze davam.

Martin S., toho chrani zpév,

sviti mu na cestu v ¢ernocerny tme.
Za to Filip V., Zivil v Zivoté hnév,
hailoval po mé&sté&, chtél vidét krev.
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Ali byl na§ homeboy, kurva, dej mi pét.
Je mi lito, Ze se bez tebe uz toci svét.
Srdce ndm krvéci, Johnny Quest.
Odpocivej v pokoji, posilam rap.

Ted’ sleduju mésto z perspektivy jiny,

vSichni jsme v pravu, pfitom vSichni jsme vinny,
ulice je kostel a stoka Spiny,

jeden den zapiji§ pohieb, druhej kitiny.

J& miluju zivot, zivot miluje mé.

J& buduju hudbu, hudba buduje mé.

Ja miluju Zivot, Zivot miluje mé.

J& buduju hudbu, hudba buduje mé.

J& miluju Zivot, Zivot miluje mé.

Pak véci davaj smysl, my dny jsou Zné.
J& buduju hudbu, hudba buduje mé.
Beru i dam, kolob¢h energie.

Ja miluju Zivot, Zivot miluje mé.

Pak véci dédvaj smysl, my dny jsou Zné.
J& buduju hudbu, hudba buduje mé.
Beru i dam, kolobé&h energie.

Ke kompozici

Text sestava z pravidelnych ctyfverSovych strof, ve kterych pifevazuje schéma rymu
sttidavého, misty se objevilo schéma rymu tirddového. V pisni se vyskytuje refrén, ktery je
tvofen CtyfverSim, které je dvakrat a na konci tfikrat zopakovano. Hudebni sloka sestava

z Sesti CtyfverSovych strof.

6.1.2 Chodniky, Rest feat. Paulie Garard

Ve skladbé ,, Chodniky “ od Resta ve spolupraci s Pauliem Garardem neni nazev mésta, ke
kterému se text vaze, doslovné vyicen, nicméné jsou v textu slusné indicie, které¢ nas
v nasem smysleni, Ze se jedna o hlavni mésto CR, utvrzuji. Navic byl doprovodny klip
natdCen v Praze a je v ném snadno rozeznatelné prazské prostranstvi. Skladba je jednou

z hlavnich pisni alba Restart, které bylo vydano v roce 2021.
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Lyricky mluv¢i

Lyrické mluv¢i zde shledavame dva, jsou jakymisi pozorovateli a komentatory temné strany
zivota ve mesté. Méstské prostiedi je podle nich plné rizikovych faktorti a neni vhodnym
prostorem pro mladou generaci. Pokud v tomto prostiedi trdvi nadmérné mnozstvi ¢asu nema
to na ni dobry vliv. Oba lyri¢ti mluvci promlouvaji druhym vypravécim hlasem, své sdéleni

adresuji posluchactim.

éasoprostor

Prostor, do kterého je obsah textu zasazen, je vetfejné prostranstvi mésta, které ma primarné
slouzit jako plocha pro volny pohyb obyvatel. Nicméné se v ulicich vyskytuji i lidé, ktefi na
tomto vefejném prostranstvi ziji. Casovy horizont neni blize specifikovan, lyriéti mluvéi

mluvi obecné. V textu vSak nachazime indicie, které opracovavaji no¢ni dobu.

Jazykova rovina

Slovni zasoba

V textu se ¢asto vyskytuji vyrazy obecné ¢eské, které se vyznacuji specifickymi rysy jako je
vyskyt ,,ej* namisto ,,y* nebo protetického ,,v** (,,dejchat”, , sejta”, , zejtra”, , lejtka*,
., votevira*). Dale mizeme zminit vyskyt vulgarnich vyrazi (,, Zmrde*, ,, poserem ), které
promluvu citové zabarvuji a vykresluji specifickou komunikaéni situaci. Misty se v textu
nachazi anglicismy (,, bitch*, , snitch*), které maji negativni konotace. Dale anglicismy,
které se ptizptsobily nasemu jazykovému systému tak, Ze jsou uvadény v podob¢, ktera
odpovida ceské vyslovnosti (;, kes “) nebo podlehly slovotvornému systému (,, sellit ‘). Také
jsme identifikovali slova s riznou dobovou platnosti, naptiklad archaismus (,, putyka *“) nebo
neologismus (,, meme “). Prekvapivé mulzZe byt uziti citové zabarveného vyraziva, které
odpovida détské mluve (,,papds ‘), a to obzvlasté v kontextu, ve kterém se vyraz vyskytl
(,, Tam, kde si nedas bacha, tam casto kudlu papds. ). Zaregistrovali jsme 1 vyraz vyskytujici
se na hranici drogového slangu a argotu (,,pdrno“). A jako posledni uvadime vyskyt

latinského citatu (,, Carpe diem *).

Obrazna vyjadreni

V textu jsme identifikovali ¢etné mnozstvi metafor. Ty mohou verbalizovat smutnou realitu

voo(¢

(,, Déti mésta nejsou deti, je to Stvana zver. ), specifikovat dopad negativnich vlivi (,, kiize
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v barve ulice ) nebo hazard se zivotem pod zaminkou zlepsit si psychicky stav pomocnymi
latkami (,,kde se hrajou sachy se smrti ala Carpe diem.*). Déle pak metafora k popisu
situace, kdy si lidé podéavaji ldhev tvrdého alkoholu (,,kolovat rumy*). Nebo metafora
popisujici neznalost Uspéchu (,, nasakly prohrama ). V textu se objevuje i vyraz, ktery mize
poukazovat na dosazeni nemozného (,,zlame lejtka“). V textu se nachazi ptiklady
personifikace, které proptjcuji zivot nezivym objektim (,, maj kiizi v barvé ulice, ktera jim
pise pribéh. ). Abstraktim mohou davat osudovou moc (zivot: ,,zamichda nam nékdy
kartama jinak, nez chceme ‘). Nebo mohou pojmenovavat vlastni provinéni (mladi kluci ,, co
nechali talent krvacet.”). 1 elementy vetejného prostranstvi piebiraji lidské vlastnosti
(,,chodniky poznaj*). Personifikované vyjadieni se tu vyskytuje i v kombinaci s dal§imi
obraznymi prostifedky. Naptiklad s metaforou (ulice ,, veme t€ do sparu*“). Dal$i ptirovnani
v kombinaci s metaforou a zaroven se synekdochou definuje neptatelskou a neupfimnou
povahu lidi ve mést€ (,,jak prolhand umi bejt cela stovezata ). Personifikované vyjadieni se
také muaze vyskytnout v kombinaci s ptirovnanim (,, Ulice polyka lidi jak masozrava
bitch.). Také jsme objevili pfirovnani, ve kterém jsou prazskd zdkouti pfirovnavéna
k celosvétoveé znamému hororu (na mista ,, ktery jsou hororem jako Blair witch ‘). Za zminku
urcité stoji paralelismus, ktery dle nas upozoriiuje na potfebu dobrého ptikladu pro mladé
generace (,, Dospéli cekaj na podporu, déti na parno.”). A v posledni fadé¢ uvedeme
frazeologické jednotky. Prvni frazém ,.kam t€ vitr zavane* je v textu uveden ve dvou verzich
(,, nestojim jen tam, kam mé vitr zaval “, ,, premejslim, kam vitr zanes / jejich osudy *). Dalsi
uzité frazémy: ,, mit kliku*“, ,,mit to za par*“, ,,podat prst“. Posledni frazém, ktery zminime,
nabada k vdécnosti za skute€nost, kterou mnozi povazuji za samoziejmost, ale vychazime-

li z textu, tak samoziejma neni (,, Diky za rodinu a strechu nad hlavou, co mam, ).
Stylistické figury

V textu se objevuje epizeuxis pojmenovavajici neuspokojivy psychicky stav mladeze (,, deti
maj v hlavach hnév, deti maj v hlavach stres ). K zopakovani vyrazu v ramci jednoho verse
dochazi hned v uvodu textu, je tim vyslovena nutnost sebekontroly (,, 7o, co se tyka nas, to
je jenom na nas. ). Motivace jednotlivel se totiz mize lisit (,, Nékdo chce bejt prazdnej,
nekdo chce mésto nasat. ). Za zajimavy vyskyt povazujeme epizeuxis, v jehoZ ramci zazni

nazev dila od Aloise Jiraska, to mize prokazovat vzdélanost autorii (,, Proti vsem a proti
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vsemu ). V textu jsme identifikovali 1 par vyskytl anafory. Uvedeme ptiklad, ve kterém je
s anaforou zkombinovan jiz vySe zminény epizeuxis, o to vic dochazi k akcentovani
vyznamu (,,déti maj v hlavach hnév, déti maj v hlavach stres. / Déti na hlavaku kricej:

., Zmrde, naval kes!”. / Déti méesta nejsou deti, je to Stvand zver. *).

Do stylistickych figur pfidavame i vyznamotvornou pauzu (znacenou ¢tyfmi teCkami), ktera
rozsifuje a jaksi obménuje vyznam jiz vyiéeného slova (,,V ten moment chcije.... smichy a

dole chcije. ).

Symbolika

V textu je odkazovdno na bozskou bytost, ale vramci velmi neobvyklého kontextu
(,, Panbiith na to cumi z nebe a dela si meme, / pokazdy kdyz néco poserem a pak se tomu
smeje. ). Nejen, ze se v jednom versi objevuje slovo ,, pdnbiih “, expresivni vyraz ,, cumi* a
neologismus ,, meme “, ale z tohoto pouziti jesté vyvstava vlastnost, ktera neni pro bozskou
bytost pfizna¢nd. Biih nastavuje jinou tvar, nelitostnou a posmésnou, protoze se sméje nasim

nezdarum.

Tematicka rovina

Motivy

Za ptiznacny povazujeme motiv noci. Noc zde ale neni vyobrazena jako chvile odpocinku,
ale jako doba boje o pfeziti. To souvisi s problematikou lidi bez domova, ktefi se nemaji,
kam ukryt pfed nepfiznivym pocasim nebo pfed agresivnéjSimi souputniky. Dale zde
shledavame motiv zavislosti. Jsou zde uvedeny rizikové faktory, které maji zpravidla
negativni dopad na zZivot. V textu nachdzime také motiv bloudéni, ktery se tyka predev§im
mladé generace, tedy lidi, ktefi se teprve hledaji a v lecCem nemaji jasno. Tito jsou prave
nejchoulostive)si pii styku s negativnimi vlivy. Motiv hry je reprezentovan michanim karet

a hrou v Sachy. Kartami nam micha zivot, Sachy se smrti hraji lidé v bezprizorni situaci.
Téma

Za hlavni téma povazujeme nebezpeCenstvi vyverajici z nevhodného zplisobu Zivota a

traveni volného ¢asu v nevhodném prosttedi. Je zde opracovavano téma Zivota na ulici, na
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kterou nemusi byt nikterak slozité se dostat, ale vymanit se z jejiho podruci uz tak snadné

neni, nékdy to je mozna nemozné.

Interpretacni rovina

Interpretace obsahu textu

Lyricky mluv¢i nahlizi na mésto kriticky, varuje pied klimatem ulice, které miize mit
negativni vliv (,, Proti vSem a proti vSemu pravda je mi svata / a vim, jak prolhana umi bejt
cela stovezata. ). Nékdy mé az likvidaéni potencidl (,, Tam, kde si nedas bacha, tam casto
kudlu papas. / Tam, kde si nenatihnes gumu, miizes to mit za par.”). Lyricky mluvci
anticipuje osudy prazské mladé generace (,, Dospéli cekaj na podporu, déti na parno. / za
par let budou déti bloudit méstem naprazdno. ). M¢ésto totiz pro pubescenty a adolescenty
muze byt tim jedinym, co znaji, a to je dle lyrického mluvc¢iho politovani hodné (,, Nektery
nejdou na prazdniny dal nez na vas blok. / Kdyz chodim kolem, casto musim slzu
zamacknout. ). Je zde kritizovan soucasny spolecensky stav, ve kterém jsou méstské déti
vystavovany mnohym nastrahdm (,, Chodniky sama krev, deti maj v hlavach rap, / déti maj
v hlavach hnév, déti maj v hlavach stres. ). Které mohou vést az k nestastnym osudim

(,, Déti na hlavaku kricej: ,, Zmrde, naval kes! . / Déti mésta nejsou déti, je to Stvana zver. ).

Upozoriiuje se ale také na moznost volby a sebe uvédomélého jednani (,, Jestli chces pryc,
tak bez nebo se s tim nauc dejchat. / Ulice neni pro kazdyho, hodi té do sejta, / budto

propadnes, anebo vydrzis do zejtra. / Bud’ se odrazis nebo ti zlame lejtka. ).

Co se tyce refrénové ¢asti, jedna se o intertextové odkazy. Jsou zde citace z jinych rapovych
skladeb, tim dochézi k vrstveni vyznam, protoZe o né¢em vypovidaji zde a nesou s sebou i

vyznam z onéch pivodnich provedeni.

., Nevyriistal jsem na ulici, ale v byte. ““ (IdeaFatte — Output)

A nevadi, jestli sis do ted nevsim.“ (DJ Wich feat. Rest — Zrédlo)

,, Ulice je kostel a stoka spiny. “ (Vladimir 518 feat. Martin Svatek — Planeta Praha)

,, Mésto si bere dan, probouzi té ze snii.“ (Maniak feat. Orion, Rest, MC Gey — Luxus a
Spina)

,Jeden den zapijis pohieb, druhej kitiny.” (Vladimir 518 feat. Martin Svatek — Planeta
Praha)
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Text této skladby se tedy opird o vyznamy opracované v jinych textech rapového odvétvi.
Vyznamy jsou kumulovany, navic je poukazano na soulad nazort, je to jakasi argumentace

ve prospech propagovani isudku obsazeném v tomto textu.

Lyricky mluv¢i o méstské ulici mluvi i z perspektivy lidi, ktefi na ni travi veskery sviyj Cas,
protoze nemaji, kam jinam jit, ulice je jejich domovem (,, Tak jako v noci padne tma, miizes
si bejt jistej, / Ze noc je horsi pulka dne, pro ty, co venku bydlej. ). Tyto lidi neobhajuje, ale
konstatuje, Ze ne kazdy se na ulici dostal vlastnim pti¢inénim (,, 4 nérikam, Ze nikdo z nich
tam neni vinnej, / ale s nekterejma Zivot jednoduse vymet. ). Svymi vyroky odkazuje na
nevyzpytatelnost Zivota a nepieduréenost jeho vyvoje (,, Zivot plyne, dava, bere, votevird i
zavira dvere, / zamicha nam nékdy kartama jinak, nez chceme/ a urci jiny destinace, nez co
planujeme. ). Nelze se spoléhat na pomoc zvenci ani za zasah shiry (,, Panbiih na to cumi
z nebe a dela si meme, / pokazdy kdyz néco poserem a pak se tomu sméje. ‘). Odvracena tvar
boha a jeho karikovany zjev poukazuji na nezajem o naSe problémy. Mame se snazit si
pomoct sami (,, To, co se tykd nas, to je jenom na nas. / Tam, kam mirej nase kroky, to je
v nasich hlavach. / A kdyz té zavedou na Sikmou plochu, najdi balanc. / Jsou totiz jenom dvé

moznosti, bud’ jdes nebo padas. ).

Negativni vliv ulice a jeji moc zminuje 1 dalsi lyricky mluvci (,, Ulice polyka lidi jak
masozrava bitch, / podas ji prst, veme té do sparii, taha pryc. ). Pozoruje tuto smutnou
skutecnost a komentuje ji (,, Vidim ty existence, premejslim, kam vitr zanes / jejich osudy az
sem, do podchodit na zem, / kde se chlasta vino z krabice, neresi noc a den, / kde se hrajou
Sachy se smrti ala Carpe diem. ). V posledni ¢asti textu jsou oznaceny 1 rizikové faktory,
jako je nezaméstnanost, alkoholismus, narkomanstvi a gamblerstvi, které zpravidla Zivot
¢lovéka poznamenaji (,, Kdes vidél kolovat rumy, ale i striktni story, / nasakly prohrama, co
nepoznaly slovo sorry. / Charaktery, punkery i fotry bez prace, / mlady kluky, co nechali
talent krvacet. /' V drogach, automatech, v nohach je cekal jenom uték / pred osudem, co je
potom dobéh. ). VySe uvedenym je i vyic¢eno, ze se riziko miize tykat vSech bez rozdilu.
Dale je zde v podstaté konstatovano, jakym smérem se budou osudy téchto lidi zdkonité

odvijet (,, A4 ted’ je vidim na rohu ulice sellit zlo, / kdekdo uz sedél, nékdy se uz ani nevi kdo. ).

Poselstvi
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Autofi upozoriiuji na socialni problémy a jejich dopad, popisuji ulice mésta jako
samostatnou sféru fungujici mimo vétSinovou spolecnost. Poukazuji na stinnou stranku
metropole a jeji neochotu odpustit skutky, za které ani aktér nemusi nést plnou odpovédnost.
Je zde apelovano na sebereflexi vlastniho jednani a svépomoc, aby se jedinci nenechali
stthnout negativnimi vlivy, ale bojovali za kvalitni Zivot. Protoze jakmile stanete bezprizorné
na ulici, jste jeji soucasti a mozna vas uz zpatky nevyda. Skladba ma témét varovnou funkci,
ktera je demonstrovana odstrasujicimi modelovymi piiklady. Jednim ze zdméra textu je

odvratit posluchace od chovani, které predurcuje pad.

Piepis textu

Jo, JEHA, Rest.
Ptib¢h. Kazdyho dne, kazdyho dne. Jo, Jo.

Jo! To, co se tyka nds, to je jenom na nas.

Nékdo chcee bejt prazdnej, nékdo chce mésto nasat.
Pochop, ze nestojim jen tam, kam mé vitr zaval,
ale du s nim a ne proti, kdyZz ho cejtim v patach.

Proti v§em a proti vS§emu pravda je mi svata

a vim jak prolhana umi bejt celd stovézata.

Tam, kde si nedds bacha, tam ¢asto kudlu papas.
Tam, kde si gumu nenatdhnes, muZes to mit za par.

Dospéli ¢ekaj na podporu, déti na parno.

Za par let budou déti bloudit méstem na prézdno.
Nektery nejdou na prazdniny dal nez na vas blok.
Kdyz chodim kolem, ¢asto musim slzu zamacknout.

Chodniky sama krev, déti maj v hlavach rap,

déti maj v hlavach hnév, déti maj v hlavach stres.
Déti na Hlavaku kficej: ,,Zmrde, naval kes!”.
Déti mésta nejsou déti, je to Stvand zver.

Jestli chces pry¢, tak béz, nebo se s tim nauc dejchat.
Ulice neni pro kazdyho hodi t& do sejta,

bud’to propadnes anebo vydrzi§ do zejtra.

Bud’ se odrazi§, nebo ti zlame lejtka.

,»Nevyrustal jsem na ulici, ale v byté.*
,,A nemusi$ mi véfit, to ne.“
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A nevadi, jestli sis do ted’ nevS§im.*
,Ulice je kostel, stoka 1 §piny.*

,Nevyrustal jsem na ulici, ale v byté.*
,,A nemusi$ mi véfit, to ne.

,»M¢sto si bere daii, probouzi t€ ze sna.*
,Jeden den zapiji§ pohieb, druhej kitiny.*

Jo! Mél sem to $tésti, ze mluvim jen vo tom, co sem vid¢l.
Mam kliku v tom, Ze mam kde bydlet, pochop ja sem klidne;.
Tak jako v noci padne tma, muazes si bejt jistej,

ze noc je horsi ptlka dne, pro ty, co venku bydle;.

Mg¢sto je plny divnejch typli, co nemaj pigment,
maj kiizi v barve ulice, ktera jim pise prib¢h.

A nefikdm, ze nikdo z nich tam neni vinnej,

ale s nékterejma zivot jednoduse vymet.

Zivot plyne, dava, bere, votevira i zavira dvete,
zamicha ndm nékdy kartama jinak, nez chceme
a urci jiny destinace, nez co planujeme.

Panbuh na to ¢umi z nebe a déla si meme,
pokazdy kdyz néco poserem a pak se tomu sméje.
V ten moment chéije.... smichy, a dole chéije.

A my nechcem nic nezZ jenom zase to slunce vidét.

Jo! To, co se tyka nas, to je jenom na nas.

Tam kam mifej nase kroky, to je v nasich hlavach.

A kdyz t&€ zavedou na Sikmou plochu najdi balanc.
Jsou totiz jenom dvé moznosti, bud’ jde§ nebo padas.

,»Nevyrustal jsem na ulici, ale v byt&.*
,,»A nemusi$ mi véfit, to ne.

,»A nevadi, jestli sis do ted’ nev§im.*
»Ulice je kostel a stoka $piny.*

»Nevyrustal jsem na ulici, ale v byte.*
,»A nemusi$ mi véfit, to ne.

»Mesto si bere dan, probouzi t€ ze sni.*
,Jeden den zapijis pohieb, druhej kitiny.*

Ulice polyka lidi jak masozrava bitch.

Podas ji prst, veme t€ do spari, taha pryc.

Na mista, kde chodniky poznaj, kdo je levej snitch,
ktery jsou ale Casto hororem jako Blair witch.
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Vidim ty existence, pfemejslim, kam vitr zanes
jejich osudy, az sem, do podchodii na zem,

kde se chlasta vino z krabice, nefesi noc a den,
kde se hrajou Sachy se smrti dla Carpe diem.

Diky za rodinu a stfechu nad hlavou, co mam,
piesto ty ulice svyho mésta znam nejlip sam.

I kdyz sem vyrost v byté, studoval sem kazdej kout,
kazdej vochcanej roh a putyku, kam smim zaplout.

Kdes vid¢l kolovat rumy, ale i striktni story,
nasakly prohrama, co nepoznaly slovo sorry.
Charaktery, punkery i fotry bez prace,
mlady kluky co nechali talent krvacet.

V drogéch, v automatech, v nohach je ¢ekal jenom tuték
pted osudem, co je stejn¢ potom dob¢h.

A ted’ je vidim na rohu ulice sellit zlo,

kdekdo uz sed¢l, nekdy se uz ani nevi kdo.

Ke kompozici

Text sestava z pravidelnych ctyfverSovych strof. Objevil se ale i jeden Utvar tfiverSovy a
jeden jednoverSovy. Pfevazuje schéma rymu stfidavého, misty se objevuje rym tirddovy a
identifikovali jsme 1 schéma ABBB. Refrén sestava ze dvou CtyiverSovych strof. Prvni dva
verse jsou v obou strofach totozné, dalsi dva jsou rozdilné. Piseit ma tii sloky, které se

skladaji z péti strof.

6.1.3 Praha, PSH a LA4

Dalsi skladba, ktera byla podrobena bliz§imu zkoumani je ,, Praha “ od PSH (Penefi strycka
Homeboye) ve spolupraci s LA4. Po dlouh4 1éta byla tato skladba jakousi prazskou hymnou,
kazdy fanousek ji znal nazpamét’. Skladba byla vydana roku 2001, po vice neZ dvaceti letech
uz nema tento track toliko skandujicich fanatiki, nicméné se traduje dal a stale se t¢si velké

oblib¢ 1 u mladsSich generaci.

Lyricky mluv¢i
Lyrické mluv¢i shleddvame ve skladbé tii. Co lyricky mluv¢i, to jedna sloka, ktera je od

dalsi oddélena refrénovou ¢asti, kterd se vyskytuje ve tiech modifikacich, coz opét
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odpovida poctu jednotlivych lyrickych subjektd. VSichni lyri¢ti mluvc¢i vyuzivaji druhy hlas

vypraveéni, promlouvaji piimo k recipienttim.

éasoprostor

Ptibeh zac¢ind prostorové mimo Prahu, ale hned na zacatku je artikulovana potteba rychlého
navratu do metropole. Lyri¢ti mluvéi nestagnuji na jednom misté, cestuji skrze Prahu
jednotlivymi meéstskymi ¢astmi, které jsou komentovany (Nové mésto — I. P. Pavlova,
Viaclavské namésti, dale Zizkov nebo Smichov). Z hlediska ¢asu je zde zminéno datum,
patek tfinactého, ale nic vic. Ptib¢h je pravdépodobné zasazen do podvecernich, vecernich a
nocnich hodin, to ale bohuzel z textu nelze pifimo vycist, jen vime, ze ,, pdrty“ probiha
zpravidla vecer a zhlédneme-li doprovodny videoklip, neni nataCen za denniho svétla.
Indicie prostiednictvim vystupujicich postav jako jsou narkomani na namésti 1. P. Pavlova
vecerni a no¢ni doba, ale zrovna ve jmenovanych oblastech se zde pohybuji i pies den. Déle
zminéna obava z rozbitého autoskla muze také naznaCovat skutek provadény spise pod
rouskou tmy, ale opét to nelze povazovat za pravidlo. Ale v nasi domnénce nas podporuje

vyrok: ,,jen to mésto nejde spat“.

Jazykova rovina

Slovni zasoba

Co se tyCe uzité slovni zasoby, najdeme v textu vyrazy spadajici pod spisovnou i
nespisovnou varietu ¢estiny. Vyskytuji se zde neformalni vyrazy, které je mozno zaradit do
substandardni vrstvy pod obecnou CeStinu (,,kdra“, , uchylak®, , kazdej“, , Vaclavak",
, Narodka*, ,, Pavldk*). Tim se text pfiblizuje b&Zné mluvé posluchact. Do standardni
vrstvy bychom zatadili slova hovorove zabarvena (,,fronta “) nebo vyrazy charakteristické
pro odborné vyjadfovani, jejichz pouziti ptiblizuje text k vysSimu stylu (,, panoptikum * —
slovo oznacujici sbirku kuriozit nebo v pfeneseném vyznamu je to oznaceni pro cosi
neobvyklého, v textu je uvedeno: ,, Praha — tak vzhiiru do panoptika. ). Dale je mozné uvést
vyraz, ktery je v odborném odvétvi charakterizovan jako t€kava kapalina, ale v pfeneseném
vyznamu pojmenovava vzdusny prostor (,,éter). A dalsi vyraz odborného charakteru

(,,smog*“). Ve smogu je podle textu Praha dennodenné zahalend, coz pro zivé organismy
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znamena neptiznivy stav ovzdusi. Slovo v textu, které hodnotime také jako stylové vyssi je

pridavné jméno odvozené od slovesa (,, stojici ).

Jako velmi zajimavé vyrazivo hodnotime anglicismy, které byly pfizplisobeny ceskému
jazykovému systému (,, checkovat“ — vidime slovesnou ptiponu bé€znou pro ¢estinu) nebo
vyrazy, které byly foneticky transkribovany a lehce pozménény a v textu podléhaji ¢eské
flexi (,, na Strytu ). Jako zajimavy vyraz hodnotime i slovo ,, zevling “. Podle naseho nazoru
se jednd o gerundium, tvar slovesny, ktery stoji ve vété na misté€, kde by se jinak vyskytovalo
podstatné jméno naptiklad ve funkci podmétu nebo predmétu. V nasem piipadé supluje toto

slovo podmét a zaroven vyjadiuje jakysi d¢j.

V textu se objevuje i vyrazivo pohybujici se na pomezi argotu a obecné Cestiny (,, herdci )

nebo slangové vyrazivo (,, béno ).

Obraznd vyjadreni

V textu se vyskytuji ¢etné metafory. Nékteré odkazuji na bozské prostranstvi (,, Mésto Praha
je raj. ). Jiné stoji v opozici (,,Zivot v Praze je hra*). Hra je typicka pro vice ucastnikd,
znichZz musi zdkonit¢ nékdo vyhrat, ostatni prohrat. Dale metafora, ktera pfipodobiiuje
zpusob jizdy k plynulému pluti lodi (,, kdra dopluje”). Zajimava je aktualizace ustdlené
metafory (,, Praha — matka mést a nadlad. *“). Ustalena metafora byla rozSitena o jednotku,
ktera se zaobira stavem mysli. Matka ndlad je matkou nalad pozitivnich i pochmurnych. Dale
byly pouzity metafory k popséani situace v centru. Jako prvni bylo popsdno ndmésti 1. P.
Pavlova, kde se pohybuji narkomani (,, prvni prazska atrakce*). Déle metafora, kterou
chépeme jako popis krkolomné chtze opilych chodct (,, breakdance bal*). V textu se
vyskytla 1 personifikovand sdéleni (,,kdra pije vic benzinu‘). Nebo personifikované
vyjadreni, které poukazuje na neutuchajici ruch v metropoli (,,jen to mésto nejde spat*).
Zminéni hodné je 1 uZziti synekdochy (,, nad hlavou strop *). Jedna se o jiny zpiisob vyjadieni
frazému ,, strecha nad hlavou“. Jako posledni uvadime vyjadieni, které by mohlo byt
synekdochou nebo personifikaci (,,slysim ulici*). Dotyény nesly$i ulici, sly$i ruch
zpusobeny lidmi. Pokud vazné slysi ulici, kterd tedy vydava néjaky charakteristicky zvuk

(zmét’ hlukt a zvukl tramvayji, lidi, aut, sirén atd.), doslo k jejimu zZivotnéni.
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Stylistické figury

Za vyraznou stylistickou figuru povazujeme anaforu, kterd se vyskytuje ve vSech
modifikovanych verzich refrénu, tato figura sjednocuje jednotliva refrénova provedeni a
rozsituje charakteristiku mésta. Navic je to vlastni nazev skladby, ktery se obecné v refrénu
Casto objevuje. Anafora je identifikovatelna i v dalSich ¢astech (,, a rozmldaceny okno. Jde to,
dokud je svétlo / a je nam jedno, jak daleko vydrzi asi béno. / A je tu cil, na strytu Viadimir. ).
Tento uryvek v sobé¢ skyta i inverzni slovosled (,, tam, kde parta kryplii je ). Zde byla inverze
funkéné vyuzita s ohledem na rymovou shodu s koncovym slovem piedchazejiciho verse.
Prostiedky, které podporuji hudebnost a zvukovy soulad, jsou zde paronomazie (,,pije vic
benzinu, inu, putuje po posilnic- / kach ). Ve versi doslo k nahromadéni samohlésky ,,i". A
dale podporuje hudebnost konsonance (,,v o-kolnostech nepredvida- / telnych, v situacich
neprehlednych ). Ve versi se shoduji vSechny plnovyznamova slova svym koncovym
konsonantem ,, ¢k ““. Nelze vynechat vyrazny epizeuxis, ktery adoruje vyznam sdé€leni (,, nase

slovo nadéje je ).
Symbolika

V textu jsme nasli symbol nestésti (,,patek 13.“). Tedy den, ktery je povér¢ivymi lidmi
chéapan jako nest'astny. Na druhou stranu jsme zde 1 nasli symbol nadéje a viry v néjakou

transcendentalni silu (,, Kazdy rano je nam dano. *).

Tematicka rovina

Motivy

Za vyrazny povazujeme motiv cesty, lyri¢ti mluvéi jedou do Prahy a cestuji skrze ni.
Shleddvame zde i motiv kriminality, ktery je reprezentovan vyskytem narkomant
v prazském centru, drobnymi zlodé&ji, kteti vyckavaji na prileZitost a vandaly. Dalsi motiv
pfiznacny pro dany text je motiv no¢niho Zivota.

Téma

Podle této skladby je Praha misto, které skyta mnozstvi neCekanych situaci, sdruzuje pratele
a poskytuje vyziti pro ty, ktefi se chtéji bavit. Praha je dle slov textu raj. Ne tedy pro kazdého,
ale pro ¢loveka, ktery si rdd uziva spolecnosti a no¢niho Zivota jistojist¢ ano. Praha je

vyobrazena jako misto s velkou koncentraci lidi a je zde verbalizovana existence nedostatki
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tohoto prostranstvi, ale pomocnou berlicku mizeme hledat v hudbé, autofi véfi, ze mohou

svymi texty alesponl néco pozitivné ovlivnit.

Interpretacni rovina

Interpretace obsahu textu

Text zacina informaci o nutnosti vratit se z dovolené zpét do Prahy (,,nase mésto nas
potiebuje ). A proto se lyrické subjekty do néj snazi co nejrychleji dostat (,,Jd jedu na plnej
benzin. Bacha kocka! / Uh.... zaticka, je patek trindactyho. / Smyk.... znacka ukazuje, ze
Praha se / priblizuje, kara zrychluje, nabirad na otackach, ). V Praze totiZ na lyricky subjekt
¢eka jeho parta, ale po cesté nabere subjekt stopaiku a schyluje se k lechtivym tématim. Je
zde poukazano na dostupnost nezavazného sexu. To ale k Zivotu mladych lidi v Praze patii
(,, Praha — az k ranu se chodi spat. / Praha — neni jenom most a hrad. / Praha — je matka
mést a ndlad. / Praha — co vic si miizu prat. ). O Praze je zde pojednavano jako o nejlepSim

misté, protoze nabizi mnohem vice nez jenom historické pamatky.

Popis cesty pokracuje, nyni se slova zhosti druhy lyricky mluv¢i, popisuje cestu do centra,
doprava zhoustla a auto se vlece, coz miize leckoho rozhnévat. Déle je zminéno namésti 1.
P. Pavlova (,,prvni prazska atrakce*), kde zevluji narkomani zavisli na heroinu. Dal§im
bodem, kde se lyricky subjekt ocitd, je Vaclavské namésti. Zde si ddva pozor na kapsaie
(,, Na Vaclavaku postavam, kapsarim nic / nevydam. ). Zminén je i Mustek, kde asi opilci
sotva chodi (,, breakdance bal“) a jinak jsou zde cizinci. Cesta sméfuje na Zizkov (,, romsky
ghetto ), lyricky subjekt verbalizuje obavu z kradeZze auta (,, Pozor na auto! At nejdem domii
po svejch ‘). Rozmlacené okno ho netrépi, dochéazejici nadrz benzinu také ne, protoZe uz je
v cili a jde si uzivat (,, Praha — tak vzhuru do panoptika. / Praha — ve smogu denné ukrytad. /

Praha — a zevling na Narodce na gyros. / Praha — a v lété turistky, je jich tu dost. *).

Ke slovu se dostava posledni lyricky mluv¢i, ktery komentuje vetejné prostranstvi Prahy a
ustraSené lidi na ulicich (,, Vidim okna, tramvaj a domy, / lidi, co chodi, co boji se sami. ).
Pravdépodobné kritizuje mnozstvi aut (,, Prdava pro auta, tim vSichni pro Sed.*). Ale
spolecnost pratel a vzajemna soudrznost vSe prosvétluje. Pozitivni vztah k popisovanému
mistu nic nezkazi (,, Milujem tohle mésto, je to nas domov. ). 1 ptes spoustu nedostatkii, které

lyricky subjekt v metropoli nachazi, doufd, Ze i on sam muliZe néco lidem v Praze poskytnout
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(,, Presto, ze spousta chyb, snad nase slovo nadéje je. ). Dale je ptimo osloven adresat textu
(,, Pisu sviij text, co slysis ted’ ty. ). A je mu nabizena podpora (,, Nebudes sam, jsme spolu,
beat pomaha zit. ). Text je zakoncen modifikovanym refrénem, ve kterém je vyicen kladny
vztah k hlavnimu méstu, a to 1 za cenu toho, Ze Zijeme ve zkreslené predstavé (,, Praha —
tyhle ulice v srdci navzdy budu mit. / Praha — nezname pravdu, presto dopredu chci jit. /
Praha — mozna Ze viluzi, presto neprestanu snit. / Praha — smichovsky treti patro,

vychutnam si klid. ).

Poselstvi

V této skladbé je do poptedi stavéna energie, kterou mésto oplyva. Autofi artikuluji i
nedostatky metropole, ale pfesto na prazskou oblast nezaneviraji a véfi, ze mohou pozitivné
ovlivnit Zivoty ostatnich lidi. Onim vychodiskem jsou dobré mezilidské vztahy, pratelstvi,

hudba a texty pisni.

Piepis textu

A to tak, ze

rychle, musime se vratit z dovoleny,

naSe mesto nas pottebuje v o-kolnostech neptedvida-
telnych, v situacich nepiehlednych.

J& jedu na plnej benzin. Bacha kocka!

Uh.... zatacka, je patek tfinactyho.

Smyk.... znacka ukazuje, Ze Praha se

pfiblizuje, kara zrychluje, nabira na otackach,

pije vic benzinu, inu, putuje po silnic¢-

kach, az dopluje, aZ mé doveze domil,

tam, kde parta krypli je, eh. Mé&sto Praha je, vét

tomu, vE&f tomu, vEf tomu, vEr tomu, vEr tomu

ver tomu, ver tomu. U silnice dal$i koc¢icka

stopuje auticka. J4 zastavim: ,,Slecno,

kam to potiebujete?*. ,,No do Prahy, na party,

na Penery!®“. Ale Zivot v praze je hra.

Tolik se mize stat za tak malou chvili, jako teba ted’.
Rikam ji, je to raz-dva. A uz sedime na zadnim sedadle myho auta.
Hledam ciga, co tam kluci pohodili a pouta, abych ji moh
spoutat, snad upoutat. Sem snad uchylak?

Praha — az k rdnu se chodi spat.
Praha — neni jenom most a hrad.
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Praha — je matka mést a nélad.
Praha — co vic si miizu prat.

P....S....H....

a k tomu ptipoj 4 a pak jesté i L

A dlou-ha ces-ta.

Ha! Zapnout pasy a z Kac¢aku trada do centra

meésta Praha. Ted’ka voldm ¢islo 02.

A bacha zprava. Doprava — zacpand je — magistrala.
Marna snaha a krokem vle¢eme se, zkaza Witche
vztek ndm déava. A fronta je za nama

pro karu volna draha. Kola dal tocici za prvni
prazskou atrakci. Po levé stran¢ na Pavlaku heréci tu
stojici. Nasleduje dalsi plan, kam se ted’ s vama
nevydam. Na Véaclavaku postavam, kapsaiim nic
nevydam. Mezitim kus opodal, na Mustku
beakdancebal. Aziro turec star, zas popojedem dal.
Klaksonu dlouhej ton, v provozu rychlej shon.

Za nama nervozni taxikar, tak Slapni na to!

Na Zizkov potom, na romsky ghetto.

Pozor na auto! At nejdem domt po svejch za celou
a rozmlaceny okno. Jde to, dokud je svétlo

a je ndm jedno, jak daleko vydrzi asi beno.

A je tu cil, na $trytu Wladimir.

Hodit rukavici parkovat na chodnik ptes hodiny.

A ulici zas z trochu jiny perspektivy chackovat
musim, zas o¢ima chodce zkusim. Stastnou cestu
kon¢im. Tam, kde jsem zacal, svoje kroky nacal,

v rymu projdu se. Nezménit svét, kudy se vyda
prazska produkce. V éteru beatu naval a break ulice,
to chci dal ucit se, ty ne? Oh, ne.

Praha — tak vzhtiru do panoptika.
Praha — ve smogu denn¢ ukryta.

Praha — a zevling na Narodce na gyros.
Praha — a v 1ét€ turistky, je jich tu dost.

Vidim okna tramvaj a domy,

lidi, co chodi, co boji se sami.
Prava pro auta, tim vSichni pro Sed’.
Kazdej to vidi, jen malokdo fek,

ze sttedoevropsky a stredocesky,
piibéhy prazsky, totiz smichovsky.
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Svétla, co sviti do o¢i, co chvili, co krok.
Zdravim vSechny, co nad hlavou strop.

Kazdy réano je nam déno.

Tohle mésto, tieti patro

pro m¢, nevim jaky pro vas v kazdym domé.
Jsou lidi, co vidi svy Zivoty.

Nezname pravdy ne.

Ptesto jsme tady, PSH. Nazdar, Lavore.
Zdravim vSechny svy kdmose z Prahy.

Mam vas rad, jsme stejnej tym, a to me bavi.

Milujem tohle mésto, je to nas domov.

Ptesto, ze spousta chyb snad nase slovo nadéje je.
SlyS$im ulici a hlasy tam tam dole.

Pisu svj text, co slysis ted’ ty.

Nebudes sam, jsme spolu, beat pomaha zit.
Co svét, co iluze, na sténach hledam hit

A tak to nebude! Spinavy tésto nejde prat.
A tak to nebude! Jen to mésto nejde spat.

Kdyz nékdo kouka z okna, neni fizl, ale kral!

Praha — tyhle ulice v srdci navzdy budu mit.
Praha — neznadme pravdu, pfesto doptfedu chci jit.
Praha — moZna, ze v iluzi, piesto nepiestanu snit.
Praha — smichovsky tfeti patro, vychutnam si klid.

Ke kompozici

Musime konstatovat, Ze ptepisovani podle délky hudebniho taktu bylo velmi naro¢né. Beat

je vrychlém tempu a flow prvnich dvou mluvéich taktéz. Vzhledem k tomu, Ze dochazi

k ptfesahtim a verse jsou mnohdy ldaméany v neobvyklych mistech (dokonce uprostied slov),

nevykazuji dvé tfetiny textu pravidelnost. Neni tedy moZzné verSe shlukovat do vysSich

jednotek. Jistotni bod zajiStuje az ¢ast refrénova, kterd sestava ze Ctyi verSu. Refrény se

objevuji ve tfech modifikacich, sjednocuje je pouze uzita anafora, kterd je reprezentovana

slovem ,, Praha “, nazev skladby se tedy vyskytuje v kazdém z refrénti. Nicméné kazdy

refrén sestava z jinych vyrokd, které se k Praze vztahuji. Pravidelnost vykazuje az provedeni

treti sloky. Mluvéi mé jednodussi a pomalejsi flow, to je zjevné uz pii pohledu na verse,
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které jsou ve srovnani s prvnimi dvéma slokami kratsi a je v nich uzito méné¢ slov. Ve treti

sloce jsme identifikovali CtyfverSové utvary a jeden utvar jednoversovy.

Kratky komentar k formé textu

V zajmu soudrznosti textu a s ohledem na vytyceny cil uvadime jen pozoruhodny aspekt ve
vystavbé textu. Je v ném zajimava dvoji vazba: ,, Doprava — zacpand je — magistrala “.
Verbonominalni pfisudek realizovany slovesem ,,byt*“ v uritém tvaru a prostfednictvim
pridavného jména (,,zacpana ) se vaze na dva podméty, dopravu i na magistralu (doprava
zacpana je, zacpana je magistrala). Je zde pouzit jeden piisudek ve dvou vazbach zaroven.
Jde o jakési vrstveni vyznamu, které vede posluchace k zamysleni a zaroven to pfispiva
k ekonomicnosti vyjadieni. Lehce matouci prostiedek, ktery vrstvi vyznamy na velmi

malém prostoru.

6.1.4 Most a hrad, Ektor
Skladba ,, Most a hrad “ od Ektora je jeden z jeho starSich pocind, nicméné tematicky urcité

nezestarla a vystihuje atmosféru mésta z urcitého uhlu pohledu velmi piesvédcive.

Lyricky mluvéi
Text je predestirdn jednim lyrickym mluv¢im. Ten dle naseho nazoru promlouva druhym

hlasem, vypravécim, jehoz prostfednictvim mluvi k recipientim textu.

éasoprostor

Prostor je striktné omezen na prazské prostranstvi, do né¢hoz ale nespadaji vSechny subjekty
zZijici v Praze. Prostor je UiZeji vymezen a specifikuje oblast vefejné nepfistupnou. Mluvime
zde o prostiedi, ve kterém se uskute¢iiuji ilegalni praktiky. Casova perspektiva ma obecnd

platné vyznéni, nikoli pevny Casové ukotveny referencni bod.

Jazykova rovina

Slovni zasoba

V textu se bohat¢ vyskytuje vyrazivo spadajici pod obecnou cestinu, typicky jde o vyrazy,
ve kterych doSlo k nahrazeni ,,y* za ,.ej“ (,,kazdej“, , plnej*, , jedinej*”, , navykovej*,
., hladovejch ““) nebo o vyrazy, kde doslo k elizi koncové hlasky (,, padaj “, ,,uméj ). V textu

se setkdme 1 s vulgarismy, které maji hodnotici charakter (,, mrda*, , kriplove®, , prdel*,
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,zmrd*). S ohledem na tematiku je jasné, Ze se text neobejde bez argotickych vyrazl
(,,podelat ) nebo drogového slangu (,,fet”, , koks“, , piko ‘). Déle slangovy vyraz, ktery
nechapeme jako typicky pouze pro oblast drog, ale jeho uziti je univerzalnéjsi (,, hrotit ).
Cetné nalézame i vyrazy piejaté z anglického jazyka, které jsou uZity ve své ptivodni podobé
(,,story“, ,,cash”, ,,top*, ,,job*), 1 kdyz k nékterym jsme pfifadili mluvnické rody typické
pro cestinu (story je zenského rodu, job muzského), jiné byly pfizpiisobeny vyslovnosti

(,, byz“ — zkratka), jiné podléhaji Ceské flexi (,, guny ).
Obraznd vyjadreni

V textu nachazime mnoho metafor. Mohou mit evaluaéni potencial (,,Zivot je zmrd, ).
Takovym vyjadienim je poukazdno na vyskyt necekanych zivotnich zvrati. Jiné
charakterizuji popisovanou oblast, ve které je nutno bojovat (,, Vojdci bez uniforem ‘). Dale
je verbalizovéna nutnost si své vydobyté misto stiezit (,, Kazdej sedi na svym a hlida si
mandat, ). Tuto myslenku podporuji i dalsi metaforickd vyjadieni (,,Silnéjsi pes mrda,
silnéjsi pes ma profit, ). Za velmi trefnou metaforu povazujeme vyjadieni, které lokalizuje
oblast, ve které se ilegalni obchody odehravaji (,, neni lehky chodit po dné Prahy*). Je také
vyslovena nepfistupnost oblasti pro bézné obyvatele (,, béznej civilista dneska tézko zjisti
heslo). Chovani popisované sorty lidi pohybujici se vilegdlnim prostfedi je
charakterizovano neutuchajici snahou Skodit (,,Je fo nekonecnej kolobéh zla,*). Déle
bychom chtéli uvést vyrazy, jejichz prostfednictvim je celek suplovan ¢asti. Mluvime zde
konkrétné o synekdosSe (,, Praha neni jenom most a hrad.*). Tato synekdocha vyjadiuje
existenci vice skutecnosti podilejicich se na klimatu Prahy. Vyjadieni je dale v textu
rozsifeno o vysvétleni, ze kromé& historickych pamatek disponuje Praha 1 nevzneSenymi
atributy (,, Praha je piko, Praha jsou problémy, koks a smrad. ). Ti, ktefi se v této oblasti

pohybuji, tusi, Ze jejich skutky je dostanou za mftize. (,,Veétsina stejné vi, Ze poznd, co je

Pankrdc, ©). Pokud je nedozene ruka zdkona, musi pocitat s rizikem podnikani v zdkonem
neoSetiené oblasti (,, a prosté padaj hlavy ). ProtoZe nejsou jedinymi, ktefi se snazi z ilegalni
sféry néco vytézit (,, Na kazdym rohu bydli typ, kterej ma v kapse pytle, ). V tomto smyslu
se nese 1 uzita hyperbola, kterd dokldda nescetné mnozstvi zdjemcl o zlepSeni vlastniho
ekonomického zazemi (,, tuny psii, tuny sni“). Moznost rychlého zisku bez zdanéni mize

leckteré uhranout, k popisu této skutecnosti byl pouzit epiteton (,,drZet cash v ruce, to je
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navykovej pocit®). Nejistota, kterou s sebou takovy zivot pfinasi, byla vyjadifena

pfirovnanim mluvicim o nestalé karmické sile (,,karma skace jako kankan‘). Nemilé
piekvapeni, které patii k nastoleni poradku v této uzaviené sféte, bylo taktéz vyjadieno

ptirovnanim (,,nékdy budes cumét jako v péti hvezde pri placeni™). Jeden piiklad

vyhodnocujeme jako metonymii, protoze v ném shledavame vnitini souvislost (,, V' Praze je
hodné skupin, ktery uméj velky pekla, ©). Peklo je reprezentovano existenci a kumulaci zla.
Z uzitého vyjadfeni citime, Ze ony skupiny ono zlo produkuji. Dale je zajimavé, Ze je slovo
peklo uvedeno v mnozném disle. V neposledni fadé zminime uziti frazeologické jednotky

(,,a zjisti, kdo je kdo, kdyz se k nékomu stavis zady *“). A nakonec zminime vyskyt jednoho

vyroku, ktery neni uveden ve svém ptivodnim znéni, ale také odkazuje na frazeologickou
jednotku, konkrétné na piislovi ,,kdo jinému jamu kopd, sam do ni pada* (,,Kryplové

nabihaji do pasti, ktery sami staveéj, ©).
Stylistické figury

V textu nalézame nékolik vyskytl anafory. V ramci dvou po sob¢ jdoucich verSi je
opakovan nazev mésta (,, Praha ), po jehoz uziti se vyskytuji vyroky tuto oblast definujici
(,, Praha je piko, Praha jsou problémy, koks a smrad. / Praha neni jenom barevnej Staromak
plnej turistu, ©). Déle se vyskytuje anafora v refrénu, kterd poukazuje na dvoji moznost
ptistupu, nedikladného a promysleného (,, Staci jedna chyba a je z tebe vandrak, / staci
pouzivat mozek a je z tebe kral. ). Dalsi verSe s vyskytem anafory vyjadiuji rizné ptistupy
v pfijimani sebestfedného jednani (,, pro nékoho nocni miira, pro nékoho hra. / Pro nékoho
tma, nekomu to prijde top."). Jiné zase verbalizuji ptistupy k feseni problému s rozdilnou
motivaci (,, Nekdy se tady kviili par korunam tahaj guny, / nékdy se nékdo vysnupe a proste
padaj hlavy. ). Déle jsme identifikovali v textu paronomazii, prostfednictvim které doslo
k nahromadéni vokalu (,, zbytek si nikdy ani nepripusti ten fakt*). Cetné se v textu vyskytuje
1 epizeuxis, jehoz uzitim dochazi k akcentaci vyznamu a jeho rozsiteni (,,Kazdej Zije svoji
story, kazdej vidi jenom sebe, “). Dale jiz vySe zminéna definice Prahy (,, Praha je piko,
Praha jsou problémy, koks a smrad.*) nebo vers, kde je prosazovan zékon silnéjSiho

(,, Silnejsi pes mrda, silnejsi pes ma profit, ).
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Symbolika

Symbolicky chapeme etickou premisu zminéné karmické sily, ktera oplaci vykonané skutky
rovnym dilem. Avsak v analyzovaném textu neni sila karmy charakterizovana jako stala, ale
spiSe jako vrtkava (,, karma skace jako kankan *). Dale uvadime slovo kral, které¢ chapeme
jako symbol moci. Kralem se ale stanete pouze za ptfedpokladu racionalniho uvazovani

(,, staci pouzivat mozek a je z tebe kral ).

Tematicka rovina

Motivy

Za vyrazny motiv povazujeme motiv lidské chamtivosti, ta pted¢i i skutky spachané pod
vlivem navykovych latek. V textu nachdzime i motiv boje, boje proti konkurenci, boje za
své postaveni. Tento motiv je reprezentovan i vyrokem zminujicim subjekty, které si hlidaji
sveé teritorium (,, Vojdci bez uniforem hlidaj svoje mésto*). Stim zase souvisi motiv
teritoridlniho vlastnictvi, finan¢ni nezavislosti a motiv pen¢z, pro které jsou lecktefi ochotni
riskovat svou svobodu nebo vlastni zivot. Motiv ilegalniho obchodu se propléta celym

textem.
Téma

Text pojedndva o odvracené strané¢ velkomésta, o hnacim pohonu zainteresovanych
subjekti, a tim jsou penize a eskalujici touha po nich. Vidina rychle vydélanych penéz mize
mnohdy zaslepit a leckoho pfinutit k extrémnim €inim. V takovém ptipad€ lidé neznaji

slitovani, neberou ohledy na nic okolo a jdou si za svym.

Interpretacni rovina

Interpretace obsahu textu

Skladba zacina refrénovou ¢asti, ve které je hned na zacatku zamitnuta existence ndhod, ale
naopak je zde poukdzano na uvédomélost jednani (,, Kazdej sedi na svym a hlida si mandat,
/ nahody nejsou, véci se nedejou jen tak. ). Aktéry jsou podle indicii v textu lidé, ktefi se
ocitaji na hranici zakona (,, Vétsina stejné vi, Ze pozna, co je Pankrac, / zbytek si nikdy ani
nepripusti ten fakt. ). Nepteduréenost toho, jak se véci vyvinou, je dennim chlebem (,, Zivot

je zmrd, karma skace jako kankan, / s tebou nebo bez tebe, stejné to jede dal. ). A pochybeni
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se miiZe stat osudnym, a proto je zapotiebi se témto situacim vyvarovat (,, Staci jedna chyba

a je z tebe vandrak, / staci pouzivat mozek a je z tebe kral. ).

Propagovand image meésta Prahy tu nemd misto, na metropoli je zde nahlizeno z jiné
referen¢ni pozice (,,Je to pravda, Praha neni jenom most a hrad, / Praha je piko, Praha jsou
problémy, koks a smrad. / Praha neni jenom barevnej Staromdk plnej turistii, / kazdej chce
bejt dneska dzi, tuny psu, tuny sni. ). Pro materialni statky jsou tito lidé schopni udé€lat
cokoli (,, Udélaj pro to vSechno, oni dostanou to svy, / cash to hroti cely do extrému, nékdy
je to zIy. ). Kazdy ze zainteresovanych stavi do popiedi sebe a na ostatni se neohlizi nebo
na n¢€ chce nazirat z vysky (,, Kazdej zije svoji story, kazdej vidi jenom sebe, / mrda na ty
kolem, jde mu hlavné o to, kolik vede.”). Jsou zde zminovany kontrastni postoje ke
skute¢nosti (,,Je to nekonecnej kolobéh zla, / pro nékoho nocni miira, pro nékoho hra. / Pro
nékoho tma, nékomu to prijde top, / mas mordlni blok? Nékdo tomu Fika normalni job. ).
Podle naseho nazoru se text tyka lidi obchodujicich v Sedé ekonomice, pravdépodobné jde
o dealery, tomu nasvéd¢uje naptiklad uzavienost sektoru (,, Vojdci bez uniforem hlidaj svoje
mésto, / béznej civilista dneska tézko zjisti heslo. / Vlastni misto, lidi, byz, jméno, vSechno
stoji hodné snahy, / nenech se mylit, neni lehky chodit po dné Prahy."). NaSe tvrzeni
podporuje 1 ¢ast textu, kterd pojednava o dodavatelech zbozi (,, Na kazdym rohu bydli typ,
kterej ma v kapse pytle, / na kazdym rohu bydli typ, kterej si rychle zvykne. ). Pytle v kapse
budou obsahovat ilegalni zboZi a kazdy, kdo s nim obchoduje si zvykne na rychlé penize.
Nejvetsi problém ale podle lyrického mluvciho nejsou drogy samotné, ale ona chamtivost a
touha po penézich (,, V Praze je hodné skupin, ktery uméj velky pekla, / alkohol a fet je hovno,
chamtivost je metla. ). Totozna teze je videt 1 v dalSich verSich (,, Silnéjsi pes mrda, silnéjsi
pes mad profit, / drzet cash v ruce, to je navykovej pocit.”). Verbalizovand snaha
zdiskreditovat ostatni a na jejich tkor si pfilepSit miZze byt zmafena vlastnim pfi¢inénim
(,, Kryplové nabihaj do pasti, ktery sami staveéj, / podélat druhyho se snazi tady skoro
kazdej. ©“). Nicmén¢ se o to aktéfi stale pokouseji (,, Hladovejch zmrdu je tu plna prdel, je to
dzungle, / nikdy nejsi jedinej, kdo vi, Ze mas neco v bunde. ). A neboji se sahnout ani po
donucovacich prosttedcich (,, Nekdy se tady kviili par korunam tahaj guny, / nékdy se nekdo
vysSiiupe a prosté padaj hlavy. ). Takové skutky mohou leckoho zaskocit (,, Praha je mini

meésto plny mega prekvapeni, / nékdy budes cumét jako v péti hvezdeé pri placeni. ).
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V této skladbé je nastinén zivot dealera, ktery musi své kroky promyslet a nesmi se dopustit
zadného pochybeni, jednoduse musi pocitat s tim, Ze mu jeho post mize né¢kdo ukrast. Strach
ze zatCeni za nelegalni poCiny je rozhodné mensi nez touha po nabyti hmotnych a finan¢nich
statkti. Dno Prahy je prostranstvim pro sménny obchod se zakdzanym zbozim a nabizi i
moznost zbohatnuti, av§ak jsou zde jista rizika, protoze se jedna o neoSetieny sektor, ktery

ma vlastni pravidla.

Poselstvi

Autor textu nam dal nahlédnout do spolecenské sféry, ktera je vétSinové spolecnosti
zapovézena. Poukazuje na fakt, Ze pohled na Prahu jako na historické mésto plné kulturnich
pamatek nezahrnuje vSe, co pod prazskou agendu spadd a co Prahu spoluutvaii. Autor
vyslovuje verdikt, Ze tim nejvétsim zlem je vlastné lidska chamtivost a sebestiednost. Také

adoruje na obezietnost svého jedndni, protoze ne vzdy tuSime, s kym mame tu Cest.

Piepis textu

Kazdej sedi na svym a hlida si mandat,
nahody nejsou, véci se nedéjou jen tak.
Vétsina stejné vi, Ze poznd, co je Pankrac,
zbytek si nikdy ani nepfipusti ten fakt.

Zivot je zmrd, karma skage jako kankan,
s tebou nebo bez tebe, stejné to jede dal.
Staci jedna chyba a je z tebe vandrak,
sta¢i pouzivat mozek a je z tebe kral.

Je to pravda, Praha neni jenom most a hrad.

Praha je piko, Praha jsou problémy, koks a smrad.
Praha neni jenom barevnej Staromak plnej turistu,
kazdej chce bejt dneska dzi, tuny pst, tuny snd.

Udgélaj pro to vSechno, oni dostanou to svy,

cash to hroti cely do extrému, nékdy je to zly.
Kazdej Zije svoji story, kazdej vidi jenom sebe,
mrda na ty kolem, jde mu hlavné o to, kolik vede.

Je to nekonecnej kolob¢h zla,

pro n¢koho no¢ni mira, pro nékoho hra.

Pro nékoho tma, nékomu to ptijde top.

Mas moralni blok? Ne¢kdo tomu fiké normalni job.
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Vojaci bez uniforem hlidaj svoje mésto,

béznej civilista dneska tézko zjisti heslo.

Vlastni misto, lidi, byz, jméno, vSechno stoji hodn¢ snahy,
nenech se mylit, neni lehky chodit po dn¢ Prahy.

Kazdej sedi na svym a hlid4 si mandat,
nahody nejsou, véci se nedéjou jen tak.
Vétsina stejné vi, ze pozna, co je Pankrac,
zbytek si nikdy ani nepfipusti ten fakt.

Zivot je zmrd, karma skace jako kankan,
s tebou nebo bez tebe, stejné to jede dal.
Staci jedna chyba a je z tebe vandrak,
sta¢i pouzivat mozek a je z tebe kral.

Na kazdym rohu bydli typ, kterej mé v kapse pytle,
na kazdym rohu bydli typ, kterej si rychle zvykne.
Ty hlavné nebud’ ten, co komplikuje cizi plany,

a zjisti kdo je kdo, kdyz se k nékomu stavi§ zady.

V Praze je hodné skupin, ktery uméj velky pekla,
alkohol a fet je hovno, chamtivost je metla.
Kryplové nabihaj do pasti, ktery sami stave;j,
pode¢lat druhyho se snazi tady skoro kazde;.

Silngj$i pes mrda, silnéjsi pes ma profit,
drzet cash v ruce, to je navykovej pocit!
Hladovejch zmrdu je tu plné prdel, je to dzungle,
nikdy nejsi jedinej, kdo vi, Ze mas néco v bundé¢.

Nékdy se tady kvili par korunam tahaj guny,
nékdy se nékdo vysnupe a prosté padaj hlavy.
Praha je mini mésto plny mega ptekvapeni,
nékdy budes§ cumét jako v péti hvézde pii placeni.

Kazdej sedi na svym a hlida si mandat,
nahody nejsou, véci se ned¢jou jen tak.
VétSina stejné vi, Ze pozna, co je Pankrac,
zbytek si nikdy ani nepfipusti ten fakt.

Zivot je zmrd, karma skace jako kankan,
s tebou nebo bez tebe, stejné to jede dal.
Staci jedna chyba a je z tebe vandrak,
staci pouZzivat mozek a je z tebe kral.
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Ke kompozici

Text se sklada ze CtyfverSovych tutvart. Sloka sestava ze Ctyt pravidelnych strof, které se

vyznacuji schématem rymu stfidavého. Refrén je ze dvou CtyfverSovych strof a vykazuje

schéma rymu stiidavého.
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6.2 Vyhodnoceni

Nejprve jsme texty sjednocené prostorovym ukotvenim a inspiracnim zdrojem analyzovali.
Vénovali jsme se jednotlivym vyznamonosnym prvkim. Vytézené informace z jednotlivych

textll jsme mezi sebou komparovaly a hledali jsme, zdali texty néco sdili.

Praha byla zobrazena jako prostranstvi, kde se styka dobré se Spatnym, veselé se smutnym
a opovrzenihodné s uctyhodnym. Praha se sice honosi statutem historického mésta, ale to

jeji auru nepopisuje komplexné.

Ve vsech textech byly artikulovany nedostatky a problémy moderni spolecnosti. Jsou zde
kriticky nahliZena témata aktualni. Je v nich patrnéd socialni kritika, jsou zde pfedestieny
rizikové faktory, nevhodné chovani, nevhodné podminky a jejich dopad na Zivot jednotlivce.
Osudy jsou demonstrovany na modelovych ptikladech, ale maji jakysi obecny rdz, a tim

nabyvaji obecnou platnost.

Slovnik disponuje riznorodym vyrazivem. Obecné CeStina spole¢né s vyrazy vulgarnimi,
které mivaji hodnotici funkci, dodavaji textim na autenti¢nosti. Uziti anglicismil souvisi se
soucasnymi jazykovymi tendencemi a také pivodem rapu. Mnohdy jsou pravé vulgarni
vyrazy reprezentovany anglickou verzi, poté pisobi jemnéji. Vyuziti frazeologickych
jednotek poukazuje 1 na tradicionalistické tendence. Hojnd obrazna vyjadieni jsou uzita
k popisu emoci, stavli a procest, maji zpravidla evaluacni charakter. Prostfednictvim
obraznych vyjadieni jsou vykresleny skutecnosti jako klima mésta, atmosféra ulice nebo
charakteristika oblasti vefejnosti uzaviené. S ohledem na slovnik nelze vynechat vyskyt slov

odborngj$iho razu nebo uziti symbold.

Symbolika vys§i moci se objevila ve vSech textech. BoZzska entita byla v jednom textu
karikovéna (,, Panbith na to cumi z nebe a déla si meme*), v jiném textu byla dana do
kontrastu s ipadkem spolecnosti (,, Ulice je kostel a stoka Spiny ‘). V dalSim textu se objevila
karmické sila, kterd je ale vykreslena spiSe jako nestala (,,karma skace jako kankan*).
Posledni ptiklad poukazuje na vyssi entitu, ktera poskytuje ptilezitost k Ziti (,, Kazdy rano je

nam dano. *).
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Vsechny texty vyslovily urcitou charakteristiku postoje k zivotu. Laska k zivotu a byti jako
takovému byla vyicena v textu Planeta Praha (,,jd miluju Zivot, Zivot miluje me ). Kriticky
néhled na Zivot se vyskytl v Ektorové textu (,,Zivot je zmrd*). Zivotni nejistotu zase
verbalizoval Rest (zZivot ,,nam micha kartama jinak, nez chceme. / A urci jiny destinace, nez
co planujeme. ). V textu od PSH je pojeti zivota ziizeno na zivot v Praze (,,Zivot v Praze je

hra*).

Pomyslny post v ramci spolecenstvi nebo jistotni bod v béhu zivota opracovavaji dva texty

(,, kazdej ma svuj flek*; ,, kazdej sedi na svym a hlida si mandat *).
Analyzované texty sdili mnohé motivy. Uvedeme ty nejvyraznéjsi.

Motiv hry se objevil v kazdém analyzovaném kusu. Hra obecné vzato poukazuje na vice
ucastnikli a dva vysledné stavy, prohru nebo vyhru. V jedné skladbé je za hru oznaovan
zivot v prazské metropoli (,,zZivot v Praze je hra*). V dalS§im textu je ke hie pfirovnavan
bezprecedentni stav lidi vylouc¢enych ze spolecnosti, ktefi se svym zivotem hazarduji
(,,hrajou sachy se smrti”). Vtextu od Ektora je predestfen kontrastni pfistup v
oblasti ilegalni ekonomiky (,, pro nékoho nocni miira, pro nékoho hra. ). V pisni Chodniky
hraje hru s lidskymi osudy sam Zzivot, ktery nas ptfivadi do necekanych situaci (,, micha

kartama jinak, nez chceme a urci jiny destinace, nez co planujeme. ).

Motiv bloudéni sdilely dva texty. Jeden poukazoval na nepiedurcenost vyvoje cesty zivotem
(,, labyrint osudu‘). Druhy odkazoval na kauzalitu, na disledky nevhodného nakladani

s vlastnim zivotem (,,za par let budou bloudit méstem naprdzdno *).

Motiv cyklu se objevil ve dvou skladbéach. V jedné byl ptedestien cyklus energetické sily,
ktera muze pusobit pozitivné i1 negativné (,,kolobéh energie”). V druhé skladbé se

cykli¢nosti vyznacuje oblast ilegélniho obchodu (,, kolobéh zla *).

Motiv méstské ulice opracovavaji vSechny texty. Ulice v podani téchto rapovych textl oziva,

odehrava se na ni mnoho nepeknych véci a v textech je vykreslena jeji neptizniva tvar.

Ptima charakteristika Prahy se objevila ve vSech textech.
., Praha neni jenom Staromak plnej turistii.

., Praha jsou problémy, koks a smrad. “

., Praha je mini mésto plny mega prekvapeni, / nékdy budes cumeét jako v péti hvezde pri
placeni.
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., Praha — matka mést a nalad. *

., Praha — neni jenom most a hrad. *

., Praha — ve smogu denné ukryta.

,.jak prolhana umi bejt celd stovezata “

., Praha je planeta, je to absurdni sveét, / labyrint osudu kazdej ma sviyj flek.

Nutno konstatovat, ze vyznéni vySe uvedenych charakteristik neni pozitivni. Naopak je

ziejmé, ze charakteristiky oplyvaji spiSe negativitou.

Témata v textech se dotykaji lidskych zivoti, lidského chovéni, lidskych vlastnosti a
mezilidskych vztahi. Nékde jsou charakterizovany spoleenské nedostatky nebo nedostatky
jednotlived. Jinde je nastinéna tvrda realita spolecensky vylouc¢enych nebo lidi pohybujicich

se na zakonné hranici.

Vsechny texty se nam snazi néco sdélit a nesou urcité poselstvi, nékteré veétsi mérou, jiné
mensi. Lze fict, Ze mnohé texty apeluji na reflexi vlastniho chovani a varuji pted dopady
chovani nevhodného. Zdiraziuji ucastenstvi v situacich, kdy potfebuje n¢kdo pomoci.
Upozoriiuji na problematiku rychlych soudii bez znalosti kontextu. Ona socialni kritika
v textech mé poukézat na spoleenské nedostatky. Zpusob, jakym k ndm texty promlouvaji
je zcasti velmi pfimy, jindy je zapotiebi se zamyslet. Texty apeluji na jednotlivce, ale
promlouvaji k masdm. Obsahem a vyznamovym sdélenim se skladby snazi zaptsobit na
adresaty nejen svym kreativnim duchem, ale také se snazi je pfivést ke zmeéné chovani, a tim

dosdhnout n¢jakého pozitivniho posunu ve spolecnosti jako celku.

V posledni fad¢ se chceme vyjadiit k pfepisim textli. VE&tSinou se neobjevily pii prepisu
projevu né&jaké velké zadrhely. Tii texty bylo mozno piepsat tak, ze délka verSe odpovida
délce jednoho hudebniho taktu. Tyto verSe bylo i mozno seskupit do vysSich textovych
jednotek, tedy strof, a to na zdkladé¢ rymové shody koncovych slov. Co se tyce strof,
pfevaZovala Ctyfversi, objevilo se vSak i jednoversi nebo tiiversi. Tyto texty byly pravidelné
1 s ohledem na pravidelné stiidani slok a refrénu. Pocet strof v hudebni sloce je v podstaté
konstantni. Refrény byly zpravidla osmiverSové. Potize pfi prepisu nastaly u skladby Praha
od PSH a LA4. Beat skladby je rychly a flow dvou interpreti také. Piepsat verSe podle délky
hudebniho taktu se ndm nakonec povedlo, ale pti pohledu na psanou verzi textu seznavame,
ze prvni dvé sloky se nevyznacuji kompozi¢ni pravidelnosti. VerSe neni mozné seskupit do

strof podle rymové shody. V piepisu se vyskytuje velké mnozstvi piesahli, dochdzi
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k rozdéleni slov mezi vice verSt. Hudba a rytmizovany projev plynou bez ustani dal, proto
jsme text hudebni sloky nechaly v jednolit¢ formé. Az tfeti interpret zvolnil tempo a
nepiehlcoval hudebni takty mnozstvim slov, jeho flow byla pomalejsi. U tohoto mluv¢iho
jsme byli schopni seskupovat verSe do strof na zakladé¢ rymové shody nebo na zaklade
vyznamu, koncové rymy totiz misty absentuji. Na zékladé tohoto textu tedy musime
konstatovat, ze piepis versu podle délky hudebniho taktu je funk¢ni, ne vzdy vSak dojde ke

zptehlednéni textu, projev nékterych skladeb je totiz velmi specificky.
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Zavér
V této praci byl rap predstaven s jeho charakteristickymi rysy, jejichz uvedeni je pro

pochopeni rapového uméni nezbytné. Ony charakteristické rysy pfimo souvisi s pivodem

a vyvojem tohoto zanru.

Na zakladé¢ analyz, jejichz vysledky jsou uvedeny v oddilech 5.2 a 6.2, se pokusime vytézené

generalizovat.

V praktické ¢asti jsme se nejprve zaobirali myslenkou standardizovaného ptepisu. Takovy
prepis by se mohl stat nutnym zakladem pro dal§i zkoumani textu. Diky pfepisu je text
ptehlednéjsi a d4 se v ném snaze orientovat. Rymy jsou lépe identifikovatelné a maji své
pevné misto. Lze tedy operovat s literarni terminologii, co se ty¢e druhii rymd. Daéle jsou
identifikovatelnd rymova schémata. Praci s rymem v rapovych textech hodnotime jako
plodnou oblast. Vyskyt rymt je znacny, 1ze je zkoumat z hlediska jejich charakteru, funkce,
pozice ¢i vzajemnych vztahil. Tim nardzime na rymové fetézy nebo na vzajemny vztah
zrymovanych slov (rymy v tandemu). Dale by bylo ur¢it¢ mozné zkoumat poetiku
jednotlivych rapovych predstaviteld, zaméfit se na né€jaké vyrazné rysy a prvky tvorby
daného rapera. Néktefi rapefi se vyznacuji uzivanim anglicismd, jini si hraji se slovy
prostfednictvim slovnich hfi¢ek atd. Bylo by moZné také zkoumat tendence jednotlivych
rapovych subzanrl. A také je mozné zaméfit se na rytmus verst, ktery by mohl byt porovnan
s rytmem raperovy flow. VSechny vySe uvedené prvky je vhodné€j$i analyzovat na textu

v psan¢ podobé¢, nikoli mluvené.

Jednotlivé verSe je mozné piepisovat podle délky hudebniho taktu. Jeden vers se rovna délce
jednoho taktu, zpravidla ¢tytétvrtového. Tyto rapové verSe se prirozené sdruzuji do vyssich
textovych jednotek ptevazné prostfednictvim rymové shody slov, proto by mél byt v piepisu
text hudebni sloky dale clenén na strofy. Chtéli bychom podotknout, Ze v nami

prepisovanych textech prevazuji ¢tyfverSove utvary.

Do pfepisu jsme zanesli i prvky, které mohou text rapové poezie odliSovat od textu poezie
literarni. Mame na mysli prvky, které zrcadli Gstni podani textu. Tim myslime dvoji vazbu

slov v textu, zdmérné pauzovani v rdmci hudebniho taktu nebo nepfirozené rozdéleni slov.
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Ve vysledku sezndvame, ze text rapovy je mozné ¢lenit jako text literarn€ poeticky. Nékteré
odliSuji.

Prepsali jsme i texty, které tematizuji prostor hlavniho mésta. Délka verSe v pfepisu taktéz
odpovida délce hudebniho taktu. Ve vétsing piipadi bylo mozné verSe shlukovat do vyssich
textovych celkt. V jednom piipadé vSak po ptepisu jednotlivych versi nebylo mozno toto
ucinit. Flow interprett je velmi specificka, tempo jejich projevu je velmi rychlé, a i hudebni
beat se vykazuje rychlym tempem. Pro velké mnozstvi pfesahi a nestalych pozic rymu je

text dvou hudebnich slok jednolity a neni ¢lenén na strofy.

Cilem bylo navrhnout moznost standardizovaného ptepisu, ktery zohlednuje principy rapové
tvorby 1 poznatky literarni teorie s tim, Ze budou v textu vizualizovany specifické prvky
rapového uméni. Nasi snahu o ptepis rapového textu hodnotime spise jako tispéSnou. AvSak
s ohledem na jeden text pojednévajici o Praze, ktery se ndm sice podatilo pfepsat, ale
nedokazali jsme verSe seskupovat do strof, uznavame, ze ne vzdy dojde ke zpiehlednéni

textu. Ale mozna mizeme tuto skute¢nost chapat jako dalsi specificky projev rapové tvorby.

Dale jsme se v praktické ¢asti zaméetovali na obsah a vyznamové sdéleni textil sjednocenych

prostorem a inspiraénim zdrojem. NaSe Setfeni bychom shrnuli nasledovné.

Posluchaci byvaji oslovovani piimo, byvé uzita druhd osoba jednotného ¢isla. To navozuje

dojem bezprostiedniho kontaktu. Ona blizkost mlize umocnit vyznamové sdéleni textil.

S timto ,,bezbariérovym*® piistupem je spojen i zplisob vyjadfovani a jazykové prostiedky
v textech uzité. Texty zahrnuji celou Skalu jazykovych prostredki a Cerpaji z celé Site slovni
zasoby. Uzita obecna cestina je blizka posluchacské zakladné. Vyskyt vulgarismi, které maji
hodnotici funkei, je Cetny, ne vSak netinosny. Obcasny vyskyt terminid pfibliZzuje texty
k vys$§imu stylu vyjadfovani. Vysledovali jsme operovani se stylistickymi figurami v zajmu
apelace na vyznamy. Nelze opomenout také vyskyt symbold. Dale texty piekypuji
obraznymi prostiedky, prevazné metaforami. Dovolime si tedy nesouhlasit s Bradleym, ten

totiz tvrdi, Ze v rapovych textech pfevazuje prostfedek pfirovnani.

Mnozstvi basnickych prosttedki umné uzitych ve své pfirozenosti poukazuje na basnicky

cit. Tyto prostiedky jsou vSak zkombinovany s neprestiznim zplisobem vyjadifovani, tim
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dochazi k depoetizaci. VSechny prostiedky jsou vSak v textu poskladany tak, aby vynikaly
zvukovy soulad a rymova shoda. To je poCin kreativni a nelehky. To povazujeme za doklad
umeéleckosti textil. Jejich esteticky Uc€in je tim znasoben. Texty jsou emotivni a vyvolavaji
riznorodé emoce. Navic se v textech objevuji intertextové odkazy na jina dila. Je také citelna

subjektivita textll. To vSe dokladd umeleckost.

Vyobrazeni Prahy v analyzovanych rapovych textech vsak tak riznorod¢ neni. Misty se
objevuje pozitivni pohled, negativa jsou pifijimana jako soucast déni. V ostatnich ptipadech
je na meéstské prostiedi nahlizeno spiSe negativné. Prostiedi Prahy, které je v prvni fad¢

charakterizovano lidskymi skutky, je mnohdy nepiejicné a nebezpecné.

V textech je patrnd socialni kritika. Opracovavana jsou témata aktudlni, vétSinove
spole¢nosti zndma, nékdy nepfistupnd, jindy spolecnosti piehlizena. Kritizovany jsou hlavné
lidské vlastnosti (chamtivost, sebestfednost, egoismus) a nevhodné chovani (uzivani

narkotik, alkoholismus, gamblerstvi, tyrani, sexualni obtézovani, rasismus).

Rap rozsifuje moznosti uméleckého vyjadieni. Navic je snadno pfistupny a ma obrovské
mnozstvi posluchacti. Prostfednictvim rapu se dostava poezie k obrovskému mnozstvi lidi.

Dochazi tedy k synkrezi umélecké oblasti s oblasti popularni.

Analyzované texty nesou urcité poselstvi, které by si poslucha¢i méli vzit k srdci. Autofi se
snaZzi problematiku nejen konstatovat, ale také se snazi pfimét piijemce sdéleni k sebereflexi
a zmén¢ chovani. Takto se snaZi n€které rapové texty ovliviiovat svét. Nelze tedy fici, Ze
rapové texty jsou plytké. Souhlasime s Bradleym, ze néckteré texty nesou mySlenky
humanismu a dodavame, ze také apeluji na zodpovédny pfistup a tctu k zivotu nebo na
ucastenstvi v kritickych situacich. Nelze také fici, Ze texty propaguji nésili, to je mnohdy
kritizovano. Nutno vSak uznat, Ze ne ve vSech pfipadech; leckdy je totiZ opracovavéna

politika ,,0ko za oko* nebo se mluvi o sektorech, pro které je nasilné chovani ptiznacné.

Nahlédli jsme na Prahu z jiného thlu pohledu. Praha je historické kulturni centrum, ale to je
pouze jedna strana mince. Popis t€¢ druhé strany je mozno hledat naptiklad v rapovych

textech, které ndm nabizi neotely tihel pohledu.

Doufame, Zze se ndm povedlo pfedstavit rapovou poetiku v souvislostech a inspirujeme

potencialni badatele k dalSimu zkoumani.
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