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mimoradné slozitou ve snaze predstavit celou fadu osobnosti, ndpadil, presvédéeni
a vzajemnych vlivii. Otevird tedy dulezité téma, i kdyz moZnd ne zptsobem zcela
pratelskym k neznalctm internich dynamik prvovéle¢né vychodni Evropy. Dalsi vy-
zkum na toto téma na sebe urc¢ité nenechd dlouho ¢ekat.

Katerina Fantova

Vaclav gMIDRKAL, Nézné zbrané. Muzicka uméni asocialisticka armdda, Praha, Acade-
mia, 2024, 385 s., ISBN 978-80-200-3439-7

Predstavovana monografie Vaclava Smidrkala, kterd je vysledkem dfisledné pre-
pracované dizertaéni prace z roku 2014, navazuje na autorovy predchozi vyzkumy
vztahti armédy a umeéleckych forem.! Po filmu svij odborny zajem presunul k po-
zici mazickych umeéni, kterd rovnéz neodmyslitelné patfi k armadni kulture. Jde
o téma ze své podstaty interdisciplinarni; autor vsak jiz v Gvodu deklaruje, Ze jeho
primarnim cilem neni analyzovat obsah umélecké produkce, ale sledovat proces hle-
dénfi specifickych kulturnich forem vojenskych muzickych instituci. Zcela patfi¢né
se kniha hl4si k prvenstvi ve zkoumdani téchto instituci socialistické armady, a to me-
todou komparativniho pohledu na tii socialistické staty st¥edni Evropy: Ceskosloven-
sko, NDR a Polsko. Jako zdkladni cile si vytyéuje zaprvé zkoumat podobnosti a rozdily
v budovan{ a provozu tfech typa vojenskych muzickych instituci ve tfech varian-
tach statniho socialismu, déle pak sledovat, jaky mél systém socialistické diktatury
se svymi poZzadavky a prikazy dopad na jejich funkénost a provoz, a koneéné téz sou-
stfedit se na problém (de)profesionalizace systematizovanych muzickych instituct
socialistické armady, jejich masové zpfistupnéni a zapojeni vefejnosti v ramci demo-
kratizace kultury. Autor se opira o rozsahly pramenny material z celkem pétadvaceti
archivil ,severniho trojihelniku®. Primarni zdzemi navic roz$ituji dobova periodika
a literatura, beletrie, filmova a televizni tvorba, ale i memod&rov4 literatura a rozho-
vory s pamétniky coby dobovymi aktéry — ty sice autor pfiznané nezpracovava po-
dle metod orélni historie, ale rozsifuje jimi poznatky nabyté studiem ostatnich zmi-
tovanych pramenti. Smidrkal tyto heuristicky heterogenni zdroje pietavil v logicky
strukturovanou préci ¢itajici pét rozsahové odlisnych kapitol.

Prvni kapitola definuje socialistickou armadu jako umeélecké dilo sui generis v dlou-
hodobé perspektivé. Na kohoutovsky ,¢as lasky a boje“ navazuje v poststalinském
obdobi uméni jako zavaZny zpusob symbolické komunikace vyjadifujici mocenské
vztahy. Kulturni ¢innost se v nasledujicich letech ocitd v rozporu mezi pozadavkem
masové Ucasti a realitou nedostate¢ného zajmu, feceno terminologii trhu se nabidka
aktivit miji s poptavkou ucastnikti. Pfiznaénym feSenim je ve vojenském prostredi
rozkaz, ale také motivace k ti¢asti zahrnutim kulturni ¢innosti do systému socialis-
tického soutéZeni. Nasledujici kapitola za pomoci Bourdieuovy teorie uvadi specifika
politického, vojenského a umeéleckého pole, mezi kterymi ,kulturni ¢innost pravé
1 Véclav SMIDRKAL, Armdda a stfibrné pldtno. Ceskoslovensky armddn film 1951-1999, Praha
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oscilovala. Triddu poli charakterizuje jejich provazanost: zatimco armada se nékdy
nepodrtizovala politické kontrole civilnich instituci, sama uplatriovala své systémové
organiza¢ni mechanismy v oblasti kultury: institut ,,ndstupu na kulturu®, respektive
kultury na pridél jako soucasti dusevniho proviantu vojaka. Idedlem mél tedy byt
armadni umélec, ktery hraje (v tomto p¥ipadé t¥eba na néstroj ¢ na jevisti) podle
predem danych pravidel (a not & textu).

Pomyslna herni pole predstavuji tfi zbyvajici kapitoly. Vojenské hudby jsou svou
povahou tradiéni, historicky legitimizované a z civilni hudebni sféry vydélené in-
stituce, které ovSem za ,revolu¢niho rezimu“ podléhaly pokusim o transformaci
podle sovétského vzoru a také pozadavkim na multifunkénost. Jejich spolecenska
uloha a umeélecka Groven se omezily na pompézni nastupy, prisahy ¢i prehlidky. Dalsi
instituci jsou vybrani klasicka divadla, ktera jako burzoazni relikt méla v povalec-
ném obdobf ,,povojenstit” své repertodry a stat se soucasti divadelni kultury, opét po
vzoru sovétské praxe. Vzhledem k neexistenci historického precedentu vsak zapa-
sobily jako cizorody prvek a zpétné vidéno i jako dobovy vystrelek kulturniho expe-
rimentovani. Gros prace, rozsahem i obsahem, zahrnujici témér polovinu textu, je
pata kapitola vénujici se vojenskym umeéleckym soubortim. Tito ,mali Alexandrovci®
jsou totiz autorem vnimdani jako nejvyznamnéjsi predstavitelé onéch nazvoslovnych
ynéznych zbrani“ v oblasti performativnich uméni. Estrddnf soubory pisni a tanct
jako jediné dovedly spoluvytvaret kulturni identitu socialistické armady. Snoubila
se v nich historickd ndvaznost na tradice socialistického agitpropu, vojenskych pisni
a folklorismu s novodobou predstavou stirdnf hranic mezi predstavenim a realitou.
DtleZitym doplitkem (sebe)prezentace vojenskych uméleckych soubort byly rovnéz
festivaly, které mély napomahat k jejich popularité a stimulovat autory k nové tvorbé
a divaky k nepredstiranému zajmu. Navzdory systémové, Casto i personalni konti-
nuité, ale soucasné i jisté flexibilité, prochazely estradni soubory béhem ¢tyt dekad
¢asto turbulentnim vyvojem.

Zvolend komparativni metoda t¥i socialistickych armad je jisté pfidanou hod-
notou préce. Navenek odli§né zemé s rozdilnym historickym pozadim (nap¥iklad
v okolnostech ptijeti reZzimu) v mnoha ohledech spojovaly procesy v kulturnich po-
litikach jejich armad. Pfes zdanlivé prolinani je vSak mezi zemémi o¢ividna dispro-
porce. Nepravidelné stfid4ni t¥i narativi ¢i obCasné parenteze o vyvoji jedné zemé
béhem popisu vyvoje v zemi druhé ¢i tfeti mohou plisobit nasilné a itrzkovité v jinak
jisté koherentnim vykladu. Hlavné v posledni kapitole 1ze sledovat fazeni zemi podle
rozsahu materie od nejdelsi po nejkratsi pasaz. V podkapitolce ,Pisnicka se hldsi na
rozkaz“ v8ak proti této strategii do$lo k vsunuti nejstruénéjsi ¢asti o NDR mezi polsky
a Ceskoslovensky pribéh. Jisty problém, kterého si v8iml i jeden z oponentti auto-
rovy dizertace, je rozsdhlé mnozZstvi zkratek — politickych, armadnich i uméleckych,
které mohou komplikovat porozuméni é¢tenému textu. Velmi uzite¢nou pomtckou je
proto ke konci pripojeny seznam zkratek, jejZ je zahodno mit zaloZen. K bibliografii
lze ptipojit ocefiujici poznamku k autorovym obéasnym reflexim éaste¢né omeze-
nosti i tak Sirokého penza prament. Sekundérni literatura se pak na nékolika vhod-
nych mistech vykladu uvadi v poznadmkach pro rozsiteni dil¢ich ¢i obecnych témat.

Nedilnou soucasti je obrazovy doprovod, ktery by u tak fotogenického tématu
mohl byt klidné rozséhlejsi. Je otdzkou, zda v tomto pripadé bylo vhodné zatazovat
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fotografie intra marginem, ¢i zda mél ziistat zachovan koncept bohatsi obrazové pri-
lohy, jako tomu bylo v pfipadé odkazované autorovy knihy o armadnim filmu. Stejné
tak je spiSe véci nakladatelskych nez autorskych moznosti, jestli bylo mozné ptipojit
jako prilohy n&jaké umélecké ukazky (z partitury, divadelni hry, estrddy ¢&i pisné)
anebo alesponi kusy prepis nékterého z rozhovort s pamétniky, které éastokrat tvo-
tily dtilezitou souéast dokresleni dobové situace. Kromé zkratek je text rovnéz pre-
sycen mno¥stvim jmen, po vojenskych $arZich jsou to p¥edevsim (armddni & pozd&ji
civilni) uméledti pracovnici, jejich vyéty nékdy piisobi p¥ili3 telegraficky; je oviem
pochopitelné, Ze v systému prevazné odkazovych pozndmek by ptisobily mnohem
rusivéji. I pfes tyto subtilni vyhrady vSak jde o vyprecizované dilo, které jisté vzbudi
pozornost nejen v izce oborovych kruzich. K textu prace je totiz zapottebi pristupo-
vat i jako k otevfenym dverim pro dalsi vyzkumy nejen historické, ale i literdrnéhis-
torické, muzikologické ¢i teatrologické — pro vSechny tyto discipliny miZe byt svou
povahou iniciaéni. Pfedpokladem je prekondni badatelskych predsudkid o marginal-
nosti ¢i metodologické neuchopitelnosti tématu. Mezioborové rozhrani muzickych
instituci socialistické armady totiZ nenf jejich handikepem, nybrZ benefitem — po
zevrubné analyze forem tak miZe nasledovat i navazujici studium jejich obsahd, aby
z nich nezlstala ona prisloveénd simulakra.

Tom&s Matys

Alice LOVEJOY, Experimentalni dilna. Ceskoslovenskd armddni kinematografie
1920-1970, Praha, Narodni filmovy archiv, 2021, 315 s., ISBN 978-80-7004-197-0

V roce 2021 obohatil ¢eskou odbornou vetejnost titul autorky Alice Lovejoy Experi-
mentdlni dilna. Ceskoslovenskd armddni kinematografie 1920-1970, vydany v ¢eském
prekladu v Narodnim filmovém archivu. V anglickém origindle kniha vysla jiz v roce
2015 pod ndzvem Army Film and the Avant Garde. Cinema and Experiment in the Czecho-
slovak Military. Alice Lovejoy je americka filmova historicka, kterd vedla témér dese-
tilety vyzkum v Ceskych archivech, jehoZ vysledkem je pravé tento titul. StéZejnimi
pro ni byly materialy uloZzené v Narodnim filmovém archivu a Vojenském historic-
kém ustavu. Pri svém vyzkumu také vyuzila Narodnf archiv, Narodni knihovnu a Ar-
chiv ministerstva zahrani¢nich véci. Jedna se prozatim o jeji jedinou knihu, kterd byla
preloZena do ¢eského jazyka.

Autorka se v knize zabyva ¢eskoslovenskou arméadni kinematografii, ktera se z je-
jiho pohledu jevi jako experimentalni dilna v rigidni organizaci, jakou byla tehdejsi
arméda. Sna¥i se poukézat na kontinuity, jez se v Ceskoslovenském armadnim filmu
(CAF) prolinaly z let dvacatych az do let padesétych a Sedesétych. Poukazuje na to, Ze
v armadnim filmu ¢asto vznikala dila, kterd vlastné armadu a vojenskou sféru kriti-
zovala a zesméstiovala. Jako diivod vidi ono experimentalni prosttedi CAF, které bylo
uvolnénéjsi neZ prostitedi Ceskoslovenského statniho filmu (CSF), a navic prebiralo
inspirace i z jinych tviiréich prostfedi, nez jakym byl Sovétsky svaz. Ceskoslovensky
armédni film na rozdil od Ceskoslovenského statniho filmu nepattil pod Ministerstvo
informaci a osvéty (pozdé&ji kultury), ale pod Ministerstvo obrany. Armadniho filmu



