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ABSTRAKT

Bakalatska prace Tvorba undergroundovych basnickych solitéeru — Pavla Zajicka a
Frantiska Panka se zam¢tuje primarné na analyzu a naslednou komparaci dél obou téchto
basnikii. Pro dosazeni cile vSak bylo dulezit¢ si obecné undergroundovou literaturu
definovat, postihnout jeji klicové rysy a nasledné tvorbu Pavla Zajicka a Fandy Panka do
tohoto kontextu zasadit. Podstatné vSak také bylo pfipomenout si historicko-kulturni kontext
jejich probiranych tviréich obdobi a vSeobecna specifika tohoto svébytného kulturniho
proudu.

Undergroundové hnuti v Ceskoslovensku predstavovalo jakysi neoficialni a svym zptisobem
alternativni proud, jehoz piiznivci se vétSinou od literatury a kultury oficidlni razantné
distancovali. Prostfedi undergroundu tedy pro umélce svym zpiisobem tvofilo zcela
svobodnou platformu projevu. Prakticky vSak pfedstavovalo nebezpeci, ze za sva dila budou
umeélci perzekuovani.

Analyza 1 komparace d¢€l obou autori potvrdila neodmyslitelny vliv tohoto
undergroundového spoleCenstvi na tvorbu obou basnikli. Rozdil vSak byl v intenzité
podobnosti jejich poetiky s obecnou definici poetiky undergroundu.

Zatimco Pavel Zajicek svou tvorbu orientoval skrze nejriiznéjsi obrazy skli¢enosti spiSe na
projevy uzkosti z totalitni atmosféry ve spole¢nosti nez na explicitni kritiku politické situace,
Fanda Panek situaci ve spolecnosti oproti nému reflektuje pomérné oteviené, a to naopak

skrze verSe plné ironie a nadsazky.
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ABSTRACT

The bachelor's thesis, The Works of Underground Poetic Solitaires — Pavel Zajicek and
Frantisek Panek, focuses primarily on the analysis and subsequent comparison of the
works of these two poets. To achieve this goal, it was essential to primarily define
underground literature in general, capture its key characteristics, and then place the works
of Pavel Zaji¢ek and Fanda Panek within this context. Equally important was to recall the
historical and cultural context of their respective creative periods and the general specifics
of this distinctive cultural movement.

The underground movement in Czechoslovakia represented an unofficial and, in many
ways, alternative current whose supporters typically distanced themselves sharply from
government overseen literature and culture. For artists, the underground environment thus
provided a completely free platform for expression. In practice, however, it posed the
danger of artists being persecuted for their works.

The analysis and comparison of the two authors' works confirmed the undeniable influence
of this underground community on their poetry. However, the degree of similarity between
their poetry and the general definition of underground poets varied in intensity.

While Pavel Zajic¢ek oriented his work on expressing various images of despondency,
focusing more on expressions of anxiety about the totalitarian atmosphere in society rather
than explicit criticism of the political situation, Fanda Panek, by contrast, reflected societal

conditions quite openly, using verses full of irony and exaggeration.
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1 Uvod

Mimo oficialni kulturni proudy v obdobi komunistické totality v Ceskoslovensku se
paralelné utvarel a formoval téZ proud alternativni — dnes zndmy jako Ceskoslovensky
underground. Umélci, kteti byli soucasti tohoto spolecenstvi nepodléhali oficidlni ideologii,
jejich tvorba odrazela piedevs§im jejich niterné myslenky a touhu po prostoru pro svobodné
umélecké vyjadieni a prezentaci. Zabér této kulturni scény byl veskrze Siroky, opiral se nejen o
literaturu a hudbu, ale téz o ostatni formy umeélecké tvorby. V soucasnosti se s undergroundovou
scénou nejcastéji zminuje a spojuje kulturni déni okolo hudebni skupiny The Plastic People of
the Universe.

Néavrat k undergroundovym diltim vsak nespociva jen v pfipomenuti si doby nesvobody
jako takové, autofi také v ramci této slozité situace ve spolecnosti vyrazné pracovali s otdzkami
své vlastni identity. Témata undergroundové literatury jsou tedy stale Ziva i dnes. Nabizi ndm
nahled do minulosti, ale zrcadli i problémy soucasné spolecnosti a z toho vyplyvajici nejrizné;si
stavy tézkosti a deprivace individudlni.

Rozsahly vyznam a aktudlnost tvorby Pavla Zajicka a Fandy Panka podporuje téz
specifi¢nost jejich poetiky a odvaha vyjadiovat se i1 v situacich, které byly neodmyslitelné
spojeny s riziky perzekuce a omezenim jejich osobni svobody. Jejich literarni tvorba tedy
nepiedstavuje pouze vyznamny umélecky akt sim o sobé&, ale zaroven i jistou formu odporu
vici rezimu, kterd s sebou nese i jakousi vyzvu k zamySleni se nad otazkami etickymi i
moralnimi.

Podstata a dulezitost navraceni se k tvorbé téchto umélct tedy neni pouze soucasti
historické reflexe, ale tvoii i aktualni podnét k zamysleni nad hlubsi podstatou umélecké tvorby
a jeji roli v rdmci postupného vyvoje spolecnosti.

Cilem této prace je tedy analyzovat a porovnat basnickou tvorbu pravé téchto dvou
vyraznych postav ¢eského literarniho undergroundu — Pavla Zajicka a FrantiSka Panka.

Piedpokladem je, Ze tvorba Pavla Zajicka i1 Frantiska Panka bude vykazovat jisté
charakteristické rysy ¢eské undergroundové literatury, mezi n€z patii naptiklad kriticky postoj
k dobové spolecnosti, ur€ity nihilisticky nahled na svét, odpor vii¢i oficialnimu rezimu, ¢i snaha

o zachovani osobni autenticity a tviir¢i svobody.



Hypotézy, které tato prace ovétuje, jsou tedy nasledujici: Za prvé — tvorba Pavla Zajicka
a FrantiSka Panka obsahuje specifické motivy a formalni prvky, které Ize povazovat za znaky
undergroundové poetiky. Za druhé — oba autofi reflektuji spolecenské a politické poméry své
doby zejména v symbolické ¢i metaforické roving€, ¢imz se vyhybaji explicitnimu politickému
obsahu, a zachovavaji si tak znacnou miru poetické autonomie. Za tfeti — oba basnici budou
pravdépodobné v ramci své tvorby sdilet podobné motivické i formalni prvky.

Pro dosazeni téchto cili bude vyuzita literdrni analyza, jez se zaméii zejména na
motivické a tematické prvky, formalni postupy a jazykové prostfedky vybranych basni obou
autord, které vychazi pravé v obdobi jakéhosi vrcholného undergroundu v Ceskoslovensku, tzn.
pfevazné 1éta sedmdesata. Tyto texty budou nésledné komparativné analyzovany, coZ umozni
odhalit jak typické znaky undergroundové poezie, tak i individualni specifika, kterd tyto dvé
osobnosti odliSuji. Pro hlubsi porozuméni souvislosti se vSak bude obsah prace rovnéz ubirat
smérem Kk historickému a kulturnimu kontextu, zejména tedy k undergroundu a jeho
spolecenstvi, coZ je pro pochopeni zminované problematiky nad miru klicové.

Vysledkem této prace by neméla byt pouze analyza texti obou autort, kterd ptispéje k
lepSimu pochopeni toho, jakym zpisobem tito basnici ¢eského undergroundu vyjadfovali své
postoje a reflektovali dobové spoleenské podminky. Cilem je také odhalit vzajemné podobnosti
i rozdily v jejich ptistupu k poezii a kultufe undergroundu, nabidnout ¢tenéfi uceleny pohled na
jejich poetiku a poskytnout komplexni analyzu jejich undergroundové tvorby ve vztahu k

SirSimu literarnimu a kulturnimu kontextu.



2 Underground v Ceskoslovensku

., Za jeden z nejvetsich zlocinu soucasného establishmentu povazuji informacni blokddu,
kterou obklopuje mladeé lidi v tomto nejdulezitejsim veku 16-19 let, kdy se clovek formuje pro
cely budoucti Zivot. Bere mne Cert, kdyz slysim nazory, Ze ten, ktery je k nécemu urcen se k tomu
dostane, zZe si to najde. Kde si to ma najit, kdyz je obklopen zdi neprostupného miceni a

nevedomosti? *“ (Jirous 2008, s. 6)

2.1 Vymezeni pojmu underground

Fenomén undergroundu v Ceskoslovensku dosahl nejvétsiho rozmachu piedevsim v
sedmdesatych letech dvacatého stoleti. Oslovil nejen velmi Siroky okruh mladych lidi, studentt,
délnikd, ale pozdéji i intelektuald a jinych ceskoslovenskych osobnosti vyhledavajicich smér
volné tvorby, nelimitovany rezimem a cenzurou.

V USA bylo slovo underground ve dvacatém stoleti spjato napi. s hnutim beat generation
a hippies. Nyni je pojem uZzivan hojné napf. v souvislosti s fenoménem technoparty.

Pravé zamerického prosttedi byl vSak termin pro ceskou subkulturu piejat a
v pfeneseném vyznamu se Vv nejobecnéjSim pojeti pouzivd jako oznaceni skupiny lidi
vyznacujicich se predevSim typickym zplsobem zivota a negativnim postojem vuci
establishmentu, tedy systému fizeni statu.

Podle Ivana Martina Jirouse, kunsthistorika, undergroundového teoretika a zaroven
jednoho z nejprednéjSich predstaviteli ¢eského undergroundu, nejenze termin wunderground
nejlépe vystihoval jistou diferenciaci mezi oficidlnim uménim a cili, které si tato skupina lidi na
okraji spoleCnosti vytycCila, ale zaroven =ztélesnoval oficidlné piijatelnéjsi alternativu
pojmenovani nezli ¢esky ekvivalent slova - podzemi, jenz explicitnéji piedstavoval jistou
ilegalitu a v atmosféfe posrpnového ndstupu tvrdého totalitarismu bylo jeho pouZivéani o to

Vyvoj chépani celého pojmu se vsak napfic lety proméioval a za chodu dé€jin a udalosti
pomalu utvarel. ,,Na pocatku sedmdesatych let byl totiz termin underground pouzivan vyhradné
v souvislosti s rockovou hudbou — konkrétné okruhem rockové skupiny The Plastic People of the

Universe.* (Jirous in Machovec 2008, s. 73, 74)



Pozdé&ji vSak nejen plisobeni skupiny The Plastic People of the Universe zacalo silné
ovlivilovat stale se rozSifujici spolecenstvi v okruhu této kapely, ale taktéZz i vyznam slova
underground se zacal prudce prelévat do rozsahlejsich a SirSich okruhti lidského byti.

., Predstavoval pospolitost, v niz se spojovaly a konfrontovaly snahy o dosazeni
autentickeho, autonomniho umeleckého projevu s usilim po stejné autentickém Zivotnim stylu. K
Jjeho zakladnim rysum patiila provokativni snaha o vytvareni viastni svébytné kultury zavrhujici
Jjakykoli kontakt s establishmentem, preziravy postoj k vladnoucimu totalitnimu systéemu a jeho
spolecenskym hodnotam a odmitani jakéhokoli zavazného uméleckého programu. Hodnoty, jez
underground usiloval vytvaret, tak byly nesoumeéritelné nejen s tim, co kulture vnucovala
totalitni politika, ale byly misty i tezko akceptovatelné z pohledu vétsinové kultury uvniti
disentu. “ (Janousek 2008 s. 282)

Nejvyraznéji se underground sice projevoval v hudbé, ale soubézné s hudbou se
fenomén prudce rozsifil i do ostatnich uméleckych smér, predevsim tedy do literatury.

Jirousova koncepce vSak pojem underground vnima vyraznéji do hloubky a neomezuje
ho pouze na umélecky smér jako takovy. ,,Underground je duchovni pozice intelektuadlii a
umelcii, kteri se védomé kriticky vymezuji viici svétu, ve kterém ziji. Je to vyhlaseni boje
establishmentu, zavedenému zrizeni. Je to hnuti, které pracuje prevazne s uméleckymi
prostiedky, ale jehoz predstavitelé si uvédomuji, ze uméni neni a nema byt konecnym cilem
snazeni umélcu. Underground vytvareji lide, kteri pochopili, Ze uvnitr legality se neda nic
zmenit, a kteri ani neusiluji do legality vstoupit. (...) underground je aktivita umélci a
intelektualu, jejichz dilo je neprijatelné pro establishment, a kteri v této neprijatelnosti nejsou
trpni a pasivni, ale snazi se svym dilem a svym postojem o destrukci establishmentu. Nezbytnymi
vlastnostmi téch, kteri si zvolili underground za sviij duchovni postoj a prostor, je zbésilost a

pokora.” (Jirous 2008, s. 23)

2.2 Historicko-kulturni kontext

Ackoliv kotfeny undergroundu, jakoZzto urcité revolty v oblasti provozovani kulturnich
aktivit navzdory politické nesvobod€, mizeme mapovat jiz od pocatku dvacatého stoleti, je
dilezitéjsi si pfipomenout spise kontext druhé poloviny dvacatého stoleti. Praveé v této dobé totiz
undergroundové aktivity nabyvaji stdle intenzivnéj$i pozornosti tajné policie. Organizatofi a

iniciatoti téchto aktivit tak kvili tomuto nechténému z4jmu zacéinaji Celit fad¢ nejriiznéjsich
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vykonstruovanych procestt a represi, jez jejich Cinnosti nejen ztézuji, ale Casto pfimo
znemoznuji.

., Pro pochopeni normalizacni reality druhé poloviny sedmdesatych let a pocatku
nasledujici dekady je také dulezité vnimat generacni rozdilnosti. Generace narozend po roce
1948 vstupovala do dospélosti s Prazskym jarem a Zivotni strategie jejich prislusniki byly
bezesporu ovlivneny tehdejsimi bourlivymi udadlostmi s naslednym nastavenim normalizacniho
rezimu. “ (Stehlik in Kudrna 2021, s. 12)

Pravé v téchto letech se rezimu opét definitivné podafilo dosdhnout tiplného odsttizeni
Ceskoslovenské spolecnosti od zapadniho svéta. Nejen, Ze se obnovila Zeleznd opona, jak
v rdmci administrativnich mechanismu, jez ztézovaly ¢eskoslovenskym obcantim vyjezdy do
zapadnich zemi, taktéz se vSak jednalo o posileni fyzického dohledu a ochrany hranic. (Stehlik
2021, s. 13)

Mimo zminéné blokady se viak jednalo téz o odiiznuti Ceskoslovenska od informaci
zpiisobem, pfi némz napf. ,,(...) rezim az do roku 1988 investoval do ruseni vysilani Radia
Svobodna Evropa. “ (Stehlik in Kudrna 2021, s. 13)

Tato doba nepfiznivych udélosti a prekazek, jez silné naruSovala osobni svobody a
zasahovala do téméf vSech odvétvi lidské existence, dala vzniknout pravé onomu svébytnému
undergroundovému spoleCenstvi, které¢ si narok na svou (nejen) uméleckou svobodu a
suverenitu chtélo vydobyt zpét.

., Paradoxné to byl prave normalizacni rezim, ktery prispél jak ke zpolitizovani, tak i
zpopularizovani undergroundu napric spolecnosti. “ (Kudrna 2021, s. 24)

Tlakem establishmentu bylo pro undergroundovou spolecnost stale t€z8i se vefejné
schézet, aniz by jednotlivci nebyli pronasledovani a vyslychani. Diilezitymi utoc€isti pro cely
underground se tedy staly konkrétni byty jednotlivych disidenta.

V bytech se potadaly vystavy, koncerty, promitaly se zde filmy a konaly se bytové
seminafe rozli¢nych témat. Cilem seminait bylo vzdélat a rozsifit obzory predev§im tém, jimz
nebylo umoznéno studovat. ,,Komunisticky rezim sice deklaroval pravo na vzdélani pro vsechny,
ale mnoha lidem studium upiral. Stredni i vysoké skoly zmepristupnil také nepohodinym
profesorum. Potreba ucit a touha po vzdeélani vedla v 70. a 80. letech k zakladani tzv. bytovych

univerzit.“ (Byty, Fenomén underground [televizni dokument])
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Bytové seminate probihaly napft. v byté Vodrazkovych, kde Casto prednasel napt. filozof
Milan Machovec, basnik Egon Bondy nebo evangelicky teolog Milan Balaban.

Klicovym mistem pro schazeni se rovnéz stal byt rodiny Némcovych v Je¢né ulici na
Praze 2. Dana Némcova, psycholozka a sociolozka, se svym manzelem Jifim Némcem,
filozofem a jednim z inicidtorti Charty 77, ze svého bytu ud¢lali Gistfedni misto pro organizovani
a planovani veSkerych undergroundovych stykd. Probihaly zde schlze signataii Charty 77,
koncerty ¢i seminare.

Politické udalosti a zasahy vici undergroundu se v sedmdesatych a osmdesatych letech
zna¢n€ mnozily a postihy z nich vyplyvajici se vyrazné zptisiiovaly.
undergroundu ze strany opozice rezimu, patiil proces s hudebnim télesem The Plastic People of
the Universe.

,,»Do procesu s The Plastic People of the Universe v roce 1976 bylo tedy undergroundové
uskupenti dosti nenapadné a jeho hlavni predstavitele, jakkoli byli viici panujici totalité kriticti,
rozhodné nevideli poslani undergroundu v nutnosti vymezovat se viici ni umélecky a politicky.
Programovy nezajem o politiku ustoupil po navazném vzniku Charty 77, kterou vétsina prednich
osobnosti undergroundu podepsala; v souvislosti s Chartou také underground ziskal charakter
opozicniho sdruzeni, respektovaného i ostatnimi disidenty. *“ (JanouSek 2008, s. 282, 283)

Nejen tyto zéasahy, ale i intenzivni a neustupujici prondsledovani (nejen) osobnosti
undergroundu na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let zptisobilo silnou vlnu emigrace.
Lidé ji casto nepodnikali €isté z vlastni vile, ale z divodu nesnesitelného a ubijejiciho tlaku

establishmentu, jenz je k emigraci svymi prostfedky mnohdy pfinutil.

2.3 Provazanost literatury a hudby undergroundu

Provéazanost literatury a hudby v undergroundu je neodmyslitelna. V jadru problematiky
jde totiz o to, Ze nez se undergroundova poezie stala svébytnou kategorii, vychazela primarné
z jednotlivych hudebnich undergroundovych pocinti. Pravé konkrétni hudebni uskupeni mély
na vyvoji undergroundové poezie nemaly podil.

Jednou z klicovych osobnosti, jez stoji na pocatku téchto do budoucna plodnych vztahti
mezi uménimi, byl ku ptikladu Milan Knizdk, jenz se na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych

let vénoval predevsim nejriznéj$im kontroverznim uméleckym performancim.
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V roce 1967 v Marianskych Laznich Milan Knizak zalozil skupinu Aktual, ktery v té
dobé nejenze od zdkladu naboural veskeré piedstavy o rockové muzice, ale vzniklo z néj
naprosto ojedinélé nekonvencni a syrové hudebni uskupeni. Texty Aktualu byly zpivané cesky
a skrze n¢ do vystoupeni Knizdk zakomponovaval své jedinecné ,,(...) nesmlouvavé drsné a
primocare apelativni verse (...) ", které¢ do té chvile nemély v literatute ptiliS obdoby a Aktual
tak obecné¢ ovlivnil Siroky okruh undergroundovych umélcu. (Pilai 1999, s. 70)

Nové utvéiejici se undergroundové spolecenstvi bylo totiz siln€ provazano a jednotlivi
protagonisté, at’ uz z fad hudebnikt ¢i literatd, se obecné navzajem siln€ inspirovali. V rdmci
toho do undergroundového prostiedi téz prichdzeli s podobn¢ inovativnimi a novymi projekty a
experimenty, pii nichz nepropojovali pouze literaturu s hudbou, ale téz s vytvarnym uménim, ¢i
performanci, jako tomu bylo pozdéji napt. u skupiny DG 307, kterd mimo jin¢ z Knizdkova
Aktualu rovnéz ztetelné vychazi.

Pravé DG 307 v Cele s Pavlem Zajickem byli v rdmci propojeni tizkého vztahu hudby
s literaturou jedinecni. ,, Koncerty poradané v té dobé predstavuji svou diileZitosti prechodné
ritualy. Vyjimecné na nich je to, Ze vyvinuly novou formu uméleckého, basnického vyjadreni.
(...) Skupina DG 307 dokdzala vytvorit neobvykly proZitek, ktery byl pravdépodobne vysledkem
volitelné ,,jinakosti*“ vzhledem k pude, z niz vzrostl. (...) Je to v podstaté zpiisob, jak pretlumocit
poetické onomatopoie do zvukovych projevii, v nichz zvuky popisuji véci nebo akty
napodobovanim. Kazdy zvuk md takzvanou symestezii a tyto zvukove prvky hudebniho
predstaveni, jez obsahuji poetickou fantazii, rezonuji s ndaladou posluchacii, kteri se zpetné do
techto predstaveni promitaji. *“ (Veseld in Kudrna 2019, s. 46)

Vzhledem k tomu, Ze totalitni rezim v Ceskoslovensku pievazné neumozioval piimou
distribuci undergroundovych publikaci, Sifeni poezie skrze pisiové texty predstavovalo do
urcité doby svym zptsobem jednodussi variantu Sifeni tohoto pro rezim nevyhovujiciho obsahu.

Samotné texty se také skrze hudbu dostaly Casto k Sir§Simu publiku neZli prostfednictvim
samizdatu, coZ mimo jiné téz nemalo piispélo k jejich popularizaci. Tato skutenost zaroven
podporovala silici narativ jist¢ého intelektudlniho a kulturniho odporu vici rezimu, jelikoz
perzekuce a hrozici tresty spojené s touto undergroundovou uméleckou c¢innosti vyrazné
nartstaly a komunitu tim tak vzdjemné posilovaly.

Pravé uzké vazby tak daly vzniknout jedineénym a vyznamnym spolupracim, které

pozdéji hybaly s dynamikou celého spolecenstvi. Piikladem téchto GspéSnych spolupraci je
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zejména propojeni skupiny The Plastic People of the Universe s literaty, jako je Egon Bondy,

Pavel Zajicek, ¢i Fanda Panek.
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3 Literarni underground

3.1 Samizdat

Literarni underground je obecné nejvyraznéji spjat s tvorbou samizdatovou. V dobé plné
intenzivnich represi a politické nesvobody byli tehdejsi autofi, kteti svou tvorbu nechtéli
ptizpusobit plytkym a povrchnim idealim tehdejsiho rezimu, nedobrovolné odsunuti na okraj
ilegality a prostorem, v némz se mohli alespoil ¢aste¢né svobodné vyjadiovat, se stalo prave
prostiedi samizdatu.

Slovo samizdat pochdzi zruského jazyka a ve volném piekladu znamena samo
vydavatelstvi. Nyni se za samizdat pokladaji komplexné predevsim dila, ktera tehdejsi totalitni
rezim oficialné neumoznoval volné distribuovat, a tak autofi, tvotici tento rezimu nevyhovujici
obsah vydavali a §ifili sva dila vice méné svépomoci.

V Ceskoslovensku lze samizdatovou literaturu nalézat jiz na zaatku padesatych let
dvacétého stoleti. Nejintenzivnéji se vydavaly samizdatové Casopisy, dila zakazanych autorti
(pfedevsim krasna poezie ¢i dila beletristickd), texty ndbozenské, filozofické atd. Samizdatem
se vsak téz sifily i zpravy a novinky neovlivnéné cenzurou, kde se ¢tenar mohl napt. dostat
k podrobnym informacim o porusovani lidskych prav na Gizemi Ceskoslovenska, ¢ podrobnosti
o Charte 77. (Abeceda komunistickych zlocind, Samizdat [televizni dokument])

Dila politicky podtext casto ani mit nemusela. K nemoznosti jeho vydéavani stacila casto
pouze skutecnost, Ze rezimné nevyhovujici a tim padem zakézany byl pro totalitni spolecnost
sdm jeho autor.

Tuzemskéd samizdatovd produkce vSak nespocivala pouze ve vydavani dél téchto
explicitné zakézanych, ¢i nevyhovujicich autorti, nybrz zahrnovala i texty autord, kteti byli
pravé s autory zakdzanymi v tomto smyslu solidarni.

,, Nékteri autori ziejmé nijak zvlast netouzili chopit se role ,, Zivého svédomi lidstva “ (¢i
naroda), chtéli prosté dale psat tak, jak umeli, sledovali své vilastni ideové a esteticke cile, které
pripadné nemusely byt prijatelné cenzure totalitniho reZimu a jeho ideologickéemu dohledu, ale
také mu nutne nemusely protirecit, byt s nimi v konfrontaci, takze by nemuselo byt vylouceno, ze
by obcas néco malo ze svého dila vydali tiskem i oficialné. Tito spisovatelé vsak vydavali sva

dila samizdatove, nebot chteli byt solidarni se svymi politicky a ,,ideologicky *“ exponovanéjsimi,
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explicitnéjsimi kolegy, resp. v jistych udobich prosté tzv. zakazanymi autory, jejichz dila byla na
,indexu . “ (Machovec 2021, s. 278)

K opisovani textd slouzily vétSinou psaci stroje, pruklepové papiry, cyklostylované
blany a v osmdesatych letech sporadicky téZ i xeroxy. (Abeceda komunistickych zlocini,
Samizdat [televizni dokument])

Tyto samizdatové spisy byly Casto potfizovany jejich samotnymi autory (jednalo se o dila
bud'to explicitné autorem podepsand, dila anonymni ¢i dila napsana pod pseudonymem),
najatymi pisafi a pisatkami nebo editory, ktefi vesmés téz zaroven piedstavovali jejich
vydavatele. (Machovec 2021, s. 284-291)

Opisovani a Sifeni jednotlivych samizdatl bylo vsak trestné a za tuto nelegdlni ¢innost
hrozily az tresty vézeni, jelikoz pfedstavovaly alternativni zdroj informaci a nazort, které
nebyly v souladu s oficidlni komunistickou ideologii.

Publikace jiz pfepsané se dale rozSifovaly nejCastéji pies pratele a zndmé, coz alespon
Castecné predstavovalo urCitou a relativni miru bezpe€nosti a ditvéryhodnosti této distribuce. Za
predpokladu, Ze se vSak spis podafilo propasovat az za hranice smérem na zapad, mohly texty
v lepSim ptipad¢ vyjit i v nékterych z exilovych vydavatelstvi.

Cilem vsech téchto samizdatovych publikaci bylo pfedevs§im pfedani nejen myslenek,
nazort a informaci, ale i pohledt a postojti, jejichz ideologii komunisticky rezim nepodporoval
a nesouhlasil s nimi. Samizdat tak oteviral svobodnou platformu produkce a diky nému se tak
mohly do rukou ¢tenart, ktefi méli o tato dila zajem, dostat i spisy, jez by se k nim ptes oficialni
cestu nemély Sanci dostat.

Mezi jednu z nejhojnéji piepisovanych knih v ¢eském samizdatovém prostiedi pattila
napft. sbirka Morovy sloup od Jaroslava Seiferta, jeZ se pozdéji v ramci této komunity stala
jakymsi symbolem a ukazkou sily, kterou literatura navzdory rezZimu muize piedstavovat.

Obecné vzato Ize tedy tvrdit, ze samizdatové hnuti tak hralo celkové klicovou roli v
udrzovani kulturniho a intelektualniho zivota mimo dosah statni cenzury a poskytovalo rovnéz
prostor pro svobodné vyjadieni a sdileni ideji. Tento fenomén mél zasadni vyznam nejen pro

formovani undergroundového hnuti, ale hral dilezitou roli pro formovani celé spolec¢nosti.
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3.2 Literatura undergroundu

Prvni ndznaky a zminky o literatufe undergroundu mizeme sledovat jiz v padesatych
letech dvacatého stoleti, a to v souvislosti pfedevsim s literarni skupinou okolo samizdatové
edice Piilnoc. Tato skupina byla klicova pro vyvoj celé pozdé€jsi undergroundové literarni
¢innosti.

., Vroce 1950 se od ceskeé surrealisticke skupiny, tehdy jiz v ilegalite, odtrhli nekteri mladi
Clenové, kteri si uvedomovali, Ze klasicka surrealisticka estetika nestaci na reflektovani
skutecnosti, v niz jsme se tehdy ocitli. (...) Odtrzend skupina byla pomeérné pocetna, vesmes jsme
meéli kolem dvaceti let, ale casem pretrvalo pochopitelné jen dilo nékolika. Jsou to zejména
Honza Krejcarova, Ivo Vodsedalek, Egon Bondy, Viadimir Boudnik, pricemz v letech 1951—
1954 jsme mezi sebe pocitali i generacné starsiho Bohumila Hrabala." (Bondy in Machovec
2008, s. 61, 62)

Edice Piilnoc tvotila jednu z prvnich ¢eskych vydavanych samizdatovych edic vibec.
Vychazely zde vlastni literarni texty tohoto volného autorského okruhu, jako naptiklad sbirky
totalniho realismu Egona Bondyho, nebo trapné poezie Iva Vodsed’alka. Tyto nové ,,styly* autofi
vytvofili na zédklad¢ odporu k propagandé a stalinistické politice. Neuchylili se vSak k ironizaci
a antipropagandé, ale vyuzili pseudoestetiky stalinistické mytologie k jejimu vlastnimu popteni.
V edici vyslo celkem 34 mensSich i objemnéjsich svazki. (Bondy in Machovec 2008, s. 63, 101)

Zejména prostiednictvim Egona Bondyho ptezival odkaz této skupiny i v nasledujicich
letech. Podle Machovce to vSak hypoteticky zpétné nemuselo byti pravidlem, jelikoz vlivem
nepiiznivych situaci mohlo jednoduse dojit k tomu, aby tato skupina byla zcela zapomenuta.
K navraceni zminované literatury do povédomi ¢tenatti v letech Sedesatych totiz dopomohl az
divadelni rezisér Radim VaSinka a literarni kritik Jan Lopatka. (Machovec 2021, s. 33)

Po literarné plodnych padesatych letech se situace okolo vydavani undergroundové
literatury v letech Sedesatych pon¢kud uvolnila.

., Neoficialni, kulturné ,, antimonopolni “ tendence mély v Ceskoslovensku let Sedesatych,
ale do jisté miry i ve druhé poloviné let osmdesatych jakysi konkrétné nevymezeny prostor ve
sfére ,, polooficialni “, statnim monopolem jaksi ,, trpéné ““. Koncem Sedesatych let pak v této zemi
hradba mezi tim, co je ,,povolené*, a tim, co je ,,zakdazané*, na kratky cas padla uplné, takze
pro léta 1968-1969 o ,,podzemi* ve smyslu udajné , nelegalnosti* neni mozno uvazovat.*

(Machovec 2021, s. 14)
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Dalsi vlnu undergroundové literatury vSak piinesly posrpnové udélosti a nasledna
normalizace let sedmdesatych.

Do povédomi se diky Ivanu Martinu Jirousovi zacaly znovu dostdvat texty Egona
Bondyho, tentokrat prostiednictvim jejich zhudebnéni, ¢imz jejich popularita opét vyrazné
nartistala.

Kromé¢ téchto zhudebnénych textli Bondy na podzim roku 1974 poprvé v ramci svého
autorského ¢teni v Klukovicich u Prahy zvetejituje sviij utopicky roman Invalidni sourozenci,
. (...) ktery bylo mozZno téz subverzivné interpretovat jako apologetiku, ba vlastné primo
apoteozu ,,podzemniho “ zpusobu zivota, ,,podzemni* nezavislosti, ale i jako vyzvu k uplnému
zpretrhani vazeb s kulturou ,,oficialni*, ba dokonce i s majoritni spolecnosti jako takovou.
Soucasné vznikaji téz Bondyho vrcholné sbirky, pro néz inspiraci je velmi casto prave nova
nadeje ze sdilené undergroundové pospolitosti: Shirecka z roku 1974, Trhaci kalendar z roku
1975 a Mirka z téhoz roku. “ (Machovec 2021, s. 52)

Dal$im vyznamnym prilomem na piidé vyvoje a ukotvovani undergroundové literatury
se stalo vydani sborniku poezie Invalidni sourozenci Egonu Bondymu k 45. narozeninam.

Sbornik byl uspofdaddn Ivanem Martinem Jirousem a Jifim Némcem a vefejnosti
predstaven 20. ledna 1975 pravé pii piilezitosti Bondyho 45. narozenin. Po nelehkém procesu,
pfi némz jeho inicidtofi museli teprve zmapovat, kdo je vlastné z undergroundového okruhu
literarné Cinny, seskupili nakonec pestrou a pocetnou skupinu autord, jejichz texty se ve
sborniku nasledné publikovaly. (Jirous in Machovec 2008, s. 74)

., Iento sbornik zacal byt posléze chapan jako prvni manifestace Sirokého spektra
undergroundové literatury. Obsahoval basnické prispévky Petra Lampla, Jindricha Prochazky,
Nadezdy Pliskove, Jaroslava Korana, Andreje Stankovice, Svatopluka Karaska, Vratislava
Brabence, Very Jirousove, Jiritho Danicka, Frantiska Panka, Karla Soukupa, Josefa Vondrusky,
Milana Vopalky a Pavla Zajicka. Veétsina téchto autorii vlastné tehdy samizdatoveé debutovala a
pozdejsi dilo nékterych z nich se posléze stalo soucasti zakladniho fondu undergroundové
literatury. “ (Machovec 2021, s. 53)

Podle Machovce je mimo jiné vyrazn¢€ pozoruhodné, jak intenzivné jsou basnici, kteti
v undergroundovych sbornicich figurovali, rozdilni a rozmaniti. Stavi vedle sebe subtilni az
spiritudlni Reynkovskou poezii Véry Jirousové, neumélou rockovou poetiku Milana Dina

Vopalky a Josefa Vondrusky, pisiiové texty a spiritudly Svatopluka Karaska, ¢i sarkastické texty
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Karla Soukupa, bliZici se protestsongu. Vedle toho vSak téZ stoji texty napf. Jindficha Prochazky,
jez jsou komponovany naopak v duchu vizualni poezie, ¢i specifické texty Jifiho Danicka.
AvSak pfes to, jak se od sebe vSichni navzdjem hluboce odliSovali, spojovalo je jakési
,Vyhosténi* z prostoru volné tvorby a spolecny osud lidi zahnanych do ustrani. (Uz na to s..u,
protoze to mam za par, Fenomén underground [televizni dokument])

., Dnes to miize znit neuvéritelné, ale tehdy sbornik zpiisobil samizdatovym ctenariim Sok.
Jeho vliv na dalsi undergroundovou produkci — at' uz jakkoliv kvalitni — je nepopiratelny.
Nasledovaly dalsi sborniky, obvykle venované 45. narozeninam oslavencii z undergroundu.
Undergroundova literatura, predevsim poezie, se zacala objevovat v nejriiznéjsich
strojopisnych vydanich, po vzniku prvniho samizdatového casopisu Vokno (1979) pak
pravidelné na jeho strankach. *“ (Jirous in Machovec 2008, s. 75)

Praveé samizdatovy Casopis Vokno zapocal dalsi vyznamnou a nepiehlédnutelnou etapu
undergroundové literatury.

Prvni vydani tohoto Casopisu se uskutecnilo v roce 1979. Redakeci tehdy tvorili FrantiSek
Starek Cuﬁas, Karel ,,Kocour” Havelka a Miroslav ,,Skalak* Skalicky, ktefi ¢asopis k tisku
ptipravili v usedlosti Mala Viska. Vzhledem k politicko-spolecenské situaci bylo diilezité, aby
tento ¢asopis nebyl oficidlné jako Casopis charakterizovan. Zakon tykajici se tiskovin definoval
casopis tehdy jako publikaci, na jejiz titulni strané je explicitné uveden nazev a periodicita.
Kdyby tuto charakteristiku neoficialni casopis Vokno dodrzoval, mohli by jeho vydavatelé byt
snadno postihovani za pobufovani. Zakon tedy obchdazeli tak, Ze misto ndzvu na titulni stranu
vlozili obraz okna, jenz mél psany nazev nahradit. Periodicitu pak nahradili pfibyvajicimi
obrazky v jednotlivych tabulkach okna, jeZ pro zménu mély charakterizovat obsah onoho ¢isla
(napt. hudba, vytvarné uméni aj.). Mimo tyto konkrétni tematické okruhy casopis pokazdé
obsahoval literarni ptilohu. (Vokno, Fenomén undergroundu [televizni dokument])

Vydavani Casopisu vSak v listopadu 1981 pierusil policejni zasah, pti némz byli zadrzeni
a uvéznéni jeho predni protagonisté. K znovuvydavani doslo az po roce 1984, kdy se Frantisek
Starek vratil z vézeni.
undergroundovych osobnosti téZz rozsahlou vlnu emigrace. Na pocatku osmdesatych let

emigruje napt. Pavel Zajicek, Vratislav Brabenec ¢i Josef Vondruska. Tyto udalosti vyrazné
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celou undergroundovou spole¢nost zasadhly a ovlivnily tak doposud silnou pospolitost této
komunity.

Postupem casu vSak ptichdzi na literdrni scénu nova generace, tvofena spolecenskym
uskupenim, jez se soustfed’uje kolem nové vznikajiciho samizdatového Casopisu Revolver
Revue (vzhledem k nejisté budoucnosti Vokna v osmdesatych letech zde totiz vznikl prostor pro
nové vydavatele, ktefi se jedine¢né pfilezitosti chopili). MySlenku na zaloZeni tohoto
undergroundového periodika iniciovali Jichym Topol, Ivan Lamper a Viktor Karlik, inspirovani
vydavanim prave Casopisu Vokno.

Piestoze Vokno mladym vydavatelim poskytovalo vyznamnou inspiraci, zdmérné
usilovali o odliSeni se od zptsobu tvorby a vydavani ¢asopisu této starsi generace. Zvolili tedy
podtitul Out of ghetto magazin, ¢imz jasn¢ deklarovali, ze odkaz Vokna nasleduji, ale chtéji se
zaroven z jakychsi pomyslnych undergroundovych zdi vymanit. (Topol in Kudrna 2016, s. 204)

Prvni Cislo, vydané v roce 1985 pod nazvem Jednou nohou (s odkazem na frazi ,,jednou
nohou v kriminéle®), bylo graficky peclivé zpracované a pfitdhlo pozornost mladych lidi
zajimajicich se o undergroundovou kulturu. Od patého cisla bylo periodikum piejmenovano na
Revolver Revue, coz reflektovalo jeho rostouci vliv a vyznam na ¢eské undergroundové scéné.
(UzZ na to s..u, protoze to mam za par, Fenomén undergroundu [televizni dokument])

., V okruhu Revolver Revue se téz objevily snad nejvyraznéjsi basnické osobnosti mladsi
undergroundové generace — krome Jachyma Topola (*1962) také J. H. Krchovsky (*1960) a
Petr Placdak (*1964) — a jsou s nim spojeny téz tri pozoruhodné undergroundové kapely
osmdesatych let: Garaz Tonyho Duchacka, Psi vojaci Filipa Topola a Narodni trida Viktora
Karlika a Jachyma Topola. *“ (Machovec 2021, s. 62)

Vydavani Revolveru Revue setrvalo i po listopadu 1989.

3.2.1 Poezie undergroundu

Vzhledem k tomu, Ze underground neni v ¢eském umélecké prostiedi striktné definovan
ani datovan a cely termin plivodné oznaCoval piedev§im onu svébytnou komunitu, nikoliv
umélecky smér, je tim pddem vymezeni tohoto literarniho proudu svym zptsobem fluidni.

Pro potieby této prace si vSak poezii undergroundu obecné definujeme na zakladé
nejcasteji se objevujicich spoleénych znaki, které z undergroundové literatury vytvari jakousi

exkluzivni vétev poezie dvacatého stoleti.
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Hlavnim a zaroven klicovym znakem celé undergroundové literatury je samo o sob¢ jeji
dobové vymezeni. Tato dila totiz zacala vznikat nejcastéji v pribéhu sedmdesatych let
(bezprostiedné vsak jiz po sovétské okupaci v roce 1968), tedy v dobé nejtuzsi normalizace, a
jejich vydavani bylo tedy silné omezeno (az znemoznéno) tehdejsim komunistickym rezimem.
Dalsi vlnu pfinesla léta osmdesatd zavrSend Sametovou revoluci.

Autofi undergroundovych dél byli casto nuceni své sbirky vydavat v prostfedi
samizdatu, a to nejcastéji v ramci jednotlivych undergroundovych casopisti (viz kapitola
Literatura undergroundu). Oficidlnich vydani undergroundovych bésnickych sbirek se tak Sirsi
Ctenafstvo mohlo dockat az po roce 1989.

Dulezitym pojitkem mezi undergroundovou poezii je obecné hojné se vyskytujici
intertextualita. Diky pevnému semknuti této komunity napfi¢ generacemi a spolecenskymi
vrstvami, jednotlivé osobnosti undergroundu v basnich ¢asto vystupuji, ¢i se na né (poptipadé
na jejich umélecké pociny) basnik opakované odvolava. Pro plné pochopeni, interpretaci a
analyzu undergroundové poezie je tedy skute¢né zasadni, aby jeji konzument mél tyto osobnosti
a historicky kontext alespon ¢astecné v povédomi.

Fakt, ze pocatky undergroundové poezie se poji pravé shudbou a konkrétnimi
hudebnimi uskupenimi druhé poloviny dvacatého stoleti, z jejichz textli basné vychézeji,
potvrzuje Casto pravé forma jednotlivych basni. Pfikladem toho mohou byt Casto se opakujici
repetitivni ¢asti, které vychazeji z pisniovych refrénti, ¢i verse kopirujici dynamiku a plynulost
celé pisné.

»Lyrika této linie undergroundu méla zpocatku podobu rockovych textii, které imitovaly
poetiku svych americkych vzorii a hlasaly — neumélou formou a obcas téz primitivni anglictinou
— ruzné halucinacni a kvazimytologické vize a ,, kosmicka“ dobrodruzstvi. Teprve poté, co se
teoretikem skupiny stal Ivan M. Jirous, zacali Plastic People prekracovat své vychozi vymezeni
a zhudebnovali i skutecné basnické texty, napriklad verse Jiritho Kolare, Very Jirousové ¢i
Williama Blakea.* (Janousek 2008 s. 288)

Co se tyce jakési basnické protitotalitni revolty ¢i explicitniho odporu viici rezimu,
neexistuje zde jednoznacna odpovéd’. Provokativni a ironické verSe se v undergroundu
vyskytovaly, ale jejich vyznam se opiral spiSe o kritiku a ztratu viry v celou spolecnost, jako

tomu bylo napf. u Milana Knizaka.
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., Rada Knizakovych textii jiz z roku 1968 i z let pozdéjsich se zietelné nese v ironickém
duchu politické provokace, ba i blasfémie, tak napr. Miluju tebe a Lenina, Déti bolsevismu,
Mesias bolsevik, Bolsevicky bozi; [...] Nejznaméjsimi Knizakovymi texty z roku 1968 jsou vsak
zirejmé Atentat na kulturu a Stante se prasetem. [...] Apelativni reflexe odporu k pseudolidstvi,
v techto (i dalsich Knizakovych) textech obsazené, lze jisté téz Cist jako varovani pred cestou,
po které se lidstvo ziejmeé zacina vydavat a z niz neni navratu. “ (Machovec 2021, s. 249)

Praveé ztrata nadéji a jistd nastupujici uzkostnd beznad¢j jsou pro undergroundovou
poezii velmi typické a ¢im dal Castéji vedou basniky k vyuzivani nejriiznéjSich apokalyptickych
obrazli a motivi. Bylo tomu tak jak u Milana Knizaka, tak i u Egona Bondyho, Milana Kocha,
pozd¢ji i u Pavla Zajicka ¢i FrantiSka Panka.

Podrobnéji se tomuto fenoménu vénuje ve své studii také Martin Machovec, ktery
pfipomind nejen rozsah a intenzitu této motivicko-tematické problematiky, ale v kontrastu s tim
i jakousi paradoxni formu radosti, ktera se v rdmci toho né¢kdy objevuje, a to i za cenu urcité
sebedestrukce. Zminuje také, Ze texty podle n¢j poji také zachyceni postoje jakéhosi
spolecenského ,,psance* — osoby stojici mimo hlavni proud spole¢nosti — a soucasné pfinase;ji
obrazy apokalyptického ,,posledniho soudu,* inspirované odkazy na Krista, Buddhu ¢i Lao-c’.
Vyznamnym rysem tohoto stylu je pak vyrazna davka ironie a sebeironie. (2021, s. 263)

Dalsim dilezitym aspektem, ktery je tieba v souvislosti s undergroundovou poezii
probrat, je samotna undergroundové poetika. Podobné, jako je tomu u jinych vrstev definice
undergroundu, ani zde neni vymezeni zcela jednozna¢né. Podle Martina Machovce vSak velikou
cast d¢l poji pravé jakasi antipoetickd linie, kterd vyuziva primitivnich ¢i pseudoprimitivnich
verst, a to za ucelem jisté provokace a nabouravani dobovych poetickych konvenci. (Poezie
v podzemi 1., Alternativni kultura [televizni dokument])

Undergroundova poezie se tak stavi do opozice proti poezii oficidlni neboli terminem
Ivana Martina Jirouse — poezii prvni kultury. Svou formou ji Casto zesméSiiuje takovym
zpiisobem, Ze do jisté miry az sama zcela popirad jakékoliv lyri€no. Basné jsou plné volnych
versSu a Casto zde absentuji 1 jakdkoliv metrickd schémata.

., Nezbytnymi vlastnostmi téch, kteri si zvolili underground za svij duchovni postoj a
prostor, je zbésilost a pokora. Komu tyto vlastnosti schdzeji, nevydrzi v undergroundu zit. [...]
U nas se véci maji podstatné jinak, daleko lépe nez na Zapade, protoze Zijeme v ovzdusi naprosté

shody: prvni kultura nas nechce a my nechceme mit s prvni kulturou nic spolecného. [...] Nic z
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toho, co deélame, se nositelum oficialni kultury nemiize libit, protoze je to nepouzitelné k
vytvareni dojmu, Ze véci jsou v poradku. Véci totiz nejsou v poradku. *“ (Jirous 2008, s. 22)

Oproti basnim naplnénym az po okraj mnozstvim klis¢ a budovatelského patosu, se
poezie undergroundu cCasto opira o primitivistické az pudové motivy. Kromé typického
hovorového, nékdy i slangového ceského jazyka, je v undergroundové poezii aplikovano
mnozstvi expresivnich, ¢asto az vulgarnich vyrazi, jejichz cilem mutze byt jistd provokace, ale
také rozbourani konvenci, naruSeni normy, ¢i prosté jednoduché a autentické vyjadieni Sedi a
hrubosti kazdodennosti.

Narusena je i norma stylistickd. Basn¢ Casto nevychazeji ani v ucelenych sbirkach, ale
jako neuspotadané fragmenty, které mezi sebou mnohdy ani nijak nesouviseji.

Undergroundovi autofi také Casto experimentuji s interpunkci, typografii a vizualnim
uspofadanim textu. Interpunkéni znaménka byvaji pouzivana nepravidelng, né€kdy jsou zcela
opomijena, jindy naopak zdiraziuji urcité vrcholy textu. Typografické prvky, jako rtzné
velikosti pismen, zvyraznéni tuénym pismem nebo podtrhavéni, jsou zdmérné vyuzivany k
podpofe vyznamu a vizualniho dojmu z textu, mohou tim vyjadfovat i jistou naléhavost, nebo
naopak vytvofit dojem absolutné spontanni nahodilosti. Timto zplisobem tak autofi ¢asto
vytvareji specifickou estetiku, jez je mimo jiné umoznéna zejména skuteCnosti, ze si autoii dila
vydavali mnohdy svépomoci a snaz tak mohli s vizudlni estetikou svych textli manipulovat, ¢i
na ni naopak zdmérné zanevfit.

V souvislosti s undergroundovou poezii je nakonec potieba vénovat se i jiZz zminéné
spontanni nahodilosti a silné autenticité, jez souvisi pravé se snahou o naruSeni norem, ¢i o
zachyceni plnohodnotné neuhlazené a syrové autenticity. Takové texty pak mohou ptisobit asto
dojmem urcité improvizace ¢i neorganizované¢ho proudu myslenek a pokus o jejich interpretaci
se pak mize misty jevit nadbytecnym.

,,Umélce, predevsim basniky undergroundového spolecenstvi ovsem alespon do jisté
miry spojovaly téz tendence , antitabuizacni®, provokativné konkretisticke, ,, veristické", z
hlediska oficialnich, ale Ccasto i vSeobecné tradicnich ndrokii na umeéni a literaturu
,,antipoeticke“, ,,neumélecké”, , svédecke*, snad i mozno Fici , autentistické". Skutecnym
zjevenim pro undergroundové spolecenstvi bylo nepochybné predevsim basnické dilo Egona
Bondyho, a to zejména z let padesatych. (...) stalo se prikladem, typem (...) undergroundové

literatury, jenz byl nadale nejcasteji citovan a mél také na tvorbu mladsich undergroundovych
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tvireii pronikavy viiv (ten lze rozhodné prokdzat alespon u Jirouse, Vondrusky, Panka ¢i Petra

Placadka). “ (Machovec 2021, s. 58)
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4  Pavel Zajicek
4.1 Biografie

Pavel Zajicek, vyznamny cesky basnik, hudebnik, vytvarnik a jedna z klicovych
osobnosti ¢eského undergroundu, se narodil 15. dubna 1951 v Praze.

Détstvi prozil s rodi¢i v Radoting, kde téz dochazel ministrovat do mistniho kostela a
dosahl zde svého zakladniho vzdélani. V roce 1966 nastoupil na strojni primyslovou Skolu
v Praze na Smichové, kterou podle svych slov: ,.(...) prosel naprosto nepoznamendan, aniz by
vedel, co to je sroub. *“ (Zajicek 2022, s. 139, 140, 141)

Uspésné viak odmaturoval a ¢astednd téz kvili vizi vyhnuti se vojenské povinnosti,
nastoupil na CVUT, kde stravil celkem tyfi semestry, poté ale ze skoly odesel. (Zaji¢ek 2022,
s. 141)

Posléze se diky modré knizce vojné vyhybal i naddle — misto ni stravil tentokrat urcity
Cas (skrze svou udajnou diagnézu schizofrenie) v psychiatrické 1écebné v Bohnicich.

V roce 1973 zalozil spolu s Mejlou Hlavsou, tehdej$im ¢lenem kapely The Plastic People
of the Universe, hudebni a poetickou skupinu DG 307, jez se pozd&ji zapsala jako jedna
z nejvyznamnéjsSich a nejprednéjSich hudebnich kapel ¢eského undergroundu.

. (-..) pri jednom setkani s Mejlou, myslim, Ze to bylo v Klukovicich, jsem vytahl par
svych textii a pres stiil jsme se domluvili, Ze zakladame kapelu. Nemohli jsme prijit na Zadnej
nazev a mné nahodou vypadl recept od psychiatra z Bohnic, na kterym stalo DG 307, a kapela
byla na svete. “ (Zajicek 2022, s. 142)

Niésledujici roky vystiidal Zaji¢ek fadu délnickych profesi. Zivil se jako hlidag,
s Andrejem Stankovi¢em byli zaméstnani jako pomocni délnici pii stavbé sidlisté v Kréi. Sdm
pak ptisobil jako my¢ oken a posléze s Mejlou Hlavsou jako kulisdk v Divadle E. F. Buriana.
(Zajicek 2022, s. 147)

Za udajné vytrznictvi byl vSak v roce 1976 Zaji¢ek v ramci vykonstruovaného procesu
(kolem kapely The Plastic People of the Universe) spolené s Vratislavem Brabencem, Ivanem
Martinem Jirousem a Svatoplukem Kardskem odsouzen na jeden rok do vézeni.

Thned po svém propusténi v roce 1977 podepsal Chartu 77 a piesunul se ke svym

pratelim na Liberecko. Zde po dobu svého pobytu pracoval ve vyrobnim druzstvu META, kde
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svatroval pytliky. I nadale vSak spolupracoval jak s Plastic People, taktéZ i s obnovenymi DG
307, tentokrat viak uz bez Mejly Hlavsy. (Smid 2024, [online])

V té dobé€ se vsak intenzivné rozbchla nevalné znama akce Asanace, v ramci které byl
Pavel Zajicek nariistajicim a nesnesitelnym tlakem vetejné bezpecnosti donucen v roce 1980
k emigraci.

., Policie na me tlacila a pritom mi porad davali najevo, zZe dvere ven jsou otevieny. Po
emigraci jsem netouzil, donutili mé k ni, ale pak jsem toho nelitoval. Sest let jsem Zil v
Goteborgu, je to pristav, a to more pro mé bylo jako zjeveni. Fascinoval mé jazyk, existencialni
realismus Ingmara Bergmana, Knut Hamsun, basnik Ekelof a dalsi. Pronikal jsem, szZival se a
splynul. Nic jsem tam nehledal, prosté jsem tam zil. Chtél jsem zacit psat Svédsky, ale odjel jsem
do New Yorku. Obdivuju lidi, kteri dokazali psat v jinym jazyku, nez byla jejich materstina. Josif
Brodskij nebo Jerzy Kosinski, Joseph Conrad, Veéra Linhartova a jini. Emigrace, nebo prosté
chiize svétem se stala moji volbou. MozZnost navratu jsem si nepripoustél a zZadnou nostalgii
Jjsem necitil. Obcas na mé vyskocily emigrantsky sny. Sny exilu jsou stejny jako sny vezeni.
(Zajicek 2022, s. 126)

Ve Svédsku se Zajicek zivil, stejné jako pozd&ji v New Yorku, piedeviim manualni praci.
Mezi tim se vSak po celou dobu aktivné vénoval své vytvarné Cinnosti. Zejména umélecké
prostiedi New Yorku mélo na néj tak silny vliv, Ze ho pfivedlo k tomu, aby se svému vytvarnému
umeéni zacal (tentokrat svobodné) vénovat s vétsi intenzitou. Uspotadal zde tedy pozdéji fadu
vystav, ¢imz ve zdejsi umélecké scéné zanechal specifickou stopu. (Diagnéza PZ, Fenomén
underground, [televizni dokument])

Od roku 1995 zil Pavel Zajicek opét trvale v Praze, kde také 5. biezna letosniho roku

(2024) zemftel.

4.2 Undergroundova tvorba

Uz od konce Sedesatych let se Zajicek zajimal o zépadni a alternativni kulturu. Diky
svému bratranci, jenz zil v Anglii, kam emigroval, byl Zajicek zasoben originalnimi LP
deskami, ke kterym se b&zny ob&an z prostiedi totalitniho Ceskoslovenska nemél piilis $anci
dostat a desky pak tudiz vefejné i prehraval. Kromé populdrnich skupin, jako Led Zeppelin, ¢i
Deep Purple, si Zajicek zdmérn€ od bratrance objednaval desky, jez v anglickém tisku mély ta

nejhors$i hodnoceni. S nastupujici normalizaci se vSak prostor pro tyto spontanni kulturni
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aktivity nekompromisné uzaviral a skupina lidi, ktera sdilela o tyto aktivity zdjem a chtéla je i
nadale nasledovat, byla vytla¢ena na periferii. (Smid 2024, [online])

NejzasadnéjSim a pifimym krokem, jimZ do srdce undergroundu Zaji¢ek vstoupil, bylo
navazani blizkého pratelstvi a nasledné zalozeni skupiny DG 307 s hudebnikem Mejlou
Hlavsou.

V té dobé Zajicek predevsim tvofil texty prave pro skupinu DG 307, které byly vyrazné
ovlivnény pisnémi Milana Knizédka ze skupiny Aktual, ale zaroven reflektovaly Zivotni pocit
podzemniho spole€enstvi kolem Plastic People (ktefi jeho texty rovnéz zhudebiiovali).
., Anonymni ¢i kolektivni znacka DG 307, za niz se basnik casto skryval, mohla znamenat nejen

‘

diagnozu®, ale i ,, degeneraci®; symbolizovala tak rovnez dobrovolné uzavieni undergroundu
do ghetta, rezignaci na komunikaci s oficialni ineoficialni kulturni scénou a védomou
sebeidentifikaci se spolecenskym odpadem. * (Machovec 2007a, [online])

Jeho publikacni ¢innost literarni i publicisticka byla veskrze rozsahld. Publikoval jak
v fad¢ samizdatovych, tak i exilovych ¢asopist, jako napt. Vokno, Spektrum, ¢i Paternoster.
., V samizdatu byly zverejnény tri soubory Zajickovych texti pro koncertni vystoupeni: DG
307(1973—-1975), Dar stinum (1979), Ptak utrzenej ze retézu zdivocel a uletél... ozveny jeho
falesnejch zpevii (Kundy rty usta tvare masky) (1979) adadle soubory proz a denikovych
reflexi Tok okamzikii (Dopisy) (1977), Vyslov sam sebe isvuj svet (1977-1978, uryvek
in Spektrum 1977, ¢. 1), Roztrhanej film (1980; jako celek in Paternoster 1984, ¢. 6), Sedej
sen(1980) a Listy k cemukoliv (1980). Samizdatové publikace Marenickej starec (1977, téz
zndmd jako tzv. Marenickd kniha & Kobercovd kniha) a Ulomky skal (Sny — Lzi — Obtisky
kameni1)(1979) jsou knihami-artefakty, obsahujicimi vedle basni i prozy, denikové zdaznamy
a grafiky. V samizdatu byly dale publikovany uryvky z Knihy mori, kterou Zajicek napsal jiz
v exilu (1981, uryvek in Vokno 1988, ¢. 14).“ (Machovec 2007a, [online])

Pavel Zajicek do undergroundové literatury mimo jiné ptispél i jako editor. Bylo tomu
tak v roce 1977 u prilezitosti vydani samizdatového sborniku poezie a prozy, jenz ve svém uhrnu
jako posledni reprezentoval piivodni undergroundovy okruh. Jednalo se o sbornik dedikovany
Jitimu Némcovi a Ivanu Martinu Jirousovi s ndzvem Néjakej vodnatelnej papirovej clovek.

(Machovec 2021, s. 60)
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4.3 Zajickova poetika

Texty Pavla Zajicka, ze kterych prace vychazi, pochazeji z let sedmdesatych. Jedna se
konkrétné o sebrané texty DG 307 z let 1973—1980 a basnické sbirky Roztrhanej film, Sedej sen,
Dar stiniim a Kundy rty usta tvare masky.

Prace zamérné nezminuje texty, které Pavel Zaji¢ek po roce 1980 psal v emigraci, ale
vychazi pouze z d&l, ktera vznikala v normalizaénim Ceskoslovensku.

Vybrané modelové basné — konkrétné Utopenec, Hriizy a Narek Dosud Nenarozenejch
Deti, tedy Zajickovy texty pisni pro skupinu DG 307, dale Tvij kraj stejne jako miij kraj jde do
prdele z basnického cyklu Dar stiniim, a nakonec text s incipitem Kdyz chlastal, staval se sam
napojem z basnické sbirky Roztrhanej film — slouzi v praci k ptikladné demonstraci jednotlivych
tematickych a formalnich prvkd, jez vychézeji z jiz diive definované poezie undergroundu a
jsou uvedeny v sekci priloh. Kromé téchto basni jsou v kapitole 4.3.1 Tematicka rovina
okrajové zminény piiklady dalSich bésni, a to z diivodu podrobnéjsiho a $irSiho ptiblizeni dané
problematiky. Vzhledem k tomu, ze Pavel Zajicek ve svych basnich popisuje prevazné rizné
snové az abstraktni vyjevy, jsou v jednotlivych podkapitolach (které nasleduji pét dominantnich
tematickych okruhll) zminény i specifické motivy, jejichz prostfednictvim je dané téma
daného tématu.

Co se tyka roviny jazykové a formalni, postacil pro potieby této prace pouze modelovy

vybér basni, z nichz jednotlivé ptiklady vychazeji.

4.3.1 Tematicka rovina
Sklicenost a existencidlni otazky
undergroundovou tvorbou Pavla Zajicka témata jakési lidské nicoty a malichernosti.
Prostfednictvim textd se Casto dostavame do basnikovy reflexe bezvyznamnosti a pomijivosti
lidské existence, ktera ctenate Casto vtahuje az do hlubin plnych beznadéje a zoufalstvi.

Tyto misty aZ existencialni obrazy mtizeme pozorovat napiiklad v basni Utopenec z roku
1974. Lyricky subjekt se zde potapi do hlubin své vlastni apatie, je zacyklen v neschopnosti
uniknout vlastnim myslenkam (,, topim se ve srackdach / svyho premejsleni / topim se vob den /

nic se nemeni ) (Priloha ) a ptfestoze s tim neni zcela smifen a szit, pln¢ se tomuto stavu
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poddava. Nachazi se v bezutésné situaci a v jakémsi bezcasi, naplnéném az po okraj samotou a
ztratou viry v pochopeni ze strany ostatnich lidi. Pohlcuji jej uzkostlivé utroby jeho vlastniho
pfemysleni a prozitkd, jez jsou zdeformovany a oslabeny lhostejnosti k vizim nadchdzejicich
zittkli. Uchyluje se tedy Casto k primarnim, az pudové primitivnim myslenkédm, protoZe se u n¢j
ztratou optimismu v tisnivé pomijivosti ¢asu ztrdci i schopnost premysleni nad hlubSimi
souvislostmi.

Samotny ndzev basné je sam o sobé¢ silné piiznacny a tvoii svym zpiisobem hlavni motiv,
ktery odrazi pravé onu pohlcujici beznad€j a tofeni se v kruhu zanikajicich nadé&ji na
vysvobozeni. Lyricky subjekt zde totiz siln€ polemizuje nad svym vlastnim smyslem byti, nad
svou osamélosti a nad tim, zdali jeho Zivot mé v prostfedi, ve kterém se nachazi, vlastné¢ viibec
smysl.

Téma sklicenosti je v riiznych basnich podpofeno motivy riznymi. V nadchéazejici basni
Tviij kraj stejné jako muyj kraj jde do prdele je vyjadien predevsim skrze motivy jako: zmizeni
Ci tma — ,,tam kde slovo zmizelo v krdapnicich / tam kde misto je zhavym bodem / tam kde je tma
nevyrceny svetlo / tam kde nebe je plny trhlin“. (Priloha 4) Absurdni prostor zde mize rovnéz
evokovat jakysi moment pfichazejiciho zéniku a otevirat tak hranice mezi bytim a nebytim

v nitru lyrického subjektu.

Alkohol

Vedle motivil odcizeni a marnosti se ndm v Zajickové tvorb¢ objevuje Casto motiv
alkoholu. Dolozit to 1ze jasné naptiklad v basni s incipitem Kdyz chlastal, staval se sam napojem
ze sbirky Roztrhanej film (Priloha 5).

Bésen 1ze vnimat jako jakousi analogii kiehkého vztahu alkoholu a ¢lovéka. Jedna se o
vztah vysoce toxicky, pii kterém do sebe ¢lovék s alkoholem prorusta. Jejich souZiti je sice
svym zplsobem kiiStalove Ciré, zalozené na vzajemné odevzdanosti, vztah je ovSem také
vysoce destruktivni a vede k velmi tragickému konci. To, jak se jeden druhému poddavaji, a
vzéajemné se pohlcuji do téch nejtemnéjsich ttrob zatracenosti, kde kone¢né splynou v jedno, je
nakonec zni¢i.

Zajicek vsak alkohol stavi spiSe na okraj, vétSinou jako vedlejsi motiv, skrze ktery v§ak
Casto vyjadiuje pravé svou piedstavu o uniku z uzkosti a Sedi kazdodennosti a nepiiznivé

spoleCenské atmosféry. V basni Utopenec alkohol sice uték z reality zdéanlivé predstavovat
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muze, avSak formou silné neefektivni, ktera stavi lyricky subjekt svym zpiisobem vice spis do
zranitelngj$i pozice, nez do stavu uvolnéni a tizeného uniknuti z osobni sklicenosti. Zaroven
skrze n¢j vyjadiuje i jistou miru rezignovanosti (,.t7esu se / kdyz se vzbudim / sem tam chodim /

piju 10 piv / je mné Spatné z nich“). (Priloha 2)

Kritika spole¢nosti a izkost z totalitni atmosféry

Kromé& své osobni niterné uzkosti, vyjadiuje lyricky subjekt Casto také uzkost ze
spoleCnosti obecné. Ta postihuje zejména jakousi jednoduchou povrchnost a negativni
individualitu, v rdmci niz je spoleCenské védomi nastaveno spiSe na absenci empatie bez
jakéhokoliv mezilidského porozuméni: ,, chci s nekym mluvit / kazdej je z gumy / nebudu je rusit
/ mastéj viastni struny *“ (Priloha 1)

Kritika spolecnosti, ale 1 vyjadieni neutuchajici antipatie k atmosféfe ve spolecnosti, je
u Zajicka celkové Castym jevem. Explicitné vyjadieny odpor vici komunistickému rezimu
v basnich Ctenaf spiSe nenajde. Co vSak undergroundovou tvorbu Pavla Zajicka provazi silng,
je vyjadfeni averze a nechuté vici skli¢ujici ponurosti a Sedi normaliza¢niho prostredi.

Tuto averzi a nechut’ k prostiedi, kterym je basnik obklopovan, vyjadiuje napt. v basni
Hrizy skrze motivy hibitova, zimy, hrizné noci a Silenstvi. V gradujicim refrénu ,, prestat cist /
prestat jist / radsi spat / na vse srat “ (Priloha 2) se lyricky subjekt sdm sobé¢ snazi otevtit jakousi
,Jjednodussi a ,,prijatelnéjsi* cestu odevzdanosti v ramci spolec¢nosti. Jeho citlivé nitro a duch
jsou vsak silnéjsi, proto se nedokaze od deprimujicich vlivli jednoduse oprostit, coz ho i nadale
vede k nekonecnému stavu zoufalstvi.

Tyto myslenky vyjadfuje i v ostatnich basnich casto prostfednictvim symboliky
temnoty, pohlcujici noci, propasti (napt. v basni Zvéstovatel smrti: ,, stojime nad propasti/ jedna
noha hnije v pasi** (Zajicek 1990, s. 63) ¢i pomyslného kruhu beznadéje, jako tomu je napfi. u
basné s incipitem Pohyb v bludnym kruhu. (Zaji¢ek 1990, s. 83).

Autobiografické stopy a introspekce
V Zajickovych basnich ¢i fragmentech lze pozorovat piimé osobni napojeni jeho
samého, kdy, jak sam tvrdi, Cerpa ze svych vlastnich vzpominek - ,,(...) fo, co v nich je, je

predevsim autentickej prozZitek, to znamena: neni to nic vymyslenyho. . (Zaji¢ek 2022, s. 119)
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Vyrazné tuto skutecnost mizeme reflektovat napt. v textech, ve kterych se basnik
odkazuje na své pratele z undergroundu, coz je pro celou undergroundovou literaturu velmi
ptiznacné: Je to zvlastni tvar. Bondy ve snu umiral a pak sem se / dozvédél o jeho operaci. (...).
(Zajicek 2002, s. 421)

Tyto bezprostiedni Zajickovy popisy ur€itych vnitfnich podnétdi miZeme vyrazné
pozorovat zejména u sbirky Roztrhanej film z roku 1980.

Introspektivni poezie u Pavla Zajicka vSak spociva predevsim v tom, jak bezprostiedné
a oteviené popisuje intenzivni vnitini konflikty a emociondlni prozitky, coz dodava poezii
rozsédhlou miru autenticity a emociondlni hloubky. Nic z toho vSak neznamena, ze autor nutné
své vlastni zazitky explicitné popisuje a je tedy nutno tento vzajemny vztah obrazli autorovych
zkuSenosti odlisit od obrazt v jeho poezii.

. Jakékoli vyjadreni v mé tvorbé je jaksi symbolem néceho. Takze ty obrazy bych ani
nenazyval obrazama. Neni to model, je to struktura, ve vSem, co délam, je jakadsi vnitini nutnost.
A ted’ nejde o vnejsi svet, kteremu by se clovek néjak vystavoval, ktery by to srovnaval, ale jde o
prendaseni tech svetit vnitrnich, viastné v symbolice vlastni zkuSenosti, (...) ale co to je viastni
zkusenost, to je s otaznikem, protoze to nevim ani se po tom nepidim. Pro mé je to v kazdém
pripade denikovy zapis ve vSem, co délam, at uz je to hudba, nebo obrazy, nebo psani. ““ (Zajicek

in Kudrna 2019, s. 42)

Surrealistické obrazy

Bésn¢ Pavla Zajicka jsou Casto plné drasavych az apokalyptickych vyjevi, jez tvofi
jakousi bezdéEnou kroniku doby. Zajicek hojné vyuziva symboliku a misty az surrealistické
obrazy, coz v celku vytvari jakousi snovou a Casto az velmi znepokojivou atmosféru, jez
reflektuje nesnesitelny tlak spolecenské situace na jednotlivce. VSechny tyto prvky dodavaji
jeho basnim vyraznou hloubku a mnohoznaénost.

Konkrétné v basni Ndrek Dosud Nenarozenejch Déti 1ze napiiklad jisté opakujici se
metaforicky surrealistické obrazy jasné pozorovat: ,koupem se v plodovy vodeé / cekame
zachranny lode* (Priloha 3). Symboliku v tomto zobrazeni miizeme navic shledat i v jakési

ambivalenci mezi nadéji (skrze motiv zrozeni) a strachem (skrze motiv zdchranné lod¢).
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4.3.2 Jazyk a styl

Jazykova analyza

V bésnich dominuje vyrazné jazyk hovorovy, ¢asto az nespisovny, zachycen do ¢asto az
fonetizujici formy pravopisu, coz vtomto piipadé umociiuje jakousi pfirozenost a
bezprostiednost Zajickovy poetiky. Vyrazné lze jev pozorovat napiiklad v ramci zkracovani
dlouhych samohlések (topim, vim, nemam...), Casto se vyskytujiciho protetického V (vob den,
vobzoru, vobrati, voku...) ¢i hlaskovych zmén v rdmci obecné Cestiny (celej, mlatej, kazdej...).

Tento jazykovy pfistup v textech mimo jiné zahrnuje pouziti Sirokého mnoZstvi
dysfemisml a misty az vulgarnich vyrazl, jez v tomto smyslu vyrazné posiluji expresivitu a
syrovost Zajickovych basnickych vyjadieni. Jedna se zejména o vyrazy typu: srackach, hovno
¢i srat. Tyto vyrazy vSak v basnich nejsou naduzivany a posiluji pouze dynamiku jakéhosi
explicitniho vyjadieni nechuti.

DalSim dtilezitym jazykovym prostiedkem, ktery Zajicek vyuziva, je gradace. Pfikladem
muze byt refrén basné Hriizy, lyricky subjekt pravé pies gradaci vyjadiuje svou stale silnéjsi
odevzdanost beznadéji a apatii, silnou pasivitu a v podstaté Uplnou rezignaci na jakoukoliv

smysluplnou ¢innost (,, prrestat cist / prestat jist / radsi spat / na vse srat ).

Stylisticka analyza

Co vSak Zaji¢ek naopak do své poezie v¢lenuje opakovang, je Siroka skala figur, zejména
tedy téch, jez se zakladaji na opakovani slov ¢i skupin slov. Tento prvek do basni vklada jistou
miru rytmu a pravidelnosti, pficemz nam zaroven pii interpretaci napomahd vyzdvihnout a
zdaraznit klicové myslenky a motivy.

Jev mimo jiné souvisi pravé s tim, Ze nékteré texty byly soucasti hudebniho repertodru
jiz zminované skupiny DG 307. Opakujici se ¢asti tedy slouzily ¢asto jako pisiiové refrény.
Jedna se zejména o repetitivni ¢asti basni ,, prestat Cist / prestat jist / radsi spat / na vse srat* ¢i
., koupem se /v plodovy vodé / cekame / zachranny lode“, jez se pravé v rdmci jednoho celku
n¢kolikrat v totozné podobé opakuji.

Kromé opakovani celych slok si Ize povSimnout i pocetnych anafor (,,tam kde slovo
zmizelo v krapnicich / tam kde misto je zhavym bodem / tam kde je tma nevyirceny sveétlo / tam

kde nebe je plny trhlin“ ¢i ,,zanech stopu v ohni / zanech rozvinénou hladinu vod / zanech retéz
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ulomkii / zanech nevyslovenou myslenku *). Ostatni figury, jako naptiklad epifora ve versi ,,fvoje
utroby /i moje utroby “, jsou v textech uzivany pouze ztidka.

Bohaté jsou verSe i na mnozstvi obraznych pojmenovani, které maji Casto az
surrealisticky charakter. VéEtSinou se jedna o popisy néjakého tizivého psychického stavu, ktery
ptes metafory jesté vice nabyva na naléhavosti (,,topim se ve srackach / svyho premejsleni ). K
on¢ naléhavosti ptispiva také mnozstvi riznych synekdoch (,,Penis se vali v klidu.* — penis zde
konkrétn€ predstavuje jakési odcizen€ pisobici oznaceni pro celé télo, i sexualitu obecné), ¢i
riznych hyperbol (,,tisic metrii pekla“ — ptedstava nepopsatelné strasné niterné tihy lyrického
subjektu).

Hloubce basni piispiva i Castd personifikace, kdy Zajicek spojuje nezivé ¢i nehmotné
entity s lidskymi vlastnostmi a verSe tak diky tomu nabyvaji na SirSim snovém az
surrealistickém rozméru (snehovej habit / pride te zabit). Opacny trend mizeme pro zménu
pozorovat napiiklad u basné s incipitem Kdyz chlastal, staval se sam ndpojem — zde totiz vlivem

promény lyrického subjektu dochézi naopak k ¢aste¢né dehumanizaci.

4.3.3 Forma a struktura
Versologicka analyza

Dominantnim znakem tvorby Pavla Zajicka je obecné jista fragmentarnost. Jeho vydané
undergroundové texty do velké miry predstavuji praveé ¢asto neucelené fragmenty, at’ uz v ramci
pisnovych texti pro DG 307 ¢i The Plastic People of the Universe, tak napt. denikové a snové
zapisky (viz soubor textl Sedej sen z obdobi tinor-bfezen roku 1980), ¢i dalsi volné seskupené
texty.

Piestoze jsou Zajickovy basné zaramovéany do konkrétnich sbirek a tvoii tak edi¢né
zpracovanou strukturu, samy o sob¢ stale predstavuji pfedevsim jakousi mozaiku basnikovych
pocitli a myslenek, zastieSenou chaotickou neucelenosti.

Jista fragmentéarnost se vSak projevuje i vné basni. Sloky jsou plné obrazi, které na sebe
navzajem mnohdy plynule nenavazuji. Tyto ¢asti s sebou nesou nejen jistou miru misty snové
az halucina¢ni atmosféry, ale také urcité stopy spontanniho plynuti myslenek (,, peniz se ztratil
v pivu / penis se vali v klidu / dlouho sem necetl knihu / zboznuji pohled klinu / noha se lepi

v klihu / netésim se na zimu / a mam Spatny sny ).

33



K efektu nahodilého plynuti myslenek pfispivd mnohdy svym zpisobem i absence
interpunkce. To v basnich vede mimo jiné k naruSeni pfirozené¢ho rytmu ¢teni, coz mize Casto
vyvolat az jistou dezorientaci ¢i neuchopitelnost prostoru a ¢asu. (,,tam kde neni co naplnovat /
tam kde neni co spojovat /v hranicnim kraji stinii / povstal hlas / kterej potil vodu ).

V bésnich se také projevuje i jistd forma experimentu a rezignovanost na piedepsané
normy. NejenZe jsou basné nepravidelné a nahodile strukturované, ale pro zdliraznéni nékterych

pasazi operuje autor naptiklad i s graficky zvyraznénym textem.

Rytmus a metrum

V undergroundovych bésnich Pavla Zajicka dominantné pievazuje vers volny (zejména
tedy ve sbirce Roztrhanej film), jenz autorovi umoznuje vetsi flexibilitu a expresivitu. Tento styl
je mimo jiné vhodny pro jeho introspektivni a symbolickou poezii, ale predevsim dodava textim
autenticitu a umoziuje tak basnikovi neomezeny tok myslenek a obrazi.

Ackoliv Zaji¢ek vétSinou pouziva volny vers, obCas se v jeho tvorbé objevi 1 verse
rymované. Je tomu tak pro zménu predevsim v ptipadé Zajickovych textl pro skupinu DG 307.
Rymované verSe zde dodavaji basnim potiebny rytmus a hudebnost, ale také napt. zvyraznuji
klicové motivy a dodavaji basnim specificky a uceleny vzorec.

Pro piiklad mizeme uvést basen Sme hudebnici z konzervy: ,,sme hudebnici z konzervy
/ utoc¢ime psychu na nervy / sme potomci dusologa / nevzali sme vsichni roha*, kde si lze
povsimnout jednoduchého rymu sdruzeného.

Na pravidelné metrum autor v basnich povétSinou rovnéz rezignuje, vychazi z ptirozené
intonace ¢eského jazyka a rytmus se tak podfizuje bezprosttednimu toku myslenek. Pravidelnost
v rytmu basni vSak misty udava specifickd repetetivnost (,, prrestat cist / prestat jist / radsi spat

/ na vse srat*), coz mize pisobit az dojmem jisté zacyklenosti.

4.4  Shrnuti

Pavel Zajicek je svym dilem sice pevné zakotven v tradici ceské undergroundové poezie,
jeho tvorba se vSak v jistych ohledech odliSuje a nabizi jak ke zpracovdvanym témattim, tak i
k pouzité forme origindlni pfistup, ktery vyznamné obohacuje cely tento literarni proud.

Stejné jako u ostatnich undergroundovych basnikii jsou klicovymi tématy jeho poezie

rovnéZ odcizeni, existencidlni tzkost ¢i kritika spole¢nosti. Sdili s nimi dlraz na syrovost a
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autenticitu vypovédi, nebo také odmitani estetickych norem. Jazykove jeho poezie pracuje
s hovorovou ¢estinou a vulgarismy, které posiluji pravé vyraznou autenticitu a umociuji pocit
odporu vici spoleCenskym normam a literdrnim konvencim. Spontannost a emocionalni
naléhavost rovnéz zdiraziiuje absence interpunkce a volny vers, ktery ¢asto rovnéz fadi mezi
typické rysy undergroundové poezie.

Obrazové prosttedky u Zajicka slouzi zejména k vyjadieni hlubokého vnitiniho
konfliktu a odcizeni, zatimco u jinych undergroundovych autorti jsou ¢asto pouzivany spise k
pfiméjsi kritice rezimu.

Diky jeho propojeni s hudbou (zejména tedy skupinou DG 307) ziskava jeho poezie
navic performativni charakter. Tento fakt posiluje Casto také specificka repetitivni struktura a
rytmizace, které nékterym textim dodavaji dals$i rozmér, jenz v tisténé podobé nemusi byt vzdy
zcela patrny.

Co se tyka kritiky totalitniho rezimu, ktery se obecné v undergroundové kultufe Casto
odrazi, Zajicek svou poetiku vyuziva spiSe jako nastroj kritiky pfedevSim bezutésné a
deprimujici totalitni atmosféry ve spolecnosti, nikoliv rezimu jako takového. Pravé toto
prostfedi ho pravdépodobné vede k stale hlub§im existencidlnim otdzkdm, misty az k jisté
depresivni a totalni rezignovanosti.

Dalsi mirnou odchylkou od obecného vnimani undergroundové literatury je odkazovani
na jednotlivé osobnosti tohoto spoleCenstvi, ¢i na kontext konkrétnich dobovych udalosti.
Osobnosti ze svého okoli se dotyka pouze sporadicky a povédomi o nich je tak pii snaze o
pochopeni jeho basni spise redundantni.

Tato skutecnost vSak muize pfispét k plnohodnotnému soustfedéni se na ostatni linie
poezie. V moment¢, kdy je Ctenat od jakychkoliv intertextovych odkazii a odkazli na redlie

odpoutan, mu je 1épe zptistupnén prostor imaginace a mize se tak do basné hloubéji polozit.
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5  Frantisek ,.,Fanda* Panek

5.1 Zivotopis

FrantiSek Panek, ve vefejném prostoru zndm spiSe jako Fanda Panek, se narodil 2. 11.
1949 v Praze do ufednické rodiny, ktera byla negativné poznamendna otcovym gamblerstvim.
Po dokonceni zékladni devitileté Skoly se Panek vydal neusp€snou cestou uceni se potrubaiem,
avSak tohoto ucebniho oboru brzy zanechal. Kvili hrozici povinnosti nastupu na vojenskou
sluzbu zacal Panek pracovat na stavbé a poté se uchylil ke studiu na Stfedni Skole pro pracujici.
Za svj zivot vystfidal fadu zamé&stnani, véetné napt. kulisdka, hrobnika ¢i pomocného ¢iSnika.
(Machovec 2007b, [online])

Jeho angaZovanost v undergroundovém spolecenstvi se nejintenzivnéji projevovala
v sedmdesatych letech, kdy se aktivné schazel s ostatnimi undergroundovymi osobnostmi
(nejvice predevsim s literaty jako Jan Lopatka, Milan Koch, Andrej Stankovi¢ ¢i Egon Bondy)
a kdy rozvijel svou umeéleckou tvorbu, kterou publikoval v samizdatovych a exilovych
periodicich. Kromé svych dé€l vSak vyznamné dopomadhal téz k opisovani a §ifeni dalSich
samizdatovych publikaci a v roce 1977 v byt¢ rodiny Némcovych podepsal i Chartu 77.

V osmdesatych letech vlivem silného nétlaku establishmentu projevujicimu se
nartstajicimi nepfijemnostmi spojenymi s vykonstruovanymi a rozsahlymi soudnimi procesy,
se Panek zacal drzet v izolaci. Nasledné€ se v poloviné osmdesatych let zacal diisledné obracet
k vite a nakonec konvertoval ke katolicismu, ktery sméfovani nejen jeho tvorby, ale i osobniho
zivota zna¢né pozmeénil.

Béhem svého zivota byl Panek opakované hospitalizovan v psychiatrickych 1é¢ebnach a
diagnostikovan jako psychopaticka osoba. Od roku 2001 byl Panek v plném invalidnim
diachodu. (Machovec 2007b, [online])

V srpnu leto$niho roku (2024) FrantiSek Panek ve véku 74 let zemfel.

5.2 Undergroundova tvorba

Do undergroundového prostiedi piivedlo Fandu Panka ptatelstvi s literarnim kritikem
Janem Lopatkou, ktery v ném rozpoznal hluboky tvir¢i potencidl a naznaky jeho pocinajici

basnické ¢innosti zacal intenzivné podporovat.
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Pocatky tvorby Fandy Péanka lze tedy datovat jiz od rannych sedmdesatych let, kdy
v ramci sborniku Invalidni sourozenci Egonu Bondymu k45. narozeminam v roce 1975
debutoval.

Od té doby své basn¢ vydaval prostfednictvim samizdatu v nepojmenovanych
souborech, jez byly az v roce 1981 shrnuty do samizdatu U prdele. (Machovec 2007b, [online])

Péanek mél pro undergroundovou scénu velky vyznam i diky tomu, Ze vyrazné ¢ast jeho
textil byla zhudebnéna skupinou The Plastic People of the Universe. Jeho basné tak ziskaly dalsi
rozmér a dostaly se tak mezi §irsi publikum.

Egon Bondy v jednom ze svych rozhovorii dokonce oznadil Fandu Pénka za
nejoriginalnéjsiho génia nejen undergroundové, ale i celé ceské poezie sedmdesatych let, coz
pouze podtrhlo jeho vyznam pro tuto literarni éru. (Poezie v podzemi 1., Alternativni kultura
[televizni dokument])

Pankova samizdatova tvorba byla postupné zvetfejnéna ve dvou autorskych vyborech:
Dnii 7imskych se bez cile plavite (1993) a A tak za polarni noci (1994). Svou kompletni
samizdatovou tvorbu se ovSem Panek odhodlava publikovat az v roce 2007 ve svazku Vita
horribilis (jehoz zaklad tvofi pravé jiz zminény samizdat U prdele). (Machovec, 2007b,
[online])

., Po ctyrleté odmlice (1985—1989) vystoupil Panek s poezii, ktera je — pri zachovani
Fikankovitého stylu — tematicky silné ovlivnéna kiestanskou virou. Basné z 90. let jsou pak svého
druhu modlitbami, primluvami a vyrazem snahy o pokani, misty se objevuji i texty
s hagiografickym tématem (sbirka Vita nova a jeji oddil Akta k Bohemia sancta). (Machovec
2007b, [online])

V této dobé, kdy je Péanek jiz pln¢ oddéan katolické vite, se zacal postupné od své starsi

tvorby distancovat.

5.3 Pénkova poetika

Pankovy texty, s nimiz prace operuje, pochédzeji z publikace Vita horribilis, ktera
obsahuje veskerou samizdatové vydanou basnickou tvorbu Frantiska ,,Fandy* Panka z let
sedmdesatych (od roku 1972) a osmdesatych, a to konkrétné do roku 1985.

Vzhledem k vétSinou kratkému rozsahu d€l je v této bakalarské praci prezentovano vice

basni FrantiSka Panka nez basni Pavla Zajicka studovaného v piedchozi kapitole. Je tomu tak
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zejména proto, aby byly dostatecné pokryty a obsazeny klicové aspekty autorovy poetiky, pro
uplnost jsou tedy citovany celé.
Kapitola vénujici se jazykové analyze vychézi z citovanych basni v kapitole piedchozi,

tedy v kapitole vénujici se analyze tematické.

5.3.1 Tematicka analyza
NabozZenské motivy

Dominantnimi motivy v basnich Fandy Panka jsou obecné motivy naboZenské.
Vyskytuji se jak v podobé osoby Jezise Krista, tak i v podob¢ autorova odvolavani se k Bohu
obecn¢.

Pozoruhodné je, Ze se sice jednd o jeden zmala motivl, ktery Péanek piimo
neznehodnocuje ¢i nezesmésnuje, stavi jej vSak casto velmi provokativné do kontrastu s motivy
nepiili§ uctivymi, dokonce az vylozené vulgarnimi.

Tento jev I1ze pozorovat naptiklad u basné Bozi oko: ,,Bozi oko / v§echno vidi / tma tmouci
/je v prdeli / andelé se / stydi*“. (Panek 2007, s. 50)

Motiv Boziho oka, kter¢ je tradi¢n€ spojovavano predevsim s vSevédoucnosti, je v basni
zasazeno do ostrého kontrastu s grotesknim az profannim spojenim tma tmouci je v prdeli. Tento
moment jistym zpiisobem narusuje onu cistotu nabozenského motivu, avsak zptisobem, v
jehoz ramci ji nepopira — Panek pouze reflektuje konflikt mezi posvatnym duchovnim ideadlem
a syrovou realitou, kterou obecné zobrazuje jako néco potupného ¢i vylozené trapného. Vers
andele se stydi tento rozpor posiluje — andé€lé, jakozto symbol ¢istoty, jsou konfrontovani prave
s timto ,,nedokonalym* svétem, jenz nenapliiuje ono €iré duchovni ocekéavani.

Podobné kontrasty lze dolozit i u dalSich basni, zejména pak u basné, kterd vychazi
z tradi¢ni modlitby Otcenas: ,, Otce nas, jenz jsi na nebesich / posvéet se jméno tvé / prijd
kralovstvi tvé, / at se mi ty dobraci / kdyz jim to udéla dobre / vyserou, treba / na hlavu. “ (Panek
2007, s. 38)

Tematizace kaZdodennosti a télesnosti
Mezi vyznamné tematické prvky v poezii Fandy Panka patii rovnéz pravé tematizace
kazdodennosti a misty az animdlni télesnosti. Kazdodenni zivot Panek zobrazuje

prostiednictvim bézné aktivity, situace a prostiedi, které ovSem zahaluje do urcité
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nadsazky. Napiiklad v basni Podzemni li¢i Panek koloto¢ rutinni méstské dopravy: ,,7en
koloto¢ tramvaji / uz mé zkrdatka nebavi / ty pitomy draty kolem / do vite si vrazte honem. // Po
krizi ti — / Kriste zase, / jezdim v metru / na bézicim pase. *“ (Panek 2007, s. 171) Opakuje se zde
motiv monotonnosti a nudy, kterou sziraveé ironizuje.

V souvislosti se surovou télesnosti 1ze pak zminit baseit Duchovni, kde Panek pies uték
z reality spojuje pravé télesné potéSeni s tizivym stavem uzkosti. Velmi provokativné opét tyto
motivy poji i s duchovnem: ,, Duchovni si zpivam pisen / jde na mé, z vas / ze vSech tisen, /
nahonim si curdaka / az z néj tisen / vycdka. “ (Panek 2007, s. 62)

Tento obraz, i pfes svou vulgaritu, vyjadfuje autorovu zvlastni schopnost spojovat
fyzicno s psychi¢nem a tematizovat tak té€lesné prozitky jakoZzto nesdilnou soucast lidské
existence.

Panek vSak Casto piSe i basné, jejichz napln a sdéleni jsou dohnany pfimo az na uplny
okraj primitivnosti a prostoduchosti (Curdk jsem: ,,Curdk jsem / a curdk budu, / curdcké basné

/ skladat / budu.* (Panek 2007, s. 51))

Odpor vici establishmentu

Jednim z dalSich klicovych témat v poezii Fandy Panka je zejména ocividny odpor vici
totalit¢ a misty az absurdné¢ vSudypfitomné Sedi normalizace, a to pravé velmi dominantné skrze
osobnost tehdejSiho ceskoslovenského prezidenta Gustava Huséka. Dle jmenného rejstiiku
sestrojeného Martinem Machovcem v rdmci publikace Vita Horribilis zminuje Panek Gustava
Husaka hned v deviti basnich. Tento fakt je podivuhodny rovnéz zejména proto, Ze vice zminek
ma v ramci rejstiiku jmen této shrnujici publikace Pankovy undergroundové tvorby pouze Ivan
Martin Jirous ¢i Jezis§ Kristus.

Huséka Péanek stavi Casto do jakési infantilni pozice, jako naptiklad v basni Husdk,
Husak, Husak, kde odkazuje na lidovou pisen Sedlak, sedlak, sedlak — ,,Husak, Husak, Husak /
jeste jednou Husak / Husak, Husak, Husdk / je velkej pan. // On ndas ma ve svéem brise / a ve
svym kozise / Husak, Husdk, Husak / je velkej pan.“ (Panek 2007, s. 52) — ¢i v basni Husdku,
Husaku, mé srdicko, kde pro zménu odkazuje na lidovku piseit Andulko, Andulko, Andulicko.

Touto ustépacnosti a sarkasmem se vSak Panek nedotyka ptimo osoby Gustava Huséka,

ale svym zplisobem v podstaté celého totalitniho ztizeni.
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Zesmésnuje a ponizuje ho vSak i v moment, kdy ho stavi pouze na okrajovou pozici,
jako v basni Psala mila: ,,Psala mila / miij fesdaku / tésim se, / na tvyho ptdaka / a na obalku / pak
nalipla / dvakrat / Husaka.* (Panek 2007, s. 98)

Péanek zde ironicky poukazuje na absurditu toho, jak je Gustav Husdk, potazmo tedy
spiSe vliv tehdejsiho statniho zfizeni vSudypiitomny, a to i v situacich, se kterymi absolutné

nema co docinéni a viibec by u nich v lepsim piipadé byti nemél.

Osobni zkuSenosti
Na pozadi Pankovych basni lze ¢asto vnimat i rovinu osobni, tedy autobiografické prvky.
Tuto skutecnost 1ze demonstrovat zejména na dvou nasledujicich basnich, které tento fenomén

zfetelné prezentuji:

,,Podepsal jsem taky chartu

Podepsal jsem taky chartu ., Samizdat
na estébé uz mam kartu, Samizdat opisuji s péci
Jje to apokalypticka doba na sve viastni nebezpeci

az z ni na mé pada mdloba,
az z ni schiza se mnou Sije Charta se mi nevyplact

‘

Ze to porad na masli je. podepsal jsem spolupraci “

(Panek 2007, s. 202) (Panek 2007, s. 297)

Obé¢ basné totiz predstavuji klicové osobni momenty v zivoté Fandy Péanka. V prvni
basni se autor vénuje svému podpisu Charty 77 a s podpisem spojenou sziravou uzkosti.

V béasni Samizdat Panek nejenze tematizuje riziko své disidentské Cinnosti, konkrétné
tedy opisovani zakazanych textd, ale svym pfiznanim v rdmci posledniho verSe velmi humorné
(a¢ se 0 humornou skutecnost absolutné nejednd), zaroven sebekriticky reflektuje své hrubé
selhani (podpis spoluprace s StB) v rdmci nejen undergroundového ale celého ,,antitotalitniho*
spolecenstvi. V ramci této basné vSak rovnéz ukazuje i svou schopnost vyrovnat se s vlastnimi
chybami.

Jak totiz sam pozdéji popsal v televiznim dokumentu Alternativni kultura, tak pravé

tento moment, kdy své selhani takto explicitné pfiznal prostfednictvim ironickych verst, pro n¢j
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predstavoval jakési osobni vykoupeni. Vtipny nadhled mu totiz umoznil Celit kritice a zaroven
se vefejn¢ vyrovnat se svymi slabostmi. (Poezie v podzemi 1., Alternativni kultura [televizni

dokument])

Odkazy na osobnosti undergroundu

Fanda Péanek ve své poezii opakované odkazuje na rozlicné osobnosti Ceského
undergroundu, a to i riiznymi zptisoby. Casto popisuje jejich momentélni &iny ¢&i jednani, a to
napiiklad v kontextu perzekuci a soudnich procest (jako v basni Egon Bondy: ,,Egon Bondy /
stale pise / hovic masochisticky / svy psySe, / je to div / neb jeho spisy / maj na StB / opisy.*
(Panek 2007, s. 107)), nékdy zminky o osobnostech slouzi pouze k doplnéni $ir§iho kontextu
basné, jindy vSak obsah basné odrazi vztah autora k dané osobnosti, ¢i alesponi basnikovo
zamysleni se nad ni. Mnohdy vsak zplisobem siln¢ kontroverznim, a to tfeba konkrétn¢ v basni
Myslim, myslim: ,,Myslim, myslim / tva, Ze désnd smrt / mi Kochu - / do prdele, / Ze jsem zriida
/ polepsila / trochu?* (Panek 2007, s. 44). Panek zde odkazuje na tragickou smrt basnika Milana
Kocha, kdy ho v pouhych Sestadvaceti letech v Praze usmrtila tramvaj. Milan Koch byl ve své
dobé& velmi perspektivnim basnikem, ktery stal u zrodu poezie undergroundové kultury. Panek
si ziejm¢ tohoto faktu byl intenzivné védom, a proto se uchylil k této siln¢ kontroverzni az
pobuiujici nadsazce, v ramci které vnima obdobi po Kochové smrti jako pomyslné pieklenuti

pozornosti ¢tendit ke své vlastni poezii, nikoliv tedy k poezii Milana Kocha.

5.3.2 Jazyk a styl

Jazykova analyza

Pankova poezie obsahuje zejména jazyk hovorovy, jenz zahrnuje skutecné hojné
mnozstvi vulgarism.

Panek predstavuje typ jakéhosi bytostného naivisty, jehoz verSe se vyznacuji
ignorovanim tradic ,,vysoké poezie. Jeho ,fikankovitd*“ tvorba je v tomto ohledu ptibuzna s
dal$imi naivistickymi basniky undergroundu, jako jsou Petak Lampl a Quido Machulka. Panka
s témito postavami, neodmyslitelné spjatymi s akcemi ,,veselého ghetta®, spojovala pfedevs§im

hluboké potieba vyjadrit své lepsi ,,ja* prostfednictvim psani. (Pilat 1990, s. 89)
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DalSim dulezitym aspektem Pankovych dél je vyrazna strucnost a syrovost. Vyhyba se
jakymkoliv eufemismiim a svou tvorbu soustfed'uje spiSe na jasna a nekompromisni
pojmenovani skute¢nosti.

Gramatické odchylky, jimiz Péanek naruSuje konven¢ni strukturu jazyka, se sice
v basnich misty projevuji (napiiklad psané sme misto jsme), ale pouze takovym zplisobem,

v ramci kterého podporuji autorovu autenticitu.

Stylisticka analyza

Vyraznym rysem bésni je Pankova typicka intertextualita. Basnik odkazuje ¢asto nejen
na Bibli, osobnosti undergroundu ¢i na nejriznéjs$i umélecké pociny, ale i na jiné texty,
explicitné naptiklad vychazi z textl lidovych pisni, na néz odkazuje i svym stylem psani.

Jeho basné€ maji ¢asto spolecné i rizné projevy koprolalie, tedy uZziti hrubych, mnohdy
az Sokujicich vyrazu, které v§ak mohou pouze podtrhovat jeho postoj vii¢i konzumni spole¢nosti
a establishmentu, ¢i pouze ¢tenafe poboufit.

V Pankové poezii se hojné vyskytuji dysfemismy, které zesiluji negativni konotace, jez
prohlubuji dramaticky efekt jeho versi. Tyto vyrazy Casto slouzi k vyjadieni jak zklamani,

hnévu, tak i deziluze.

5.3.3 Forma a struktura
Versologicka analyza

Dominantnim rysem Pankovy poezie je specifickd lapidarnost, kterd je v kontrastu
s nezfidkavou nabubfelosti oficialnich literdrnich proudii té doby. Ctenaf tak pii Getbé miize
svym zpusobem nabyt dojmu nejen Cisté autenticity, ale také specifické upfimnosti, v ramci
které se autor zdamérné nesoustiedi na jakékoliv konvence navazané na basnickou formu.

Jednoduchost formy, ale také pravidelné rymovani v podobé ,.fikanek* predstavuji
kontrast i se svym vlastnim obsahem, jenZ je ¢asto expresivni ¢i vulgérni.

Strukturdlné jsou basné casto kratké, uderné a bez komplikovanych syntaktickych
konstrukei. Tento minimalismus je zde plné funkéni, jelikoz dodava textim pfiméfenou miru

naléhavosti, ktera ptesné, struén¢ a jasné odrazi ona piima vyjadreni.

Rytmus a metrum
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Poezie Fandy Panka je charakteristickd vyrazné pravidelnym rytmem, ktery casto
pfipominad praveé jiz zminéné fikanky, ¢imz svym zptisobem podporuje obecnou dynamiku textu.
Kromé toho tento pravidelny rytmus navic dodava basnim jisty specificky tad, jenz vSak
intenzivné kontrastuje s jeho provokativnim a vulgarnim obsahem.

Metrum v Pankové poezii neni vzdy ptisné dodrzovano, ale v rymovanych basnich lze
Casto nalézt jednoduché schéma, naptiklad trochejské v basni Socialisticka: ,, Letos jako loni
zase — / nacerno sme pichli prase, / krkat prdét budem zas / praseci je hodokvas. // Knedlo zelo
na kminé / sunka v statnim kominé, / das vim ¢im je nabito / zaspejleny jelito. “ (Panek 2007, s.

230)

5.4 Shrnuti

Pestrost palety témat v tvorbé Fandy Panka je skutetné §iroka. Casto se se sebou tato
témata intenzivné prolinaji a tvofi tak dohromady vice ¢i méné kontroverzni az provokativni
sdéleni. Basné jednotliva témata ¢i zminéné osobnosti a skute¢nosti do velké miry ironizuji ¢i
uzkosti normaliza¢ni kazdodennosti.

Autor v basnich oteviené reflektuje své vlastni prozitky, at’ uz pfes tematizaci napf.
disidentské zkuSenosti, ¢i svého selhani a sebereflexe.

Dtlezitym prvkem jeho tvorby je rovnéz kontext totalitniho prosttedi, které do téchto
odkazli vnasi specificky naboj. Panek totiz prostiednictvim svych basni nejenze piipomina
konkrétni osobnosti undergroundu, ale v rdmci toho také zaroven nepiimo vyjadiuje pocit jisté
sounalezitosti a semknutosti této undergroundové subkultury, a to ptes jakysi bezpecny prostor,
ktery pfedstavuje nadéji a v jehoz obklopeni I1ze snadnéji vnéjSimu tlaku vzdorovat.

Pozorovat lze Casto i jakési bezprostiedni Sifeni mnohdy az chaotickych myslenek, které
jsou propojeny zcela primitivnimi az banalnimi motivy. Jeho poezie se vSak nevyznacuje pouze
onim enormnim mnozstvim vulgarismii, ale i tvrdym humorem, jenz vyrazné posiluje
vyjimecnost Pankovy tvorby obecné.

Véra Jirousova mimo jiné v predmluveé Dnii Fimskych se bez cile plavite oznacila tento
jev nasledovné: ,,(...) odvrdcena strana prvni polovina Fandovych basni ze 70. let, zaznamui

psychotické zbésilosti, pro niz zablesky invence prosvétluji unikovou cestu — strmy vychod
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z nouze vlastniho i dobou daného Silenstvi. Stat se blaznem proto, aby se basnik nezblaznil,
(...)“. (Jirousova in Panek 1993, s. 7)

Tato skutecnost vSak byla dana i tim, ze v té dobé Pankova poetika byla siln¢ ovlivnéna
tzv. trapnou poezii Egona Bondyho a jazykovymi experimenty Andreje Stankovice. (Machovec
2007b, [online])

V bésnich si déle 1ze povSimnout uZiti siln¢ hovorového jazyka, v némz hojné figuruji
vulgarismy ¢i dysfemismy, které pocitoveé podporuji nejen autenticitu autorova vyjadreni, ale i
jeji bezprosttednost. Stylové pak Panek tihne povétSinou k jednoduché ,.fikankovité* forme
vyznacujici se pfedevSim svou strucnosti, Casto vSak i pravidelnym rytmem a jednoduchymi
rymy. Ona ,jednoduchost* vSak silné¢ kontrastuje s Casto az explicitnim a provokativnim
obsahem, coz mnohdy vyvolava pocit provokace ¢i absurdity.

Co se tyce formy, jsou basné vétSinou kratké a siln€ pfimocaré, coz jim dodéva vyraznou
miru tdernosti. Tento ,,minimalismus® v jeho tvorb¢ v§ak neni pouhym zjednodusenim, ale také
prosttedkem pro pfesné a intenzivni vyjadfeni, znc¢hoz plyne pravé ona ,genialita

v jednoduchosti®.
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6 Komparace tvorby obou basniki

Pavel Zaji¢ek a Fanda Péanek, dvé piedni osobnosti ¢eského undergroundu a symboly
undergroundové poezie. Kazdy jiny, avsak ptesto lze v jejich poezii vnimat i rysy podobné.

Paralely v jejich tvorbé mizeme bez pochyb hledat v kontextu doby a prostiedi, ve
kterém oba tvofili. Léta normalizace v Ceskoslovensku se do jisté miry odraZela v basnich obou
autort, avSak kazdy zpracovaval toto téma Cisté po svém. Zatimco Pavel Zajicek se v rdmci své
poetiky zamétoval spiSe na obrazna pojmenovani niternych pocitl a izkosti z vSudyptitomného
prostoru utlaku a nesvobody, v ramci ¢ehoz projevoval mnohdy silnou rezignovanost, Fanda
Panek se nad tyto skute¢nosti naopak dokéazal povznést a spolecenskou situaci spiSe ironizoval,
ptipadné se obracel k Bohu. Co se vSak tyce situace politické, k té se Zajicek oproti Pankovi
explicitné ve vétsin¢ piipadi nijak nevyjadioval. Panek naopak Casto rizné politické situace ¢i
totalitni pohlavary stavél do zesmésiujicich pozic.

Tematickou paralelu vSak Ize nalézt napt. v odkazech na osobnosti undergroundového
spolecenstvi, napt. konkrétné¢ na Egona Bondyho, jenzZ mél v té dobé bezpochyby silny vliv
nejen na tyto dva zminované basniky. Jednd se vSak o fenomén, ke kterému opét kazdy
pfistupuje zptisobem odliSnym. Zajic¢ek na ostatni osobnosti odkazuje oproti Pankovi skute¢né
ziidka a k tomu jes$t¢ povétSinou pouze okrajové. U Panka se naopak jednd o dominantni
tematicky okruh a vramci interpretace jednotlivych béasni je znalost kontextu okolo
zminovanych osobnosti ¢asto klicova.

Také s autobiografickymi prvky kazdy z autor pracuje odlisné. U Zajicka sice lze
mluvit svym zpiisobem o autenticité riiznych basnickych prozitki, avSak nelze ho s konkrétnimi
situacemi piimo spojovat. Naproti tomu Panek explicitné v basnickych popisech ze svych
vlastnich zkuSenosti vychézi a autenticita je timto smérem tedy do jisté miry posilena.

Spole¢né maji autofi do jisté miry vyuzivani autentického nespisovného jazyka plného
vulgarismt. U Zajicka vSak vulgarismy tvoii pfevazné prostiedek jisté naléhavosti, zatimco
Panek je bézné vyuziva jako prostiedek jisté jazykoveé komiky. U obou vSak tento fakt posiluje
podobnou mérou jejich nejen autentické vyjadieni, ale 1 jistou syrovost a provokativnost.

Ta je sama o sob¢ patrna rovnéz u obou basniki. U Zajicka se vsSak spiSe jednd o
provokaci prostiednictvim formy a rezignace na normy s tim spojené. Panek naopak muze
vzbuzovat kontroverzi svou pifimocarosti, explicitnimi vyjadfenimi a specifickou neomalenou

otevrenosti.
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Panek je nejen piimocarejsi ale 1 vyraznéji strué¢néjsi diky obrazlim vyplyvajicim z Casto
bézné kazdodennosti. Zajicek se oproti tomu vyjadiuje spiSe basnémi rozsahlej$imi, v rdmci
nichz vyuziva nejriiznéjSich snovych az surrealistickych obrazili, pfes které se upind spiSe
k alegorickému vyjadfeni vnitinich pohnutek a stavti.

Dalsi znatelny rozdil se tyka formy versii obou basnikii. Zajicek totiz vétSinou vyuziva
versu volnych, forma jeho bésni je ¢asto neucelend a fragmentarni. Panek oproti tomu v basnich
ve vétsing piipadd udrzuje pravidelny rytmus a metrum.

Co vSak oba basniky poji velmi intenzivng, je jejich vyrazny piesah v radmci
undergroundové kultury, a to skrze zhudebnéni jejich textl undergroundovymi hudebnimi
télesy. Praveé i diky tomu nesou do dnes tito basnici v rdmci celého tohoto spolecenstvi tak

zasadni vyznam.
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7 Zaver

Cilem bakaléiské prace — Tvorba undergroundovych basnickych solitérii— Pavla Zajicka
a Frantiska Panka — bylo zaméfit se zejména na analyzu a naslednou komparaci tvorby obou
vyznamnych undergroundovych basnikd, a to s dirazem na tematické, jazykové, ale i formalni
aspekty.

Predpokladem bylo, Ze tvorba obou autorti bude do jist¢ miry odpovidat obecné
predstavé o undergroundové poezii, jez byla rovnéz v rdmci prace obecné definovana a tim
potvrdi pfedem nastavené hypotézy.

Hypotézu prvni 1ze na zaklad¢ analyzy potvrdit — oba bésnici se skute¢né ve svych dilech
dotykaji motivii i formalnich prvki, jez jsou obecné jako rysy undergroundové literatury
chapany. At uz se jedna o uziti hovorového jazyka, urcitou syrovost, pfitomnost mnoZzstvi
vulgarismd, ¢i jakousi formu védomého ignorovani norem.

Co se tyce druhé hypotézy, vysledek analyzy se u autort rozchézi. Pavel Zajicek se ve
svych basnich totiz politickému déni vénuje minimalnég, ¢imz si tedy svou poetickou autonomii
zachovava. V ramci basni se vsSak cCasto soustfed'uje zejména na stim spojenou uzkost
z atmosféry tehdejsi spolecnosti, kterou ovSem rovnéz nezpracovava explicitné, nybrz skrze
nejriiznéjsi obrazy plné sklicenosti a zarmoucenosti. Fanda Panek se oproti tomu t€émto tématim
politického utlaku a spolecenské nesvobody vénuje pomérné hojné. Sviij odpor v basnich
vyjadiuje casto nejen pomoci explicitnich a pfimych vyjadieni, ale pfedevS§im pomoci
ironizujicich a posmésnych verst plnych nadsazek a humoru.

Podobn¢ ambivalentni je i vysledek hypotézy tieti. Basnici spolu sice okrajové urcita
témata sdileji, v jejich tvorbé vSak spiSe dominuji odli$nosti, a to ve zpracovavani jednotlivych

témat, kde se drzi predevsim svého vlastniho autentického postupu a nadhledu.
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9 Prilohy
Ptiloha 1

(Zajicek 1990, s. 44-45)
Utopenec

topim se ve srackach
svyho premejslent
topim se vob den

nic se nemeéni

chci s nekym mluvit
kazdej je z gumy
nebudu je rusit
mastéj vlastni struny

sezral sem vSechnu moudrost
v podobé hovna

nemam velkou radost

z toho hovna zrovna

holky se svlikaj
je pravé jaro
praci zpivaj
néco se stalo

topim se ve srackach
svyho premejslent
topim se vob den

nic se nemeéni

peniz se ztratil v pivu
penis se vali v klidu
dlouho sem necetl knihu
zboznuji pohled klinu
noha se lepi v klihu
netésim se na zimu

a mam Spatny sny

sem slepec

Zadnej svetec

tresu se

kdyz se vzbudim
sem tam chodim
piju 10 piv

je mné spatné z nich

vim co je to nuda
nevim co je to filosofie
vim co je to onanie
vim Ze zivot neni zriida

topim se ve srackach
svyho premejslent
topim se vob den

nic se nemeéni

(DG 307, 1973)



Pfiloha 2

(Zajicek 1990, s. 12-13)

Hrazy

Jjaky je to klima

ze hrbitzdi zima
napichany hriizy
vnikaj do mé v chuizi

prestat cist
prestat jist
radsi spat

na vse srat

tisic metrii pekla
haluc kterej ztepla
snéhovej habit
pride té zabit

prestat cist
prestat jist
radsi spat

na vse srat

zacalo to v noci
budes pocitat roci
vterina ktera vécnosti
ztratis svy hrizy s
vdécnosti

prestat cist
prestat jist

radsi spat
na vse srat

na vobzoru tecka
lepsi je snad smecka
Sitiku

v rohliku

prestat cist
prestat jist
radsi spat

na vse srat

kufr a v nem krysy
zacalo to kdysi
nekdo zarval: STRACH

vobrati té v prach

prestat cist
prestat jist
radsi spat

na vse srat

neskutecny platno
stejné musis zkapnout
v béhu nebo kolobéhu

prestat cist
prestat jist
radsi spat

na vse srat

baron v hradu

z neho kradu
nocni utrpeni
Stlenstvi a bdeni

prestat cist
prestat jist
radsi spat

na vse srat

Jjdu uhloprickou hrbitovni

bily steny zahrobni
mlatej do ticha v mym
nitru

zeSilim snad k jitru

prestat cist
prestat jist
radsi spat

na vse srat

a co ten vyraz ve voku
chysta se asi k utoku
rozdrdsd pole

voctne se dole

prestat cist
prestat jist
radsi spat

na vse srat

(DG 307, 1973)



Ptiloha 3
(Zajicek 1990, s. 32-33)
Naiek Dosud Nenarozenejch Déti

Jjak dopadne

na zZivot tazeni
spatrime jasny zdreni
nebo zatmeni?

budou kraje

jeste zeleny

nebo cerny kameny?

koupem se

v plodovy vode
cekame
zachranny lode

vodsouzeny
zavéseny

na pupecni Sniire
kdo nam pomiize
az vypadnem ven?
kdo nam rozdupe
narozenej sen?

koupem se

v plodovy vode
cekame
zachranny lode

v krvi narozeni
chaosem zdéseni
zménime se

ve stin na dlazbe?
postavej nam
stroje na hlave?
ucpou s nama
diry do zeme?
napadne nas
duchovni mor
nebo jinej tvor?

koupem se

v plodovy vodeée
cekame
zachranny lode

(DG 307, 1973)



Ptiloha 4
(Zajicek 1990, s. 72-73)
Tviij kraj stejné jako miij kraj jde do prdele

tvoje utroby

i moje utroby

chrcej vzdechy

lehas na neexistujici
oSt

v hlave exploduje sopka

zanech stopu v ohni
zanech rozvinénou hladinu vod
zanech retez ulomkii
zanech nevyslovenou myslenku

ml¢ a plin nadobu!
ml¢ a spal tuseni!
mlc a lez!

tam kde neni co napliiovat
tam kde neni co spojovat
v hranicnim kraji stinu
povstal hlas

kterej potil vodu

Jjak nebyt
Jjak nelitat
Jjak nedychat

tam kde slovo zmizelo v krapnicich
tam kde misto je zhavym bodem
tam kde je tma nevyiceny svetlo
tam kde nebe je plny trhlin

(Dar stinim, 1978)



Priloha 5
(Zajicek 2002, s. 423)

Kdyz chlastal, staval se sam napojem.
Celej obrad probihal takto: on, kiehka
nadoba, kterd do sebe lila tekutinu.
Sedeél na dubovejch zidlich. Na stole
prazdna sklenice. Z jejich sten

zacaly vyrustat prsty, dlané.

Aby uchopily. Ocitl se na stole.

Byl plnej az po okraj.

Kdosi tento stul prevratil.

Ve strepech sem objevil jeho pivni srdce.

(Roztrhanej film, 1980)



