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Abstrakt

Cilem této prace je analyzovat prostfedky, pomoci kterych se konstruuje Ja v psani o sobé
autorti a autorek tvofticich tzv. na Svu kultur. Pochazeji z muslimskych zemi, jez prosly dlouhym
obdobim kolonizace ze strany Francie a v jejich dilech se tak prolind nékolik kulturnich vlivnti
— arabsko-islamsky, berbersky a francouzsky. VSichni autofi a autorky, jimz se prace vénuje,
se vyjadiuji ve francouzsting, tedy v jim ne-prirozeném jazyce. Stiet kultur kolonizatora a
kolonizovaného vytvaii specifickou situaci kulturni diferenciace a formuje kromé jiného také

podobu literarniho Ja a zanru autobiografie.

Prvni Cast nazvand Matrice, ramce a osnovy tkaniny vymezuje teoreticko-metodologicky
pudorys. Vzhledem ke komplexnosti tématu byl zvolen interdisciplindrni piistup. Vychazi
zejména z postkolonidlnich teorii a teorii o stietavani kultur, které se vyrazné propisuje také do
jazyka tvorby (métissage, créolisation). Protoze literaturu vznikajici v oblasti severoafrického
Maghribu zdsadné ovlivituje arabsko-islamska tradice, opirame se rovnéz o estetické teorie
obvykle pouzivané k popisu a interpretaci arabsko-islimského uméni. Zékladni teoreticky
impuls tu predstavoval koncept prehrazeného pohledu, ktery pracuje s bindrni opozici
viditelného/vyslovitelného a ne-viditelného/skrytého a realizuje se krom jiného v nefiguralnim

ornamentu.

Dalsi cast prace piindsi nékolik Zanrovych a literarn€ historickych poznamek o
autobiografickém psani vznikajicim v oblasti Maghibu. Krom toho také definuje distinktivni
rysy spojujici moderni maghribské dila vyznacujici se vyraznym autobiografickym gestem a

odlisujici je od podoby Zanru, tak jak ho zname v evropské tradici.

Cast nazvana Psani o sobé jako mystérium jinakosti pak pfinasi analyzu vybranych dél
maghribské literatury ve francouzstiné, a to La Mémoire tatouée Marocana Abdelkébira
Khatibiho (1971), L ’Amour, la fantasia Alzitanky Assie Djebar (1985) a Alger. Journal intense
Alzitana Mustaphy Benfodila (2019). V ivodu této Casti argumentujeme vybér del. Dalsi
kapitoly se soustfedi na prosttedky odhalujici nevyslovitelnost J& a na roli psani jako
konstitu¢niho prvku formulovéani identity. Analyzované texty chapeme jako ornamenty —
pomoci nastinénych strategii Ja zaroven odhaluji a skryvaji. Skrze psani a v psani se identita

protagonistii a protagonistek proméenuje — ptedevsim tim, Ze piijimaji svou jinakost.

Kli¢ova slova: Maghrib, frankofonni literatura, J4, autobiografie, ornament, identita,

Abdelkébir Khatibi, Assia Djebar, Mustapha Benfodil



Abstract

The aim of this thesis is to analyse the means by which the self is constructed in the writing
about the self of writers who create so-called on the seam of cultures. Coming from Muslim
countries that have undergone a long period of colonization by France, their works blend several
cultural influences - Arab-Islamic, Berber and French. All of the authors covered in this work
express themselves in French, a language that is not natural to them. The clash of the cultures
of the colonizer and the colonized creates a specific situation of cultural differentiation and

shapes, among other things, the form of the literary self and the genre of autobiography.

The first part, entitled Matrices, Frames and Outlines of Fabric, defines the theoretical and
methodological groundwork. Due to the complexity of the topic, an interdisciplinary approach
has been chosen. It draws in particular on postcolonial theories and theories of the clash of
cultures, which are also strongly inscribed in the language of production (métissage,
créolisation). Since the literature produced in the North African Maghreb is fundamentally
influenced by the Arab-Islamic tradition, we also draw on aesthetic theories usually used to
describe and interpret Arab-Islamic art. The basic theoretical impetus here was the concept of
the obstructed gaze, which works with the binary opposition of the visible/visible and the non-

visible/hidden and is realized, among other things, in non-figurative ornament.

The next part of the thesis provides some genre and literary historical notes on autobiographical
writing emerging in the Maghibu area. In addition, it also defines the disjunctive features that
unite modern Maghribi works characterized by a strong autobiographical gesture and

distinguish them from the form of the genre as we know it in the European tradition.

The section entitled Writing the Self as a Mystery of Otherness then provides an analysis of
selected works of Maghribi literature in French, namely La Mémoire tatouée by the Moroccan
Abdelkébir Khatibi (1971), L'Amour, la fantasia by the Algerian Assia Djebar (1985) and
Alger. Journal intense by Algerian Mustapha Benfodil (2019). In the introduction to this
section, we argue for a selection of works. Subsequent chapters focus on the means of revealing
the ineffable self and the role of writing as a constitutive element of identity formulation. We
understand the texts analysed as ornaments — using the strategies outlined, the self is
simultaneously revealed and concealed. Through and in writing, the identity of the protagonists

and antagonists is transformed — above all, by accepting their otherness.

Keywords: Maghreb, Francophone literature, self, autobiography, ornament, identity,
Abdelkébir Khatibi, Assia Djebar, Mustapha Benfodil



Vysvétlivky

Zkratky nazva analyzovanych dél
LMT — La Mémoire tatouée
AF — L’Amour, la fantasia

AJl — Alger. Journal intense

Koran

- Veskeré¢ citace pochazeji z ptekladu Ivana Hrbka

- Koranské sary a verSe zapisuji v tradi€nim ¢islovani, v némzZ jsou sury fazeny od nejdelsi
po nejkratsi. Sury i1 verSe oznacuji v duchu tohoto uspofadani arabskymi Cislicemi a ¢islo
sury odd€luji od Cisla verSe lomitkem. Zapis Koran 43/2 tedy znamena, Ze cituji ze 43.

sury (Zlaté ozdoby) 2. vers.

Citované aryvky z dél

-V textu uvadim Cesky pteklad. Neni-li uvedeno jinak, jsou vSechny citované Uryvky
prekladem autorky prace.
- Vpoznamce pod carou uvadim francouzsky origindl. Pro odliSeni od jinych

poznamek je zapsany kurzivou.

Nekteré ¢asti této disertacni prace vysly jako samostatné ¢lanky v odbornych ¢asopisech.
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Psani o sobé jako prostor stvoreni sebe sama aneb
Uvodem

Na samém pocatku této doktorské prace stdlo pfecteni knihy s podmanivym nadzvem — La
Mémoire tatouée Abdelkébira Khatibiho. Tetovand pamét. Tehdy mé upoutal ndzev. A
pravdépodobné exotické jméno autora. Nutno pfiznat, Ze okouzleni z Cetby nedokazal zakalit
ani fakt, ze jsem zhola nerozuméla nicemu z toho, ¢im jsem coby ¢tendika putovala. Teprve
mnohem pozd¢ji jsem pochopila, Ze se to stava i rodilym mluvéim, a dokonce i1 ¢tenafiim
s podobnou zkusenosti kultury vyrostlé v prostoru $vu. Metaforicky, bohaty a mimoradné
basnicky jazyk protkany odkazy na nezndmé imaginarno naprosto zastiral jakykoli uchopitelny
vyznam a smysl. Okouzleni v§ak ziistalo. A s nim jesté neodbytna otdzka: Jak mize maghribsky
autor psat autobiografii, kdyz islam zapovida pouziti prvni osoby singuldru? Kdyz muslimska

tradice odrazuje od toho, aby ¢lovek ptitahoval sim k sobé pozornost a stavél na odiv intimitu?

Disertacni prace nazvana Ja vetkané do ornamentu. Autobiograficnost a autenticita v dilech
frankofonnich autorii z oblasti Maghribu se zkuSenosti jazykového exilu volné navazuje na
diplomovou praci Assia Djebar: Skryty pohled, tlumeny hlas. Obraz Zeny v Zenské intimni
literature Maghribu, ktera se zabyvala zenskou prozou reflektujici intimni témata a zni
vychézejici podobou Zenského autobiografického Ja. V diplomové praci se podafilo potvrdit
vstupni tezi — Ja4 maghribskych autorek se vlivem rozdilného kulturné-spolecensko-

nabozenského kontextu vyrazné odliSuje od Ja, které zname z evropské autobiografické tradice.

Cilem diserta¢ni prace je posunout zkoumani J& a analyzovat prosttedky, pomoci kterych se Ja
konstruuje v psani o sob& autorii a autorek tvoficich tzv. na Svu kultur, tedy v hybridnim
prostoru, a nakolik se v jejich dilech projevuje prolinani kulturnich vlivli — arabsko-islamského,
berberského a francouzského. VSichni autofi a autorky, jimZ se prace vénuje, se vyjadiuji ve
francouzsting, tedy v jim ne-prirozeném jazyce a psanim o sob& pokouseji nalézt (novou)
identitu a ustavit své Ja ve svété. Jejich vnimani sebe sama a nasledné jejich tvorbu zasadné
ovlivnila zkuSenost setkani s Jinym, pficemz dialektika le Méme a I'Autre, tedy Stejného /
Téhoz a Jiného / Druhého zde vychazi pfedevsim z kolonidlniho a postkolonidlniho diskurzu.
Stret kultur kolonizatora a kolonizovaného vytvarejici specifickou situaci kulturni diferenciace
formuje kromé& jiného také podobu literarniho Ja a zanru autobiografie, ktery sice v arabské

literarni existuje, nikoli v§ak ve formatu znamém v evropské literatute.



Préace vychazi z n¢kolika vstupnich premis:

1. Evropsky koncept autobiografického J& (jednota autor — vypravé¢ — postava) je
vzhledem k odmitani 1. osoby v arabské spolec¢nosti ve své kanonické podobé témér
nemozny.

2. Autofi a autorky piSici o sobé se pohybuji v prostoru ovlivnéném nékolika kulturami —
arabsko-islamskou, berberskou a francouzskou, ptfi¢emz arabsko-islamské umeéni se
vyznacuje vyraznou amimetic¢nosti. To vyrazné€ modeluje podobu autobiografie jako do
znacné miry mimetického literarniho zanru.

3. Podobu psani o sobé& nutné ovliviiuje také volba francouzstiny jako jazyka tvorby. Zita

diglosie a s ni spojend hybridni kulturni identita pfedstavuje jedno ze zakladnich topoi.

Stavim-li své badani na faktu odmitani 1. osoby singularu, povazuji za nutné své tvrzeni
objasnit — neni totiZ ve své podstaté pravdivé. ArabStina Ja zna a béZné je uZziva, nikoli vSak
k vyjadreni niternosti, emoci, sebe sama jako individua — ,,J4 nebude nikdy vysloveno®, piSe
Alziranka Assia Djebar. (AF, 221). Detailnéjsi vysvétleni nabidne jedna z kapitol teoretické
Casti.

J& maghribskych autorti a autorek, formované pfindleZitosti k n€kolika kulturdm, samo sebe
vnim4 jako jiné, odlisné, jeho idenfikace s obéma ¢i vice spolecenstvimi je komplikovana. A
praveé to ho nuti se pidit po vlastni identité. Jinakost Ja se projevuje na n€kolika Grovnich —
piedev§im spociva vtom, Ze Ja piSe, poté vtom, Ze piSe francouzsky, tedy v jiném nez
pfirozeném jazyce'. Jeho psani se odehrava na hranici (jazykové, zvyklostni, kulturni), je
hybridni, métissé, z ¢ehoz vyplyva miSend poetika a styl. Ty spolu s vlivem arabsko-islamské
tradice vedou Ja k nejriznéj$im zastiracim manévrum. Psani o sobé v maghribském prostoru je

zasadnim zpiisobem situované.
Diserta¢ni prace si klade dvé kli¢ové otazky:
- Jak se Ja v prostoru odmitajicim ptitahovani pozornosti k subjektu formuluje, pomoci
jakych strategii vyslovuje nevyslovitelné?
- Jak se vypotadava s jazykovou diglosii a co pro n¢j znamena vyslovit nevyslovitelné

v jazyce Druhého?

! Dichotomii p#irozeny vs nauceny jazyk pouziva k vysvétleni jazykové situace postkolonialnich zemi Daniel
Delas (Delas 2020) a podrobnéji se ji vénuje kapitola 2.1.
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Na rozdil od autorti velkych evropskych narodnich literatur, jejichz identita neni hybridni, a
tedy zatiZzena etnicitou, se museji autofi a autorky Maghribu vyrovnat i s iskalim jazykového a

kulturniho amalgédmu. Otdzka identity tak stoji v jadru veskerého autobiografického tazani.

Uz v pocatcich badani se vyjevila nemoznost vystacit si vzhledem ke komplikovanému
prostoru s jednim metodologickym ptistupem. Postkolonidlni studia vice mén¢ rezignovala na
studium textu ¢i stylu rétorickych figur a soustiedi se spiSe na kontext. (Delas 2020) V tomto
ohledu byla uzitecna, ale neposkytovala nastroje pro naslednou literarni analyzu.
Nepostacovaly vSak ani teorie zdnrové — aC jsem se samoziejm¢ problematikou vyvoje
autobiografie zabyvala, ukazalo se, Ze arabsko-islamsky vliv je natolik silny, Ze jej také musim
vzit v potaz. Otazka, zda se v pfipadé¢ maghribskych dél jedna ¢i nikoli o autobiografii, se
ukdzala jako méné podstatna. Autofi a autorky sami v uréitych fazich Zivota tvrdi tu ano, tu ne?,
nemalou roli hraje rovnéz editorskd praxe. Jeden ze zkoumanych textl naseho korpusu,
Khatibiho La Mémoire tatouée, byl v prvnim vydani nakladatelem oznacen jako roman, ve
druhém nikoli. SpiSe nez teorii zdnru tedy predev§im zkoumam, jak vypada a funguje J4, jak se
v textu konstituuje, pomoci jakych motivi, témat a strategii samo sebe vyslovuje. Analyzované
texty jsou v praci oznacené rizné — jako autobiografie, autobiografické psani, nejcastéji jako
psani o sob&. Vzdy mam na mysli takové texty, které stavi do poptedi Ja reflektujici zivotni

udalosti spojené s realnym autorem, které toto Ja tematizuji a hledaji moznosti jeho vyjadieni.

V souvislosti s arabsko-islamskym vlivem jsem se nemohla omezit na Cisté evropské a Cisté
literarni nastroje. Khatibim rozvijena ,,radikalni teorie neviditelného* (Khatibi 1983, 227) mé&
piivedla k obecné estetickym teoriim obvykle pouZivanym k popisu a interpretaci arabsko-
islamského uméni, zejména architektury, které jsem se pokusila vyuzit k interpretaci literarnich

dél.

Vzhledem k relativné malému povédomi o maghribském kulturnim prostoru jsem se rozhodla
v prvni ¢asti prace predstavit klicové ramce, matrice, které slouZzily coby teoretické opory, a
uvést tak potencidlniho Ctenafe do kontextu, v némz se badani pohybuje. Nejprve jsem se
soustiedila na problematiku kultur vznikajicich na S§vu, v prostoru zvrasnéném stoletim
kolonizace a dominance. S tim souvisi také otdzka volby jazyka tvorby a traumata, kterd
vyvolava. Jazyk totiz chapu jako nedilnou ingredienci identity, coZ se nasledné ukéze i

v analyze literarnich dé¢l. Volba jazyka navic definuje urcity typ ¢tenéie, bud’ Francouze nebo

2 Naptiklad Albert Memmi opakované popiral autobiografi¢nost svych romanti a zarovet tvrdil, Ze Gerpa
z vlastnich zkusenosti.
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cloveéka s vysostnym frankofonnim vzdélanim, od néhoz se odviji 1 volba témat, zobrazenych

.....

Druhy ramec se opird o teologické a mystické koncepty a zkoumani isldmu a arabsko-
islamského uméni, jez se laikovi neoteviraji zrovna ochotné. Isldm v muslimskych
spole¢nostech neznamena jen nabozenskou doktrinu, ale také stale zivy spolecensky a kulturni
systém poskytujici ramec pro ¢teni a vyklad svéta. Pomyslnou Ariadninu nit provazejici
labyrintem d¢l tvoti soubor konceptli vychdzejici z pojeti Bozi fe¢i a Bozi hostvoteni, jak se
nam ukazuje v Koranu®, ktery kratce piedstavim. Zastavim se u arabstiny jako zjeveného
jazyka, jez se podili na vysledném tvaru zkoumanych dé¢l. Osvétlim koncept pisma jako daru,
jimz Buh natahuje tenké vlakno mezi sebou, neviditelnym a nespattitelnym, a ¢lovékem — podle
sury 96 je pero vznesenym nastrojem a pismo ¢lovéku slouZi jako prostiedek poznani. Clovék
za zadnych okolnosti nemize Boha spatfit a nemlze s nim ani pfimo mluvit, jeho pohled
ptehrazuje zavoj, ktery snad nékteii vyvoleni dokazi prohlédnout srdcem. Tomu se vénuji
v nasledujici podkapitole. Zavoj tu nevnimam v obvyklém orientalistickém duchu, ale jako
pojem s filozofickymi, mystickymi a estetickymi konotacemi. Nevyslovitelné a neviditelné,
navic pohledu skryté, protoze zahalené zavojem, se koncentruje v ornamentu, jenZ mi poslouzi
pro osvétleni toho, jak zobrazit nezobrazitelné. Ornament jako viditelna, vizudlni forma
pokryvajici plochu bofti jakoukoli hierarchii a vraci ¢lovéka k sobé samému, umoZiuje jeho

proménu, podili se na zrozeni nové bytosti.

Dalsi kapitola nabidne né€kolik pozndmek k problematice Zanru autobiografie v maghribském
kontextu a upozorni na n€ktera uskali souasného stavu badani. Kratce predstavim vyvoj psani
o sob¢ a také dva Zanry tradi¢ni arabské literatury exponujici J4 — duchovni deniky (fahrasy) a

cestopisy (rihly).

V casti nazvané Psani o sobé jako mystérium jinakosti propojim vSechny osnovy tkaniny
(rdmce) a s pomoci utkil (motivl psani, vizuality, promény) se pokusim na nich utkat analyzu
tii literarnich d€l — La Mémoire tatouée (Tetovana pamét, 1971) Abdelkébira Khatibiho,
L’Amour, la fantasia (Laska a tanec smrti, 1985) Assie Djebar a Alger. Journal intense (Alzir.
Intenzivni denik, 2019) Mustaphy Benfodila. Ackoli se v praci odkazuji i dalsi dila nalezejici
maghribskému literarnimu poli a uc¢inéné zavery je Castecné odrazeji, rozhodla jsme se z0zit

vybér interpretovanych d¢l podle kritérii uvedenych v tivodu kapitoly 1 nazvané Korpus. Mé

3 Tato prace neni teologicka, nesnazim se o interpretaci posvatné Knihy, ale dojdu skrze nékteré texty v ni obsazené
k definici estetiky z&voje, jak ji promysli napfiklad Dominique Clévenot nebo Patrick Ringgenberg. Zaroven jsem
si védoma skutecnosti, Zze mé vnimani islamu a muslimskych spole¢nosti ovliviiuje fakt, ze vychazim zejména
z francouzsky psanych zdroji.
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badani se oviji okolo motivii nevyslovitelného, jazyka a psani. Texty zde funguji jako
ornamenty, jako pokrytd plocha zaroven odhalujici i zastirajici pravy vyznam véci a zivotnich

udalosti.

Vétsinu maghribskych autobiografickych dél 1ze ¢ist zapadni, evropskou optikou. Pti takovém
cteni vSak rozdily a témata ptsobi ponckud banaln€ — obligatni hledani identity, boj s obrazem
kolonizovaného vnucenym kolonizatorem, diglosie, revolta proti otci a zkostnatelé spole¢nosti.
Domnivam se vSak, ze maghribské psani o sob¢ skryva hlubsi tajemstvi, a vétim, ze prave diky

zvolené metod¢ prace se podaii toto tajemstvi ne obnazit, ale snad opatrné nahlédnout.

Jak se s postupem béadani ukazuje, pokousSet se proniknout do tak odlisSného a vzdéalené¢ho
prostoru bez divérné znalosti kodi vyzaduje zna¢nou davku drzosti, ¢loveék velmi snadno na
nejistém, nestabilnim povrchu sklouzne mimo. Navic odlozit zdpadni navyky a zptisoby Cteni
a vykladu je nesnadné az bolestivé. Jsem si vSech téchto uskali védoma a v ptipad€ nepochopeni
¢i dezinterpretace otdzek a témat, jez jsou celé velké ¢asti svétové populace drahé, se pokorné

omlouvam.
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I. Matrice, ramce a osnovy tkaniny

1. Hybridni situace — literatura zrozena na Svu kultur

Ve vestibulu se matka pomalu zahaluje do bélostného hdjku* s
hedvabnymi a vinénymi trasnémi. Jesté dnes slysim Susténi latky,
zahybii splyvajicich okolo bokii a materskych ramen. [...] Moje ruka se

zlehka dotyka zavoje, jsem tak hrda, ze mé lidé vidi vedle ni.

Assia Djebar (2007, 14-15)

Kdyz Assia Djebar otevira sviij autofikéni roman Nulle part dans la maison de mon pere (Nikde
v domé& mého otce, 2007) obrazem matky od hlavy po paty zahalené v tradi¢nim odévu hdjiku
tvofeném rozmérnym obdélnikem bilé latky upraveném bez jediného Svu, dotyka se hned
n¢kolika trhlin ve vlastni identité a ukazuje, jak se maghribska spolec¢nost v prib¢hu nékolika
malo let proménila. Zatimco matka potfebovala doprovod, aby mohla vyjit z domu na ulici,
autorka v pouhych devatendacti letech jako prvni mlada muslimka zahgjila studium na div¢i
Ecole Normale Supérieure ve francouzském Sévres. Matka cely Zivot mluvila berbersky, Assia
se vyjadfovala ve francouzsting, kterou ji zpfistupnil otec, ucitel ve Skole pro alzirské chlapce.
Matka opoustéla dim vyhradné zahalena v hdjiku. Hdjik coby soucast kazdodenniho Zivota
maghribskych zen po dlouhou dobu pfedstavoval také symbol narodni identity, a to predevSim
v Alzirsku, kde dokonce kolonidlni administrativa v roce 1958 usporadala kampan proti tomu,
aby se zeny timto tradi¢nim zptsobem oblékaly (napt. El Hadj, Bretonnier et Vande Casteele
2021). V moderni maghribské literatufe hdjik figuruje jako jeden z vyraznych motivii pro
vyjadieni pozice Zen v maghribské spolecnosti — situuje je v ¢ase a prostoru, vyjadiuje jejich
podfizeni tradici. Assia Djebar skrze metaforu bezeSvého odévu paradoxné evokuje
pfinalezitost ke kultufe na hony vzdalené homogennité. Situaci moderniho Maghribu totiz

mnohem lépe vystihuje obraz Svu.
Sev, suturu si nejspide predstavime jako spoj provedeny §itim, jako fyzické & symbolické
spojeni dvou ¢asti, které k sobé bud’ patiily a byly oddélené, nebo které k sobé nikdy

nendleZely. V symbolické rovin€ vSak hraje roli také absence Svu znalici pivodnost,

4 Hajik byl tradi¢nim odévem marockych Zen zakryvajici t&lo od hlavy po kotniky. Skladal se z jediného kusu
obdélnikové bilé latky. Pivodni arabské slovo odkazuje ke tkani.
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jednolitost, jednotnost (jako symbol jednoty kiest'anské cirkve se tak vyklada bezesvé roucho
Kristovo, o néz fimsti vojaci po Kristové ukfizovani losovali). V takovém pojeti se jako
dokonalé, ptivodni chape to, co je vcelku, co pfirozené drzi pohromad¢, aniz je c¢imkoli

pieruseno, nabourano.

V roving fyziologické, 1¢kaiské pak Sev nese vyznam rany, trhliny, jiz je nutno znovu spojit,
zacelit, aby funkce orgénu ¢i dokonce sam zivot zlstaly zachovany, a to dostate¢né pevnym, a
pritom ohebnym materidlem. Takova rdna se poji s traumatem, zstava po ni na kiizi jizva,
viditelna i po dlouh¢é dobé¢, Casto ptinasejici bolest, télesnou i/nebo psychickou. Metafora trhliny
jako jeden ze zasadnich leitmotivl provazi psani maghribskych autort a autorek tvoficich na

konci kolonidlniho obdobi i v letech nésledujicich po zrodu novych, nezavislych statech.

Sev lze viak nahlizet také jako misto, kde se véci, latky, entity, identity dotykaji, jako kontakt
s potencidlem generovat novy vyznam. Kulturni prostor Maghribu je takovym Svem mezi
kulturami, ktery vznikl paradoxné diky francouzskému pojeti kolonidlniho panstvi, par

excellence.

Isldm v sob& podobné jako dalsi ndbozenstvi obsahuje ideu jednoty, homogenity, cely svét je
obsazen v Jednom. Islamska obec umma reprezentuje spole¢né hodnoty a zajmy, jako vzajemné
sluCitelna a dopliujici se rodina kultur muslimskych narodd. (Denny 1998). A piesto
v souvislosti s d¢jinnym vyvojem Maghribu nezbyva nez vykazat veskeré predstavy
o homogenité¢ do fiSe snu nebo utopie — regiony propojené¢ Sttedozemnim motem jsou od
starov€ku svédky presunli obyvatel vSemi sv€tovymi sméry zanechavajicich za sebou

tektonicky zvrasnéné identity.

Na tzemi dnesSniho AlZirska, Maroka a Tuniska vice nezZ tfi tisicileti stfidali jedni dobyvatelé
druhé, a a¢ kazdy uplatiioval dominantni tendence po svém, indigenni myslitel z toho vzdy
vysel stejné: nakonec piijal pro svou préci jazyk toho, kdo oblast ovladl, at’ uz to byla latina ve
starov€ku, arabstina od 7. stoleti nebo francouzstina o dvanact stoleti pozdéji. Kdyz Francie
v roce 1830 zah4jila invazi do Alziru s cilem rozsifit sféru vlivu a budovat po vzoru Angli€ant
rozsahlé impérium, méla uZ s podrobovanim mistniho obyvatelstva bohaté zkuSenosti ze
subsaharské Afriky, kde se jako efektivni nastroj osvédcila kulturni alienace. V rdmci tzv.
civilizacni mise vybudovali Francouzi systém Skol poskytujici vzdélani détem mistnich elit,
protoZe nejsnazsi cestou, jak narusit tradicni sféry vlivu, pretdhnout budouci generace na svou
stranu a zamezit jejich moznému odporu, bylo nabidnout jim moznost nasadit na ¢ernou kizi

bilou masku. (Fanon 1952)
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Na rozdil od ostatnich diive kolonizovanych zemi v Maghribu vSak nevstupuji Francouzi na
terru incognitu, nebo presnéji terru intactu, ale do prostoru s dlouhou a bohatou kulturni a
literarni tradici. Nejenze zde vznikla fada literarnich dél, z nichz mnohé se staly soucasti
literarniho kanonu (Apuleiovy Metamorfozy psané latinsky, cestopis Ibn Battuty nebo Ibn
Chaldinova rozsahlad historickd prace, oboji v arabstin€), ale také zde literarni tradici
kontinualné udrzovaly jak nabozenské, tak kmenové elity s vyznamnym dosahem mezi mistni
populaci. Snaha omezit moc uc¢encii a autorit spolu s potfebou vyskolit mistni administrativni
pracovniky schopné zastavat nizsi pozice v ufedni spravé zeme vedla k otevieni skol s vyukou
ve francouzstin€. Znacné€ diskriminacni vzdélavaci systém, postaveny na rasové ideologii a
teorii o nestejnych intelektudlnich kapacitaich Evropani a mistnich v podstat¢ kopiroval

metropolitni systém, jen zjednoduseny, a zcela popiral ptivodni kulturu.

Dokud nevznikla francouzska sit’ ndbozenskych kol vedenych feholnimi fady® a svétskych
instituci fizenych kolonidlni spravou, poskytovaly vzdélani nabozZenské skoly znamé jako
madrasy, které v zemich Maghribu — stejn¢ jako v jinych muslimskych zemich — ptisobily po
staleti. V Alzirsku, které bylo Francii podtizeno nejprve ptimo jako kolonie a pozdé&ji zaclenéno
do systému departementi, byly madrasy zruSeny a z ptivodniho systému se vedle francouzského
Skolstvi udrzely pouze koranské Skoly pro malé déti. V Tunisku a Maroku, dvou francouzskych
protektoratech, postupovali kolonidlni ufednici opatrnéji, nebot’ zavadéni francouzského
vzdélavaciho systému narazelo na problémy zejména mezi kolonisty-osadniky. Proto byl
postup méné striktni a sit’ madras byla zachovéana. Zatimco v AlZirsku byl mateifsky jazyk ze
vzdélavani zcela vylou€en a jeho pouZzivani tvrdé trestano, ve dvou zbyvajicich zemich se
uplatioval arabsko-francouzsky bilingvismus. Vzd¢lavani ve francouzstiné kromé
administrativnich a ekonomickych ucellt vyrazné pfispélo ke kulturnimu odcizeni, jehoZz
disledkem bylo potlaceni identity kolonizovanych, jak vysvétluje Nabil Boudraa: ,,Odosobnéni
francouzskou Skolou, a tedy i1 francouzskym jazykem, ho [maghribského spisovatele] zcela

odfizlo od jeho lidu, jeho historie a jeho kultury.* (Boudraa 2015, 22)°
Francouzskd nacionalisticka rétorika prosazovala genealogicky diskurz dovoléavajici se
jediného spole¢ného piivodu a ptinalezitosti k jediné geo-etnické identité — ve Skolnich tfidach

se skvél obligatni slogan ,,Nasi piedci Galové®, ucitelé déti vyzyvali, aby milovaly svou novou

5 Jednim zfadd aktivnich ve vzdélavani byli tzv. Péres blancs (Bili otcové), fad zalozeny roku 1868
fimskokatolickym duchovnim a alzirskym arcibiskupem Charlesem Lavigerie pravé pro potieby evangelizace
Afriky.

® La dépersonalisation par I’école francaise (donc la langue frangaise) I'[écrivain maghrébin] a complétement
coupé de son peuple, de son histoire et de sa culture.
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vlast — Francii. Osvobozenecka rétorika po 2. svétové valce na takovy natlak reagovala
pozadavkem ndvratu k pramenim, k ptivodni, nezkaZené a opravdové muslimské a arabské
pospolitosti a privadela tak k zivotu nebezpecny mytus ziveny nadrodnimi staty na severu Afriky
dosud (Mouralis 2007, 434). Etnocentrismus hral dilezitou roli na obou stranach, jak
v kolonialni ideologii Francouzli, tak v politickém diskurzu hnuti za nezavislost, a spolu
s kolonidlnim nasilim se propsal do vSech vrstev spolecnosti. Kolonizator ve snaze
legitimizovat své ptsobeni v koloniich, tzv. civiliza¢ni misi, formuloval obraz kolonizovaného
jako neschopného, nesamostatného ditéte, ktery bez systematického blahodarného ptisobeni
svého ochrdnce a priivodce neobstoji v naroéném modernim svété. Kolonizovany nakonec
takovy obraz sebe sama pfijal, ztratil diveéru ve své schopnosti a podfidil se. (Memmi 1957)
Identita kolonizovaného se vlivem marginalizace zcela rozpada:
Kolonialni pfedstavivost zname: klast ¢tvrti vedle sebe, oddélit, militarizovat, rozétvrtit mésto do
etnicky homogennich oblasti, kulturu podmanéného lidu nechat zasypat piskem. Az si tenhle lid
uvédomi své vykofenéni, bude vydésené bloudit zlomenym prostorem své historie. Neni nic horsiho
nez trhlina v paméti.“ (Khatibi 1971, 46)7
Dusledky se projevuji v bézném zivote, v politice, v individualni i kolektivni paméti, literatuie.
Po 2. svétové valce pak dlouhodobd frustrace panujici uvnitt kolonizovanych spole¢nosti
otevira cestu radikalnimu nacionalismu. Tiha kolonialni minulosti se po dlouhd desetileti vraci
jako zasadni téma tazani po identité a vyvolava potfebu preskladat paradigma, jimz obyvatelé

nyni jiz svobodnych statil interpretuji svét a svou pozici v ném.

Kolonialni situace ze svého principu generuje permanentni proces narazeni, prolindni,
pronikani kultur, v Maghribu navic nikoli pouze dvou, v némz jsou identity pieSivany
v zavislosti na politické, spoleCenské a historické situaci, jako obleceni, které je potieba
piizpusobit zméné pocasi. Vytouzend, vysnénd bezesvost zarucujici jednolitost, homogenitu
ustupuje ¢im dal komplikovanéj$imu stiihu, ackoli v (post)kolonidlnim diskursu oznacuje tento
bezesvy stav vrcholné stddium dominance, a to nejen ve srovnani zapadniho a vychodniho
arabského prostoru (Maghribu a Masriqu). Pfi zkoumani jakékoli minoritni literatury psané
v majoritnim jazyce, jejiz perifernost vychazi z kolonialni minulosti, je nutné brat v potaz vyse
zminénou skute¢nost — priinik kultur kladoucich se v tvorbé pies sebe, propijejicich se do sebe

jako tekutiny dvou barev v jedné nadobé. Konfrontaci s Jinym nevyhnutelné dochazi ke kolizi

7 On connait l'imagination coloniale : juxtaposer, compartimenter, militariser, découper la ville en zones
ethniques, ensabler la culture du peuple dominé. En découvrant son dépaysement ce peuple errera, hagard dans
l’espace brisé de son histoire. Etil ny a de plus atroce que la déchirure de la mémoire. Mais déchirure commune
au colonisé et au colonial, puisque la médina résistais par son dédale.
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kulturnich k6dt (Gronemann 2006, 103), potieb¢ prekladu mezi nimi, nastava to, co bychom
spolu s Juriem Lotmanem mohli nazvat explozi (Lotman 2013) — diky piekra¢ovani hranic
vznikaji nové kody, nové vyznamy: ,,Okamzik nejvys$stho vzepéti rusi hranice

neprevoditelnosti a spojuje neslucitelné v jednotu.* (Lotman 2013, 33)

Prolinani kultur neustava, naopak, jedna se o mimotradné dynamicky proces, jez v priabchu
poslednich sedmi desetileti, kdy miizeme mluvit o svébytné maghribské literatute, zaznamenal
hned nékolik signifikantnich fazi — od naprostého odmitani dominujici kultury a snahy o
revalorizaci kultury dominované ptes obdobi zpochybiiovani a deziluze, obcanského nasili ve
80. 2 90. letech po zrod literatury psané zenami a sou¢asnou emancipaci — kdy vedle sebe nadale

existuji literatury v riznych jazycich.

Franz Fanon a Albert Memmi uz v 50. letech 20. stoleti popsali, Ze ve vztahu mezi
dominovanym a dominujicim figuruji dvé homogenni kulturni identity, pfi¢emz ta dominujici
se snazi dominovanou ptekryt, potlacit, proces alienace, v koloniich silné¢ fizeny naptiklad
vzdélavacim systémem, vede podle nich ke ztraté ptivodni identity a jen ¢aste¢nému nahrazeni
kulturou jinou. (Fanon 1952, Memmi 1957) Béhem let po vyhlaseni nezavislosti se ptivodni,
dominovand kultura pokousela reformulovat, revalorizovat své vlastni hodnoty a vymanit se ze
sféry vlivu byvalého kolonizatora. Fanoniv a Memmiho pohled pracuje s binarni opozici, ktera
viak od 70. let 20. stoleti ustupuje problemati¢t&jsim konceptim. Edouard Glissant mluvi
v souvislosti s postkolonidlnim prostorem o svété-chaosu, jejz charakterizuje predevSim
vzéjemné prorustani, vztahovani se jednoho k druhému. Na zéklad¢ takového vidéni svéta
Glissant promysli poetiku a filosofii vztahu, poétique de la Relation (Glissant 1990) ptesahujici
az k jakési etice blizkosti. Ani podle Homiho Bhabhy takové homogenni kulturni identity
popisovan¢ Fanonem a Memmim neexistuji, misto tohoto konceptu nabizi kulturu novou,
vznikajici nekone¢nym ptifazovanim vyznamu. Identity se nevyskytuji osaméle, izolovang, ale
v prostoru neustalého dialogu, kde jsou permanentné zpochybilovany a znovu vytvéfeny.
Koncepce homogenizujici, sjednocujici historické identity zaloZené na spolecné minulosti se
tak proménuje v heterogenni prostor, v némz se kulturni projevy nerealizuji v transparentnim
jazyce, ale jsou stale znovu tvotfeny v novych symbolickych pocinech a jako takové potiebuji
svij vlastni jazyk, ktery je stdle v pohybu (Bhabha 2012). Jurij Lotman takovy hrani¢ni
sémioticky prostor popisuje

jako mnohovrstevny prinik rdznych textl, které se vSechny skladaji do urcité vrstvy se slozitymi

vnitinimi vztahy, s riznou mirou pfelozitelnosti a prostory nepfelozitelnosti. Pod touto vrstvou se

rozkladd vrstva ,reality” organizované ruznymi jazyky a uzavirajici s nimi rGzné hierarchicky
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zformované vztahy. Ob¢ tyto vrstvy tvofi dohromady sémiotiku kultury. Za jejimi hranicemi se

rozprostira realita, ktera se nachazi za hranicemi jazyka. (Lotman 2013, 34-35)
Protoze maghribské psani o sob¢, stejn¢ jako vesSkera literatura vznikajici na tomto uzemi,
vyrusta z prostoru zvrasnéného kolonizaci a systémem hodnot zalozenych na etnocentrismu,
vyzdvihujicim jednu kulturu a marginalizujicim jinou, stoji otdzka identity v jejim samém
jadru. Ze setkani a Soku kultur vyvérd potieba poznat, kdo jsem, porozumét roli subjektu
uprostied spolecnosti, v tom, jak si sama sebe piedstavuje®. Jedna se o autobiografické a
autofikéni formy, v nichz Jiny hraje, nebo ve smyslu autorského zaméru ma hrat, témeért stejné
zasadni roli jako J&. V psani a skrze psani se autofi snazi sami sebe poznat a pfijmout, piivadéji
na scénu hlas formulujici jejich zdvojenou, zmnozenou identitu, kterd je nezapousti do svéta
jednim nebo dvéma kofeny, ale pfipomind spiSe rizomatické podhoubi. Svét na Svu kultur je
nestabilni, nelze ho zafixovat, nelze ho snadno pojmenovat. Je mozné se mu ptiblizit, dotknout
se ho, poodhrnout zavoj nevyslovitelného pomoci polyfonie, estetiky Jiného vyjadiené
fragmenty, Utrzky, i tak v8ak z{stiva zastieny’, vzpira se jednozna¢nému, transparentnimu

uchopeni jazykem.

I proto dila vznikajici od obdobi bojii za nezavislost az po 90. 1éta 20. stoleti vyzyvaji
k zasadnimu tazani: jak byt sdm sebou, a neuzavftit se pfitom Jinému. Jak se otevfit Jinému, a
piitom sam sebe neztratit? Poznavani sebe sama 1 druhého se déje skrze subjektivni psani, byt
se Ja vyjadfované maghribskymi autory ve francouzstiné chova jako transkulturni fenomén a
vyslovuje se skrze hybridni diskurzivni strategie, at’ uz se tykaji konstituce zanru, jazyka,

mediality ¢i identity. (Gronemann 2006, 103)

8 Francouzska sociologie pouziva termin imaginaire social, socialni imaginace, ktera je v podstaté definovana jako
soubor reprezentaci vytvarenych, sdilenych a Sifenych ¢leny spolecnosti za ti€elem Cteni a interpretace okolniho
svéta.

9 Edouard Glissant pouziva dichotomii transparence vs. opacité (Glissant 1990)
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2. Psat v jazyce druhého

2.1 Jazyk jako nastroj dominance

Arabstina je rukojmim konzervatismu a ndstrojem ndboZenstvi.

Amin Zaoui (2011)"°

Preklad neprelozitelného  prinasi informaci vysokych hodnot.

Jurij Lotman (2013, 18)

Na vzniku hybridni, nezfetelné situace prostoru na Svu se podili také neustalé setkdvani,
dotykani jazykd, jez v dané oblasti plisobi. Kazdé novoveéké kolonidlni impérium ustavuje
v koloniich sviij narodni jazyk jako dominantni, jako jazyk pokroku a civilizovanosti a ¢ini
z n&j mocensky nastroj, pficemz vychazi ptredevsim z nacionalistickych ideologii 19. stoleti o
rovnitku mezi jazykem a narodem. Francouzské kolonidlni politika, sama bezezbytku ovladana
mytem narodniho monolingvismu ukotvenym dokonce v ustaveé, prosazovala jazykové
strategie vyraznéji nez naptiklad kolonidlni politika anglické ¢i némecka. Jazyk fungoval jako
nositel hodnot — ne snad implicitné obsazenych, ale Sitenych skrze urcity typ diskurzu v ném
pronaseném. Francouzstina spojend v kolonidlni ideologii s filosofii, védou, osvicenstvim,
racionalitou jako mocné slunce osvétluje celé¢ kolonialni impérium, do né¢hoz vnasi mir a
prosperitu. Na dobovych propagandistickych plakatech a Casopiseckych ilustracich je Francie
vzdy zachycena jako alegorie pokroku, hojnosti a hodnot vyjadfenych revolu¢nim heslem
proklamujicim svobodu, rovnost a bratrstvi. Na kresbach reprezentujicich mapu svéta vyzatuje
z Gzemi metropole svétlo smétujici svymi paprsky do blizkych 1 vzdalenych kolonii, kam
piinasi vzdélani a spravedlnost.!! O prosp&$ném ucinku francouzsitiny na muslimy vymluvné
hovotil v projevu ve Francouzské alianci ¢len Francouzské akademie Ernest Renan:
Francouzstina je skute¢né klasickym jazykem, nastrojem kultury a civilizace pro kazdého. Je to jazyk,
ktery zdokonaluje: je pfirozeny, dobromyslny, umi se smat, nese s sebou laskavou skepsi smiSenou
s dobrotivosti (bez laskavosti je skepse velmi Spatna véc). Mam hriizu z fanatismu, pfiznavam, zejména

z fanatismu muslimského; nuze, s Francouzi tato velkd pohroma pfestane. Muslim, ktery umi

francouzsky, nikdy nebude nebezpe¢nym muslimem. (Renan 1888)'?

10 Citovano podle Métaoui 2011

' Srov. napt. plakat Empire colonial francais B. Millereta z roku 1930 (De Moliner 2019), titulni ilustrace
Casopisu Petit journal z listopadu 1911 nebo obal skolniho seSitu z roku 1900 (Kherfouche, 2016)

2 Le frangais est vraiment une langue classique, un instrument de culture et de civilisation pour tous. Cette langue
améliore: elle a le naturel, la bonhomie, elle sait rire, elle porte avec elle un aimable scepticisme mélé de bonté
(sans bonté, le scepticisme est une trés mauvaise chose). J ai horreur du fanatisme, je I’avoue, surtout du fanatisme
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Ve vztahu kolonizator — kolonizovany jazyk vzdy ptisobi jako diskriminac¢ni faktor, jako nastroj
alienace:
Kazdy kolonizovany ndrod — tedy kazdy narod, vnémz v disledku likvidace mistni kulturni
jedinecnosti vznikl pocit ménécennosti — se definuje vzhledem k jazyku civilizujiciho néroda, tedy
metropolitni kultury. Kolonizovany ¢loveék unikne ze své divociny tim spis, ¢im 1épe si osvoji kulturni
hodnoty metropole. (Fanon 2011, 53)
Jazyk hraje symbolickou roli v otdzce ptinélezitosti, identifikace, socidlni integrace, ovladnout
ho znamena ovladnout svét jim implikovany. Instrumentalizovana jazykova vyuka od 80. let
19. stoleti doprovazi vojenskou okupaci a nédbozenskou dominanci, pomoci jazyka je
v koloniich vytvéfena polarita dobrého a Spatného, civilizovaného a primitivniho, vzneSeného
a bidného. Jazyk zprostiedkovava piedstavy o svété a vyzafuje urCitou energii zajiStujici
alespont domnélou pfinalezitost k elitdm. ,,Ten, kdo ovlada jazyk, je mimoradné obavany. Je
tieba si na néj dat pozor, je to skoro béloch, demaskuje silu jazyka Franz Fanon. (Fanon 2011,
54) Soucasné arabské minéni o hodnotich francouzského jazyka a kultury osciluje mezi
uznanim kulturnich hodnot a odporem k nasili jako souc¢ésti kulturni paméti, tento ambivalentni

postoj sledujeme zejména v Alzirsku.

Spisovatel vSak nedisponuje jinym materialem nez prave slovy a v kolonidlnim kontextu nema
vzdy moznost volby — jinym jazykem neZ francouzstinou mnohdy psat nedokaze. Vystaven
plsobeni jazyka Jiného ,,je nucen pokouset se o vyjadieni toho, co se uz z principu vyjadfit
neda.” (Lotman 2013, 33) Jakakoli snaha formulovat sebe sama a svou kulturni realitu v jazyce,

ktery ji pfirozené nenalezi, vZdy vyvolava napéti, jeZ dale podrobime zkoumani.

Gilles Deleuze a Félix Guattari definuji menSinou literaturu jako literaturu, ,.kterou menSina
vytvaii ve vétSinovém jazyce®, pfiemz za urcujici znak povazuji skutecnost, ze ,,jazyk této
literatury se vyznacuje vysokym stupném deteritorializace* (Deleuze, Guattari 2016, 29).
Ackoli se jejich zkoumani vénovalo Franzi Kafkovi a menSinou literaturou méli na mysli
predevsim literaturu némecky psanou vznikajici v ceském kulturnim prostiedi, 1ze definici
bezpochyby aplikovat také na tvorbu autorti vzeslych z kolonidlniho kontextu a tvoficich
v jazyce byvalého kolonizatora. Za jeden z diivodd, pro¢ chapat maghribskou literaturu psanou
ve francouzstin€ jako mensSinovou v Deleuzové a Guattariho pojeti, povazuji naptiklad to, Ze je

problematicky pfifazovana ke kulturnimu poli, a to jak ve Francii, tak v maghribskych zemich.

musulman; eh bien, ce grand fléau cessera par le francais. Jamais un musulman qui sait le frangais ne sera un
musulman dangereux.
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Vztah k jazyklim prochazi v Maghribu neustadlym vyvojem, jejich role i mira pouzivani se
proménuje. V disledku davné i relativné nedavné historie stoji maghribsky spisovatel uprostied
jakéhosi jazykového Ctverce, je v neustdlém kontaktu s minimalné Ctyimi jazyky, s kazdym
vSak na jiné urovni (Boudraa 2015). Daniel Delas nabizi nejen pro kolonidlni kontext namisto
opozice jazyka matefského a narodniho dichotomii jazyka ptirozeného, ziskaného, zdédéného
a jazyka nauceného, vnuceného, ktery je navic prezentovan jako obdatfeny vysokou kulturni
hodnotou (Delas 2020, 66). Vychazi pfitom krom jinych kritérii také z rizné miry afektivity a
emotivnosti na jedné stran¢ a normativity na stran¢ druhé. Dva jazykové systémy zde pfitomné
— arabstina a francouzStina — disponuji uz stovky let také psanou variantou. Vyucovaly se nebo
vyucuji se ve Skole, slouzi k oficialni komunikaci — oba proto chapeme jako jazyky naucené.
Navic se jedna o jazyky v urcitych historickych obdobich zneuzivané pro prosazovani
ideologickych myslenek a poZzadavki. Oproti tomu v béZném styku, doma, mezi pfateli, na ulici
spolu lidé komunikuji v mistnim (marockém, alzirském, tuniském) arabském dialektu nebo
v berbersting, tedy v jazycich piirozenych, ziskanych!3. Francouzstina navzdory ocekavanim
vyslovenych v ranych fazich dekolonidlniho obdobi z maghribského Zivota nezmizela, ackoli
se v soucasnosti pouziva vyrazné¢ méné, ziistava ptitomna v nékterych specifickych oblastech
jako obchodni styk nebo vysokosSkolské vzdélavani (zvlasté v technickych ¢i lékatskych
oborech), a také slouzi jako jazyk internetové komunikace. Vedle ni se ¢im dal ¢astéji prosazuje
anglictina, jednak jako souCasna svétova lingua franca, jednak proto, Ze pro maghribského
mluvciho nenese zaté€z kolonidlni minulosti. Pozici francouzstiny coby vnuceného jazyka
v nékterych maghribskych regionech s poc¢etnym berberofonnim obyvatelstvem po razantni
arabizaci paradoxné piebrala klasick4 arabstina a francouzstina se tam profiluje spiSe jako jazyk
emancipace a odporu vici radikalnimu islamismu nebo politické zkorumpovanosti. Podle
vyzkumi francouzsko-alZirské sociolozky Kaouthar Harchi se mezi léty 1988 a 2003'* dv&

tietiny aktivnich alZirskych spisovatell vyjadiovaly francouzsky. (Harchi 2016)

13 Po ziskéani nezavislosti se (ifednim jazykem ve viech zemich Maghribu stala arabstina, piestoZe zna¢nou &ast
populace tvoii Berbefi, ktefi se sami oznacuji jako Amazigh. Po dlouhém vyjednavani a systematickém tlaku
berberofonnich asociaci byla berberstina uznana jako oficidlni jazyk v Maroku v roce 2011 a Alzirsku 2016.

14 Kaouthar Harchi se soustiedi pfedev§im na 90. 1éta 20. stoleti, oznacovana jako ¢erné desetileti, v Alzirsku
poznamenana obc¢anskou valkou, v niZ proti sob¢ stala alzirska vlada, ovladajici Narodni lidovou armadu, a riizné
islamistické skupiny. Pocet obéti se odhaduje mezi 60 a 150 tisici, tisice lidi jsou pohiesovany a v disledku nasili
bylo vysidleno nejméné milion obyvatel. Francouzstina v t¢ dobé ptredstavovala jednu z moznosti odporu proti
nasilné arabizaci a islamizaci spole¢nosti. Kromé¢ toho také poskytovala urcité bezpeci a umoziiovala vyhnout se
cenzufe.
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2.2 Vztah autoru Kk francouzstiné

V dob¢ zrodu moderni maghribské literatury, tedy v 50. letech 20. stoleti, bylo trauma z roku
1830, kdy Francouzi nekompromisné a s obrovskymi ztrdtami na zivotech Alzifani obsadili
alzirské uzemi, stale soucasti sdilené paméti. VeSkera inteligence, z niz pochézeli ptislusnici
prvni literarni generace, prosla francouzskym vzdélavacim systémem. BerberStina ani
maghribské dialekty arabstiny nemély v té¢ dob¢ psanou podobu, literarni arabstinu ovladal jen
zlomek obyvatel. Vztah k jazyku Jiného, nastolenému nasilim, odrdzi vzristajici napéti
v severoafrickych koloniich. Také pod vlivem pomeéri vykazujicich zna¢nou nerovnovahu
mluvil basnik Kateb Yacine o francouzstiné jako o valecné kofisti, butin de guerre —
francouzstiny je podle jeho slov potieba se zmocnit v otevieném boji, vyrvat ji Druhému,
prisvojit si ji a obratit ji proti nému. Jeho vyjadreni z 50. let 20. stoleti ,,pisi ve francouzsting,
abych ukézal Francouziim, Ze nejsem Francouz,“ (Yacine 1994)!° je citovano tak ¢asto, Ze
vyzniva témét jako aforismus. Do tehdy Zivého diskurzu o jazyce tvorby aktivné vstoupil také
dalsi Alzifan — Malek Haddad. V eseji Les zéros tournent en rond (Nuly pteSlapuji na miste,
1961) vyjadiuje svou niternou rozervanost a prozivani jazykového ,,dramatu* (Haddad 1961),
nebot’ ve francouzstin€ se stale citi byt exulantem. AlZirSti spisovatelé jsou podle ného
»naplnéni nostalgii po matefském jazyce, od kterého [...] byli odstaveni a jehoZz [jsou]
bezatésnymi sirotky” (Haddad 1961, 32). Tato tragédie je dusledkem toho, ze ,alzirSti
spisovatelé arabsko-berberského ptivodu vyjadiujici se ve francouzsting prekladaji specificky

ree
1

alzirské mysleni* (Haddad 1961, 33) a Ze ,,mezi [jejich] arabskym mySlenim a francouzskym
slovnikem existuje jen piiblizna shoda®. (Haddad 1961, 34)!® Tento rozpor ptivedl Haddada
k rozhodnuti, Ze v letech 1961-1967 piestal psat beletrii ve francouzstin€. Maghribského autora
navic déli od mistniho &tenafe obrovska piekazka — negramotnost (Kadri 2007)!7, poprvé se tak
napadné nastoluje otazka cCtenafe a Ctendiské obce. Kdo by se pii absenci povinné Skolni
dochazky mohl zajimat o literarni dila vznikajici v koloniich? Jesté v roce 1943 se Skolni

dochazka tykala jen 10 % déti Skolniho véku — a prave jen mezi t€émito détmi se mohl rekrutovat

5 La francophonie est une machine politique néocoloniale, qui ne fait que perpétuer notre aliénation, mais [ 'usage
de la langue francaise ne signifie pas qu 'on soit 'agent d 'une puissance étrangere, et j ‘écris en francais pour dire
aux Frangais que je ne suis pas Frangais.

6 plein de nostalgie d’une langue maternelle dont nous avons été sevrés et dont nous sommes les orphelins
inconsolables ; les écrivains algériens d’origine arabo-berbére s’exprimant en frangais y traduisent une pensée
spécifiquement algérienne ; il n’y a qu’une correspondance approximative entre notre pensée d’Arabe et notre
vocabulaire de Francais.

17 Aissa Kadri cituje Mostafu Lacherafa, podle nhoZ bylo v piedveger vyhlaseni nezavislosti 85 % obyvatelstva
negramotnych. (Viz Lacheraf, 1965, 313.) Dodava, Ze se jednalo o potencialni Ctenéie roméant vydanych v 50.
letech.
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budouci potencialni étenat. (Kadri 2007)'® V disledku dané situace se proto maghribsky autor

obraci predevs§im k francouzskému metropolitnimu ¢tenéi'stvu.

Po vyhlaSeni nezéavislosti vnucovani francouzstiny vystiidal diktét jiného jazyka — novy rezim
se prohlasil za ochrance arabstiny a arabsko-islamské identity a vyhlasil razantni arabizaci, a to
v Alzirsku v roce 1963 zakonem o arabizaci Skolstvi, v roce 1991 pak zakonem o uplné
arabizaci alzirského lidu, ndsledkem c¢ehoz se vnimdni francouzstiny progresivni Casti

spolecnosti zcela proménilo — stala se jazykem revolty.

Vzdor piedpovédim nékterych myslitelti, jako byli Memmi nebo Haddad, tedy dekolonizace
a nabytd nezavislost nevedly k pfevaze arabské literatury. Ani masivni arabizace vSech tii
maghribskych zemi— Maroka, Alzirska, Tunisu— nezabranila rozvoji literatury psané
francouzsky. Pfitom po odchodu kolonizatora nic nemélo branit intelektudlnimu rozvoji
v arabstiné — nezavislost se zdala byt nadéjna. Kulturni rozkvét pisemnictvi v arabsting se vSak
ve skutecnosti nekonal. Arabské literatura jako by se schoulila do svych bohatych, ale
neprogresivnich kofent. Otéze prevzaly staré elity. A pravé v této situaci se francouzstina
nabizela jako prostfedek modernosti proti sklerotické tradici. V roce 1966 byl v Maroku
zalozen casopis Souffles, ktery zésadn€ zménil prostor maghribské kultury a oteviel ji
modernosti a novému obdobi. Tento literarni a kulturni ¢asopis plnil n€kolik roli, od literarni
a umélecké laboratotfe az po forum radikalni politické angaZzovanosti. Jeho ptispévatelé, mezi
které patfil také Abdelkébir Khatibi, klicovy autor pro naSe zkoumani psani o sobé, se vyhybali
obnovit originalitu a osobitost domaci kultury: ,NaSe kultura je stidle pievazné
tradicionalistickd nebo imitujici. Problémem je, jak tuto tradici rozbit, demystifikovat a najit

nové vzorce, které by vyjadily nasi realitu a zt&lesnily nase nejhlubsi touhy.“ (Khatibi 1966)"

Casopis poskytoval prostor k debatam o postkolonialni a neokolonialni situaci zemi Maghribu,
objevoval nové talenty a vzdéaval hold autorim, kteti se chopili tkolu pfekonat kolonialni
kulturu, vnasejice do tvorby nové perspektivy. V tomto novatorském ulu se propojovaly rizné
oblasti tvorby — vytvarné umeéni, poezie, divadlo, film. Ptestoze ¢asopis zalozili francouzsky

mluvici autofi, nebranilo jim to v navazani dialogu s arabskou tvorbou. Zatimco nékteré

18 Podle Kadriho bylo v roce 1943 z 1 250 000 muslimskych déti ve véku 614 let zapsano do $koly pouze 110-.000,
tj. méné€ nez 10 %.

19 Notre culture est encore principalement traditionnaliste ou imitative. Le probléme est de savoir comment faire
éclater cette tradition, la démystifier et trouver de nouvelles formules aptes a exprimer notre réalité et a incarner
nos désirs les plus profonds.
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Casopisy té doby vychazely paralelné, oddélujice francouzstinu a arabstinu, Souffles vydal
vroce 1968 né¢kolik dvojjazyénych cisel, coz bylo v tehdejsim kulturnim kontextu zcela
neobvyklé. Podle basnika a spisovatele Mohameda Loakiry, ptispévatele Casopisu, byl Souffles
»prvnim casopisem, ktery se odvazil fesit i jazykovy problém tim, Ze do jednoho cisla zatadil
nékolik jazyka“. (Sefrioui 2009)?° A jako takovy piedstavoval zlom v tehdejsi praxi, zlom
smérem k otevienosti. Hlavni autofi Casopisu se inspirovali Frantzem Fanonem, zejména
knihou Psanci této zeme (Les Damnés de la Terre, 1961, Cesky 2015). Prolog prvniho Cisla
Casopisu zt€lesiiuje manifest nové maghribské literatury auméni najedné strané
a antikolonialni a antiimperialistické politiky na stran¢ druhé. Hlavni redaktor Abdellatif Ladbi
odsoudil dosud bézné literarni praktiky:

Ustrnuld kontemplace minulosti, skleréza forem a obsahti, sotva skromné napodobovani a nucené

vypujcky, slava faleSnych talentd pfedstavuji zfalSovany a kazdodenni chléb, kterym nas tisk, periodika

a hrabivost nékolika nakladatelstvi ubijeji. Netfeba ani zduraznovat, Ze literatura se jiz mnohokrat

prostituovala a ze se stala projevem aristokratismu, medaili na klop¢, vyrazem moci a inteligence, ktera

se vyzna. (Laabi 1966, 3—6)*!
Autofi této lihn¢ pokroku se vydali nacestu obnovy. VSichni jsou hluboce ovlivnéni
marxisticko-leninskou ideologii, nebot’ v jejich o€ich pfinasi nad€ji na socialni spravedlnost,
jsou puzeni revolucnim rozletem a volaji po novém, modernim impulzu. Podle Abdellatifa
Laabiho ,tvorba autor@i generace 522 piesné zapada do ramce akulturace** (Laabi 1966, 3-6).
Laabi hovoii o potiebé , literatury, kterd by nesla tihu [jejich] soucasné reality* (Laabi 1966, 3—
6)*. Tuto potiebu ma uspokojit nova basnicka a literirni generace, jejimz jedinym organem se
stava Casopis Souffles. V centru zajmu mladych autort — francouzskych i arabskych — je jazyk.
Nyni je dulezité,

[...] aby navzdory jazykovému vykofenéni basnici dokazali piedavat své t€lesné hlubiny jazykem, ktery

je prosety jejich historii, mytologii, hnévem, zkratka jejich vlastni osobnosti. [...] Jazyk kazdého

basnika je pfedevsim jeho vlastnim jazykem, tim, ktery sam vytvafi a rozviji v jazykovém chaosu, je to

20 [...] la premiére qui a 0sé aussi résoudre la problématique de la langue en en faisant figurer plusieurs dans le
méme numero. C’était en rupture avec la pratique de I’époque, une rupture dans le sens de I’ouverture.

2 La contemplation pétrifiée du passé, la sclérose des formes et des contenus, ['imitation a peine pudique et les
emprunts forces, la gloriole des faux talents constituent le pain frelaté et quotidien dont nous assomment la presse,
les périodiques et I’avarice des rares maisons d’édition. Sans parler de ses multiples prostitutions, la littérature
est devenue une forme d’aristocratisme, une rosette affichée, un pouvoir de l’intelligence et de la débrouillardise.
22 Termin, ktery poprvé pouzil Albert Memmi, kolisdé mezi ,,generaci 52 a ,generaci 54, aje tomu tak
1 u samotného Memmiho.

2 [...] la production des auteurs de la génération 52 s’inscrivait dans le cadre rigoureux de I'acculturation ;
d’une littérature portant le poids de leurs réalités actuelles.
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zpusob, jakym rekomponuje slepence oklesténych svétli asily, které v ném samém koexistuji.
(Laabi 1966, 3-6)*
Francouzstina tak nabyva zcela jinou hodnotu nez pied ziskdnim nezavislosti — svou
modernosti otevird prostor nové mistni kreativité. Pies vSechny otazky, které vyvolava, uz neni
Skolsky strnuld, uz neni nastrojem akulturace, ale mé se proptij¢it basnikove predstavivosti, byt
utvafena jeho vlastnimi touhami a zkuSenostmi. Musi také slouzit ,,znovunabyti hluboké
osobnosti, osvobozeni kultury od zpisobli mysleni vnucenych kolonialismem® (Laude 1966,
3-6)%, nebot , je tieba bojovat jak proti byvalému kolonizatorovi a jeho imperialistické kultufe,
tak proti véem narodnim reakénim sildm*. (Sefrioui 2013, 161)?° Zd4 se, Ze novatorsky impulz
je silny, ale riziko trva: autoriv postoj, formulovany ve francouzsting, je radikalni jak vaci
francouzské metropoli a jeji nové snaze o ptivlastiiovani maghribského spisovatele, tak vici
maghribskému spisovateli samotnému:
Nekteti nasi intelektualové, povzbuzeni obzalobou kolonialismu a jeho nasledky na Zapad¢, kde jsou
piijimani s otevienou narudi a ,,chapani“, by se neméli citit povinni projevovat okamzitou vdé¢nost
na ukor své jasnoziivosti a toho, co je pro né jesté naléhavéjsi: hledani vlastni identity. Tito nesmlouvavi
kritici odcizujicich spolecenskych vzorcti kolonialniho obdobi se snadno zaplétaji do jinych osidel.
(Laébi 1966, 3-6)*
Tyto mySlenky byly kritizovany nejen metropolitnimi intelektualy ve Francii, ale jeSté vice
v Maroku, zejména pro sviij politicky vyznam. Kratce po zat€eni a uvéznéni inspiratora
casopisu Abdellatifa Laabiho ukon¢il ¢asopis Souffles svou €innost. V sedmdesatych letech 20.
stoleti zaCal Abdelkébir Khatibi, kmenovy pfispévatel a ¢len redakce Casopisu, analyzovat
kulturni situaci v dekolonizovanych zemich Maghribu, tedy po roce 1956 (Tunisko a Maroko)
a 1962 (Alzirsko). Ve svych beletristickych a filozofickych dilech, pfedev§sim pak v eseji
Maghrib pluriel (Pluralitni Maghrib, 1983), se Khatibi snazi oddramatizovat diskusi o identite,

kterd je zejména v Maroku a AlZirsku velmi napjatd. Jeho mySlenky se tykaji jak jazyka, tak

literatury. Proti dichotomii kolonizator — kolonizovany, zahrnujici francouzsko-arabskou

24 La contemplation pétrifiée du passé, la sclérose des formes et des contenus, l'imitation a peine pudique et les
emprunts forces, la gloriole des faux talents constituent le pain frelaté et quotidien dont nous assomment la presse,
les périodiques et I’avarice des rares maisons d’édition. Sans parler de ses multiples prostitutions, la littérature
est devenue une forme d’aristocratisme, une rosette affichée, un pouvoir de l'intelligence et de la débrouillardise.
% [...] reconquéte de la personnalité profonde, libération de la culture, des modes de pensée imposés par le
colonialisme.

26 [1]1 faut lutter a la fois contre ’ancien colonisateur et sa culture impérialiste, mais aussi contre toutes les forces
réactionnaires nationales.

27 Il ne faut pas que certains de nos intellectuels, enhardis par le procés intenté au colonialisme et ses séquelles
en Occident, regus la-bas a bras ouverts et ,compris®, se croient obligés de témoigner tout de suite a son égard
des marques de reconnaissance au détriment de leur lucidité et de ce qui est encore plus urgent pour eux: la quéte
de leur propre identité. Souvent contempteurs des schémas d’aliénation de la période coloniale, ces intellectuels
ne tardent pas a tomber dans d’autres panneaux.

26



polaritu, stavi pluralitu v samotné maghribské spolecnosti. V centru jeho vize je dialog
s jinakosti Druhého. Tento dialog opousti obvyklé kategorie néaroda, rasy, kultury
a ndbozenstvi. (Ndiaye 2004) Dvojjazyc¢nost a kulturni kfiZeni totiz obohacuji prostor: Khatibi
nabizi ,,pfedstavu, kterd by vesmir bytosti a véci brala jako palimpsest bez pergamenu, nikdy
nenapsany — a nikym nesetfeny —, at’ uz pochazi odkudkoli“ (Khatibi 1983, 210)?%. V dile
Maghrib pluriel Khatibi mifi k syntéze a formuluje pro Maghrib novou kulturni strategii.
Ukotvuje ji jak v arabské tradici, tak v postmoderni filozofii a pfiznava ji nomadsky, hybridni
typ mysleni, kultury aidentity. Svou strategii dekonstruuje nejen systém zapadniho, ale
1 vychodniho mysleni. Kdyz hovofi o vztahu zdpadniho a vychodniho mysSleni, navrhuje pojem
mysleni-jiného, jakési pluralni mysleni a dvoji kritiku, ,.kritiku dvou metafyzik, jejich stietani*
a sméfuje k ,suverénnimu, suverénné osifelému mysleni“. (Khatibi 1977, 20)*° Khatibiho
koncepty, uchopime-li je rozvinuté v celé intelektudlni angazovanosti, nam pfipominaji
komplexnost maghribské skutecnosti, zejména to, Ze neni zdaleka pouze bipolarni.
Francouzstina, v Maghribu v nékterych obdobich chapana jako prednost, se navic stavala

bfemenem zejména ve vztahu k autorim z Masriqu.

Autofi piSici francouzsky se dosud potykaji s riiznou mirou porozuméni, ¢i naopak odmitani.
V AlZirsku, které kolonidlni tlak postihl bezpochyby nejvice a zasahl spolecnost do hloubky,
byli po vyhlaSeni nezéavislosti v roce 1962 spisovatelé a intelektualové piSici francouzsky tvrdé
perzekuovani. Mnozi pak v disledku postoje arabofonnich kolegl a statniho natlaku radéji
zvolili emigraci. Oproti tomu v sousednich zemich, tedy Maroku a Tunisku, byla situace
mirnéjsi, 1 zde vSak museli autofi svou volbu Casto obhajovat. Nejprekladan€jsi maghribsky
autor Tahar Ben Jelloun na protest proti arabizaci vyuky filosofie na stfednich i vysokych
Skolach opustil v roce 1971 sviij post na gymndaziu v Rabatu a odesel do francouzského exilu.
Jazykové dilema a volbu jazyka problematizuji také evropsti novinafi a kritici — tzv. frankofonni
literatury, tedy literatury psané ve francouzsting, ale ne Francouzi, stale zlistavaji na periferii
literarniho provozu. Assia Djebar, vyznamna alZirska spisovatelka, prvni ¢lenka Francouzské
akademie hlasici se k isldmu, ve své knize eseji Ces voix qui m ‘assiegent (Hlasy, jez m¢é

obléhaji, 1999) uvadi:

28 [...] d’une pensée qui prendrait 'univers des étres et des choses pour un palimpseste sans parchemin, jamais
écrit — et par personne effacé — d’ou qu’elle vienne
2 [...] critique des deux métaphysiques, de leur face a face ; une pensée souveraine, souverainement orpheline
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Spisovatele se obcas ptaji, jako by stal pted soudem: ,Pro¢ piSete?* Po této prvni, banalni otazce vétsinou
nasleduje druha: ,Pro¢ piSete francouzsky?‘ Samoziejmé se vas takto ptaji, aby vam piipomnéli, ze
pochézite odjinud. (Djebar 1999, 7)*°
Také alzirského spisovatele Kamela Daouda novinaii a ¢tenaii Casto vystavuji stejné otazce, on
vSak vzhledem ke své odlisné zkuSenosti a zivotni draze reaguje uvolnénéji, s odstupem a ironii:
Mam nékolik jazyki a vSechny jsou moje. Vytvofil jsem je, nebyly mi dany. Ja jsem je naSel, ja jsem
je vytvofil. Obohatil jsem je. Ja je Ziji. Casto mi pokladaji tuto otazku ohledn& volby francouzstiny.
Rozumim té otazce, protoze jsme dvé zemé s bohatou spolecnou historii. Kdyz se mé tedy ptaji na jazyk,
pro¢ pisete francouzsky? Kdyz jste prosel tim v§im, co se pozdé&ji jako kostlivec ukrylo do skiing,
zametlo pod koberec... Poslyste, ja jsem dité nezavislosti. Nejsem dité valky. Volba francouzstiny je
pro mé volbou lasky. Casto odpovidam touto mozna jadrnou formuli, abych debatu ukongil, a to slovy:
Pisu francouzsky, protoze to tak chci. Myslim, Ze to je vic nez dostateéné vysvétleni a ospravedInéni.?!
Svym vyjadienim Daoud mimo jiné odporuje fatalistnimu tvrzeni Jacquese Derridy, ktery si
v souvislosti s jazykovou otazkou posteskl: ,,Mam jen jeden jazyk a ten neni muj.” (Derrida
1996, 13) a odrazi radikalni proménu vztahu soucasnych maghribskych autorti k otdzce volby

jazyka tvorby.

Obtiz, kterou pro maghribského spisovatele ptedstavuje piijeti a proklamace vlastni identity
nebo psani o intimnich problémech, tak souvisi s mnoha faktory — s politickou represi, tlakem
komunitarismu tradi¢ni spole¢nosti a socidlnimi omezenimi, ale také s jazykem. Autofi dalSich
generaci, naptfiklad Amin Zaoui, Mohamed Kacimi, Assia Djebar a mnoho dalSich, ktefi
vladnou podobné dobte arabstinou jako francouzstinou, tematizuji neschopnost arabstiny

vyjadfit emoce, intimni aspirace, svobodn¢ vyjadfit Ja.

S odstupem nékolika desetileti vSak vidime, Ze francouzstina jako jazyk, ktery pfiSel zvenku a
vyznamn¢ zasahl do arabské a berberské kulturni tradice, znamenala pro autory prvni povale¢né
generace zakladni podminku literarni tvorby a diky svému emancipacni potencialu urychlila

vznik moderni maghribské literatury.
Kromé vyse popsaného osvobozujiciho uc€inku existuji pro volbu francouzstiny jako jazyka
literarni tvorby 1 zcela pragmatické diivody, jakkoli je lze v pfipadé autorti naseho korpusu

zCasti povazovat za marginalni. Literdrni arabStinu spisovatelé prvnich generaci ¢asto ovladali

30 « Pourquoi écrivez-vous ? » A cette premiére question banale, une seconde souvent succéde : « Pourquoi
écrivez-vous en francgais ? » Si vous étes ainsi interpellée, c'est, bien siir, pour rappeler que vous venez
d'ailleurs.

31 Rozhovor s Kamelem Daoudem organizovany v rdmei cyklu 20° Rendez-vous de I’histoire de Blois 7. Fijna
2017. Dostupné z http://www.fabriquedesens.net/Zabor-Ou-les-Psaumes-Kamel-Daoud, site consulté en avril
2021.
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pouze jako jazyk Koranu, jemuz se naucili v koranské skole, kde se zpaméti recituji a posléze
zapisuji jednotlivé stry. Arabské dialekty ani berberstina, tedy jazyky, v nichz se odehrava
maghribska kazdodennost, nemély donedavna ustilenou a kodifikovanou psanou podobu’? a
stejné jako literarni, nékdy oznacovana jako klasickd, arabstina nedisponuji dostate¢nou slovni

zasobou pro vyjadieni emoci a intimniho prozivani.

Ackoli uz i predislamské kmeny pouzivaly arabstinu, isldm ji povazuje za jazyk zjeveni, za
zazrak. Archand¢€l Gabriel se obratil na Mohameda v arabsting, aby mu v této feci zjevil Pismo
svaté, arabstina se tim stala posvatnym jazykem, jejz je nutno udrzovat, ochrafovat a ctit. Na
pocatku slova, na pocatku arabstiny je tedy podle isldmu Buh, ktery jejim prostiednictvim
vyjevil svou vili. Podle alzirského basnika a dramatika Mohameda Kacimiho Buh neustéle
odnima, bere jazyk lidem, zemi, prostoru a vraci ho k sob¢. (Kacimi 2008) Jeho svédectvi o
prozivani arabstiny jako posvatného jazyka a o nésledném osvobozeni se skrze francouzstinu
vysvétluji vyznam obou jazyk:
Uctivani arabského slova se stalo dogmatem. Obsese dosahovala takové miry, Ze jsme kraceli prostorem
se zrakem pfikovanym k podlaze — patrali jsme po slovu spadlém nasi nepozornosti na zem. Papirek
bylo nutné okamzité zdvihnout a spalit, aby se slovo ocistilo od Spiny. Arabsky jazyk se nemohl
dotknout zemé&, nemohl klesnout na troven lidi. A kdyz Zeny nebo déti onemocnély, kroutily se bolesti,
znovu tu bylo Slovo, aby je osvobodilo od nich samych. MuzZi ve spéchu naskrabali par formulek z
Knihy svaté na papir, ktery nechali rozpustit ve sklenici vody. Nemocny pil Pismo. A jako zazrakem se
hned prohlasoval za zdravého. Té€lo zamlCovalo svou bolest, aby neposkvrnilo spolehlivost slova.
(Kacimi 2008, 141)33
Evokuje také vzpominku na to, jak Zaci v koranské Skole poté, co zvladli bez chyby napsat stiru,
smazali tabulku vodou a vodu s Pismem svatym vypili. Pro Kacimiho, stejné jako pro dalsi
maghribské autory pisici francouzsky?*, arabstina reprezentuje zkostnatély systém tradic, je

svazujici, pfili§ spjatd s posvatnem, se striktnimi pravidly, se slovy obracejicimi se k nebi,

32K zéapisu berberskych dialektd se pouziva tifinagh (+£H €l ou +HI%), abeceda uméle vytvorena na zakladé
davného pisma Tuaregil, berberskych nomadu ze stiedozapadni Sahary. V Maroku je jazyk Berberti amazigh
oficialnim jazykem od roku 2011, v Alzirsku od roku 2016, zde ovsem alternuji tifinagh, arabskou a latinskou
abecedu. Podle nasich informaci ziskanych béhem pobytu v Maroku neni sou¢asna podoba tifinaghu mezi
berberskou populaci prili§ oblibena.

3 La vénération du mot arabe devint dogme. L'obsession était telle que I'on ne pouvait franchir un lieu sans
avoir les yeux rivés au sol a la recherche du moindre mot tombé, par mégarde, par terre. 1l fallait aussitot
ramasser le bout de papier, et le briiler pour le purifier de la souillure du sol. La langue arabe ne pouvait
toucher terre, étre a hauteur des hommes. Et quand enfants ou femmes tombaient malades, se tordaient de
douleur, le Verbe était encore la pour les sauver d'eux-mémes. A la héte les hommes griffonnaient quelques
formules du Livre sur une feuille, qu'on mettait a dissoudre dans un verre d'eau. Le souffrant buvait I'Ecriture.
Comme par miracle il se déclarait soudain guéri. La chair taisait sa douleur pour ne point déementir la véracité
du Verbe incréeé.

3% Srov. Memmi, Chraibi a dal§i autofi prvni generace.
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k Bohu. I proto se citi v arabstiné jako ve vézeni. (Kacimi 2008)—Zato francouzstina, byt je
jazykem kolonizétora, zprostfedkovana laickou Skolou pfinasi osvobozeni, uvolnéni, moznost
vyjadrtit své pocity.
Neopustil jsem matetsky jazyk, ale jazyk Bozi. Francouzstina se pro mé stala rodnym jazykem Ja,
jazykem, v némz se moje Ja obtizn¢, namahavé a bolestné zrodilo. Nejde tu o Zadny bilingvismus ani

rozpolceni. Délici ¢ara vede jasn€. Svému pivodnimu jazyku davdm onen svét a nebe, francouzstingé

pak touhu, pochyby, t€lo. V ni jsem se zrodil jako svébytny ¢lovek, jako jedinec.

Psat francouzsky pro mé znamend zbavit se pout nasazenych Bozim pohledem a kmenem, objevit své
rezervy, iluzorni, ale zivotn€ potfebné, svtij intimni prostor, opracovat svou samotu a pamét’, rozejit se
s tim dlouhym fetézem tradice, dédictvi, odkazl, které na sebe moji blizci berou uz po tisicileti.
Znamena to popfit dogma, abych oslavil transgresi. NepiSu ve francouzsting, piSu v sobé samém.
(Kacimi 2008, 142)
Postoje Mohameda Kacimi vici arabstiné mohou piisobit radikalné — pochazel z vyznamné
duchovni komunity, kde se veSkery zivot soustiedil na ndbozenské Ukony a kde bylo

pravdépodobné jesté t&€zs$i uniknout dohledu ummy. Ptiesto je z vyjadieni dalSich autorh a

autorek ziejmé, ze formuloval pocity celé generace autort a autorek.

2.3 Jazyk jako ingredience identity

Oba jazyky, jak francouzstina, tak arabstina, se skrze ressentimenty vyvolavané v zajmu
politickych ideologii pfimo 1 nepfimo podileji na konstrukci narodni identity. At uz jsou
v riznych obdobich vitané ¢i odmitané, ziistavaji spolu s pfirozenymi jazyky piitomné a jejich
vzajemné pusobeni otevird ,,priniky vyznamovych prostorti, které generuji novy smysl, jsou
spojeny s individualnim védomim.* (Lotman 2013, 30) Podle Kaouthar Harchi navic napéti
mezi jazyky pietrvava, protoze Patiz coby kulturni centrum dél uplatiiuje svlij symbolicky moc
— vydavanim dél v renomovanych metropolitnich nakladatelstvich legitimizuje jejich existenci
v literarnim poli. (Harchi 2020) Zajist'uje tak zarovenl uznani a Sifeni d€l na Sirokém literdrnim
trhu a zaroven funguje jako prostor, kde se udrzuji schémata kulturni nadvlady. Krom toho
autofi vyjadiujici se ve francouzstin€ a publikujici ve Francii ve svych domovindch casto Celi

natéeni z prospechaistvi, zaprodanosti, odcizeni se vlastni kultufe.

Schopnost napravit kolonialni kfivdy a smifit riizné postoje k volbé jazyka ma podle Edouarda
Glissanta kreolizace francouzstiny — tedy francouzstiny, do niZ svymi vyhonky proristaji
lokalni jazyky kolonizovanych spole¢nosti. Pojem kreolizace se v Glissantové pojeti, které zde

beru za své, vztahuje jak k procesu formovani kreolskych spolecnosti jako takovych, tak k
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ocekavané budoucnosti svétovych kultur, ktera je vysledkem jejich aktivniho a zrychleného
vzajemného propojovani. Takto pojatd kreolizace odkazuje na nepifedvidatelny proces
vytvareni novych kulturnich celkii na zékladé pfinosu jinych kultur. Jedna se tedy o spojeni
nekolika kultur nebo alespon nckolika prvka odlisSnych kultur v jedné c¢asti svéta, jehoz
vysledkem je novy fenomén, a to fenomén zcela nepiedvidatelny. Nelze ho doptedu odhadnout
ani jakou soucet jednotlivych prvki, ani jako syntézu. Totéz, co plati pro kulturu, plati i pro jeji
jednotlivé aspekty, napiiklad jazyk. Edouard Glissant rozviji svou teorii kreolizace poprvé
vdile Traité du Tout-Monde (Glissant 1997) a v rozhovoru pro casopis Inrocks fika, ze
kreolizaci nazyva ,,setkdvani, interferenci, stfetdvani, harmonii a disharmonii mezi kulturami

na celé zemekouli.“ (Durand 2018)

Co se ty¢e moderni maghribské literatury, byly v ni pivodni jazyky pfitomny od samého
pocatku, ale s emancipaci literarni sféry se staly suverénni silou. Maghribizace francouzstiny

tak nékterym autorim umoznila ne¢ekané znovupftivlastnéni vlastniho prostoru a identity.

Mluvime zde sice o kohabitaci jazykd v maghribském prostoru, z ptedchozich odstavci je
nicméné zjevné, ze se jednd o vztah napjaty, problematicky — diglosii. Tedy takové soucasné
pouzivani dvou jazykl, kdy kazdy z nich ma jinou socialni a kulturni pozici, jeden se prezentuje
jako nadfazeny druhému, jeden umoZiiuje vykondavat aktivity zajiSt'ujici prestiz, druhy je
vykazan do sféry soukromych, kaZdodennich, béZnych c&innosti. Z diglosie se rodi
nevyhnutelna konfrontace riznych identit a nasledné krize ¢i exploze. Otdzka, jak zaroven
vyjadfit riznost a shodu, jak byt sam sebou, a pfitom se neuzavfit Jinému, jak se mu otevfit, a
pfitom sam sebe neztratit, tak stoji v tvorbé& frankofonnich autord na prednim misté. Z védomi,
7e psat v jazyce Jiného znamena ochudit vlastni jazyk a umensit vliv autenticity vlastni kultury
pro budouci generace a ze navrat k arabstiné¢ by znamenal ndvrat k poranéné identité, se rodi
novy jazyk, takovy, ktery dokaze vyslovit nevyslovitelné. Francouzstina zdeformovana,
pokroucend, protoZe rezonujici arabskymi a berberskymi dialekty, nabizi Sirokou paletu
prostiedkli a cestu k vyjadieni zmnozené identity. V jazyce se vyjadiuje a konstruuje jak
osobni, tak kolektivni védomi, spojeni mezi jedincem a spoleCenstvim, mezi minulosti,
pfitomnosti a budoucnosti, zatimco ,soucasnost je zableskem jest€¢ nedotvoieného
vyznamového prostranstvi,” budoucnost ,,vyvstdva jako prostor moznych stavi®. (Lotman
2013, 25) Konfrontace jazykid produkuje a zaroven odrazi Sev kultur, pfitomnych na
maghribském izemti jiZ od antiky, jakési hrani¢ni pasmo, kde se nékolikero kultur dotyka a zije
spolu v tésném sousedstvi, vzajemné se prostupuje. Otevienost se jevi jako jediny mozny

zpusob interakce, protoze kultury jsou spojitymi nadobami. Skrze uvahy o Druhém si Ize klast
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otazky po vlastni identité, jez se nutn¢ ukazuje jako pluralni a neodd¢litelna od dialogu kultur
andbozenstvi. Pluralita jazykd, jakysi univerzalni jazyk se projevuje tim, co Abdelkébir Khatibi
nazyva interlangue, mezijazyk a co naznacuje také nazev jednoho zjeho romant — Amour

bilingue.

Maghribizace jazyka a imaginace bezpochyby piedstavuje jeden z nejsiln€jSich prostiedki
emancipace v maghribské literatufe. Maghribsky autor, vzdor své frankofonii, zlstava
zakofenén v arabském a berberském svété, a proto nezachdzi s francouzstinou stejnym
zpusobem jako jeji pfirozeni mluvci, citi potfebu dynamizovat tento jazyk zevnitt, piekroutit
jej, transformovat syntax, dat mu pocitit ur¢itou formu nésili (Boudraa 2015, 25), a to pfesto,
ze francouzstinu obvykle velmi dobfe ovlada a dokéze se vyrovnat jazykové tirovni rodilych
mluvcich. Text se jevi jako palimpsest. Mateifsky jazyk a zazité realie kontaminuji spisovnou
francouzstinu. Rytmus je ¢asto zadychany, trhavy, naruSeny pfitomnosti arabské syntaxe. Slovo
se spiralovité staci, vraci se do vychoziho bodu, vyznam se v metaforach zmitd, zistava skryty
a zéhadny. Tato smiSend poetika, charakteristicka pro literatury ptivodné kolonizovanych zemi,
je nékdy védoma, jindy skrytd. Je vedena potiebou vnitiniho ptekladu skute¢nosti prozivané
v jiném jazyce a v mnoha pfipadech predstavuje jediné vychodisko zjazykového dramatu.
Vezméme znovu za piiklad Assiu Djebarovou, kterd dala své spisovatelské ¢innosti ndzev
,frankografie*:

Psani je pro mé dnes Cinnosti v jazyce, ktery jsem si zpocatku nevybrala, a psani ve francouzstiné mé

vzdalilo od psani v arabstiné a od matetského jazyka; pro mé to neznamend, ze se mdj hlas vklada

na papir, ale je to spiSe vnitini boj s jeho mlcenim, které v sob& nese rozpory a které se postupné nebo

ktery je pravé k dispozici, v mém piipadé francouzstiny. Na zavér chei fici, ze jako francouzsky pisici
spisovatelka zcela jisté praktikuji frankografii. (Djebar 1999, 28)%
Assia Djebar svij vztah k francouzsting, kterd ji klade nastrahy zejména v roviné psaného
projevu a mnohem méné pak v projevu mluveném, tematizovala v mnoha autobiografickych
textech, kromé jiz zminénych Ces voix qui m ‘assiegent také v romanu L’ ’Amour, la fantasia,
ktery predstavuje druhy thelny kdmen naseho korpusu. Ve struktute jeho vypraveéni se prolina

nékolik strategii a ¢asovych rovin dokladajicich komplexnost mysleni a prozivani. Tieti ¢ast

35 L’écrire se fait aujourd’hui, pour moi, dans une langue, au départ, non choisie, dans un écrit frangais qui
a éloigné de fait I’écrit arabe de la langue maternelle; cela aboutit, pour moi, non pas a ma voix déposée sur
papier, plutot a une lutte intérieure avec son silence porteur de contradictions et qui s’inscrit peu a peu ou
d’emblée dans [’épaisseur d’une langue, la plus légere, la plus vive ou n’importe laquelle! Simplement mise a
disposition; dans mon cas, le frangais. Je terminerai en affirmant que, écrivain en langue frangaise, je pratique
stirement une franco-graphie.
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romanu se méni v reflexivni komentar k francouzstin€ a k autobiografickému psani alzirské
zeny v cizim jazyce. Ackoli mluvit o sobé v jazyce, ktery ji oddéluje od jejiho plivodu, je
zranyjici, autorka si je dobie védoma, Ze arabstina by podobnou reflexi netolerovala. Zaroven
musi jazyk umoznit vyjadieni alzirské reality a dat hlas zenam ,,sedicim v prachu na kraji
cesty®. Assia Djebarova se pfi své literarni tvorbé zamyslela nad tihou jazyka, ktery pocit'ovala
jako ,,Nesstiv plast*3® (Djebar 1985, 302), nastroj osvobozeni a piekazku zaroveni. Béhem své
tvorby dospiva k jakémusi mnohohlasi: ,,Mnoho hlasti m¢ obléha — hlasy mych postav v mych
fikcich —, slySim je vétSinou v arabstin€, v arabském dialektu, nebo dokonce v berbersting,
které dobfe nerozumim, ale jejiz chraplavy dech a nadech mé obyvaji od nepaméti. (Djebar
1999, 29)*7 V téle a tvorb& Assii Djebarové se tak prolina francouzstina s jinymi jazyky — jde
vlastné o prohloubeni a rozsiteni Khatibiho myslenky plurality. Jazyk métissé, tento bi-langue,
dvoji jazyk, jak jej oznacil Abdelkébir Khatibi, Gsti do hybridni, miSenecké poetiky, nebot’ se
odklani od metropolitni normy a vykazuje v§echny otisky jazykd, které v sobé nese — arabstinu

a nékolik berberskych dialektt.

Cesta Kamela Daouda k francouzstin€ na rozdil od vyse zminénych autort vedla ptes arabstinu,
reprezentuje tak dal$i generaci autoril a autorek, jejichZ vztah k jazyku je mnohem vyraznéji
dekomplexovany. Jak popisuje v mnoha rozhovorech, ucil se v dospivani sdm, z knihy ndhodou
nalezené ve star¢ kiiln€, hlavné proto, Ze na obalce se skvéla ilustrace vnadné Zeny. Stejné jako
pro Assiu Djebar a Mohameda Kacimiho ptfedstavuje tento nauceny jazyk osvobozeni, prostor
prozfeni. Na rozdil od vypravécky romanu L'Amour, la fantasia vSak Daoudovo alter ego
Zabur, protagonista romanu Zabor ou Les psaumes (Zabur neboli Zalmy, 2017) nevnima pfi
pouzivani tohoto ciziho jazyka viibec zadny diskomfort. Naopak, novy jazyk, ktery objevuje
diky romanu nalezenému ve veteSnictvi, je télesny a inicia¢ni: ,, Tento jazyk, prave ten, byl v tu
chvili definitivné poznamenan mym télem, mym pohlavim, rodici se touhou. Nese jeho stopy,
vahu, znamky probouzeni i usinani, ostudny zahyb rozkroku a erekci pivodni inicidly. Dlouho
mé jesté mél udit bystrosti, cviit v pronikavosti i v tapani. (Daoud 2017, 257)*® Zabur si

vypéstoval dar zachraiujici Zivot: umi vymyslet a psat pribchy, které lidem zachranuji Zivot.

3 Metafora pochazi z Ovidiovych Promén. Kentaur Nessos daruje manzelce Hérakla t€sné pred smrti svou krev
otravenou jedem z Hydry. Déianeira krvi pozd¢ji napusti plast’, kterym zabije svého nevérného manzela. Metafora
se pouziva pro vyjadfeni ambivalentnosti néceho, co zarovein pomaha, osvobozuje a ublizuje nebo dokonce zabiji.
37 Les multiples voix qui m’assiégent — celles de mes personnages dans mes textes de fiction —, je les entends,
pour la plupart, en arabe, un arabe dialectal, ou méme un berbére que je comprends mal, mais dont la respiration
rauque et le souffle m’habitent d une facon immémoriale.

38 Cette langue, celle-ci, d cet instant fut définitivement marqué par mon corps, mon sexe, la naissance de mon
desir. Elle en porte la trace, le poids, les marques d’éveiil et d’assouplissement, le pli honteux de l’entrejambe et
I’érection de la lettrine inaugurale. Elle serait mon long apprentissage de la lucidité, comme un exercice d’acuite,
de tdtonnement aussi.
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Poté, co se naucil arabsky odiikavanim Koranu, se ponofil do nového vesmiru, na jehoz prahu
stala francouzstina. A v tomto novém vesmiru je mozné vSechno, dokonce i rozlustit smysl
vlastniho zivota a najit své misto ve svété: ,, Tento jazyk se zrodil z rozlusténi sebe sama, ziskal
silu svrchovanosti, protoze byl kralovsky a potieboval krale.* (Daoud 2017, 271)*° Jazyk, ktery
se Zabur nauci a ktery pak s eleganci ovlada, mu umoziiuje jednat s vesnici, celit pohrdajicimu

spoleCenstvi. I Zaburovo Ja lze vyjadtit pouze jazykem Jiného.

V tom, jak vnima jazyk Kamel Daoud, se objevuje novy rozmér — prvek miseni, jimz
obohacuje, nebo Glissantovymi slovy kreolizuje, metropolitni jazyk s kodifikovanou normou.
Skrze kreolizaci, v maghribském kontextu vlastn€ maghribizaci, 1ze napravit kolonialni trhliny
a znovu si prfivlastnit zcizenou kulturu. Z prostoru piedvidatelného, protoze normativniho,
jazyka tak ptechazime pies hranici nepiedvidatelnosti (Lotman 2013, 34), kde se teprve zrodi
nové vyznamy textu. Pfirozeny jazyk kazdého autora totiz zlstava v jeho tvorbé pfitomny a
védomé ¢i nevédomé ovliviiuje jeho psani. V kazdém textu se pak plsobenim hluboce
zakofenéného, nicméné vice ¢i méné potlacen¢ho jazyka pod vrstvou Citelného akumuluje
jakasi sedlina, jiz by sémiotik povazoval za hypotext, zivici se jednak paméti, jednak emocemi.
Psani se pak nutné proménuje v uminénou snahu nalézt novy jazyk, ktery dokaze vyjadfit

nejednoznacnou, rizomatickou identitu, o niz mluvi Glissant a v niZ se Stejné propléta s Jinym

Ponévadz takové hledani, touha pozdvihnout z hlubin to, co je v nich zasuté, musi ze své
podstaty byt niterné — abych rozumél svétu, musim porozumét sob& a piijmout svoji
rizomatickou existenci. Psani o sobé pak logicky pfedstavuje nastroj pro poznani celé
postkoloniélni situace. V Ja se jako v mikrokosmu odréazeji problémy makrokosmu, v némz se
Ja formuluje v textu a ten se stava ,,pleteninou* (Lotman 2013, 83), tkaninou — ttek a osnovu
tvofi rizné kultury, ornamentalnim pripletem. Skrze psani dochazi k poznani, odhaleni zavoje,
iniciaci, psanim smifuji jinakosti v sobé&, zastfeny hybridni prostor se prosvétluje, psanim
porazim chaos a restauruji fad (ve smyslu cosmos). V maghribském kontextu tak psani o sobé
neimplikuje ohliZzeni za minulosti, ani pfitomnost vlastné neexistuje, nelze se k ni nijak
vztdhnout, text plyne k budoucnosti, kde ,okamzik nejvysSiho vzepéti rusi hranice
nepievoditelnosti a spojuje neslucitelné v jednotu.” (Lotman 2013, 33). Z fragmentarnich
identit proplétajicich se jako ornament se rodi nové Ja. Maghribsti autofi voli ¢asto psani o sobé
jako jakysi program pro svou dalsi tvorbu, byva prvnim publikovanym roméanem — nepotiebuji

zachytit, co prozili, ale sami sebe skrze psani ustavit ve svété, zrodit se v ném jako spisovatelé,

39 Cette langue était née d’'un déchiffrement personnel, elle acquit la force d une souveraineté car elle était royale
et avait besoin d’un roi.
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basnici. Podobny zazitek dokaze navodit meditativni pohled na ornament — skrze propletené,
nepiehledné tvary lze vstoupit do krystalicky Cistého prostoru poznani. Takové psani o sob¢ se
neomezuje na to, aby reprezentovalo, oznacovalo realitu, ,,nybrz zarovei se podili na pohybu a
proméné reality, kterou uchopuje v momentu jeji neukoncenosti.“— (Kristeva 1969, 9)*° Také
proto v nasledujici analyze sleduji povrch, formu, strukturu dél — pii pozorném pozorovani,
pomoci meditativniho pohledu mi snad jako ornament umozni nahlédnout do dalSich, hlubsich
vrstev a pfiblizit se poznani. Jak meditativni pohled v pojeti odbornikli na arabsko-islamské

umeéni funguje, oziejmi nasledujici kapitola.

40 Pieklad Daniely Hodrové citovany podle Hodrova 2003.

Originalni znéni: Autrement dit, le texte n'étant pas ce langage communicatif que la grammaire codifie, il ne se
contente pas de représenter — de signifier le réel. La ou il signifie, dans cet effet décalé ici présent ou il
représente, il participe a la mouvance, a la transformation du réel qu'il saisit au moment de sa non-cléture.

35



3. Estetika ornamentu, problematika zavoje

Jak jsme vidéli v pfedchozi kapitole, francouzsky psand literatura severoafrick¢ho regionu
vyrastd z miseni mnoha kulturnich vlivl, z nichZ dominantu pfedstavuje na jedné strané
kulturni sféra importovana v ramci tzv. civilizacni mise z metropolitni Francie, na stran¢ druhé
islam, jemuz vénujeme nasledujici kapitolu. S respektem k tomuto nabozenstvi odevzdani se
vsak pfedesilam, Ze se nepokousim o jeho komplexni prezentaci, muj pfistup je motivovan
zamérem vyzkumu, tedy psanim o sob¢ severoafrickych autord. Nastinim proto pouze ty
aspekty isldmu, které se kpsani o sobé bezprostiedné¢ vztahuji a mohou nabidnout

metodologické néstroje pomiicka pro analyzy a interpretace literarnich texti*!.

Islam a isldmskou kulturu navazujici na ptedislamskou civilizaci nelze nahlizet jen jako
nabozenskou doktrinu, ale v kontextu celé prace ho chapeme jako ,,zivouci skutecnost™ ¢i
,uceleny zptisob zivota®, v némz je ,,vira a praxe v¢lenéna do prediva spolecenského a osobniho
zivota v konkrétnich kulturnich souvislostech®. (Denny 1998, 17) Jako jakasi zakladni matrice
se tedy promitd do vSech oblasti a Grovni Zivota — od prozivani spirituality pfes uméni, etické
normy az do kazdodennich situaci. Plisobi uvnitt muslimského spoleCenstvi jednotici silou, a
to 1 tehdy, kdyz se z jeho vlivu, predevsim v disledku setkani s evropskou tradici mysleni, snazi
jedinec vymanit.*? Je samoziejmé predevsim ndbozenstvim, tedy zaroved virou ¢lovéka v urdité
bozstvo a formou ritualizovaného vztahu mezi ¢lovékem a timto bozstvem, at’ uz se projevuje
na urovni kolektivni nebo individuélni. Na rozdil od jinych monoteistickych nabozenstvi v§ak
striktné neoddéluje profanni a posvatné — ovlivituje tedy také zaroven usporadani spolec¢nosti,
zakonodarstvi nebo zpiisob, jakym si clovek vysvétluje svét okolo sebe. (Clévenot 1994, 11)

Pro tuto praci bude zasadni vliv islamské doktriny na to, jak se ¢lov€k vztahuje sdm k sobé.

Jako zjevené nabozenstvi otevira islam urcitou cestu, jak porozumét byti, jsoucnu, nabizi vizi

skute¢nosti a dava tvar Absolutnu®, byt tak ¢ini nejednozna¢né, zastiené a ne vzdy piistupné.

41 Poznatky predkldadané v nasledujici podkapitole vychdzeji krom jinych autorit pfedev§im z prace badatelil
vénujicich se islamskému uméni, a to Dominiquea Clévenota, Patricka Ringgenberga a Tita Burckhardta. Ackoli
se arabsko-islamské umeéni stalo predmétem vyzkumu uz v raném 19. stoleti, ne v§echny pfistupy odpovidaji tomu,
jak na né&j nahlizim, pfedevsim v souvislosti s psanim o sob&. Volba byla motivovana pfedevsim tim, Ze zminéni
akademici v nejvys$i mozné mife rezignovali na ustalené evropské prizma, odmitli obvykly eurocentrismus a ve
svych interpretacich se opiraji o vyklad Kordnu a sufijskych mystikii. Také Abdelkébir Khatibi, autor, jehoz
autobiograficky text podrobime analyze v piedposledni ¢asti prace, se ve svém badani sufismu vénoval a ve svych
teoretickych i beletristickych textech sva poznani rozvijel.

420 revolté viici tradici, at’ uz ndbozenské, nebo spoleenské vypovidaji piedevs§im autobiografické texty tzv.
Generace 54, tedy Drisse Chraibiho, Alberta Memmiho, nebo o néco mladsiho Muhammada Sukriho.

43 Velka pismena zna¢i nabozenské pojmy.
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Vzhledem k tomu, jak zachdzi se skryvéani ¢i odhalovanim Pravdy a umoziuje pfistup
k poznani, jej 1ze chapat také jako hermeneuticky néstroj ptihodny k pfiblizeni se k jedine¢nosti
bozi, ale 1 k nalezeni sebe sama a svého mista ve stvofeném svété, jednom z projevi Bozi
jedinecnosti (Ayada 2010). A praveé takova idea islamu bude znamenat jeden z klicovych
nastrojl, jimz se pokusime uchopit psani o sob& vznikajici v oblasti Maghribu. Nejprve vSak
predstavime nékteré koncepty umoziujici muslimim pftiblizeni se k Pravdé. Vyjdeme od
posvatné knihy Koranu, zaméfime se na polaritu zjevného a skrytého, vysvétlime princip
estetiky zavoje a zni vychazejici figuru ornamentu jako jednoho z poradajicich principti

44

arabsko-islamského uméni™ a mysleni.

3.1 Koran

Byl jsem ukryty poklad a chtél jsem byt poznan, proto jsem stvoril svet. “

A4 24 r

Koran coby svata kniha islamu se mezi véficimi t&€$i nesmirné ucté. Vse, co se v muslimském
svété fika nebo déla, odkazuje ke Koranu, jehoZz poselstvi se rozprostird vertikalné i
horizontalné, ale také v ¢ase — je nedilnou soucasti kolektivni paméti. Ovliviiuje mentalni
nastaveni, intelektudlni smétovani, spiritualitu, senzibilitu a vniméni svéta vSude tam, kde je
oslavovan a chapan. U¢i, ze svét byl stvofen Bohem, Ze on sam je jediny a nestvofeny. Mluvi
také o ¢loveku, ukazuje cestu, po niz by mél véftici kracet, vyzyva k avaham o budoucnosti
v poslusné sluzbé Bohu, piinasi dobrou zpravu o tom, Ze pfi stvofeni obdatil Bih lidi dobrou
povahou a vybavil je pravym nabozenstvim, které jim umoZiuje prozit plny Zivot
prostiednictvim uzkého spojeni s Bohem na tomto svété 1 ve svéte piisStim. (Denny 1998, 66—
67) Obsahuje spolecenska, eticka, duchovni pravidla. Je mozaikou bez zjevného planu, mluvi
v parabolach a symbolech, spojuje minulost, pfitomnost a budoucnost ve vécnosti

vSevédouciho, jedine¢ného a mocného Boha. Nepodléhd zadnému zjevnému kompozi¢nimu

principu, jeho rytmus, a¢ strhujici, se netidi Zadnym ur¢itym metrem (Burckhardt 2018, 237).

4V celé praci pouzivame oznadeni arabsko-islamské uméni, a to na zdkladé praci Dominiqua Clévenota, ktery
timto oznacenim odkazuje k diferencim mezi uménim arabskym a uménim jinych narodd vyznévajicich islam
(perské, iranské uméni). Oproti tomu Patrick Ringgenberg a Titus Burckhardt doporucuji pouzivat termin islamské
umeéni, protoyZe povazuji za urcujici pro jeho podobu prave islamskou doktrinu. VSichni tfi se vSak shoduji na
tom, ze veskerd (arabsko)-islamska estetika vykazuje pravidelné a homogenni rysy: pfevaha kaligrafie, ozdoby
tvotené citacemi z Koranu a dal$imi svatymi texty, geometrie, rostlinna stylizace, architektura, pro niz jsou
charakteristické vnitini dvory a zahrady, poezie, ktera rozviji donekone¢na opakované metafory a témata.

4 Hadith qudsi, hadity v nichz mluvi Bih v 1. osobé. Citovano podle Burckhardt 2018, 109.
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Jeho posvatnost nespociva ,,ve forme, nybrz ve vnitini pravdé (hagiga), predevsim pojmu

tawhid (spojeni, jednota) a jejich kontemplativnich implikacich. (Burckhardt 2018, 238)

Koréan, Svata kniha islamu, v arabstin¢ 'a/-Qur’an’, tzn. prednaSeni, recitovani, ¢teni toho, co
bylo Muhammadovi zjeveno, tedy predstavuje zasadni vychodisko viry a zaroven jeji jadro.
Muslimové véri, ze Kordn obsahuje piivodni, nepokazené slovo Bozi — doslovné zaznamenana
zjeveni pfindSejici fe¢ Boha, jichz se proroku Muhammadovi dostdvalo prostfednictvim
archandéla Gabriela zfejm¢ od roku 610 do Muhammadovy smrti v roce 632 n.l. Do dnesni
podoby byl Kordn ustaven diky natizeni kalifa "Uthmana pravdépodobné v roce 651, tedy uz
po devatendcti letech od posledniho zjeveni — v tomto ohledu ziistdva ojedin€lym fundamentem

monoteistického nabozenstvi.

Koranem zprostfedkované zjeveni legitimizuje dvoji zdroj pravdy — pravdivé je jednak to, co

bylo zjeveno v Knize, a jednak to, co pronesl Prorok. Pravda tak ptindlezi zaroven posvatnému

textu 1 ¢loveéku.
Pojem zjeveni se neomezuje na instituci empirického nabozenstvi (arabsky al-sar’), na soubor
piesvédéeni, obtadi a objektivnich norem, jimiz se Fidi zivot muslimt. Oznacuje také metafyzickou
strukturu skute¢nosti, arabsky al-hagiqa, zakladni pravdu. To, co je zjeveno Prorokovi islamu ve versich
a surach, které tvori text povazovany za svaty a posvatny, je muslimy vnimano a prozivano jako Pravda
a Absolutno. Je to Pismo, které méni jejich existenci a vyvolava obraceni (tawajjuh), které nastoli novy
fad vnimani a mysleni. (Ayada 2010, 22)

Souad Ayada také tvrdi, ze ,,Text je zrcadlem, v némz védomi zkouma sviij pivod a osud, je to

prostor mozné nekonecné meditace, v némz je rozluSténo tajemstvi byti. Skrze Svatou knihu

muize vé&fici zakusit v podstaté ,hermeneutickou situaci“. Kordn funguje jako jakasi

hermeneuticka brana — poskytuje véficimu pfistup k pravému smyslu a umoziiuje mu pravou

existenci. (Ayada 2010, 23)

Jak slova zjeveni, tak i jevy viditelného svéta se v Koranu oznacuji jako agjdt, znameni, znaky,
odkazy, pomoci kterych se zndzoriiuje zrcadleni riznych urovni reality: ,,A podmanil vdm noc
1 den, slunce i mésic a také hvézdy podléhaji rozkazu Jeho. A v tom jsou znameni pro lid
rozumny. I v tom, co rozesel pro vas na zemi v druzich rozmanitych, je také znameni pro lid
myslici. (Koran 16/12—13) V esoterickém slova smyslu lze cely vesmir chépat jako
,mnohondsobné odstupniované sebeprojeveni®, jako svatou knihu, jejiz predobraz, matka knih
(Umm al-Kitab), je vé¢né uchovavana u Boha. (Koran 59/3, Burckhardt 2018, 109) Znamenimi
ale nejsou jen projevy Boha ve svété a zdzraky, prostfednictvim kterych se Biith lidem zjevuje,

ale pfedevsim koranské verse samotné — i pro n¢ arabstina pouziva slovo 4ja (pl. ajat).
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Podobné jako Text skytda muslimovi moznost pfiblizit se k Bohu, jehoz zaroven skryva i
odhaluje, a v jistém, specifickém chapani i sobé samému, tak také psani o sob¢ maghribskych
autort do zna¢né miry funguje jako prostor ustavovani sebe sama ve svété, v némz autor se

¢tenafem hraje rafinovanou hru na schovavanou.

3.2 Arabstina

Ackoli uz i1 predislamské kmeny pouzivaly arabstinu, islam ji coby jazyk zjeveni ucinil
neménnou a povysil ji na posvétnou fec: ,,Pfi Pismu zjevném! Uc¢inili jsme je véru Kordnem

'G‘

arabskym — snad budete rozumni!*“ (Koran 43/1-2) Na pocatku slova, na pocatku arabstiny je
tedy podle islamu Bh, ktery jejim prostfednictvim vyjevil svou vuli. Arabové skrze Koran
ptedali sviyj jazyk celé islamské kultuie a rozprostieli ji po zna¢né ¢asti zemekoule. Muslimské
tradice povazuje Koran, nékdy nazyvany také jednoduse a/-Kitab (Kniha), za prvni dilo
v arabstiné a tvrdi, Ze ve své krase a velikosti myslenek je nenapodobitelny, vychazejic pfitom
ze samotného koranského textu: ,,,Pfineste tedy deset sur podobnych tomuto, vami
vymyslenych, a pozvéte si na pomoc, koho jen miizete, krom¢ Boha, jste-li pravdomluvni!*
Jestlize vasi vyzvé nevyhovi, vézte, Ze seslan byl s védomim Bozim a Ze neni BoZstva kromé&

n¢ho.” (Koran 11/13-14)

Takeé Ivan Hrbek v pfedmluve ke svému prekladu Kordanu do €eStiny upozoriiuje, ze

muslimové pokladaji nejenom obsah, ale i styl a jazyk Koranu za néco jedinecného a
nenapodobitelného. Tato doktrina, nazyvana i'dzaz, argumentuje predevsim bozskym ptvodem svaté
knihy islamu a tvrdi, Ze zadny smrtelnik nebyl a neni schopen néco tak dokonalého vytvofit. Muslimska
ortodoxie odsuzovala proto snahy pielozit Koran do jinych jazykt, opirajic se predev§im o nemoznost
prevést beze zbytku vSechny jeho svérazné literarni vlastnosti. (Hrbek 2012, 64)
Na zéklad¢ své prekladatelské zkuSenosti do ur€ité miry podobny postoj sdili a tyto obavy
povazuje za opravneéné, ,,nebot’ pii piekladu ztraci jazyk Koranu svou sugestivnost a vyraznost,
gramatické tvary postradaji pregnantnost vlastni arabsting, rétorické obraty se rozplyvaji, fada

pfiméri a metafor vyzniva lacin€ a vSedné.” (Hrbek 2012, 64)

Arabstina, tento posvatny jazyk, strukturuje islamské mysleni jak prostfednictvim svého lexika,
tak 1 skrze zplisoby vyjadfovani mysSlenek, z nichZ podtrhnéme pfedev§im vztah k prostoru a
casu. V koranském textu se napiiklad s vyraznou cetnosti opakuji metafory a figury vztahujici
se k cesté, ke sméru, kterym se ma véfici ubirat. Tato charakteristika spojend se sméfovanim

ma bezpochyby svilj ptivod v praktikdch a slovniku nomadského Zivota, ktery se pozdéji
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ritualizoval v obfadu pouti, implikuje vSak predstavu nutnosti jit za hranice pfitomné
zkuSenosti, odhalit, co se za ni skryva. (Clévenot 1994, 220) Takto vnimana prostorovost uzce
souvisi také se zptisobem, jakym arabstina vyjadiuje Casovost — neobsahuje totiz slovesné casy
pro minulost, pfitomnost a budoucnost, misto nich se flexe slovesa realizuje v systému aspektu
dokonavosti a nedokonavosti. ,,V arabsting je sice mozné evokovat budouci d¢j, budoucnost v
gramatickém smyslu tohoto pojmu chybi: d¢j Ize bud’ dokoncit, zanechat za sebou jako
opusténé tabotiste (mada), nebo jesté ne. Jinymi slovy, jazyk neuvazuje o budoucnosti jako o

autonomnim rozsifeni piitomnosti.* (Clévenot 1994, 221)

Podle Clévenota tedy nelze v arabstiné budoucnost povazovat za pokraCovani pfitomnosti, je
jejim presahem, ,,pfesahem, ktery vzdy podléha Bozimu rozhodnuti. Tato charakteristika
arabského jazyka uzce souvisi s muslimskou myslenkou trvalého Boziho stvoieni, pravé proto
je kazda evokace budouci akce tradi¢né nasledovana formuli /nsa ‘allah, ,,da-1i Bih.“ (Clévenot

1994, 221)

Specificka je rovnéz syntax arabstiny — jen vzacné vrstvi nékolik podminek nebo okolnosti

v jedné véte, uptednostiuje kratké, fetézici se struktury. (Burckhardt 2018, 236)

Vycet odliSnosti arabstiny od indoevropskych jazykl neni, povazovala jsem vSak za dilezité
upozornit na ty, které vyrazné¢ modeluji podobu francouzstiny uzivané ve studovaném korpusu

maghribskych autobiografickych dél.
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3.3 Pismo
Pismena Arabii, ktera se pokladaji, klekaji na kolena a zas uplné rovna
vstavaji, pripominaji kopi. Arabské pismo se zavinuje a rozbaluje jako

fata morgana, je moudré jako cas a hrdé jako souboj.46

Kamel Daoud (2017, 9)

Pismo pomoci znakl zachycuje a fixuje jazyk, zprostiedkovava komunikaci, slouzi k udrzeni
paméti, odrazi kulturu a spojuje socidlni skupiny. Islamska kultura je uz téméf jedno a pul
tisicileti kulturou skribalni*’, kulturou znaku, coz bezprostiedné souvisi zejména se zjevenim
Koréanu a jeho velmi brzkou kanonickou podobou fixovanou pismem, Koréan tak stoji u zrodu
n¢kterych uméni a jejich symboliky. S potfebou zapsat zazracny jazyk, aniz by utrpéla jeho
dokonalost, vznikd kaligrafie, tedy dokonalé pismo, obdafené navic vysokou estetickou
hodnotou. Podle A. Khatibiho je v islamu pismo Absolutnem, mistem vSech mist a jeho pozice
je radikalng sakralizovand, vSechna ostatni uméni se od pisma odvozuji a vzdjemné spolu
komunikuji. ((Khatibi 1983, 227, Khatibi, Sijelmassi 1994, 22) Podobné o vyznamu pisma
pfemysli P. Ringgensberg, kdyZ tvrdi, ze

psané a zdobené verSe jsou predev§im textem urenym ke Cteni, recitovani, memorovani a potom

interpretovani a Zziti, ale samotné jejich pismo je také duchovni pfitomnosti, znakem Boha, kresbami

uréenymi k meditaci, vizualnimi prameny kontemplace, magickymi vyjadfenimi a grafickymi pecetémi

hermeneutiky, védomi a moci. (Ringgenberg 2009, 157)

o~

V islamské tradici existuje dvoji koncept pisma, ktery zrcadlové odrazi koncept fe¢i — miize byt
nastrojem, jehoZ funkci je zachycovat fec, a soucasné, v teologickém pojeti, matrici, piedlohou
feCi. Proti sobé& tak stoji pismo svétské a bezskeBozi, Koran jako zjevena fe€ je prostiednikem
mezi nimi. Studium dolozeného historického vyvoje arabského pisma by této praci pottebnou
inspiraci nepfineslo, zastavme se vSak u ptibéhu jeho mytického pocatku, jak jej zachytili mnozi
mystici. Dominique Clévenot cituje mystika Abd al-Bariho (1492—-1545), podle n&jz v jedné
verzi mytu bylo pismo ve formé jednadvaceti tabulek seslano Adamovi. Pismo tedy neukazuje

jako lidsky vytvor, ale jako stvofené Bohem a darované ¢lovéku. Odkaz na Adama umist'uje

46 Daoud jako prolog ke svému romanu cituje Dassine Oult Yemmu, tuaregskou hudebnici a basnitku z pocatku
20. stoleti, nazyvanou téz Sultanka pousté. Kromé basnické tvorby proslula Dassine také jako inicidtorka miru
mezi zneptatelenymi tuaregskymi kmeny, proto byva téz nazyvana Sultankou lasky.

Les Arabes, eux, ont des lettres qui se couchent , se mettent agenoux et se dressent toutes droites, pareilles— a des
lances : c’est une écriture qui s’enroule et se déplie comme le mirage, qui est savante comme le temps et fiere
comme le combat.

47 Oralni tradici, zasadni pro berberskou kulturu v Maghribu, ponechme pro tuto &ast prace stranou, pozornost ji
bude vénovana pozdéji.)
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tento piibéh do svéta posvatna, Adam, prvni ¢lovek ovladajici pismo, je podle islamu zaroven
prvnim prorokem. (Clévenot 1994, 179) Khatibi a Sijelmassi uvadéji jiny ptib&éh, podany
sufijskym mystikem Abu al-"’Abbasem Ahmadem al-Bunim (?—1225), podle kterého pismena
pochazeji ze svétla vyzaiujicicho z pera piSiciho na tzv. Prisné stieZenou desku, kam Allah
piikazal ukladat az do Soudného dne ¢iny kazdého tvora. Poté, co paprsek svétla nejprve bloudil
vesmirem, proménil se v pismeno alif, znéhoz posléze vytryskla dal$i pismena arabské

abecedy. (Khatibi, Sijelmassi 1994, 21)

Pismo se v isldmském kulturnim prostoru objevuje vSude, citace z Kordnu a haditha, utrzky
basni, zapsana ptani ¢i vénovani zdobi mesity, soukromé domy, zahrady, dekoruje predméty a

né¢kdy dokonce i obleceni.

V Koranu pak opakované ¢teme verSe popisujici Pismo jako seslané, darované, pii¢emz
v n¢kterych piipadech v ¢eském i francouzském ptekladu splyva vyznam Pisma jako Posvatné
knihy a pisma jako soustavu znakl, jimiz je mozno takovou knihu zapsat. Podobné
nejednoznacny je Cesky preklad Kniha, kterd rovnéz mize nést vyznam prvotniho pisma,
ulozeného mimo dosah ¢loveka.

Toto je Pismo, jez jsme ti seslali, abys vyvedl lidi s dovolenim Péna jejich z temnot ke svétlu... (Koran

14/1)

Bih ti seslal Pismo a moudrost a naudil t¢ tomu, cos neznal a ptizen Bozi vuci tob¢ je nesmirna! (Koran

4/113)

Pravila: ,,Pane mtj, jak bych mohla mit syna, kdyz se mne smrtelnik zZadny dosud nedotkl?* Pravil:
. Takto Blh tvofi to, co chee; kdyZ o véci néjaké rozhodne, fekne toliko ,,Staniz se!*, a stane se. A nauci

jej Buh Pismu a Moudrosti a Tofe a Evangeliu.“ (Koran 3/47—48)

Pti Pismu zjevném! U¢inili jsme je véru Koranem arabskym — snad budete rozumni! A ulozen je u Néas

v Knize ptivodni, vzneSeny a moudrosti plny. (Korén 43/ 3)
Ze vsech citovanych koranskych pasazi i z mystiky tradovanych mytickych ptibéht o ptivodu
pisma vyplyva jeho posvatna pozice zaloZzend na existenci metafyzického pramene — Knihy
sepsané Perem jesté pred stvofenim svéta: Blth vymazava i potvrzuje to, co chee, a u N¢ho je
Kniha ptavodni. (Koran 13/39) Pero v sob¢ obsahuje interpretace raznych stupiii, mize byt
bozskym Intelektem, tviircem univerza, nebo jednajicim Intelektem, ktery zapisuje do ¢loveka
znalost svéta a duSe. Ringgenberg nahlizi akt BoZiho stvofeni jako proces psani a redakce. Bih
stvofil Intelekt, tedy Pero, které pak zapisuje na Pfisné stfezenou desku a tvoii tak Knihu svéta.

(Ringgenberg 2009, 161) Motiv a symbolika knihy se opakované vraci, kazdy ¢lovék je knihou,
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jakymsi mikrokosmem, a odrazi knihu svéta, makrokosmos. Tvari v tvar pozemskému svétu se

Clovek se sam stava perem, nebot’ poznani pfichazi skrze pismo.

Prvni stirou zjevenou Muhammadovi byla sura al-‘Alaq, ¢esky Kapka prilnavad, v soucasné
podob¢ Koranu oznacovana ¢islem 96:

Cti (Igra’ 1) ve jménu Péna svého, ktery stvofil,

¢loveéka z kapky prilnavé stvofil!

Cti, vzdyt Pan tviij je nadmiru §tédry,

ten, jenZ naudil perem (bi'l-galam i\

naudil ¢loveka, co jesté neznal 8
Pojednava o stvoreni ¢loveéka a také o tom, jak se ¢loveéku poznani svéta nabizi. Vstupujeme do
ni rozkazem — ¢ti. Prvni aktivitou, k niz Allah usty archandéla Gabriela nabada, je tedy aktivita
spojena s pismem. Jesté ne pis, ale ¢ti pismo seslané ¢lovéku, dosud vystaveného predevsim
oralni tradici, aby ho ptivedlo na cestu Bozi. Dilezitost prvotniho rozkazu umociuje jeho
opakovani ve tetim versi a bezprostiedné s nim souvisi dalsi ¢ast sury, tedy ¢tvrty a paty vers,
obsahujici klicové slovo — pero®. Biih je §tédry a naucil ¢lovéka vse, co jesté neznal, skrze
pismo tim perem vytvotené. Pero, veskrze vzneSeny ndstroj, pak jisté€ ptichazi od Boha, on jej
daruje a uci pismem c¢lovéka vS§emu novému. Pismo stoji v samém srdci liturgického jazyka,
ktery z pisma pochazi, pismo vtiskuje koranské feci hodnotu nad¢asové a absolutni pravdy.
(Ringgensberg 2009, 161) Tvofené Perem ma pismo moc stvofit novy svét, novy fad, nového
cloveéka. K této nesmirné moci se vratime pozdé&ji, v souvislosti s roli psani v autobiografickych

textech maghribskych autort.

V islamské kultufe uéeni a poznani probiha skrze psané texty. Zaci v koranské skole se obvykle
nejprve uci recitovat jednotlivé verSe kazdé sury zpaméti a pak je zapisuji na tabulku, teprve
kdyZ zvladnou oboji, mohou piejit k dal§im versiim nebo k dalsi suie. Postupuji stejné, jako byl
Koran zjevovan Muhammadovi, tedy po verSich pferusenych vzdy dlouhymi obdobimi
meditace a memorovani. Repetitivni metoda uceni posiluje a rozviji pamét’, tvaruje védomi a
piivyka ho urcitému stylu jazyka a expresivity, modeluje jeho zplisob mySleni a logiku
uvazovani. Pamét’ je tim, co spojuje lidi, rozviji jejich vzajemné vztahy a vztah ke svétu, vpisuje
ptitomnost do minulosti. Podle islamské doktriny je pamét’ spasou, protoze ptivadi ¢loveka

vzdy nazpét k Bohu.

48V gestiné je Gastéji pouzivany pieklad prvniho slova sury Predndsej, ve francouzskych i anglickych piekladem
se spise setkavame s imperativem Cti (Lis, respektive Read). Samo slovo |8, igra znamena oboji. Ke sloviim
uvedenym tuéné se vracime v dalSim textu.

4V arabsting galam oznaduje rakosové stéblo upravené ke psani, pienesené jakykoli nastroj uréeny ke psani.
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Ovsem jak rozumét pobidce ¢ti, kdyz Cist jesté nebylo co? Podle Clévenota stvrzuje prvni slovo
koranského zjeveni, ,igra, spojeni vyslovené feci a psani, protoze znamena zaroven ,,prednase;j*
1,,Cti*. V maghribskych hovorovych jazycich nese navic slovo Qara’ vyznam uéit se. V kazdém
piipadé¢ vSak implikuje vyznam psané¢ho textu. (Clévenot 1994, 181) Vyvolava tak mnoho
otazek, jez reflektuje i roménovéa tvorba — Kamel Daoud se v jiz zmiflovaném romanu Zabor
ou les psaumes *° prostiednictvim vypravéde ptd, pro¢ ptikaz nebyl sméfovan pisafi. (Daoud
2017, 17) A ackoli jeho hrdina Zabur zpocatku mnohym vécem nerozumi, s jistotou vi, Ze psani
funguje jako jediny spolehlivy prostfedek k odehnani smrti.>! Psanim ptib&hti, které si sam
vymysli, totiz dokadZe oddalit smrt starci a nemocnych, potazmo pak zabranit zaniku celé
vesnice: ,,Psani je jedinou spolehlivou lIsti, jiz Ize osalit smrt. Lidé zkouseli modlitby, 1éky,
kouzla, dokola opakované verSe nebo nehybnost. Myslim, ze jsem jediny, kdo nasel feSeni —

psat. Ale bylo nutné psat bez prestani.” (Daoud 2017, 13)

Stra 96 nas vSak nezpravuje jen o tom, jak poznavat svét. Mezi dvéma ¢astmi zaobirajicimi se
¢tenim, psanim a poznanim se totiz nachazi jiny, mozna dilezitéjsi tvarci akt — stvoreni ¢loveka.
K tomu Buh pouzil ,,kapku ptilnavou‘. Kapku ¢eho? Slovo al-‘Alaq, jez dava celé suie jméno,
oznacuje lepkavou latku, o jeji presné, konkrétni povaze se vedou spory. Nekteii ucenci ji
povazuji za krevni srazeninu, jini ji chdpou jako lepkavou tekutinu spermatu.>? Cesky pieklad
Koranu se vSak v tomto sméru vyjadiuje zcela jednoznacné, a to napiiklad v sufe Stvofitel:
,,Buh nas stvoril z prachu, potom z kapky semene a posléze z nés ucinil pohlavi dvoji.* (Koran
35/11). A od Boha €lovek dostal silu, moc plodit stejné své vlastni potomstvo. Neimituje snad

v tomto ohledu ¢lovék Boha a neplodi své potomstvo stejné?

Toto spojeni dvou akti, tedy aktu prednaseni, recitace, ¢teni a poznavani skrze pismo a aktu
stvotfeni fyzického nestavi vedle sebe Kordn nahodou — nic neni stvofeno, co nebylo dfive
napsano. Koran pfedstavuje kanon, zdkladni navod, privodce Zivotem na svété pozemském i

zivotem posmrtnym. Chce-li véfici porozumét svétu, hleda cestu v koranskych versich.

Také autobiograficka dila maghribskych autorii se spojenim poznani a stvofeni pracuji jako

s jednim z klicovych témat, sebeuvédoméni zobrazuji témét vzdy spjaté se Skolou (at’ uz

30 Psani a jeho schopnost ménit svét je klicovym tématem celého roménu. Daoud dokonce stavi text stvoieny
Clovékem na uroven textu seslaného — text lidsky mize smeéle konkurovat textu Bozimu.

51 Zabir se inspiruje vypravénim Sehrezady, avsak dohazi k zavéru, Ze vypravét nestadi, protoze vypravéni je
pomijivé. V presvédCivém vypravéni mu navic brani jeho hlas pfipominajici beceni jehnéte.

52 Jako jednoznaénou predklada tuto teorii napf. marocky spisovatel Tahar Ben Jelloun ve své knize L Islam
expliqué en image (Islam vykladany prostfednictvim obrazi, 2017).
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nejprve koranskou, nebo pozdéji francouzskou), s jinou kulturou, jiz autor od nejutlejSiho

détstvi celi, se psanim.

3.4 Estetika zavoje

3.4.1 Viditelné x neviditelné / Zjevné x skryte

Cteni koranského textu zachycujiciho vesmir jako odstupiiované ,sebeprojeveni Boha,
soucasn¢ vsak, kviili své omezenosti a rozdélenosti, jeho ,,zastfeni® (Burckhardt 2018, 109)
vyjevuje polaritu mezi zjevnym a skrytym. Ke stejné dichotomii nas pfivadéji 1 vSedni
zkuSenosti z muslimského prostiedi, at’ uz se jedna o zdanlive slepé domy upln¢ bez oken nebo
s okny zastinénymi masrabijemi, architektura arabského domu, labyrinticky prostor mést nebo
0 zavoj zahalujici tvar Zen. A tentyz protiklad nalezneme také v autobiografickych textech
maghribskych autorti, které¢ jako by navzdory kanonickému pojeti Zanru vice skryvaly, nez

odhalovaly.

Protiklad skrytého, neviditelného, vnitiniho (bdtin) a zjevného, viditelného, vnéjsiho (zdhir)
ma svilj pramen ve versich 57. sury: ,,On [Blh] je po€atkem 1 koncem, zjevny i skryty.“ (Koran
57/ 3) Skryty, protoZe transcendentni, tichy, nepojmenovatelny. Zjevny, protoZze se ukazuje
skrze svych devadesat devét jmen a také skrze sva stvotfeni. Saoud Ayada vysvétluje:
Bozska jména jsou totozna s bozskou podstatou a zaroven se od ni lisi. Umoziuji mySlenim uchopit
jednotu neslucitelnych poloh: nedostupnost Bozi podstaty a pfitomnost podoby Bozi podstaty, potvrzuji
jedinecnost a zaroven pravo mnohosti, transcendenci a imanenci. Vysvétluji zjeveni jako manifestaci
sebe sama. (Ayada 2010, 11)
Bih je ze své podstaty neviditelny, clovékem nepoznatelny, ale zaroven je tim, ke komu
pravovérny muslim smétfuje sviij pohled a veskeré své snazeni, protoZe ,,touzi spattit jeho tvar®.
(Koran 18/28, 6/52) Muslimsky svét je orientovany na neviditelné, Zije ze smyslu a podstaty
svéta a piitomnosti Bozi. Podle Ringgenbergova vykladu stfijskych mistri v ¢lovéku a
v kazdém byti vSe odpovida této dialektice, ve vSem je obsazena ¢ast zjevna a explicitni a ¢ast
neviditelna, implicitni. To, co je zjevné, predstavuje postfehnutelnou, pochopitelnou tvar
skryté, nevyjadfitelné skutecnosti, a pravé tato skrytd realita tvoii viceméné utajenou a
nesnadno dosazitelnou esenci viditelné reality. Svymi materidlnimi vlastnostmi zakryva
pozemsky svét nehmotnou existenci dusi a and€li. A ptiroda a jeji symboly odhaluji cosi

z neviditelného, protoze podle Koranu jsou svétlo, zvitata, barvy a mnohost lidskych bytosti
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Bozimi znamenimi. Jinak feCeno, svét skryva transcendenci Bozi krasy a zaroven svou

harmonii a fadem Cast této krasy odhaluje. (Ringgenberg 2009, 391)

Vztah zjevného a skrytého se v muslimské spole¢nosti projevuje na mnoha tirovnich a reguluje
tak naptiklad vztah vnéjsiho a vnitiniho, vefejného a soukromého. Z této duality pak vyplyva
celé Siroké spektrum postoju a spolecenskych konvenci jako napiiklad zachovavani tajemstvi,
respekt k soukromému zivotu, ctnost, skromnost, diskrétnost, absence zvédavosti. Clovek proto
mnohdy zlstava zahaleny, skryty i sdm sobé a moznost vyjadfit sebe sama je radikalné

omezena.

3.4.2 Prehrazeny pohled

Polarita viditelného a neviditelného implikuje aktivni pohled snazici se vidét dal, kterému ale
cosi brani, aby za tim, co je zjevné, zahlédl i skryté. Clévenot mluvi v této souvislosti o
ptehrazeném pohledu souvisejicim s nezobrazitelnosti tvare Bozi. Ta zlstdva skryta, ale
zaroven je tim, k ¢emu vétici smétuji svilj pohled. Hidzdab, zavoj, oznacuje v arabsting to, co
oddéluje dva subjekty a zabrafuje jim v jakémkoli vizualnim zmocnéni se jeden druhého
(Clévenot 1994, 86). V Koranu zavoj upravuje piredev§im vztah mezi lidmi a Bohem. Jsou-li
Bozi stvofeni tim, co nechava zahlédnout Bozi jedinecnost, piedstavuji zaroven také systém
zavoju zahalujicich tajemstvi BoZiho svétla. Kazdy svét je zdvojem svéta vySsiho a vSechny
svety jsou superpozici zavoji, které zaroven skryvaji a odhaluji Bozstvi. (Ringgenberg 2009,
391) Pro cloveka pak plati totéz, co pro vesmir a Bozi stvofeni: télo pfedstavuje zavoj duse,

duSe zavoj inteligence a srdce je pak zavojem pro Inteligenci Bozi. (Ringgensberg 2009, 391)

Na urovni muslimské kazdodennosti se zavoje konkretizovaly v ritudlech, zvycich a pravidlech
spolecenského chovani. Hidzdb obsahuje zaroven spolecenskou a symbolickou rovinu —
piedstavuje zavoj slouzici k zahalovani Zen poskytujici jim zdroj bezpeci, zed’, spolecenské
kody oddélujici muze a Zeny, v metaforické roviné pak zavoj oddélujici ¢lovéka od Boha. A
zaroven implikuje potfebu ke skrytému proniknout, pohledem ho uchopit — v mystickém pojeti
se jedna o pohled vnitini, pohled vétficim srdcem. Pro ortodoxni islam je hmatatelny svét
zaroven zdrojem poznani, které se ale neuskutectiuje imanenci pohledu (pohledem néleZejicim
smyslovému poznani). Viditelny svét neni prvotni skutecnosti, z niZ by bylo mozné poznat jeji
vlastni pravdu, je stvofenim nadfazené Pravdy, jez tvoii skrze svého tvilirce a zaroven ho skryva.

V Koranu se tedy hmatatelny svét ukazuje jako dikaz existence Boha, ale ditkkaz, ktery musi

vetici desifrovat, Cist ho jako text, s duchovnim usilim, které nalezi pfemysleni a hlubokému
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usudku, raisonnement, jevi se jako tkanivo symboll a k jeho rozpleteni je zapotiebi takového
meditativniho pohledu, jez dokaze zahlédnout Bozi pravdu skrytou za ,,sedmdesati zavoji
z temnoty a ze svétla®, ¢ini tak vSak s mimotadnou opatrnosti a uslechtilosti ducha, protoze
,kdyby byly rozhrnuty, spalilo by se vSe, na ¢em spocine pohled, blesky jeho tvare.” (hadith,
citovano podle Burkhardt 2018, 109)

Kli¢ovou roli pak v konceptu piehrazené¢ho pohledu hraje vytvarné uméni, protoze se ukazuje
byt zaroven prostorem oddéleni a kontaktu dvou svéti, viditelného a neviditelného a otevira
tak cestu vedouci od pomijivosti zivota k touze po vécnosti 1 cestu sméfujici od dekonstrukce

reality k tuSeni neménné pravdy. (Clévenot 1994, 171)

3.4.3 Arabsko-islamské umeni

Arabsko-islamské uméni, jez poskytne prosttedky pro dalsi zkoumani literatury, je ze své
podstaty uménim posvatnym, tedy uménim, jehoz formy zrcadli nadcasovy obsah ducha
(Burckhardt 2018, 191). Vychazi z Kordnu — zjevené Bozi feci tvorici zédklad a zdroj vSech
muslimskych Uvah, at uz jsou povahy racionalistické nebo mystické, filosofické nebo
esoterické. Na rozdil od Olega Grabara, jehoz pojeti islamského uméni se tidi spise zapadnimi
principy a jeho interpretace vychazeji ze zapadniho uméni zaloZené¢ho na figuralnosti a
jedinecnosti a originalité tvlirce, Svycarsky kunsthistorik Patrick Ringgenberg upozoriiuje na
moznost, ne-li nutnost filozofické interpretace zalozené na sifismu a univerzalismu. Vraci
islamské uméni na Siroky horizont symbolismu a hermeneutickych tonl zaloZenych nebo
rozvijenych islamem. Podle Ringgenberga je islamskd umélecka tvorba zrcadlem nebo
svédkem civilizace tvarované symbolickou, spiritualni a kulturni strukturou a jako takovou je

potieba ji vnimat (Ringgenberg 2009).

Islamsky svét se soustfedi na to, co zlstdva béznému pohledu skryto, na neviditelné.
Predstavuje esteticky systém, ktery odmita ztélesnovat Krasu jako hmatatelnou, pfitomnou,
télesnou realitu, jinak feCeno dat ji modlosluZzebnickou materializaci (Clevénot 1994, 153).
Kréasa definovand jednotou a hojnosti je ze své podstaty vnéjsi i vnitini skutecnosti a vyjadiuje
univerzalni pravdu. (Burckhardt 2018, 206) Ackoli na rozdil od ustalené pfedstavy vychazejici
ze striktniho islamského ikonoklasmu se 1 islamské uméni vztahuje k ¢loveéku, a obklopuje ho,
obraz ¢lovéka nehraje dalezitou roli. Uméni naopak vylou¢enim vSech antropomorfickych

zobrazeni napomaha ¢loveéku byt sdm sebou. Tam, kde v jinych kulturnich kontextech figuralni

obrazy udrzuji pohled divéka v zajeti jeho samého, arabsko-islamské umeéni ,,vytvaii jakousi
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prazdnotu, eliminuje veskery neklid a vasnivd vnuknuti svéta a misto nich vytvari tad

vyjadfujici vyrovnanost, klid a mir*. (Burckhardt 2018, 216)

K figurdlnimu zobrazovani se nestavi monoteisticka ndbozenstvi stejné¢ — zatimco kiest'anstvi
se k nému nevyjadiuje a figura ukiizovaného Krista naopak zachycuje jednu z jeho podstat,
tedy bozi projev v lidském svété, judaismus naopak jakékoli zobrazovani Boha, Clovéka,
zvitete, cehokoli, co se naléza na zemi nebo na nebi zapovida. V isldmu otazka, zda je Buh
zobrazitelny, nebo presnéji zda by zobrazeni Boha skute¢né zobrazovalo Boha (srov. napf.
Aboudrar 2021), nema smysl — Boha si nelze ani pfedstavit, natoz ho zobrazovat, proto Oleg
Grabar mluvi o anikonismu (napt. Grabar 1996). Otazky obrazu se Koran explicitné nedotyka,
pevnéji je vSak zakotvena v hadithech, vyrocich o zivoté a ¢inech proroka Muhammada
zapsanych po jeho smrti. Podle nich se jednak ikony, obrazy velmi snadno stavaji modlami,
které vzdaluji véficiho od pravé cesty, jednak kazdé evokace redlného se muze ptibliZit stvofeni
néceho obdareného zivotem. Takovy tvlirce by soupefil s jedinym skute¢nym tviircem Zivota —
Bohem. Presto napiiklad bohatd perska tradice kniznich figuralnich ilustraci, tvofici
vyznamnou ¢ast arabsko-islamské civilizace, nebo 14zné, aristokratické domy ¢i jina svétska
mista zdobena obrazy zvitat a lidi sv&d¢i o jisté benevolenci. I zde se vSak vzdy striktné dba na
vysokou miru abstrakce, piesnéji feCeno na nezietelnost realného referenta a co nejdokonalejsi

idealizaci zobrazovanych postav.

Abstrakce se ukryva uz v samém srdci islamu — Ka‘ba, jeho nejposvatnéjsi misto, je vlastné
prazdna svatyng€, neobsahuje Zadné ritudlni predméty ani nabytek. Pfiznana prazdnota
kazdoro¢né pritahujici miliony véficich tu metaforicky uvoliiuje prostor pro pfitomnost boZi,
znaci jeho jedinecnost a vSudypfitomnost. Stejné tak muslimskd modlitba predstavuje jakési
misto vidéni, zjeveni, le€ obrazu prosté. Boha nelze vizualné zachytit, neni télesny, vse, co by
mohlo napftiklad v koranskych verSich evokovat fyzické télo, jsou metafory. Koran ani islamské
uméni nezachycuji svét realny, ale idedlni a vypravénim i vizualnem nastoluji fad . (Clévenot
1994). A ten se odrazi také v fadu svéta, vesmiru, planet. Stopy bozi pfitomnosti ve sveété 1 svet

samotny islamské uméni zobrazuje skrze geometrii ztélestiujici dokonalost, rovnovahu,

harmonii, symbolickou rovinu véci.

Snahou po nastoleni fadu, vytvéfeni prostiedi, v némz se clovék co nejlépe piiblizi Bozi
dokonalosti, v rezignaci na ndpodobu pfirody i vSeho lidského, tedy pomijivého, se islamské
umeéni dotyka vécnosti. Umélecké dilo je krasné pouze tehdy, podtizuje-li se kosmickému fadu,
a tak zrcadli jeho vSeobjimajici krasu. (Burckhardt 2018, 203) Existuje spojitost mezi latinskym

slovesem ornare (zdobit) a slovesnym zakladem ordo (tad), podobné jako fecké slovo kosmos
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oznacovalo zaroven ad a krasu svéta. Islamsky ornament povazujme za vyraz téhoZz principu.

(srov. Buci-Glucksmann 2008, Mondzain 2013, Barrau 2017)
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3.5 Ornament

Jsem dojat k slzam, ale neplacu, jako by mé cosi nadndselo, ocima
prejizdim po ndpisech z izmitské fajanse, po malované vyzdobe, vse se
tipyti, a pak se mé zmocni veliky klid, nakratko zahlédnuty vrchol, ale
ihned nato mé krasa osali a odvrhne — pozvolna se mi vraceji smysly;
to, co zrakem vnimam ted, mi pripada sice uzasné, ale uz se v nicem
nevyrovnd dojmu, jenz pravé odeznél. Svira mé nahly smutek, pocit
ztraty, ponureé videni reality svéta se v§i nedokonalosti a bolesti, smutek
posileny dokonalosti stavby, hlavou mi bézi véta, jen rozméry jsou bozi,

zbytek nalezi lidem.

Mathias Enard (2019, 74-75)

Orientalista Franz, protagonista romanu Mathiase Enarda Boussole (Kompas, 2015, &esky
2019), prozil v Istanbulu mimofadny mysticky zézitek — ornamenty zdobena kupole mesity
Stileymaiye ho vtahla kamsi za hranice reality, ztratil pojem o Case, necitil télesnou bolest,
ptestoze stravil vice nez dvé hodiny nehybny v tureckém sedu. Jeho vytrzeni neni ojedinélé,
Enard zpracoval zku$enost zachycenou v nékolika cestovnich denicich a jinych textech
evropskych navstévnikll Orientu — pohled na zdi meSit a mauzolei uchvacuje cestovatele do
islamského svéta po staleti. Plochy pokryté do nekonec¢na se opakujicimi arabeskami ¢i
geometrickymi priplety jako by divaka zvaly do skute¢nosti, z niZ se nelze vratit nedotéeny.
Individualita se v takovém prostoru, jehoz vznik fidila fascinace bozi dokonalosti, tfisti,
rozplyva, J& se stavd ni¢im a rozpousti se v jednoté. Pohled upteny na ornament klouze po
povrchu skutecnosti a unasi do stavu transu, prozieni, iniciace stejné jako kruhovy pohyb

dervise. Ornament nema zacatek ani konec, snadno v ném lze zabloudit.

V souvislosti s plochami pokrytymi ornamentem nds krajné znepokojuje otazka prazdnoty, a to
hned ve dvou rovinach. Prvni je obsazena v neposkvrnénosti stén ornamentu zbavenych, druha
v prazdnych mistech vytyCenych priupletem ¢i arabeskou. Jaka prazdnota ma byt zaplnéna?
Kam bychom se skrze bild mista propadli? Muslimsky umélec vSak nepokryva plochy zdi a
pfedméth zachvacen horrorem vacui nebo z jakési samoucelné okéazalosti, naopak prazdnotu
nepretrzitou soumeérnosti s jeji zvlastni povahou nekonecné tkaniny, pfediva zdiiraziuje. Vede
ho zboznost, touha po co nejhlubsi dokonalosti, mysticky prozitek (Khatibi, Sijelmassi 1994,
232). Ornament vyveérajici z vyse zminéné fascinace bozi dokonalosti nelze chapat jako pouhy
prostfedek zdobnosti, zkraslovani, ale jako jakysi duchovni prostor. (Steti¢ 2010) A tak se

k nému také vztahuji v této praci.
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Vyse popsany esteticky systém, Clévenotem nazyvany estetika zdavoje (Clévenot 1994),
radikalné odmita ztotoznovat Krasu a zkraslovani a za stejn¢ nutné povazuje odliSeni Boha a
stvofené¢ho svéta — rozdil mezi Krasou a zdobenim spociva v samotné podstaté obojiho. ,,A
protoze takovou krasu nelze odhalit, odkryt, nabizi islamska ornamentace jakousi zdobnost
zéavoje. Ve zkréaslovani povrchu tedy ulpiva nostalgie nebo touha po Krase, stejné jako v srdci
cloveka je vzpominka na Boha, touha po ném.“ (Clévenot 1994, 153) Matematicka pfesnost a
rafinovanost geometrického ornamentu zrcadli Bozi fdd — ten pfedstavuje zakladni cestu,
princip, jimz je tvlirce ornamentu veden. V ur¢itém slova smyslu tak funguje ornament jako
kiest'ansky labyrint — otevird cestu k duchovnimu poznéni. Na rozdil od labyrintu se vSak
ornament neobviji kolem stiedu, jeho stied se totiz nachazi vSude a nikde, plocha se proménuje
v predivo barev, stiidani svétla a stinu, zaplnéného a prazdného prostoru, a tak ornament brani
¢lovéku upnout se na jedno misto, jeden tvar, jednu linii, v nichZ by se zrcadlilo jeho ja.
Poddame-li se vizudlnimu Uc¢inku ornamentu, snadno v ném zabloudime, staneme se jeho
soucasti — nemd zacatek ani konec, proto nas dokaze pohltit. A jeho geometrickd sit’ mtze
symbolicky odrazet kontemplativni stav mysli poznavajici jednotu v mnohosti, mnohost
v jednoté (Burckhardt 2018, 220), mysli shledavajici viditelné za neviditelnym. V jednu chvili
odhaluje 1 skryva.

I proto, Ze jednu z forem jeho realizace ptedstavuji kaligraficky vyvedené koranské verSe,
ornament spiSe ¢teme, nez si ho prohlizime, vidéni a ¢teni se podileji na stejném rytmu —
arabské slovo ‘ajn odkazuje k oku, zrakovému organu, ale také k vnitinimu zraku, ktery
umoziuje poznani, dale pak k prameni a k prazdnoté. Pramen zafici v odlescich slunce miize
piipominat ,,oko zemé&*. Pramen udrzuje ¢lovéka pfi zivote, oko ho strazi, ale také vyvolava
zavist a dokaze uhranout. Clovék odstiizeny od svého pramene je odsouzeny k bloudéni a

hledani jiného pramene, a pfitom podrobeny dohledu téch, jimZ pramen patii.

Stojime-li tvaii v tvai ornamentu a nofime-li do néj sviij pohled, diive nebo pozdéji zacneme
sledovat pohyb sil, které se vzajemné pfetinaji a rusi. Arabesky a priplety nas svym rytmem
témé&f nuti zadrzet dech, Cas se zastavuje, pohyb zaroven chvata a znehybiiuje se, odvadi pohled
za hranice viditelnych forem, a tim umozni ¢loveku, aby se odpoutal od zjevného, pomijivého
svéta. Ornament nelze izolovat od rytmu, k némuz pfispiva a jejz tvoii, neopakovatelny rytmus
prostupuje veskery zivot muslimskych spoleCenstvi — pii recitaci koranskych versi,
synchronizovaném pohybu pii modlitbé, ale 1 vypravéni ptibehd, tvarovani tradicniho kuskusu
nebo tkani kobercli. Rytmem a pravidelnosti poméha ornament vytvaiet dojem prazdnoty —

v kontrastu s pokrytou plochou se zvysSuje ucinek velkych bilych ploch. (Burckhardt 2018)
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V simulakru ornamentu, v zadvoji zatemiiujicim a projasiiujicim Pravdu nas podobné jako
Franze snadno sevie melancholie neoddélitelna od radosti, nic se proméiuje v néco, ve vibrujici
prostor kladouci otazky. Povrch pokryty abstraktnimi formami nevnimame jako staticky, hybe

se, metamorféza se déje piimo pred naSimi zraky. (Buci-Glucksmann 2008)

I v predstavé libanonského basnika Salaha Steti¢ho figuruje ornament jako zakladni princip
metamorfézy — pozorujeme-li dostatecn¢ dlouho jednotlivé detaily, které by snad mohly mit
podobu hvézdy, kvétiny ¢i kamene, dokézeme je ve své mysli pfeménit v celek, jednotu, zrcadlo
Bozi jednoty. Stetié proto povazuje ornament, posvéceny koranskymi ver$i>?, za duchovni
prostor islamu (Stetié 2010), neb cely Koran je ornamentem, a to v konkrétnim 1 pfeneseném

vyznamu.

Ornamentalni zpiisob tvorby zasadné redukuje nebo eliminuje referencni, mimeticky aspekt
umeéni, zato probouzi emotivni, nebo dokonce duchovni stav. (Grabar 1996, 186-187)
Neposkytuje prostor materidlni skute¢nosti, svou geometri¢nosti a abstraktnosti zbavuje divaka
fyzického i imagindrniho téla a nahrazuje ho télem metaforickym. Stejné hledani jakéhosi
,mezivyrazu®, , prostiednika“ (Buci-Gluksmann 2008) zaznamename v poezii i v psani o sob¢,
kde metafora funguje jako chiize po ostré hrané¢ mezi Zivym a nezivym, mezi skute¢nosti a

1deou.

To, co by mohlo vypadat jako dvojrozmérny povrch, nechava ve skutecnosti pronikat zédblesky
trojrozmérného nekone€na, ornament je zaroven znakem i zrcadlem Skutecnosti 1 [luze, pokud
ovSem dokaZeme proniknout az za znak, za zavoj skryvajici Bozi pfitomnost. (Steti¢ 2010)
Zatimco kiestanské symboly a zobrazeni v sakralnich budovach vyzyvaji véticiho k aktivité
(modlitbe, ucasti na bohosluzbé, Cetbé svatého piib&hu), islamské ornamenty ho obraceji
dovnitf sebe sama a iniciuji jeho vnitini proménu. Projevuji se ovSem také v socidlni roving —
muslim pfistupuje k modlitb¢ zbaveny vSech ozdob a tvofi ornament pohybem, piesngji

spole¢nym opakovéanim ritudlnich pohybi. Posiluje tak své misto uprostied spolecenstvi.

33, Véru bychom dali tém, kdoz v Milosrdného nevéfi, na domy jejich stiechy stiibrné a k nim i Zebiiky stiibrné,
aby po nich stoupali, a opatfili bychom domy jejich dvefmi a lizky stfibrnymi, na nichz by lehavali, a zlatymi
ozdobami. VSechno toto patfi k pozitkim zivota vezdejsiho, zatimco zivot budouci u Pana tvého pfipraven je
bohabojnym. (Koran, 43, 33-35)
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3.6 Kdy e tabu

N<
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Jen d'dbel Fikd Ja, jen Dabel ji sam, jen ddbel spi sam.>?

Vsichni autofi, jimz se vénuje tato disertacni prace, vypravi sebe sama v hybridni situaci. Jejich
vzdélani a jazyk tvorby jsou evropské a odrazeji evropskou tradici mySleni a promysleni
individuality. Zaroven vSak pochdzeji z tradi¢nich severoafrickych spolecnosti, v nichz se zivot
fidi virou v isldm spojenou s mistnimi berberskymi tradicemi. Pro pochopeni dynamiky psani

o0 sob¢ je tedy nevyhnutelné porozumét mistu, které v islamské doktriné zastava jednotlivec.

Islamské uceni klade mimotadny dlraz na pospolitost a spoleensky Zivot, koherence jako
naprostd dokonalost stoji v samém srdci teologickych islamskych principii. Podle W. C. Smithe
byt soucasti komunity predstavuje jeden z kliCovych aspekti osobni viry muslima. (Smith
1957, 10) Jedinec sam o sob¢ neznamena téméf nic, je platny jen jako soucast ummy, tedy
spole€enstvi ustaveného v samych pocatcich islamu a trvajiciho dosud. Identita individua se
omezuje na identitu komunity nebo kmene, kolektivita ptedstavuje zdkladni hodnotu. Osobnost
se v islamské spolecnosti definuje svym vztahem ke spolecnosti, spolecenstvi a roding. Od
jedince se o¢ekava, ze bude respektovat spoleCenskou smlouvu, kterd tika, Ze jeho osobni
svoboda podléha svobodé spoleCenstvi, na némz jedinec bezvyhradné zdvisi a jemuz se

zodpovida, cti ho a je mu podfizen.

NaSe poznani toho, jak je v isldmu chépan jedinec a jakou pozici ma v muslimské spole¢nosti
subjekt, se velkou mérou opird o studie alZirského filosofa a antropologa nabozZenstvi Maleka
Chebela ptedstavené mimo jiné v publikaci Le Sujet en Islam (Jedinec v islamu, 2002). Chebel
poukazuje na fakt, ze islamské pravo Sari’a i isldmskd mystika svadéji s egem, Casto
nahliZenym jako prvotni pfekazka na cesté ke skutecnému poznéani Boha, nelitostny boj, zbavuji
ho hlasu a tim 1 moZnosti samo sebe vyslovit. Chebel ve svém zkoumani tradi¢ni muslimské
spole¢nosti nahlizi subjekt jako molekulu ummy, spoleCenstvi, na némz spociva sila a aspéch
islamu a jez podle jeho kritického ndzoru chrani svou podstatu odmitanim vseho individudlniho
a moderniho:

Umma, vSudypfitomna uz od médinského obdobi, funguje stejné v mytu jako v realit¢ coby mlhave, nejasné

a omezujici télo. Jedinec nema ve srovnani s kolektivem zadnou vahu. Jestlize se subjektu podaii nahlizet

sebe sama jako takového, pak jen tehdy, kdyz si uvédomi, Zze jeho spasa prichazi jen a pouze skrze

spolecenstvi. Nakonec tedy subjektivni identita muslima neexistuje sama pro sebe, ale pouze uprostied

>4 Seul le diable dit je ; seul le diable mange seul ; seul le diable dort seul. Maghribské piislovi.

53



vielé, ochranujici ummy, jez se ale dokaze viici svobodnym jedincim s vyraznym charakterem chovat kruté.
(Chebel 2002, 148)%
Jeden z relativné fidkych okamziki, kdy jedinec sdm o sobé promlouva, piedstavuje vyznani
viry, Sahada, zékladni krédo véticiho muslima, které pouziti 1. osoby singularu implicitné
obsahuje. Ptislusnik muslimské obce pronasi Sahadu pfi kazdodennich modlitbach, vyicenim
Sahady pted vyznamnym isldmskym ¢initelem nebo pted svédky lze provést konverzi k islamu.
Islamska Sahada zni: Vyzndvam, zZe neni bozZstva kromé Boha a Muhammad je Posel boZi.
(Kropacek 1992, 92) Navzdory vSemu zdani vSak prvni osoba singularu v téchto versich
neznaci individualitu, ale znovu vtéluje ¢lovéka do spolecenstvi, a predev§im mu piipomina
unikatni vztah k Bohu fizeny odevzdanim se. Skrze vyznani viry muslim ustavuje své misto ve
obci véticich, pométuje, jak se do ni integroval, nakolik se vyrovnava s kazdodenni
nabozenskou praxi, vyjadiuje svou touhu byt kazdy den lepSim neZ piedchoziho dne.
Génius islamu umoznil svobodné a individudlné vyjadrit projev viry, zakladni podminku pro ziskani
postaveni véficiho. Jinymi slovy, muslim neni nikdy svobodnéjsi a autonomnéjsi, dokonce zodpovédnéjsi,
nez kdyz se podfizuje Bohu. Jinymi slovy, aby byl svobodny jako jednotlivec, musi vyvanout v Bozi
nezmérnosti, zaniknout coby jedine¢na vétici bytost (fanda’) a spojit se s pohyblivou hmotou ummy. (Chebel
2002b, 51-58) %
V Maghribu pfisluSnik muslimské ummy jen ziidka pouziva 1. osoby singuldru a na vlastni
existenci obvykle neupozoriiuje, a to z divodl jednak z ndbozenskych, jednak zvykovych.
V tradi¢ni maghribské’” spole¢nosti, namnoze berberské, tedy nearabské, totiz panuje hluboce
zakofenéna obava ze samoty, z vyjimecnosti, odliSnosti. Pouzivani zdjmena ja nebylo pied
n¢kolika desetiletimi vibec samoziejmosti, pravovérny muslim byl nucen po kazdém
proneseném ja vyiknout tradi¢ni ociStujici formulku ,, Kéz mé Biih ochrani pred takovym

zajmenem, protoze je nastrojem dablovym. *“ (Kacimi 2008)

V podobném duchu o mozZnosti sebeodhalovani a rozebirani sebe sama svédci 1 rakousky

arabista Gustav E. Von Grunebaum, kdyZ se ptd, zda je moznd davat do souvislosti relativni

55 La Ummah, omniprésente dés 1’époque médinoise, fonctionne aussi bien dans le mythe que dans la réalité
comme un corps opaque et contraignant : l’individu est déclassé par rapport a la collectivité. Si le sujet arrive a
se percevoir comme sujet, c’est dans la mesure ou il sait que son salut ne peut advenir que dans un contexte
collectif et commun. Au fond, I'identité du musulman comme sujet ne peut exister pour elle-méme, mais seulement
au sein de cette Ummah amniotique et chaleureuse, qui peut se montrer tyrannique vis-a-vis des individus libres
ou caractériels.

6 Le génie de l'islam a permis que l'expression de l'acte de foi, condition primordiale pour accéder au statut de
croyant, se manifeste librement et individuellement. En d'autres termes, le musulman n'est jamais plus libre et
autonome, voire plus responsable, que lorsqu'il se soumet a Dieu. Autrement dit, pour étre libre en tant
qu'individu, il lui faut disparaitre dans l'immensité de Dieu, s'anéantir (fana) en tant qu'étre croyant et se fondre
dans la masse fluente de la Ummah.

57 Nedostate¢na znalost jinych muslimskych zemi nas vede k omezovani se na oblast Maghribu.
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nezietelnost identity obyvatel muslimskych zemi s velmi malym zajmem, ktery tradicni muslim

vénuje sob¢é samému.

Analyza sebe sama je v muslimské kultufe vzacnd, tedy pokud nereflektuje nabozenskou
zkusenost. 'V klasické literatuie, v biografii, a pfedevSim v autobiografii zahaluje
neproniknutelna diskrétnost to, co bychom mohli povazovat za dusevni ¢i duchovni zivot, do
popiedi stavi popis. Neopakovatelna a jedinecnd vnitini zkusenost se popisuje velmi vzacné a
mame vazné podezieni, Ze je také vzacné pozorovana a zdmérné uchopovana. (Von Grunebaum

1973, 141)*®

Von Grunebaum, podobné jako Chebel, upozoriiuje na to, Ze vidéno evropskyma o¢ima, véfici
v muslimské spolecnosti nejedna zcela svobodné, Ze ,,jeho aktivita a pohyb neméa skutecny
vyznam nez prostiednictvim Boha, jen v jeho kvalitach coby véticiho.” (Grunebaum 1973, 141)
Lidskou pfirozenost a svobodu jednani zde nutno chapat ve svétle zjeveni Koranu a podle jeho
meéftitek.

Zkoumani sebe sama, zaobirani se vlastni identitou neni isldmské tradici az na vyjimky vlastni.

Kolektivni mysleni pfevazuje nad osobnim, individualnim.

Také podle tuniského historika Hichema Djaitiho je Ja coby sebepotvrzeni jednotlivce Cisté
zapadnim konceptem: ,,Islam ignoroval humanismus coby nositele civilizacnich hodnot a
ignoroval ja.“ (Djait 1978, 67)°° Touha po osahavani a poznani vlastniho J4 se vyraznéji
prosazuje teprve v Zivém kontaktu se zdpadem, zrozeni introspektivniho J4 pfichazi v kontextu
akulturace a soudé podle mnoZstvi publikovanych autobiografickych dél pravdépodobné
souvisi s faktem, Ze maghribsti autofi na pocatku 2. poloviny 20. stoleti prosli francouzskym
vzdélavacim systémem. Tato (nejen) jazykova zkuSenost zprostiedkovala setkani

s mySlenkovymi koncepty zdpadni tradice a znalost klasickych literarnich dél. A¢ v tradiicni

38 Peut-on mettre en corrélation le flou relatif des contours de son identité avec I’intérét relativement réduit, si on
le rapporte a nos mesures, que le Musulman témoigne traditionnellement a sa propre nature ? L’analyse de soi, a
moins qu’elle ne soit fondée sur [’expérience réligieuse, est rare ; dans la littérature classique, méme dans la
biographie et surtout dans [’autobiographie, une discrétion impénétrable voile ce qui nous semble la vie d ‘esprit
a proprement parler et place [’étude déscriptive au premier plan. L’irrépétable, ['unique dans [’expérience
intérieure est rarement décrit et, soupgonne-t-on, rarement observé et saisi intentionnellement. Parce que
[’homme, a le comprendre correctement, n’est pas un agent libre, son activité et ses mouvements ne recoivent de
sens veritable que par le biais de sa relation a Dieu, en sa qualité de croyant. La nature de I’homme n’a besoin
d’étre comprise qu’a la lumiere et selon la mesure de la révélation coranique. La découverte de la vie intérieure,
en tant que sujet et probleme de la création littéraire, constitue un des résultats les plus significatifs du contact
avec [’Occident.

% La Rennaissance européenne redécouvre [’héllenisme et tisse sur son canevas la notion neuve d’homme et celle
de moi. Le moi, au sens de [’affirmation de ['individu, est proprement une conquéte de 1’Occident. Cependant,
I’Islam, cet autre rameau de I’héllenisme, non seulement n’est pas arrivé aux mémes résultats mais les a ignoreé :
il a ignoré I’humanisme comme support des valeurs civilisatrices et a ignoré le moi.
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arabské literatufe nejsou neznamé zanry exponujici vypravéce v 1. osob¢ identické s autorem,
ziidka se jedna o dila introspektivni povahy, tak jak je zndme z evropského kénonu. Zanrové

nuance podrobnéji nastini nasledujici kapitola.
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II. Ja v maghribském kontextu — nékolik poznamek k
Zanru autobigrafického zaméreni

V ivodu této kapitoly vzpomeinime jednoho antického hrdinu kli¢ového pro Aristotelovu
definici tragédie — ne snad nemistn¢, vzdyt marocky spisovatel a filozof Abdelkébir Khatibi, o
némz uz leccos bylo a mnoho jesté bude feceno, povazoval Aristotela za filosofa nalezejiciho
k islamu jesté pied jeho samotnym vznikem. Kdyz Oidipus odpovi na hadanku nelitostné
Sfingy, nevédomky odpovida na hadanku vlastniho Zivota, ktery pak za pomoci véstce, svédki
a vlastni paméti v pribéhu Sofoklova dramatu rekonstruuje, az se dobere straslivého poznani,
které ho bude stat nejen zrak, ale predevSim dusi. Opét nevédomky totiz do pismene vyslySel
pozdrav boha Apollona uvedeny nad vstupem do delfské vEstirny a poznal sdm sebe. S jistou
nadsazkou se tak béhem patrani po vrahovi krale Laia stal prvnim, kdo zakousi védomi sebe

sama, posloucha vlastni ptib¢h a o sobé vypravi.

V evropské tradici prameni patrani po odpovédi na otazky Kdo jsem? a Jaké je moje misto ve
svete? prave z teckych mytickych vypravéni. Urcité formy expozice Ja v literatufe nachazime
od Augustinovych Vyznani ptes Montaignovy Eseje k Descartové vyroku Cogito ergo sum.
Jsem, protoZe vidim, slyS$im, prozivdm, myslim a uvédomuji si to. Osvicenstvi pak v evropském
mysSleni pevné ustavilo pfedstavu individuality coby nejvyssiho stupné rozvoje osobnosti. Jako
takova se zrcadli v Rousseauvych Vyznanich, v nichz moderni evropské psani o sobé spattilo
svétlo svéta. Od otazky Kdo jsem? piesunul Rousseau pozornost spiSe k tdzani po tom Kym
Jjsem byl? a Jak miizu sam sebe zpétné nahlédnout a verejné prezentovat? a uskute¢nil tak prvni

moderni autobiografické gesto.

Evropské pojeti autobiografie i jinych typli psani o sob€ je siln¢ teoreticky propracovanou
oblasti®®, at’ uz se jednd o tradi¢ni pojeti zanru popsané Philippem Lejeunem a Gustavem
Gusdorfem, o teorii autofikce Serge Doubrovského a Vincenta Colonny, nebo
poststrukturalistické vnimani zaloZzené na textech Rolanda Barthese. Jednotlivi autofi zde
predstavuji riizné modely vztahu autora a jeho textového ja. Velmi zjednoduSené feceno, rané
vyklady chapou autobiografii jako retrospektivni rekonstrukci vlastniho Zzivota autora,
piedpokladaji identitu autora, vypravéce a postavy a mimeticky vztah mezi postavou a jejim

zivotem pied textem a v textu, stvrzenou autobiografickym paktem (Lejeune 1975). Autor se

.....

0V geském kontextu srov. Soukupova, K. Vyprdvét sebe sama.
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z vysky ptehlizi svlj koncici zivot. Takové vnimani Ja od 70. let 20. stoleti ustupuje ze scény
a v konkrétnich realizacich i v teoriich Zanru zacind prevazovat piedstava psani o sob¢ zalozena
na strategiich fikcionalizace, které brani jednoznac¢né identifikaci textového a mimotextového
Ja a pracuji s jejich neustadlym vzajemnym pronikanim. S dilem J. Borgese pfichazi zasadni
proména pojmu realita, fikce a bytost (de Toro 2006, 59). Hranice mezi fikci a realitou se
posouva, individuum a objekt uz neexistuji jako dichotomie, neptedstavuji odvracené strany. A
s tim, jak se v prib&hu 20. stoleti méni vztah clovéka a jazyka, se méni nutné také literarni
zobrazeni subjektivity. Pfibéh ztraci svou diegetickou strukturu, ja neni mozné zobrazovat jako
koherentni bytost, pfestala byt zdrojem a zdkladem védéni a divéryhodné reflexe (de Toro
2006, 60). Na teéchto zakladech se pak rozviji pfedstava Cisté textového subjektu,
nevyslovitelného, a pfedevsim zcela nezévislého na redlném, fyzickém autorovi. Od tradi¢niho
naroku na autenticitu, pravdivost vypravéni o sobé&/sebe se tedy piesouvame k literarni
reprezentaci vzniklé diky omylné, chybujici subjektivité, kterd jakykoli pozadavek na
pravdivost popird (Gronemann 2006, 106). ,,Tohle vSechno musi byt brano tak, jako by to fekla
romanova postava — nebo spiSe vicero postav,” varuje Roland Barthes (Barthes 2015, 145) a
odhaluje tak sviyj skepticismus viici pozadavku na autenticitu autobiografie. Ja se casto odrazi

v zrcadle zna¢né popraskaném a deformujicim, a ne vzdy uZz vytvoftilo cokoli vyznamnéjsiho.

Jak je tomu ale v kulturéch, které s individuem pfili§ nepocitaji, kde, jako naptiklad v islamské
tradici, toto nejvySs$i misto zaujimd naboZenské spoleCenstvi a individualismus predstavuje
ohroZeni kolektivni harmonie? Jak se v takové konstelaci prosazuje Ja v literarnim textu? A

jaké Ja? Jaky vztah udrzuje s J& mimotextovym?
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1. Literarni Maghrib — stav vyzkumu

Zajem o problematiku literarnich reprezentaci Ja a psani o sobé ve frankofonnich zemich
doslova explodoval v 90. letech 20. stoleti. V zarfi 1990 uspotadala k problematice
autobiografickych zanri v africkych literaturach univerzita Patiz XIII jednodenni kolokvium
vyustici v publikaci Autobioghraphies et récits de vie en Afrique (Mouralis 1991). V kvétnu
1994 se v Bordeaux konala konference nazvand Littératures autobiographiques de la
francophonie, na niz vystoupili také predni badatelé zabyvajici se maghribskou literaturou, jejiz
vyzkum byl tehdy ve Francii vcelku velkoryse podporovan. V konferencnim sborniku vydaném
nasledné& v prestiznim nakladatelstvi L’Harmattan se objevily piispévky Jeana Dejeuxe®!,
Charlese Bonna, Abdellaha Bounfoura a Christiane Chaulet-Anchour. Zminuji je jmenovité
proto, ze praveé prvni tfi z vySe uvedenych teoretikii dodnes ovliviiuji vniméani maghribského
psani o sobé. Jako by soufasné badani n€kdy jen s obtizemi piekraCovalo stin svych
predchiidci, a chtélo tak vyjadrit vdécnost za zajem a nasazeni, s nimz se tito autoti maghribské
literatute vénovali a zalozili tak ve francouzském literarnim poli dnes pon¢kud upozadénou

tradici®.

Jean Dejeux, pfislusnik tadu Peres blancs (viz pozn. 5) provadéjicich v obdobi kolonidlni
spravy na severu Afriky misijni a vzdélavaci ¢innost, pobyval v Tunisku a v AlZirsku mezi 1éty
1952 a 1981. Maghribskou literaturou se zacal zabyvat coby knihovnik diecézniho studijniho
centra v AlZiru a vénoval ji celozivotni Gsili. Jako prvni pfedstavil expozici J4 v maghribském
kontextu jako zcela nemoZné, nevyslovitelné a realizovatelné pouze prostiednictvim
francouzstiny — jazyka kolonizatora. Citoval slova alZirského béasnika a dramatika Mohameda
Kacimiho, ktery ve svych vzpominkach na détstvi nazval francouzstinu rodnym jazykem svého
J4%. Svétlo svéta tehdy spatiila teorie, podle niZ cestu k maghribskému psani o sobé& oteviel
prave jazyk kolonizatora coby prostiednik pro kontakt s evropskou literarni tradici a myslenim

umoziujici autorim pojmenovat prozivani, pro néz arabstina nema vyrazoveé prostiedky.

Charles Bonn, Dejeuxtiv student, pak ve svém dnes jiz kanonickém a hojné citovaném textu
L’autobiographie maghrébine et immigrée entre émergence et maturité littéraire, ou [’énigme

de la reconnaissance (Bonn 1994) ptedpokladal, Ze literarni autobiografie autort pochéazejicich

o1 Dejeuxilv pfispévek s ndzvem L’émérgeance du « Je » dans la littérature maghrébine de la langue francaise
byl obsazen uz v prvné jmenované publikaci.

52 Pokud se lze spolehnout na svédectvi soucasnych francouzskych akademiki zabyvajicich se africkymi
literaturami, neexistuje v soucasné¢ dob¢ na zadné francouzské univerzité pracovisté specializované na vyzkum
maghribské literatury.

8 Pojeti francouzstiny zev psani o sobé M. Kacimiho se vénuji v kapitole 2.2
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z koloniadlniho kontextu ptispé€ly k pfijeti této rodici se literatury francouzskymi Ctenafi, jimz
byla piedev§im uréena. Domnival se, Ze v situaci, kdy je vhodné®* piitdhnout pozornost
k ur€itému sociokulturnimu kontextu, bude autentické, syrové vypravéni o vlastnim Zivoté
typického zastupce daného prostoru pro publikum zarukou pravdivosti, a tudiz bude atraktivni.
Toto svédectvi bude plisobit o to pravdivéji, popie-li ostentativné vSechnu okézalost literatury.
(Bonn 1994) Bonn se ve svém textu odkazoval i na teoretiky arabské, ovsem dlouhodobé Zijici
a pasobici ve Francii, pfedev§sim na Abdallaha Bounfoura, podle néjz autobiograficka literatura
vzniké v arabsko-islamském prostiedi pouze na objednavku evropského publika. Podle jeho

tvrzeni pred maghribskou literaturou ve francouzstin€ Zadné psani o sob€ ani exponovani Ja

prostiednictvim literarniho textu v Maghribu neexistovalo.

Pohlédneme-li z ptaci perspektivy na relativné recentni publikace zabyvajici se autobiografii
ve frankofonnim prostoru (napf. Gronemann 2006, Camet a Sabri 2012, Begenat-Neuschéfer,
Delas a Zekri 2020), miizeme krom podnétnych zavéri v nich obsazenych konstatovat také
nékolik stale recyklovanych postulatii zdédénych po ,.otcich zakladatelich“®, které vsak lze

snadno vyvratit — vSechny maji jen omezenou platnost. Uved'me zde ptiklady takovych tvrzeni:

- Jav arabsko-muslimském kontextu neni mozné vyjadfovat, protoZe arabstina nepouziva
1. osobu singularu.

- Psani o sobé v arabsko-muslimském kontextu neexistuje a rodi se teprve s ptichodem
francouzstiny.

- Autobiografie vznikaji v 50. letech jako atraktivni Zzanr, ktery ma vyvolat u

metropolitniho publika zajem o problematicky region.

Valna vétsina dalSich badatelskych poc¢inli souvisejicich s psanim o sobé maghribskych autorti
vychézela z praci pravé zminénych autorti. Na zékladé soucasnych vyzkumt nejen v oblasti
psani o sobé, ale v postkolonialnich teoriich viibec se domnivam, Ze se jejich tvrzeni neustalym
replikovanim piesunula do oblasti myti a kligé. Zadna ze zminénych teorii nebere v potaz
existenci zanrl arabské tradice, které n¢jakou formu J4 aplikuji, ani fakt, zZe skrze psani o sob&
autor sam sebe ustavuje jako spisovatele — akt psani je v maghribskych podobéch psani o sob¢

vyrazné tematizovany, také proto mu vénuji samostatnou kapitolu v analytické Casti prace.

64 Jednalo se predevsim o politické ditvody — v dobé& publikace prvnich autobiografickych textii byly vSechny tfi
maghribské zemé jeste pod kolonialni spravou Francie. I v metropoli v§ak ¢im dal Castéji zaznivaly hlasy po jejim
ukonceni, pfedevsim ze strany levice. Maghribsti autofi se k levicové orientaci rovnéz hlasili.

65 V¢etné autorky této prace, ktera sviij diplomni vyzkum vystavéla z valné Easti pravé na publikacich J. Dejeuze.
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Ptredevsim vSak ve snaze definovat psani o sob¢ vznikajici na literarni periferii, v kolonialnim
¢i postkolonidlnim kontextu, neustale pretrvava predstava evropské autobiografie jako jakéhosi
etalonu, s nimz se toto psani o sob& porovnava a jemuz je podiizené (Richter 2006, 157). Elke
Richter pfitom paradoxné na né€kolika piikladech dokazuje, ze psani o sobé coby myslenkovy
a tvar¢i koncept neni inherentni pouze evropské literatuie, ale prochazi napti¢ kulturami.
Odkazuje se pritom na prace Dwighta Reynoldse, ktery vytvofil seznam vice nez 140 text
vypravejicich ptibeh vlastniho zivota v arabsting, tedy textd exponujicich Ja. Albert Memmi ve
svém eseji Portrait du colonisé précédeé (Portrét kolonizovaného, 1957) upozornil na zvlastni
zpusob zachazeni s kolonizovanymi spolecnostmi — kolonizator se ke kolonizovanym chova
jako k malym détem, jez je potfeba vychovat, pfivést k rozumu, civilizovat. Jako bychom si
pométovanim literarni produkce vznikajici v kolonidlnim a postkolonidlnim prostoru
pomoci evropskych métitek pocinali stejné — jako by kazdy literarni po€in potifeboval souhlasné

paternalistické pfikyvnuti.

Krom¢ srovnavani jakéhokoli postkolonialniho psani o sob¢ s evropskym vzorem daného zanru
povazuji za zasadni problém ve vyzkumu autobiografie v tomto kontextu skute¢nost, ze autofi
studii, v€etn¢ napiiklad Elke Richter, se casto odkazuji k teoriim Zanru definovanym pied
nckolika desitkami let, i v zadpadnim kontextu ddvno piekonanym, ackoli se jak podoba
autobiografie, tak 1 teoretické uvahy o ni zasadné proménily. Pravé Elke Richter se napiiklad
pokousi dokazat, Zze koncepty psani o sobé G. Gusdorfa formulované ve 40. a 50. letech 20.
stoleti neplati pro autobiografické texty vzniklé v 80. letech, kdy uZ se i v evropské literatuie
posunul tento Zanr ke zcela jinym strategiim. Mezi jednotlivymi koncepty pak vzniké propast
znesnadiujici moderni vyzkum — Gusdorfovy koncepty neplati ani pro dobové evropské

autobiografické psani.

Vliv francouzstiny a evropské tradice mysleni zprostfedkované jazykem (byvalého)
kolonizatora a priori popiram, stejné tak ani fakt, Ze snaha legitimizovat sebe sama coby autora
prostiednictvi autobiografie nebo autofikce je v prvni fazi maghribské literatury ve
francouzstin€ pomérne bézna a souvisi s potiebou uznani celé rodici se literatury, domnivam se
vSak, ze psani o sob€ nevzniklo v této oblasti ex nihilo — stejnou nebo podobnou mérou ho

utvéarela také tradice mistni.
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2. Vypravét sebe sama v arabské tradici

Mohlo by se tedy zdat, ze spolecnosti, v nichz dominantni roli hraje kolektivni védomi, psani o
sob¢ neusnadiuji. Vlivem vyzkumu z 90. let jsou 1 nadale mnozi evropsti badatelé v pokuseni
povazovat autora piSiciho o sobé za produkt setkdni s evropskou kulturou, bez niz by takové
psani nebylo mozné. A prece existuji nejméné dva zanry tradiCni arabské literatury, tzv. fahrasy
a tzv. rihly, které lze opravnéné povazovat za jakési predobrazy psani o sobé v arabsko-
islamském prostoru — v obou se totiz setkdvame s vypravénim v 1. osob¢ singuléru a s velmi
osobitym piistupem k sobé samému a své zivotni pouti. Zastavme u nich na okamzik svou

pozornost.

2.1 Fahrasa

.....

podle Encyclopedie de [‘Islam jakymsi katalogem nebo inventdfem, v némZz ucenci
vyjmenovévali své mistry a dila studovand pod jejich vedenim. Zanr objevujici se predev§im
v muslimském Spanélsku a v Maroku nabizel vzor studia vhodného pro budouciho vzdélance
pohybujiciho se v ucenych kruzich. Vykazoval nejriznéjsi formy, od prostého vyctu po
poetické zpracovani. Krom toho, ze zprostiedkovaval zazitek probuzeni védomi a analyzu
vlastniho chovani, mySlenek a citového prozivani souvisejiciho s cestou k Bohu, mohl
obsahovat také anekdoty a kratké ptib¢hy i ivahy o nejriznéjsich tématech, s nimiz se autor
béhem svého uceni setkdval, nékdy az do té miry, Ze se stal skutecnym vypravénim vlastniho
zivota. Jako pfiklad takové fahrasy ndm poslouZi dilo marockého sufijského mystika Ahmada
Ibn ‘Adziba zijiciho v letech 1747-1809. Zachytil vSechny z4sadni aspekty své cesty k Bohu,
ale také ptredlozil seznam svych ptedki, vypravél o svém détstvi, uceni se Kordnu, mistrech a
védeckych poznatcich, jimiz ho vybavili. Podal vycet svych dél, spiritudlnich cviceni a zkousek,
jez musel prekonat, aby se stal sdm mistrem. Vcelku podrobné se vénoval sociokulturni situaci
v Maroku, zatimco citovym zivotem se zabyval velmi usporné — vime naptiklad, ze byl Zenat

s n¢kolika Zenami, ostatni aspekty jeho citového zivota vSak zistavaji zahalené tajemstvim.
Cil svého psani ptedjima v samém tvodu:

Jak teceno, je mym ukolem oslavovat dobré skutky bozi a obeznamit s nimi véfici podiizené Bohu.
Kromé toho zapisi nekteré véci, jimiz mé Biith obdaroval stran mych predkli a stran vyznamnych

udalosti, které¢ se mi ptihodily mezi mym narozenim a pfitomnym okamzikem: jak jsem se vzdélaval
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v exoterickych i esoterickych védach, kdo byli v téchto dvou oblastech moji Mistfi a jakymi poctami

mé zahrnuli, kdo svédéil o mé dokonalosti... (Michon 1982, 32)°
Ackoli Ahmad Ibn ‘Adziba vypravél cely piibéh svého Zzivota a své iniciace v 1. osobé
singularu, nepsal pro vlastni potéSeni nebo z narcistnich pohnutek. Svou praci chtél ,,oslavit
Bozi laskavost a v§e dobré, co pfinasi svétu®. (Michon 1982, 32) Text témét vyhradné popisuje
ucenctv duchovni rist a praci pro vyznamné osobnosti a ¢ini tak zcela nezicastnéné, bez
hodnoceni, bez odkazili na vnitini prozivani. Jako sufi, predstavujici splynuti clovéka s Bohem,
jakoz 1 predstavitel velmi hlubokého/intenzivniho vztahu mezi véficim ¢lovékem a Bohem,
probuzeny k esoterickému védomi o sobé mluvi pfedevsim proto, aby ukéazal nutnost oprostit
se od sebe sama, tvari v tvar Bozi pfitomnosti se vzdava jakychkoli osobnich narokt. Jeho Ja
je ptikladné, didaktické. Pfesto povazujeme zdznam spiritudlni cesty podany v ich-form¢ a
obsahujici reflexivni pasaze vztahujici se k duchovnimu pozndni za jeden =z zdnri
predjimajicich moderni psani o sob¢ maghribskych autord a autorek. I jejich cesta o nékolik
stoleti pozd¢ji vykazuje iniciacni rysy, souvisi s prozivanim religiozity, byt se prave proti ni
autofi mnohdy vymezuji, a podobné jako Ja promlouvajici ve fahrasach, 1 to moderni jen
sporadicky pfitahuje pozornost k sobé samému pro vlastni potéSeni nebo s védomim vlastni

dulezitosti.

2.2 Rihla

Druhym Zanrem bezprostifedné ovlintujicim psani o sob€ v severni Africe je cestopis, v arabské
tradici oznacovany jako rihla. Podle Encyclopedie de | ‘Islam odkazuje koten slova r-h-1 k celé
fad¢ vyznami souvisejicich s chovem velbloudd, s jizdou na nich, s ptepravou lidi 1 zavazadel
a zaroven jednomu z dilezitych topoi sttedovekého arabského cestopisu. Stejny koten se pak
objevuje také ve sloveé rahhala oznacujicim vyznamného, zkuseného cestovatele. Rikla tedy
znamena cesta a v literarnim pojeti oznacuje Zanr kombinujici popis cesty a mist s komentéfi o

tom, co cestovatel vidi a zaziva, a to vzdy optikou muslima.

Islamska tradice je cestovani naklonéna, nebot’ hadzdz — pout’ do Mekky je nejen bohulibou

¢innosti, ale 1 jednim z péti pilifd viry. Muslim vSak mize podniknout cestu i z jinych divoda

 Ceci dit, c’est un devoir que de célébrer les bienfaits de Dieu et de les porter a la connaissance des croyants
soumis a Dieu. Aussi vais-je consigner certaines choses dont Dieu m’a gratifié ce qui concerne mes ancétres et ce
qui mérite d’étre rapporté [des événements survenus] entre ma naissance et le moment présent : de quelle fagon
je me suis instruit dans la science exotérique et esotérique, quels ont été mes maitres dans ces deux domaines et
les licences qu’ils m’ont décérnées, quelles personnes ont porté témoignage de ma perfection...
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— jako hidzru, ptesidleni nebo exil, jako zijdru neboli navstévu mist spojenych se svétci, nebo
jako rihlu, cestu vedouci k poznani, at’ uz duchovnimu nebo profannimu (Mohammed 2011).
Cestovani po muslimském tzemi, setkani s velkymi ucenci své doby a ziskavani zkusSenosti a
védomosti slouzilo jako vstupenka do elitni spoleCnosti. Z pisemnych zaznami z cest se
v nejpozdéji na prelomu 12. a 13. stoleti zrodil umélecky zanr cestopisu, kterému budeme

v ramci zkoumani psani o sobé vénovat pozornost.

Za ptiklad nam poslouzi dilo Cesty po Africe, Asii a Evropé vykonané v letech 1325 az 1354
marockého cestovatele a u¢ence Ibn Battity, nenapadného, nepfili§ bohatého ucence z Tangeru,
ktery na cestach stravil t¢émét 30 let, Sestkrat podnikl pout’ do Mekky, stal se soudcem v Dilli a
na Maledivéch a podle svych slov procestoval velkou ¢ast tehdy znamého svéta. Ibn Battuita se
vlivem prozitych zkuSenosti velmi proménil, proSel dlouhou cestu jak fyzickou, tak emocni a
doséhl zna¢né prestiZze — o tom vSem nas ve svém dile zpravuje: ,, P popisu svych cest odhaluje
autor bezdeéky celou svou osobnost, a to s takovou uprimnosti a s takovym bohatstvim detailu,
Ze se nam tim dostava do rukou jedinecny lidsky dokument.“ (Hrbek 1961). Ackoli je cestopis
povazovan za vyznamny objektivni pramen zprav o chodu tehdejsiho (nejen) islamského svéta,
Ibn Battuta své obdivuhodné pobyty zachycoval se zpozdénim — teprve nékolik let po ndvratu
do Maroka ho sultan vyzval, aby své vzpominky nadiktoval jeho sekretafi Ibn DZuzajovi, jenz
vypravéni doplioval vlastnimi ptipisky, tryvky z Cetby, citacemi basni, a proto nelze s jistotou
urcit miru pravdivosti jeho pozorovani a odpoveédét na otazku pravdivosti a autenticnosti. Ibn
Battuta navic spoléhal jen na vlastni pamét’ a na o sto let star$i cestopis svého piedchiidce Ibn
Dzubajra, jelikoz zapisky, které si po celou dobu cesty vedl, mu byly odcizeny. Jeho dilo se tak
pohybuje na hranici etnografického a autobiografického psani — z odstupu se snazi podat zpravu
o dalekych mistech a rekonstruovat béh svého Zivota. Text se stdva problematickym z hlediska
referencniho — vSe, co zobrazuje, by mohlo byt skutecné, zaroven vSak podléha deformaci
zpiisobené nedokonalou paméti stejné jako snahou pfinést Ctenafi rozptyleni nezéavisle na
realité. Ibn Battatovy Cesty jsou totiz krom jiného kratochvilnym ctenim, vypocitava témet
zazracné nadhery paldct a obleceni, vyjmenovava vyznamné osobnosti, popisuje neobvykla
mista, a to vSe s neutuchajicim humorem, o cemz svédci tieba vypraveéni o cesté pres Kipcackou
step, kde panovala nesmirnd zima: ,,Voda, ktera kapala znosu, mi mrzla na knirech. Pro
mnozstvi Satu, které jsem mél na sob¢, jsem nemohl ani vsednout na koné¢ a mi druhové mé

museli do sedla vysazovat.”“ (Ibn Battata 1961, 273) Vypravec tka svlj text zumné
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propletenych nitek skutecnosti a fantazie, jez vSak zfistdva v oblasti redlného®’. Cesta se
proménuje v text, v némz véci moznd nejsou vzdy tim, ¢im se zdaji byt nebo ¢im skute¢né byly.
Pamét’ skutecnost ptikrasluje, hali do zavoje touhy vidét navstivend mista a osoby velkolepéjsi
a pritazlivéjsi. Vypravécem je zraly muz, ktery mnoho vidél a zazil. Jeho dalsi Zivot zavisi také
na tom, jak dobie bude o svych cestach vypravét. A v potaz musime brat i roli zapisovatele,

okouzleného Ibn Battatovym strhujicim vypravénim.

V mnoha ohledech tak tento stiedovéky cestopis vykazuje rysy novoveké evropské
autobiografie v jejich tradi¢nich projevech. Zanr viak vzbuzuje nasi pozornost piedevsim proto,
7e cestovatel, jakkoli objektivni nebo subjektivni chce ve svém vypravéni byt, operuje svym
vlastnim uhlem pohledu. Dochazi tak nutné ke konfrontaci riznych kultur, vypravéni se tidi
perspektivou potencidlnich ¢tenai — Ibn Battuta se diva o¢ima tehdejsiho marockého muslima
a vypravi pro své krajany, jejich ctendiskou perspektivu znd nejlépe. Zarovenl se snazi
nahlédnout smysl a pravidla zivota Druhého a zprostiedkovat ho, v tomto sméru je Ibn Battutlv
text exemplarni — pfinasi rizné obrazy Druhého na jeho vlastnim tizemi, s jeho zpisobem
zivota, specifickymi zvyky a zptisoby kazdého regionu:
Vibec jsou poméry v tomto kmeni pozoruhodné: pokud jde o muze, ti nejsou viibec zarlivi na své
manzelky a zadny z nich neodvozuje sviij ptivod od svého otce, nybrz od bratra své matky. [...] Co se
tyCe zen, ty se vluibec neostychaji pfed cizimi muzi a nezahaluji si tvare, ackoli jinak jsou velmi peclivé
v konani modliteb. [...] V této zemi maji Zeny ,,pratele” a ,,spolecniky z muza, ktefi nikterak nepatii
k jejich rodindm, a stejné tak muzi maji ,,pfitelkyné z cizich Zen, mimo rodinu. Clovék mize piijit do
vlastniho domu a nalézt tam vlastni Zenu ve spole¢nosti jejiho ,,pfitele, avSak nic proti tomu nema. (Ibn
Battata 1961, 523)
Cestopisy musime proto povazovat za kontaktni literaturu otevirajici ptilezitosti k sezndmenti,
poznani a kulturnim setkani. Konfontace sebe sama s Druhym, srovnani vlastni zemé¢ s cizi,
toho, co je mi blizké, s né¢im exotickym vyplouva na povrch, cestovatel a vyprave¢ v jedné
osob¢ poznava jinakost, ale 1 zplisob, jak se s ni vyrovnat. Vlastni situovanost a misto, odkud
sleduje to, co lezi vzdalené v prostoru, se podili na budovani spolecné identity i na iniciaci
pozorovatele. Podobn¢ jako myticti cestovatelé — Gilgames, Odysseus nebo 1 Bilbo Pytlik,
odchazi do neznama, na hranici poznaného svéta a vraci se odtud bohatS$i o vyjimecnou
zkuSenost a promeénény, schopny vylicit, co vidél a zazil, vykreslit své setkani s jinakosti. Ibn
Battata vSak sdm sebe v konfrontaci s jinakosti nepodéava vzdy jako vitéze, exil proziva mnohdy

bolestné, trapi ho stesk po domové, bojuje s moiskou nemoci, s nastrahami, setkdva se

57 Na rozdil od nékterych kfestanskych autorti cestopisti popisujicich bajnou a fantastickou faunu a floru, Ibn
Battata nepiekracuje hranice toho, co je realné.
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s agresivitou a perzekuci. Skrze Druhé poznava sam sebe a podobné jako moderni maghribsti
autofi zlistava dozivotné rozkrocen mezi kulturami, mezi touhou po nekone¢ném brazdéni svéta
a navratem domd, mezi svym a cizim. A oboji pfinasi zaroven naplnéni a izkost. Snad je
okouzlené liceni cest i vyjadfenim stezku po dalkéach, a tak jediné, co nakonec cestovatel

ovlada, je text, skrze ktery se dokaze vztahovat k prostoru, v némz Zzije.

Tradicni arabsky stiedovéky cestopis nalezi mnohem spiSe k literarnim Zanrim nez
k historickym & zemé&pisnym odbornym spisim®. A¢ motivovany intelektudlni zvédavosti a
touhou nalézt odpovédi na otazky lidského zivota, v némz na sebe bez prestani nardzi dobro a
nebezpeci, vyznacuje se problematickym referenénim vztahem ke skuteCnosti, stird hranici
mezi realitou a fikci, tihne k epizodi¢nosti a pfinasi zkusenost kontaktu s jinakosti. I pro tyto
jeho rysy je nutné s nim pocitat jako s inspiraénim zdrojem moderniho maghribského psani o

sobé.

Vypravéni v 1. osobé singularu se objevuje také v zdnru zvaném tarich (historie, dé€jiny),
nalezejicim k historiografickym zanrim. Pouzivani ich-formy vSak v tomto piipad¢ neni

disledné, proto se mu v této kapitole nebudeme vice vénovat.

Motivy a piistupy implicitn€ obsaZené v obou zminénych zanrech arabské literarni tradice, tedy
fahrase arihle,—proména individua, at’ uz spiritualni nebo intelektualni, konfrontace s jinakosti
nebo motiv cesty, fyzické nebo virtualni, postupem casu zlidovély, jejich €asti vypravél lidovi
vypraveci na nameéstich, déti je slychaly od rodict a prarodict. Staly se soucasti maghribského
imagindrna a pozd¢ji se piirozené a logicky objevuje také v autografickych textech maghribské

literatury psané ve francouzsting.

%8 Piebirame z Encyclopédie de | ‘Islam, akoli n&ktefi teoretici toto tvrzeni rozporuji, napt. Benmeziane 2012.
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3. Psani maghribskych autoru o sobé aneb Pokus o definici

Veskera moderni literatura vznikajici v Maghribu od konce 40. let 20. stoleti psana ve
francouzstin€ vyrista ze setkani kultur — jedna syti a obohacuje druhou, jakkoli jejich pranik
neni vzdy pozitivné pfijiman. Fakt, ze autofi publikujici autobiografické texty, navstévovali
francouzskou Skolu a vyjadrovali se v jazyce Druhého, neznamena, ze jejich matetska kultura
zmizela, ale Ze v jejich tvorb¢ koexistuji dva kulturni kédy. Zobrazeni sebe sama na jedné strané
navazuje na tradici pfedkl a jejich vypravéni, na strané¢ druhé usti do zcela novych forem

identity.

V piedchozi kapitole jsem se pokusila ukazat, ze psani o sobé nelze redukovat na vysledek
setkani s evropskou kulturou a osvojeni jazyku kolonizatora, ktery autorim pochazejicim
z kolonidlniho a postkolonialniho kontextu umoznil rozvinout introspekci a projektovat své Ja
do textové podoby, jak se domnivali prvni teoretici maghribské literatury, a nastinila jsem dalsi
inspiracni zdroje takového psani. Maghribské psani o sobé se v souCasnosti rozprostird na
Siroké Skale mezi autobiografii referujici relativné ptimocare k realité¢ a nejriznéj$imi formami
autofikce vyuzivajici literarné antiiluzivni prvky nebo takové inscenace J4, které ho zdmérné
zamlzuji a rozpoustéji do mnohosti. Vykazuji vSak tyto texty néjaké spolecné znaky? Co nds
opraviiuje fadit je do jedné kategorie a vnimat je odliSné od autobiografii pochdzejicich

z centralniho euroamerického prostoru, tedy z prostoru dominujiciho, nikoli dominovaného?

Soucasti kolonidlni propagandy, zvlasté v obdobi tésné pted rozpadem kolonidlnich impérii,
byla snaha zpfitomnit obyvatelim metropole Zivot v koloniich. Antropologové proto hojné
vyuzivali autobiografickd vypravéni mistnich jako vyzkumnou metodu poskytujici interni
pohled kolonizovaného na vlastni socialni prostor. (Mouralis 2007, 421) Podobné¢ se zachéazelo
1 s literarni tvorbou kolonialniho prostoru — snaha redukovat ji na etnodokumentarni produkci
coby ilustraci Zivota v oblastech na okraji byla a dosud je naprosto bézna. N&kteti autofi Sli
takové poptavce na ruku, napiiklad Ahmed Sefrioui uvadi ve svém autobiografickém roméanu
Boite a merveilles (Krabicka pokladii, 1954) na scénu okouzleného Sestiletého chlapce li¢iciho
zivot v rodné Ctvrti zpusobem témef orientalistickym. Obecné vSak byli mladi maghribsti
intelektudlové, Casto sympatizujici s levicovou, antiimperidlni politickou orientaci, na
kolonialni diskurz velmi citlivi. Svou tvorbou 1 vefejnym angazma usilovali o to se od néj co
nejradikalnéji distancovat a vyjadrit svlij pohled na véc. Prvni osoba jim slouzila jako politické
gesto k vyjadieni socialni a historické zkuSenosti a piekraCovala piib¢h individua jako

takového. Maghribsky autor se pomoci prvni osoby zmocnil feci a jeho diskurz mohl nahradit,
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vytlacit diskurz oficialni, jimz se Zapad snazil o objektivaci, zpredmétnéni/zvécnéni prostoru

svych kolonii a jejich obyvatel.

Podoby exploatace vlastniho zivota a snaha uchopit sebe sama skrze psani o sob¢ se v prubéhu
ncékolika desetileti existence maghribské literatury ve francouzstiné vyvijely predevsim
v zavislosti na stavu kultury a narodnim sebevédomi — od faze vzdoru vii¢i kolonialni nadvladé
pfes hledani jedineCnosti vlastni kultury po néslednou deziluzi. Soucasné s tim se také
proménuje vztah autori k francouzstiné — tuto cestu jsme v hrubych obrysech nastinili
v kapitole 2.2. Od pocatku 21. stoleti ztratila autobiograficka literatura zabrany spojené
s tlakem tradi¢ni spolecnosti — na jedné stran¢ se ¢im dal castéji vénuje sexualizovanému a
gendrovému nasili, na strané druhé vypovida o problematickém hledani identity v disledku
zivota v Evropé. Reaguje také na enormni poptavku nakladatelstvi i publika po autentické
literatute pfindsejici svédectvi o periferiich, a to jak geografickych, tak socialnich. Diky tomuto
zajmu se dafi publikovat také mimotadné cenné dila tematizujici naptiklad sexudlni zneuzivani

a dal$i bolestna témata.®

3.1Ja=my

Sociokulturni pozice subjektu v tradi¢éni muslimské spolecnosti spolu s politickym postojem
autort modeluje podobu J4, které se Casto vyjadiuje prvni osobou pluralu a odborna literatura
je definuje jako ,,mnozné‘. (srov. napi. Gronemann 2006) Impulsem ke psani neni niternd
potieba odhalit intimitu vlastniho proZzivani, ale touha podat urcité svédectvi, zaujmout postoj,
projevit ho, ja se vyjadiuje a vnimd jako zastupce skupiny lidi a jakési kolektivni identity.
V jednotlivych textech dostava tato mnoZnost, kolektivnost riizné podoby — naptiklad v romanu
L’Amour, la fantasia Assie Djebar se vypravéccino Ja, zpo€atku veelku vérné zrcadlici autor¢in

zivotni ptibéh, rozpousti v polyfonii hlast Zen, s nimiz se setkava.

Jenze takova kolektivnost zaroven nastoluje otazku reprezentativnosti — nakolik v sobé Ja
zahrnuje podobné osudy? Psat a vydat vypraveni o Zivoté, at’ uz je jakoukoli mérou individualni
nebo kolektivni, vzdy bylo vysadou dominujicich tfid (Lejeune 1980, 229), coz v urc€itém slova
smyslu plati i pro maghribské autory a autorky. Uz jen samotny fakt, ze dokazi psat, je vydé€luje
z kolektivu jejich bliznich. Umoznit svym potomkim vzdélani na stfednich Skolach si mohou
dovolit jen majetné rodiny nebo rodiny disponujici socidlnim kapitdlem (rodiny ucitelit).

Mimotadné talentovanych studentt si nékdy povsiml osviceny ucitel na zakladni Skole a zatidil

%V poslednich letech piitahuji pozornost napiiklad poetizovana svédectvi alzirské spisovatelky Souad Labizze
(Enjamber la flaque ou se refléte [’enfer)
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jim stipendium. Vysoké mira analfabetismu (v dob¢ ziskani nezavislosti se podle informaci
Algerie Presse Service v Alzirsku uvadi az 85 %) generuje otazku publika — texty smétuji
k elitdm, a to jak metropolitnim, tak mistnim, a ukazuji na zdsadni propast mezi intelektudlem
a béznym obyvatelem Maghribu, ackoli se spisovatel¢ do znacné miry stylizuji do role jeho
mluvciho. Autorova zkusSenost se nevyhnutelné vzdaluje zivotni zkuSenosti vétSiny. Autofi se
utikaji k simulaci autenticity a kolektivnosti naptiklad pouzitim narativnich strategii spojenych
s oralitou nebo paratextovymi strategiemi — volbou generalizujictho nédzvu nebo podtitulu,
snahou neupozoriiovat na konkrétni misto pitvodu, ale pfitdhnout pozornost spise

k maghribskému, potazmo africkému pivodu jako takovému (Mouralis 2007).

3.2 Oralita

Jeden ze zplsobu simulace autenticity, ktery zadroven odkazuje na piivodni, tradi¢ni inspiracni
zdroje, predstavuje zapojeni arabské &i berberské orality do francouzského textu’®. Pes
tisiciletou arabskou skribalni tradici zlstava v Maghribu oralni tradice predavajici pamét
predkl dosud velmi pfitomnd, mimo jiné pravé v berberském jazykovém prostoru odmitajicim
arabskou dominanci. Lidé se spolu zastavuji, vypravéji si ptibehy, travi ¢as vypravénim anekdot
1 banalit. Skrze vypravéni také rozliSuji, koho povaZovat za svého, za Stejné¢ho, a kdo do
spoleCenstvi nepatii, je Jiny. Konflikt mezi Stejnym a Druhym se v maghribském kontextu
nevztahuje k jedinci, ale ke skupiné a jen zfidka odehrava uvniti spolecenstvi. Ten, jehoz
predky, koteny, rodovou a ndbozenskou pfinaleZzitost zndm, nemtiZze byt Jiny. A tato kolektivita,
pro Maghrib (a arabsko-islamsky svét obecn€) pfiznacnd, se realizuje pravé v feCovych
situacich, v promluvach. Autobiografické a autostylizacni techniky a narativni strategie
pfebiraji polyfonnii ordlni tradice a rusi tak jednoznacnost autobiografického paktu
(Gronemann 2006, 110). Autor se vnima jako zprostfedkovatel tradice, nikoli jako jedine¢ny
tviirce vyznamu textu — takové pojeti autorstvi zcela odporuje zdpadnimu konceptu, v némz
autor zastava mnohem spiSe paternalisticky pfistup, tedy funguje jako tviirce a hybatel fikéniho

svéta.

Re¢, promluva konstituujici oralni tradici stoji na technikéch vychazejicich z lidského té&la jako
nositele smyslu. Mluvici ¢loveék se do komunikace zapojuje fyzicky, jednak svou pfitomnosti
zabira urcity konkrétni prostor a jednak v ném pomoci svych koncetin a dalSich ¢asti operuje —

pohybuje se, gestikuluje, artikuluje, zapojuje hlasivky. Zvukové projevy nejriznéjsiho druhu

70O kreolizaci, nebo presnéji maghribizaci jazyka severoafrickych autorti teoreticky pojednava kapitola 2.3
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spolu s dalSimi télesnymi projevy tvoii jeden z dualezitych topoi maghribskych textl
zachycujicich tak oralitu tematicky i formaln¢. T¢lo se v nejriznéjsich podobach prosazuje jako

nositel a tvlirce smyslu.

3.3 Otazky fikénosti a reality

Autobiografické gesto vystihujici J4 formované v priniku kultur, pfi¢emz jedna z nich neni
snaham o jedinecnost a vymanéni se ze spolecenstvi piili§ naklonéna, se hali do fikce a pomoci
nejriiznéjsich technik sebe samo inscenuje. Text se tvaii zaroven jako referujici ke skutec¢nosti
a zaroven jako zcela fiktivni piibéh, jehoz protagonista s autorem nesouvisi viibec nebo jen
castecné. Dila jsou mimetickd v socialni roving, snazi se pojmenovat a zachytit soudobé
problémy a ukotvuji protagonistu do realného socialné-historického kontextu. Spolu s tim vSak
zamlzuji jeho identitu prostfednictvim zamény jmen, Castou er-formu a také mimotextova a
paratextova vyjadreni. V introspektivni, niterné rovin¢ zastavaji amimetickd, téméf abstraktni,
Ja nelze vyjadfit, a proto je potfeba ho inscenovat pomoci abstrakizujicich strategii, z nichz

jednu predstavuje proména textu v ornament.

V arabské literarni tradici se neklade diraz na rozdil mezi fikci a realitou, vypravéni obojiho je
pfijimano podobné. Stejné jako pfi Cteni a interpretaci koranského textu nejde o to dokazat, co
je a co neni pravda, slova v ném obsazena piinaseji symbolicky vzkaz, pravda byla zapsana do
Knihy dévno pfed stvofenim svéta a ten nemuze nez ji zrcadlit. Text tak podminuje realitu,
nikoli obracené, jazyk se stavd mistem, kde se realita formuje a formuluje. Mimeticko-
referencni model pro arabskou literarni tradici plati jen velmi omezené¢ a podobné s realitou
zachazi i moderni psani o sob& — Ja, a€ pfitomné, zistava v realné roviné nevyslovitelné, tiisti
se a fragmentuje, stava se textovym znakem, symbolem. Autobiografie, ktera si klade za cil
revelaci J4 a jeho jazykovy zapis do textu, se stavd seismografem monitorujicim pojem
subjektu, o n€jz se sama opird (Gronemann 2006, 13, 111).

row~r

Zatimco v evropské Zanrové tradici ,,vyliCeni vlastni individuality nevyhnutelné¢ doprovazi
piedvedeni sebe sama jako nékoho exemplarniho, reprezentujiciho ,lidskou situaci‘, respektive
kladouciho otazku lidské subjektivity jako takové, a podstatné také urcitou socidlni a
historickou situovanost subjektu” (Sebek 2023), v maghribské literatufe na idealistické
myslenky ve smyslu ptiblizovani Ja k idedlu nenarazime. Ja sebe samo nevnima a nezachycuje
jako normativni subjekt hodny nésledovani, coz se projevuje také v tonalité vypravéni, jak

uvidime pozdéji. Oviji se spiSe okolo bolesti, utrpeni, ponizeni, trhlin. Introspekce a analyticky,
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kriticky pohled, vetejné sdileni intimnich zkuSenosti, vlastni evropskému psani o sob¢, v tom
maghribském chybi, nebot’ maghribské psani je soucasti SirSiho arabsko-islamského kontextu
vychazejicicho z arabskych kulturnich tradic. Ja jako soucést hrdinského charakteru
piedislamskych basniki tak ma svou roli i v modernim maghribském psani. I Ibn Battuta

predstavuje svébytného sajjida, Sejcha, protagonistu kmene.

Niternost se nevztahuje k intimité subjektu, ale k tomu, jak proziva svou situaci jedince

existujiciho a tvoticiho na $vu kultur, patiici obéma a vlastné zadné z nich.

3.4 Pocatky Ja v maghribské literature ve francouzstiné

Publikace prvnich autobiografickych dél casové koreluje se zrodem moderni maghribské
literatury. Autofi tzv. generace 195471, tedy autofi vstupujici na literarni scénu na pogatku 50.
let 20. stoleti, se z pragmatickych divoda vyjadiuji ve francouzstiné — prosli francouzskym
vzdélavacim systémem a literdrni arabstinu neovladaji do té miry, aby se v ni dokazali
presvédcive formulovat a tvofit. Ve vSech pripadech se jedna o fikcionalizaci vlastniho zivota,
nakladatelé oznacuji dila jako romany a Zaddnému z autori v okamziku vydani jesté neni tiicet
let. Podle Alberta Memmiho’? se tak nedélo nahodou,
nebot’ uvédoméni si problému dekolonizace se za¢inalo probouzet. Nikdo o tom zatim nemél jasné
povédomi, ale vystupovalo to na povrch. Tato dila na jednu stranu podavala zpravu o tom, jak jsme
problémy prozivali, na druhou stranu — a to je velmi dulezité, dosahla uspokojivé formy, diky které
mohla svést pozornost a presvédcCit o dulezitosti fenoménu. Pro metropolitni Francouze to bylo ¢asto
jako zjeveni. (Memmi 2001, 16)
V ptedvale¢ném obdobi svébytna, sebevédoma maghribska literatura v podstaté neexistovala,
nékolik malo dél z pera mistnich autorti jen kopirovalo francouzské vzory, a predevSim
metropolitni pohled na kolonie. Miize se zdat pozoruhodné, Zze Zanr v evropském kontextu
spojeny spise se zralosti zde ptichazi jako prvni dilo. JenZe v kontextu rodici se literatury, ktera

se vymezuje proti vSemu, co piedchdzelo, je otdzka autorské funkce (Mouralis 2007, 433)

"I Oznateni generace 1954 pouzil Albert Memmi, kdyZ mezi 1éty 1956-57 pracoval v PafiZi pro nakladatelstvi
Frangois Maspéro a pfipravoval edici mladé maghribske literatury. Jedna se o spisovatele jako Mouloud Mammeri,
Mohammed Dib, Mouloud Feraoun a Albert Memmi, Dris Chraibi, ktefi publikovali sva prvni dila do roku 1954.
72 Albert Memmi pochazel z zidovské rodiny, coz mu umoznilo jisty odstup od muslimskych tradic, aniz ho to
zcela vydélilo ze spoleCenskych traumat. Intenzivné se zabyval situaci v koloniich, svoje tvahy pievratnym
zpusobem rozvinul v eseji Portrait du Colonisé, précédé de Portrait du colonisateur (Portrét kolonizovaného,
jemuz piedchazi Portrét kolonizatora, 1957). Pfedmluvu k tomuto spisu vydanému v roce 1967 napsal Jean-Paul
Sartre, velky zastance boje kolonizovanych spolecnosti za nezavislost a sebeurceni. Albert Memmi je rovnéz
autorem jednoho z prvnich autobiografickych romanti — La Statue du Sel (Solna socha, 1953).
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mimotadné palCiva. Nepisi proto, abych vystavil na odiv sebe sama, nejprve potiebuji pochopit,
kdo jsem, misi-li se ve mn¢ dvé kultury, a co to znamena byt spisovatel, abych mohl pokracovat
v tvorbé€. Pochopit, kdo jsem, v kolonidlnim kontextu znamena konfrontovat svou identitu a
kulturu zdédénou po piedcich, s identitou a kulturou Druhého. Porovnat misto ve svéte, které
mi bylo vnuceno, s emancipaci a svobodou, po niz touzim. Svobodu vSak neni potieba
vybojovat jen na tom, kdo mé politicky podmaiuje, ale také na svirajici rigidni tradici
vychézejici z ndbozenské doktriny i socidlnich konvenci. Ja jako jednota, synonymum
subjektivity zde vyjadfuje tohu po modernité, je prostfedkem hledani a zaroven nastrojem
sebepotvrzeni — jako Cloveka, jako spisovatele. V maghribském prostoru tlak kolonidlniho
systému pravé z divodu ambivalentniho vztahu Maghribant k francouzstiné zintenzivnil
tradicionalismus a vliv nabozenstvi, a to ve chvili, kdy se arabsky Vychod zacinal
modernizovat. Vyvstala tak otdzka, jak se pfiblizovat modernité, a pfitom neztratit svou identitu
tvari v tvar kolonidlni opresi. Mladi autofi tuto otdzku radikalné odmitaji — jejich cesta prudce
zabouchla dvefe za véerejikem a sméfuje k zitiku’>. V literatufe se toto napéti zrcadli v tématu
archetypalniho konfliktu mezi synem a otcem, zachycenym naptiklad v dile Passé simple

Drisse Chraibiho nebo v Nahém chlebu Muhammada Sukriho.

Jak jsem zminila vySe, Charles Bonn povazZoval autobiografické vypravéni za dilezité pro
ustaveni maghribské literatury jako takove, podle jeho tvrzeni je takové vypraveéni v kontextu
50. let 20. stoleti vyrazem odklonu od literarni tradice prostoru, jemuz geograficky, historicky
1 socialné ndlezi. VSechna prostudovand dila me vSak vedou spise k tomu, abych zminiované
psani o sobé chapala jako zplsob ohleddavani svého mista ve svété, jako vyraz touhy po
modernosti, snahy odklonit se zkostnatélé tradice naboZenské. Romany A. Memmiho, Drisse
Chraibiho ¢1 Maleka Haddada zcela v duchu zakouSené koloniélni alienace formuluji trhlinu
zpiisobenou poznanim moderni francouzské literatury a zplUsobu mysSleni, identitarni
vyprazdnéniprazdno, které konfrontaci s Druhym nastalo, rozpozndvaji ¢ernou kizi a bilé
masky’* jakoZto zaklad postkolonialni imaginace, védi, Ze tradici uz nepatii, a v okamziku psani
uz veédi 1 to, Ze dokonalymi Francouzi se nikdy nestanou. Jejich Ja vyjadiuje pocity a situaci
celé generace mladych lidi odchovanych ve francouzskych Skolach, vytrzenych z liina rodin,
pohrdajicich tmafstvim a primitivnosti svych rodict, aby pak sami celili pohrdani ze strany
Francouzi. Psani o sob¢ tu pfedstavuje formu genera¢niho manifestu, texty z tohoto obdobi

bychom mohli dohromady ¢ist jako fiktivni kolektivni autobiografii kulturniho prostoru na

73 Tuto figuru evokujici stalinskou propagandu pouZzivame vzhledem k politické orientaci autorti zdmérné.
74 Aluze na nazev eseje F. Fanona Cernd kiize, bilé masky popisujici komplex méné&cennosti, ktery éernoch zaziva
tvari v tvat bélochovi.
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pokraji nezavislosti (Gronemann 2006, 107). Ja hledd svlij vztah k d¢jindm, ale také ke
spoleCenstvi, k narodu v jeho modernim pojeti (de Toro 2006). Hledani sebe sama se

nevyhnutelné¢ prolina s honbou za uznanim ze strany Zapadu.

Autobiografie, vétSinou ve své hybridni formé¢, jsou pro mnoho autor prvnim publikovanym
prozaickym dilem, nebo prvnim dilem, které si ziska pozornost, jako by se Cloveék staval
spisovatelem ponejprv tim, ze ustavi ve svété své Ja, prekond vnitini nepohodu, ne-volnost,
pfemize psanim o sob& nepiijemné pocity spojené s bytim, sidentitou a také tihu
spolecenskych tabu. Teprve pak je mozna psat o cemkoli jiném. V 80. letech 20. stoleti zaziva
obdobny rozmach autobiografickych romant Francie — mladi lidé tzv. druhé generace
pristéhovalci z maghribskych zemi ustavuji své Ja v konfrontaci s nevstificnym prosttedim

veétsSinové spolecnosti

Dila jakoukoli formou odrézejici vlastni Zivot autorti spojuje fakt, Ze na scénu uvadeji détského
a adolescentniho hrdinu. Jak jsem poznamenala vySe, autofi piSici o sobé jsou ve velké vétSing
velmi mladi, na pocatku své literarni kariéry. Obdobi dospivani, iniciace k dospélosti je tedy
obdobim bezprostredné predchazejicim okamziku, kdy o sobé zacinaji psat. Zaroven se vSak
jedna o obdobi, kdy se vyrazn€ formuje jejich identita, mimo jiné také vymezovanim se proti
zavedenym potradkiim. Az fatalni podiizenost a nesamostatnost individua, podrobné nastinéna
v prvni ¢asti prace, se promita do literatury Castym motivem revolty proti otci. Jedinec nejprve
roste a dospiva uprostied rodiny, v niz otec ptredstavuje absolutni, nezpochybnitelnou autoritu.
Revolta stoji na pocatku procesu osvobozeni subjektu, dospivajici jedinec, plny pfirozeného
vzdoru a nutkavé potieby vydobyt si své misto ve svété dokaze piekrocit pevné stanovend
pravidla a prolomit dominanci skupiny prave skrze psani o sob&. Despoticky otec pak zastupuje
celou tradi¢ni spole¢nost, jejiz nekompromisni pravidla hrdina zac¢ina chapat a jiz se za zddnou
cenu nehodld podfidit. Takovym revoltujicim hrdinou je napfiklad Driss Ferdi, alter ego
marockého spisovatele Drisse Chraibiho v roméanu Passé simple (Jednoduchy ¢as minuly,
1954). Roman byl az do roku 1977 v Maroku zakazan, a to nejen pro to, Ze otevien¢ kritizoval
zkostnatélou tradi¢ni spolecnost, ale také proto, Ze vykazoval autobiografické rysy a hrdina

romanu byl okamzité ztotozilovan se samotnym autorem.

Nediivéra viici sebeprezentaci, pfitahovani pozornosti k sobé se nedotykd jen produkce
autobiografii, ale také jejich recepce v ptipadé, ze je dilo zachycujici Zivot autora publikovéno.
Alzirsky operni pévec, spisovatel a pozdéji také teditel Alzirského narodniho divadla, vyjadiil

bezmoc autora v souvislosti s piijetim publika ve svych pamétech:
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Odhalit sebestiedné Ja je pro autora nemozné, takova predstava je tak cizi, ze nam ani nepfisla na mysl.
Ani nas nenapadlo, Ze bychom mohli zalozit hru na naSich osobnich pocitech, na komplexnosti naseho
vnitiniho Zivota. Muslimska povaha se do zadnych intimnich introspekci nepousti, v této oblasti panuje

muslimsky stud, ktery s tim evropskym nema nic spolecného. Kdyby autor sam sebe polozil na pitevni stil,

Sokoval by publikum do takové miry, Ze by se o néj nikdo nezajimal. (Bachetarzi 1968, 401) 75

Psani o sob¢ tak dlouho lezelo za hranici pochopitelného a tudiz neexistovalo. V 50. letech 20.
stoleti se stava doslova genera¢nim manifestem — umoziuje piekraCovat jak tradicni formy
psani, tak nabozenskd a sociopoliticka tabu. Zatimco prvni autobiografické romany jesté
napodobuji své francouzské vzory a napliiuji konvence zanru, s postupujici emancipaci na sebe

psani o sobé& bere riznorodé hybridni formy a postupuje k vyrazné polyfonii.

5 Or il /notre thédtre/ n’a jamais été « bourgeois » en ce sens que nous possédions a aucun dégreés la notion de
l’auteur dramatique qui écrit pour exprimer lui-méme. Cette notion égocentrique, primordiale chez les auteurs
européens, nous  était  complétement  étrangére, nou ne la  soupgonmions méme  pas!
Baser une piéce sur l’analyse de nos sentiments personnels, sur la compléxité de notre individu intérieur ?
Comment l’idée aurait-elle pu nous en venir ? Le caractére musulement se préte peu dces introspections intimes,
c’est dans ce domaine que regne la pudeur musulmane, qui n’a rien avoir avec la pudeur européenne. L’ auteur
qui se serait étalé lui-mémesur la table de dissection aurait vivement choqué notre public et personne ne se serait
intéressé a lui. Nous ne pouvions pas concevoir le thédtre autrement que comme un porte-voix, pour amplifier la
voix de la foule, la clarifier, la préciser, pour obtenir une prise de conscience. Prise de conscience des problemes
généraux a cette foule. L auteur devait s effacer devant son public, ne devait traduire que les sentiments de ce
publix. De la un thédtre de lutte, le thédtre de ce qui tenait le plus au coeur du peuple. (Bachetarzi zde mluvi o
Alzirském divadle / Thédatre Algérien/ ve 30. letech 20. stoleti.)
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III. Psani o sobé jako mystérium jinakosti

Nekde tam tedy budu, mezi tebou a sebou, rozdéleni a rytmus, rozhovor
more a mého détstvi, posedly svou dvoji identitou — svou kulturou a

Zapadem, bloudici i uvnitr viastni masky...

Abdelkebir Khatibi (1971, 178-179)

V kapitole 6 jsem nastinila nc¢kterd specifika psani o sobé z oblasti Maghribu a pfiblizila
autobiografické texty autor z doby tésné pied ziskanim nezavislosti maghribskych zemi a
kratce po ni. Jak jsem jiz uvedla, jejich psani o sob¢ predstavovalo jakysi odrazovy mustek,
zanr se ale v prub€hu nasledujicich desetileti vyrazné reformoval, a to jak vlivem promény
vnimani sebe sama (srov. kapitola 3.6), tak z diivodt inherentnich danému literarnimu poli.
Postkolonidlni literatura ve svém celku opousti potfebu angazovaného boje proti kolonidlnimu
utlaku, mnohem vice pak ale reflektuje jeho disledky a dopady na zivoty lidi v byvalych
koloniich. Ptidava se snaha definovat narodni literatury, hledat, v ¢em mohou byt své a jak se

odpoutat od pfili§ zkostnatélych tradic, které nedokazi reagovat na nové Zivotni situace.

Autofi publikujici své autobiografie od 70. let 20. stoleti jesté prosli francouzskym vzdélavacim
systétmem a mnohdy se dal vyjadiuji v jazyce byvalého kolonizéatora, a to navzdory silnym
nacionalistickym a arabizujicim tendencim nov€ ustavenych statii. Jejich psani nesleduje
linedrni cestu smétujici z konkrétniho vychoziho bodu vpied, ale vyznacuje se neustalymi
odbockami a digresemi. Jednota a jednolitost se s konecnou platnosti vyjevuji jako smésné.
(Camet, Sabri 2012) Autofi citi geografickou i ideovou sptiznénost s vice regiony, kulturami,
které si jeSté pred neddvnem vzajemné konkurovaly. Jen s velkymi problémy sami sebe
jednoznacné situuji. Citi se byt rozpolceni mezi vérnosti tradici a zradou néjaké jiné. V jejich
psani se vyrazné prosazuje snaha posbirat rizné fragmenty a spojit je do jednoho celku —mozna
proto potiebuji vic nez jen rodinu, aby se ukotvili. Spolu s modernizaci spole¢nosti totiz dochézi
také k rozkolim uvniti rodin, jednotlivé generace, diive uvyklé sdilet spolecné prostory a

udrzovat tradice, nové Ziji kazda jinak. Generacni rozdily pak zptsobuji také rozpolcenost téch,

kdo svou nejednozna¢nou piinalezitost vyjadiuji psanim.

Postkolonialni teorie, pamét'ova studia i psychologie nabizeji prehrsel vykladii o problematické
identit¢ kolonizovaného ¢lovéka — vykotfenéného z jedné kultury, neuspé$né aspirujiciho na

piijeti do druhé. Byt jiny se mozna nosi ve spolecnosti silnych, sebevédomych individui, jejichz

75



identita je zfetelnd, v takové kultute, kterou nikdy nikdo nenechal mizet v ptesypech pisku. A
i tam je potieba byt také tak trochu stejny — jinakost predstavuje privilegium, pokud je otazkou
volby. Je-li vSak c¢lovek jiny historickymi okolnostmi, je-li produktem kultur spojenych
suturou, je-li ,,profesiondlnim cizincem* (Khatibi 1997, 123-26), tizi ho jinakost az k Silenstvi

a nuti ho se uchylovat pod ochranu nejriznéjSich masek — i ony vsak sedi vétSinou kiive.

Psani o sob¢é maghribskych autorti vyjadiujicich se ve francouzstin€é chapu jako snahu
pojmenovat svou jinakost, porozumét ji, dat ji tvar, odhalit jeji tajemstvi. Jejich Ja se nachazi
ve stavu permanentni transgrese, samo sebe vnima jako jiné, vydé€lujici se z homogenni,
chlacholivé, neménné wummy. Postupnym pronikdnim za ornament, poznendhlym
odstranovanim zavoji se autofi a autorky, védomi si své alterity, jako obfadem zasvéceni se
pokouseji dobrat pravdy o sobé samych. Nam ¢étenariim pak nabizeji jakousi kli¢ovou dirku,
abychom skrze jejich ohledavani identity a odpovidani na otazku Kdo jsem? odhalili néco ze

sebe, abychom v kaleidoskopiskych odlescich Druhého zahlédli svou vlastni pravdu.

Jestli jedna z podstat literatury tkvi také v ohledavani lidské existence ve svéte, autoportrét,
autobiografie, psani o sobé pak funguji jako vcelku pfirozeny drén pro uvolnéni existencialni
uzkosti. V maghribském kontextu je z diivodd, které jsem se snazila pojmenovat v pfedchozich
kapitolach, kazdé takové psani vzdy svym zpusobem frustrujici — neni mozné po pravdeé Ja
nepatrat a zaroven neni mozné se ji dopatrat, protoze J4 se jevi jako mimotadné neuchopitelna,
klouzava, prchava, a ptedevSim nevyslovitelnd entita. Dila vybrana pro analyzu nés navic
dovedou k pocitu, ze ¢im déle se Ja pozoruje a zkouma, tim vic se jeho kontury rozruSuji a
rozostfuji. A kazdy text jako prostor prizkumu, inspekce smétuje k Cisté aporii — zaroven
zastira a odhaluje, a vyZaduje tak vysokou miru zapojeni jak autora, tak Ctenare. J4 v Zadném
autobiografickém gestu nevystupuje hotove, ukoncené, proménuje se tim, ze ho autor nahlizi a
formuluje. Pro maghribské psani o sob¢ to plati dvojnasob — jakkoli by to v evropském prostiedi
snad pusobilo podivné, v isldmské spolecnosti Ja pred tim, nez se za¢ne utvaret psanim, vlastné
neexistuje. Proto si maghribskd autobiografie v jakékoli Zanrové formée zada aktivitu, a ani
zaver knihy nezarucuje hotové Ja. Text je obvykle dopsan do ptfitomného okamziku, hrozi
vyhfeznutim do skutecnosti a je zjevné, ze formovani sebe sama neni uzaviené: ,,Ve skute¢nosti
uz jsme toho fekli az dost. A mozna se ndm za tenhle spisek dostane slitovani.“ (Khatibi 1971:

189)7

76 Khatibi zde parafrazuje koransky text sary 36, v niz se mluvi o nevé&ficich a varuje pied uctivanim Satana:
., Bojte se toho, co je pred vami, a toho, co je za vami, snad se vam dostane slitovani.* (Koran 36/ 45)
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Vysloveni, formulovani, stvofeni maghribského ja se komplikuje dvéma prekazkami — za prvé,
jak jsme si ukazali v kapitole 3.6, jakékoli pfitahovani pozornosti k vlastni osobé se
v severoafrickych spoleCenstvich povazuje za krajn¢ nevhodné. A druhy diivod predstavuje
prave jinakost. UZ skrze ni se Ja odliSuje — svym setkanim s Druhym. Paradoxné zde jinakost
neni dana apriori, probouzi se v prub¢hu zivota a snad jest¢ intenzivnéji v prubéhu psani,
vyveéra ze samého uvédomeni si této situovanosti. Jinakost se déje prave tim, ze vim, Ze jsem

jiny, a tim, Ze ji pozoruji a zapisuji, své jinakosti snad dokazu porozumét.

Na pocatku kapitoly II jsme si vypomohli postavou Oidipa, prvniho autobiografa, zde sva
zkouméani podepteme jinou archetypélni postavou — Narcisem, jehoz ptibéh ¢teme jako prvni
ptipad ¢lovéka, u néjz pozorovani sebe sama spustilo fatalni proménu (srov. Schulz 1994). Nasi
volbu ospravedliuje i diive zminény vyklad arabského slova ‘ajn — je znakem pro oko, pramen
a prazdnotu. Jako by mezi feckym hrdinou a arabskym slovem existovalo spojeni pupecni
Snarou. Nahoda? Metamorfdza Ja zplisobena postupnym pozorovanim v procesu psani o sobé
bude tvofit jednu z linii tohoto zkoumani. Stejné jako vlivem kontemplace ornamentu, tak i
¢tenim a psanim ve smyslu pozorovani Ja se divak, at’ uz je jim autor ¢i ¢tenaf, proménuje,
odhaluje skryté a neviditelné. Text tedy v mém badani funguje stejné jako ornament —
rozprostira se do plochy a abychom ho prohlédli, je potfeba ho vystavit meditativnimu pohledu.
A tim se vracime k dfive zminéné aporii — arabsko-isldmsky ornament neni stylizaci

skutecnosti, ale jeji oponou a zarovei klicem k pochopeni.

Dila podrobim zkoumani nechavajic se jako Ariadninou niti vést konceptem meditativniho
pohledu, tak jak jsem jej na zaklad¢ teorii D. Clévenota a P. Ringgenberga definovala v kapitole
3.4, a€ jej nehodlame vzdy explicitné zminovat. A také dal$imi poznatky z oblasti vizudlnich
teorii (napt. Mitchell 2021, Berger 2009, Gombrich 2019). Texty zahrnuté do této prace totiz
vykazuji silné vizualni charakter — kypi verbalnimi obrazy, metaforami spojenymi s vidénim,
pohledy jako nastroji poznavani svéta. Kdyz Mitchell pfemysli o vypravénich otrokd, jimz se
pro svou kolektivni povahu a formalni problémy ve vytvafeni vypravéni, vzpominek a jejich
vzajemnych vztahii maghribské psani o sobé podoba, pouziva pro pamét’ termin obraztext —
jakysi ,,dvojité¢ kédovany systém dusSevniho skladovani a vyvolavani® (Mitchell 2021, 203).
Vypravéni otrokii chdpe jako druh ekfrastického textu, v némz je vizualni druhy zastoupen
autobiografickou trasformaci.” Stava se tak ekfrastickym objektem, ktery ,,0 sob& a za sebe
hovoi[i] v minulosti z hlediska pfitomnosti, v niz uz neni objektem, ale stal se subjektem.*

(Mitchell 2021, 196) Takovému chapani konvenuji specifické narativni strategie zalozené na
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deskripci a spojené se zrakem a prostorem. ,,Povédomi o prostoru, zaméiené na misto, scénu a
vykresleni ,udalosti® propojenych epizodickou strukturou® (Mitchell 2021, 197) poskytuje
paméti zakladni orienta¢ni body, napomaha ,,rekonstrukci ¢asovych fadi prosttednictvim jejich

zakresleni do prostorovych konfiguraci. (Mitchell 2021, 203)

Vychazejic z Mitchellova pojeti paméti a jejich obtiskli ve vypravéni byvalych otrokd, si
troufnu oznacit maghribska vypravéni o sob¢ za ornament-text — skldd4 se z mozaiky obraz,
které i pies nepopiratelnou figuralnost redukuji ¢i zcela eliminuji referen¢ni aspekt a v celku
smefuji k abstraktnimu prupletu linii, k pokryté plose. Podléhaji zdkonim ornamentace, diky
nimz se jakdkoli forma muize pfeménit v cosi jiného a pozbyt tak souvislosti s plivodnim
referentem. (Grabar 1996, 160)’7 Slouzi-li tém, kdo prochazeji prostorem sakrilni stavby,
geometrické pruplety a vinivé arabesky za vizudlni znaky, hraji obrazy a deskripce podobnou
signalni roli v textu vyslovujicim nevyslovitelné Ja — vyzyvaji k zastaveni, obraceni se k sobg,
k metamorféze. Diky nim se k dilu pfiblizujeme smysly a navazujeme emoc¢ni vztah. Vizudlni
obrazy se zaroven podileji na organizaci textu, protoze ,,tak jako je jazyk systémem diferenci
neoddélitelnych od pragmatiky vypovédi a sekundarniho jazyka metafor a metonymii, je
ornamentalni kompozice [...] druhotnym systémem organizace prostoru a casu, kterd se d¢je

prostfednictvim figur a motivii.* (Buci-Gluksmann 2008, 22)7®

Pro pozorovani a zkoumani takové ornamentalni kompozice podobné jako v islamském
vizudlnim uméni dobie poslouzi metafora pripletu, pleteniny, tkaniny, o niZ jsme jizZ mluvili
v souvislosti se situovanosti autord v kultufe na Svu. Budeme ji sledovat ve
spletitych narativnich strategiich, jimiZ se Ja klube na svét a které ho zaroven kamufluji a brani
mu v jednoduchém sebe-vysloveni. Lépe se nam tato metafora vyjevi, poupravime-li (a ne snad
v prili§ kacifském duchu) tvrzeni Zdenka Neubauera, Ze ,,latka skutenosti je téZe povahy jako
latka mythu* (Neubauer 1991, 39), tedy nahradime-li mythus vypravénim. A tekuty, pohyblivy,
vlavy, vlnivy charakter nasi latky, nasi tkaniny je nasnad¢, jak uvidime dale. Mimochodem,
Abdelkébir Khatibi sméfoval sviy Sirokospektry zajem také k ruéné tkanym berberskym
koberctim, které jsou zdrojem autorovy inspirace i soucasti jeho fik¢nich svéth reprezentujicich

prostor/plochu vytvotenou z ,,dokonalych §vi*.

7 La transformation de n’importe quelle forme en quelque chose d’autre que son référent possible.

8 Tout comme le language est un systeme de différences, inséparable d'une pragmatique des énoncés et d'un
langage second propre aux métaphores et métonymies, la composition ornementale, que I'on appellera ici le
décoratif au sens large, est un principe second d’organisation de [’espace et du temps qui procede par figures et
par motifs.
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Tato metafora nés privadi k dalsimu bodu. V ornamentu maghribského psani o sob¢ se prolina
vypraveni, pamét’ a historie, kterd vypravéce utiskuje, at’ uz se jedna o diglosii zapti¢inénou
kolonialni minulosti (viz kapitola 2.1), postaveni Zeny nebo autoritafsky rezim Alzirska 90. let
tedy prostoru zasazeného radikalni historickou zkuSenosti, kromé zachyceni Ja také svédci o
kolektivni historické zkuSenosti konfrontace s jinou kulturou, nezietelné identity, o
problematickém vniméni sebe sama v diisledku vnucené¢ho sebeobrazu. Jenze pozice na Svu se
nedotyka vsech stejné, proto je Ja ve francouzsky psanych dilech zaroven jedinecné, tvirci se
nivelizujici letofe ummy vymykaji vzdélanim, jazykovymi kompetencemi. ZkuSenost pobytu
v zahrani¢i jim umoziuje odstup a urcité sebeuvédomeéni. Kolektivni a zaroven jedine¢ny
charakter maghribského Ja tak predstavuje dalsi aporii, jiz se nelze ve svém premysleni nemohu

vyhnout.
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1. Korpus

Muj pohled na maghribské psani o sobé jist€ neni univerzalni a nelze jej aplikovat na veskera
dila, pfesto se domnivam, Ze ma svou legitimitu vychazejici z ekfrastického ptistupu, kterou se
pokusim obh4ajit v néasledné analyze. Do zakladniho korpusu komparativni analyzy jsem
zahrnula tfi dila — La Mémoire tatouée (Tetovand pamét’, Abdelkébir Khatibi, 1971), L ’Amour,
la fantasia (Ldska a tanec smrti, Assia Djebar, 1985, slovensky 1989) a Alger, journal intense
(Alzir. Intenzivni denik, Moustafa Benfodil, 2019). A¢ v mnohém odlis$na, ptesto obsahuji fadu

spolec¢nych rysi:

- VSichni tfi autofi se prostfednictvim autoportrétu vyjadiuji také k palc¢ivym
problémiim své doby, vSechna dila 1ze povazovat za manifesty.

- VSichni pobyvali uréity ¢as ve Francii, disponuji tedy zkuSenosti exilu a navratu
z ngj, jinakost pocituji v obou kulturdch a v dile ji zptitomiuji.

- Komplikovana narativni struktura d€l zve za ramec pfibéhu, ke zjisténi, co je ve mné
z druhého a jak s tim nakladat.

- Dila obsahuji vyrazné deskriptivni a vizualni pasaze, které napomahaji propojeni
soukromého a kolektivniho vzpominani.

- MozZnosti psani o sob€ a tematizace procesu psani predstavuji klicové topoi.

- Psani souvisi s télesnosti, télo a jeho ,.Zivot*“ skrze psani se ukazuje jako dalsi
stézejni topoi.

-V dilech se setkame s nebyvalou mirou nésili — je tématem 1 prostfedkem zachyceni
vztahu k Zité jinakosti 1 k paméti.

- Dila vznikla aZ v postkolonidlnim obdobi, konfrontace s kulturou byvalého
kolonizatora pro né€ neni tragicka, z ¢ehoz plyne vyrazné komplikovangj$i vzajemny
vztah. Jejich vzdor se totiZ obraci také smérem k vlastni kultute, pfipouste;i 1 jiné

valéry jinakosti, nez by mohly pfipustit jejich ptedchiidci.

V pertinentnich pfipadech si své tvrzeni dovolim dokladat i argumenty z jinych dél.

1.1 Abdelkébir Khatibi: La Mémoire tatouée (1971)

Ptestoze Abdelkébir Khatibi (1938-2009), marocky sociolog a spisovatel, prozil vétSinu Zivota
v Maroku, veskeré jeho komplexni dilo, ¢itajici literarni a filosofické texty, antropologické a

sociologické studie, analyzy maghribského lidového uméni, politické proslovy a dalsi texty,
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vzniklo ve francouzstin€. Do literarniho pole vstoupil nejprve poezii, basné psal uz od obdobi
dospivani, zprvu arabsky, ale zahy konvertoval k jazyku osvojenému ve Skole a objevovanému
skrze kanonicka dila francouzské literatury. V roce 1965 obh4jil ve Francii doktorskou praci
zpracovavajici problematiku a kratkou historii moderniho maghribského romanu, v niz
upozornil na napodobivost vétsiny dosavadnich dél”’. Teprve v roce 1971 vydal sviij prvni
roman, jehoz existenci a vyznam v maghribské literatufe héjil uz v doktorské praci. Piestoze je
pro svou naro¢nost velmi malo Ctena, pfedstavuje prvotina La Mémoire tatouée klicové dilo
marocké literatury. Nazvem, ale pfedevSim podtitulem — Autobiographie d’un décolonisé
(Autobiografie dekolonizovaného clovéka), autor proklamuje pfindlezitost k jasné
definovanému (evropskému) zanru a napétim mezi dvéma jeho ¢astmi nastoluje také zptisoby

Cteni a interpretace, prestoze je dilo vydavatelem oznaceno jako roman.

Fikcionalizovana autobiografie Abdelkébira Khatibiho je textovym labyrintem, a to jak pro sviyj
obsah, tak pro svou formu, chtélo by se fici barthovsky roztfisténou, kdyby ovSem Barthestv
autorportrét nevznikl az o nékolik let pozdéji. Spisovatel se na samém pocatku své kariéry
vystavuje hledani sebe sama, pomoci kterého se krom jiného snazi slepit stiepy své identity
vinou kolonizace rozttisténé. Ve dvou ¢astech nazvanych Série hasardeuse I a Série hasardeuse
11, které maji sedm, respektive tii kapitoly, nas seznamuje s Zivotem mladého Maroc¢ana z dobie
postavené rodiny: détstvi, vztah k matce, otci, bratrlim, Skola, dospivani, studium ve Francii,
cestovani a navrat domtl. Vypravée se zamysli nad vyznamem vsech téchto etap svého Zivota,
snazi se v nich zachytit udalosti, které se mu vryly do paméti a poznamenaly jeho zivot, jeho
identitu. Vzpomind na narozeni, rané détstvi, obfizku, hammam, kordnskou Skolu, francouzsko-
marockou Skolu... Na takovém itinerafi neni nic moc piekvapivého, jedna se o bé&zna
autobiografickd témata. Pozoruhodnd a radikdlné¢ nova je intenzita poetického univerza,
decentrace tradicniho vypravéni, odvaha, s jakou autor zcela v souladu s programem revue
Souffles®’, do niz piispival a podilel se na jejim vedeni, zachazi s francouzstinou. Identita a

kulturni odliS$nost se odhaluji v nasilnosti psani.

Podle Khatibiho se dekolonizace poblaznéné identity a jinakosti tyké vSech. (Khatibi 1971:
192). Sam vSak nahlizi krajni riskantnost takového autobiografického gesta a svou zranitelnost

vis-a-vis takovému pocinu. V uvodni poznamce ke 2. vydani pfiznava:

7 Prace vySla tiskem v roce 1968 v pafizském nakladatelstvi Maspéro, v edi¢ni fadé Domaine maghrébin, kterou
v té dobé vedl Albert Memmi, paradoxn€ jeden z ne piili$ ocenénych autort.
80 Viz kapitola 2.2
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V roce 1968 jsem se rozhodl napsat tento autobiograficky ptib¢h, ktery se mél stat Tetovanou pameéti.

Obaval jsem se pfitom ohromnych vyzev a nebezpeci s tim spojenych.

Mgl jsem strach, aby se takovy pohled na obraz sebe sama nezménil v ¢iré okouzleni vzpominkou,
hore¢natou radost poezie, nostalgické a roznéznéné nad vlastnimi troskami. Jak bez chvéni prepsat

v jedinecné autobiografii piibéh vlastniho Zivota a smrti? (Khatibi 1979, 9-10)

Moznou odpovéd’ na jeho obavy nabidneme v nésledujicich kapitolach.

1.2 Assia Djebar: L’Amour, la fantasia (1985)

Francouzsky piSici alzirska spisovatelka Assia Djebar (1936-2015), autorka mnoha romant,
povidek, basni a eseju, rezisérka nékolika filmi, je povaZovana za jednu z nejvlivnéjsich
maghribskych ,,7en pera®. Prvni muslimka, ktera byla piijata na Ecole normale supérieure des
filles de Sevres, a prvni Maghribanka zvolend do Francouzské akademie méla slozity vztah
k jazyku — odhalila jej ve svych autobiografickych romanech, zejména v romanu L'Amour, la
fantasia, ktery vysel v polovin€ 80. let, a to ve velmi komplikovaném politickém i osobnim
kontextu, a pozdéji také v esejistickém dile Ces voix qui m’assiegent (1999). Pochézela
z tradicni alzirské stiedostavovské rodiny, klicovou roli v jejim Zivoté sehral otec — ucitel
francouzstiny pro alzirské déti. Matka byla berberska aristokratka, coz jesté vice komplikovalo

autor¢inu jazykovou situaci.

Po studiu ve Francii se vratila do Alzirska, byla jedinou profesorkou vyucujici moderni a
soudobé alzirské déjiny na univerzité v AlZiru, kterou na protest opustila po zavedeni povinné
vyuky v klasické arabsting. Po zbytek Zivota pobyvala ve Francii a USA, do Alzirska se

pravidelné vracela.

Autobiograficky roméan L ’Amour, la fantasia, prvni svazek tetralogie Le Quatuor d’Alger,

wrwe

Ve dvou ze tii ¢asti roméanu piedstavuje détstvi, dospivani a ranou dospé€lost alzirské divky,
pficemz vzpominkové pasaze proplétd historickymi obrazy dobyvani Alzirska od roku 1830. V
posledni ¢asti dava promluvit Zendm zapojenym do alzirské valky, jejich vypravéni proklada
Uvahami o svém vztahu k francouzstiné a o0 moznostech psani o sobé alzirské Zeny. Tak jako

touzi po svobod¢ Alzirsko, tak alzirské Zeny sni o tom, Ze budou zbavené Zivota v uzavieni.

81 Viz kapitola 2.3
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Nazev vypovida o ptibehu, ktery piedstavuje — slovo ,,fantasia“ ma dva vyznamy: v kulturnim
smyslu je to tradi¢ni zakonceni berberské svatby, sou¢ast obfadu s koniskou show; v hudebnim
smyslu je to skladba s volnou formou a Casto s improvizaci. Djebar sviij roman vystavéla tak,
ze ptripomind hudebni skladbu. Kapitoly jsou casti a jeji lyricky styl psani pfipomina hudbu.
Ptibéhy na sebe tematicky navazuji, ¢imz Ctenafi poskytuji uceleny a hluboky vhled do alzirské

kultury a historie.

Assia Djebar nahlizela jakékoli autobiografické gesto jako mimotadné bolestné, jako ,pitvu
zaziva®“ (AF, 224), dilem proto, ze je nucena ho podstupovat v jazyce, ktery neni jejim

matetskym, pfirozenym, dilem kvili prostému faktu, Ze je Zena.

1.3 Mustapha Benfodil: Alger, journal intense (2019)

Alzirsky novinaf a spisovatel Mustapha Benfodil (1968) piisobici ve frankofonnim deniku El-
Watan je podobné jako jeho predchiidci autorem zanrové pestrého dila — od povidek pres poezii
az k divadelnim hram. Krom toho v alzirském frankofonnim nakladatelstvi Barzakh vydal tfi

romany, jedna z jeho basnickych sbirek vysla ve dvojjazy¢éné francouzsko-anglické edici.

Romaén Alger, journal intense vySel nejprve v roce 2018 v alzirské edici pod nazvem Body
Writing, vie et mort de Karim Fatimi, (Body Writing, Zivot a smrt Karima Fatimiho), pro
francouzské vydani o rok pozdé€ji byl zménén nazev. Ve zkratce jde o piibéh mladé Zeny
Mounie, jejiz manzel ndhle zemfiel pfi autonehodé v den prezidentskych voleb v roce 2014.
Zanechal po sobé neuvéfitelné mnozstvi intimnich dokumentli, véetné rozsahlého deniku,
rozprostteného do stovek sesitil, a nékolika rukopisti (nedokoncenych romant, povidek, poezie,
eseju atd.). Mounia se vyrova s necekanou samotou tim, ze pokracuje v manzelové deniku,
ktery zéaroven procitad. Skrze Cteni i1 psani pfed ni béhem bezesnych noci a prazdnych dni
vyvstava télo a povaha jejiho muZze, kterého ptes uptimny vztah plny lasky nakonec vlastné tak

upln¢ neznala.

Ptitomnost tohoto dila v korpusu autobiografickych textli bude nutné obhajit — roman totiz na
prvni pohled ni¢im nepfipomind psani o sobé. Muz, jenZ bez varovani opousti fyzicky svét a
stava se télem textu, nese jméno Karim Fatimi. Jenze v kolazi dokumentt, jez dilo obsahuje,
najdeme tutrzky jinych Benfodilovych romani, jeho rukou psané stranky deniki, obrazky jeho
dcery... Incipit zdobi fotografie bez oznaceni. Benfodilova? Hybridni dilo, vydavatelem rovnéz
oznacen¢ jako romdn, tak Sibalsky obsahuje jistou formu autobiografické smlouvy, jak ji
definoval Lejeune (Lejeune 1975).
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2. Nevyslovitelné Ja

Je mozné vytvorit portrét ditéte? Nebot minulost, kterou si nyni volim
jako motiv pro vyjadreni napéti mezi mym bytim a jeho pomijivosti, se
tu uklada podle rozmaru mého zarikavaciho obradu, sama o sobé
zaminkou pro mé nasili vysnéné az k rozruseni nebo néjaké zacyklené
myslence. Kdo zapise mlceni vzpominky sco nejmensSim poctem

Skrtancu?

Kdo vypovi mou minulost na jedné smazané strance, kdo bude umet
zmenit temnotu pouhym trhnutim kiidel? Spis nez svou wiili zde
predkladam svou zalostnou vzpominku zbavenou tvare! Trvdni
brectanu, jez nezrazuje dité, jimz jsem byl, plodné dité, které ve mné

nezemrelo!"”
Abdelkébir Khatibi (1971,16)%

Pokusit se napsat autobiografii pouze francouzskymi slovy znamend
ukdzat pod pomalym skalpelem provadejicim pitvu zaziva vic nez jen
svou kuzi. Jako by se jeji maso odlupovalo v carech detské reci, kterou
uz nelze napsat. Rany se oteviraji, zily placi, tece krev sebe i druhych,
ktera nikdy nevyschla. [...] Jisté, mluvit o sobé mimo rec¢ svych predkii
znamenda odhalit sebe sama, nejen proto, aby se clovek z détstvi
vymanil, ale aby ho definitivné opustil. A jak zduraziuje moje
kazdodenni arabska hantyrka, odhalovaini, stejné ndhodné, se stava,

skutecnym ,,obnazovanim “.
Assia Djebar (1985, 224)%3

Mluvim o tvém deniku, o tvém deniku najezeném ostny a nozi. Po pravdé
Jjsem se v té houstiné poznamek a dat spis Stourala, nez ji systematicky
prozkoumavala. Cetla jsem prvni véty, které mi prisly pod ruku, skoro
poslepu, ale sotva jsem zacala lustit tvé kocici Skrabanice, zmocnil se

mé hluboky neklid a sesit jsem upustila, tFesouc se, jako by mé ustknul

82 Est-ce possible, le portrait d'un enfant? Car le passé que je choisis maintenant comme motif a la tension entre
mon étre et ses évanescences se dépose au gré de ma célébration incantatoire, elle-méme prétexte de ma violence
révée jusqu'au dérangement ou d'une quelconque idée circulaire. Qui écrira son silence, mémoire a la moindre
rature?

Qui dira mon passé dans l'effacement d'une page, qui saura varier l'obscurité au seul arrachement d'ailes? Plus
que mon vouloir, le voici, le souvenir plaintif, le voici libre de sa figure! Durée de lierre qui ne trahisse pas l'enfant
que j'étais, l'enfant fertile qui n'est pas mort en moi!

8 Tenter ’autobiographie par les seuls mots francais, ¢ est sous le lent scalpel de |’autopsie a vif, montrer plus
que sa peau. Sa chair se desquame, semble-t-il, en lambeaux du parler de [’enfance qui ne s’écrit plus. Les
belssures s ouvrent, les veines pleurent, coule le sang de soi et des autres, qui n’a jamais séché. [...] Parler de
soi-méme hors de la langue des aieules, c’est se dévoiler certes, mais pas seulement pour sortir de I’enfance, pour
s’en exiler définitivement. Le dévoilement, aussi contingeant, devient, comme le souligne mon arabe dialectal du
quotidien, vraiment « se mettre a nu ».
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had. Abych hned otevrela dalsi, abych se pustila do nové (pochybné)
pitvy tela textu. A ¢im vic jsem Cetla, tim vic se korpus rozsiroval, unikal
mi, vzdoroval, tak neuchopitelny byl material, ktery se mi takto dostal

do rukou. Kfivolaky. Nezdolny. Neproniknutelny.®*

Mustapha Benfodil (2019,57)

AC¢ ma kazdé ze studovanych d¢€l jiny ton a jiné pribeéhové kontury, jedno je jim spolecné —
psani o sobé ukazuji jako mimoiadné riskantni podnik s nejistym vysledkem, které navic ptisobi
bolest, rozdira lidskou dusi. Je takové psani viibec mozné?, ptadm se s Abdelkébirem Khatibim.
Jak piekonat trhliny zplisobené tim, co Assia Djebar oznacuje za pitvu zaziva a Mustapha
Benfodil za kluzky materidl jezici se ostny a nozi? Situace je o to sloZit&jsi, Ze se spisovatelé
pokousi vyslovit v jazyce, ktery neni jejich vlastni. Situovanost autorské identity na Svu kultur
a v prostoru, kde jakakoli expozice sebe sama mize vyvolat opovrzeni spolecenstvi (natoz jste-

li zena!), pfedznamenava zranitelnost autobiografického gesta.

Spisovatelé a spisovatelky tuto predispozici prekonédvaji nejriiznéj$imi textovymi strategiemi,
vSechny spolecné pak vyvolavaji efekt pfehrazeného pohledu, o némz pojednava kapitola 3.4.2,
a jako celek vytvareji textovy ornament disponujici podobnymi charakteristikami a funkcemi
jako ornament vizuélni. Nékterym z téchto strategii budu vénovat svou pozornost v nasledujici
kapitole. Zaméfim se na fragmentovanou kompozici zalozenou na prerusované chronologii a
dialogické formé&, pov§imnu si verbalnich obrazii. V dalSich kapitolach pak budu sousttedit na

problematiku jazyka jako tématu a matérie, na otdzku psani a téla (a jeho role v) textu.

84 Je parie de ton journal, ton journal hérissé d'épines et de couteaux. Au vrai, je farfouillais plus que je ne fouillais
dans ce maquis de notes et de dates. Je lisais les premiéres phrases qui me tombaient sous la main, presque a
l'aveugle, mais a peine avais-je commencé a déchiffrer ton écriture de chat qu'un profond malaise s'emparait de
moi, et je ldchais en tressautant le carnet que je venais d'ouvrir, comme mordue par un serpent. Pour qu'aussitot
j'en ouvre un autre, pour une nouvelle autopsie (douteuse) sur le corps du texte. Et plus j'en lisais, plus le corpus
s'élargissait, m'échappait, me résistait, tant le matériau ainsi mis entre mes mains était fuyant. Retors.
Indomptable. Impénétrable.
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2.1 Kompozice

Od tradicni autobiografie ocekdvame chronologické vypravéni o vlastnim Zivoté,
predpokladdme témata souvisejici s narozenim, détstvim, dospivanim a dospélosti. Zkoumana
dila v tematické rovin¢ tato ocekavani vice méné¢ napliuji, zadné¢ z nich vSak v expozici
vlastniho Ja nepostupuje zcela chronologicky a linearn€. Podle Paula Ricoeura ,,se ztratou
identity postavy koresponduje i ztrata organizace vypraveéni.“ (Ricoeur 2016, 165) V mém
korpusu se nejedna o jednoznacnou a definitivni ztratu identity, ale mnohem spise o identitu
komplikovanou — rozstépenou, podvojnou ¢i dokonce troji. Nemoznost ji uchopit se pak odrazi
ve fragmentované, mozaikovité kompozici dél. Na nasledujicich stranéch se pokusime ptiblizit

strategie fragmentace v jednotlivych dilech.

V kapitole o Koranu (3.1) jsem upozornila na absenci jakéhokoli kompozi¢niho planu. Podobné
rozttiSténou strukturu mizeme pozorovat i v La Mémoire tatouée — ne nahodou, Koran je v dile
viudypiitomny a piedstavuje explicitni i implicitni inspiraéni zdroj®. Ac&koli jsou zasadni
udalosti vypravécova zivota usporadany v ¢asovém sledu od narozeni do okamziku tésné
piedchdzejicimu enonciaci, je tato chronologie permanentné narusovana: ,,Navazme vzdalenou
vzpominkou. KdyZ mi byly asi €tyfi roky, piekvapil mé na jednom skalnatém ostrivku u
Essaouiry piiliv...« (Khatibi 1971, 21)8 Vypravée sice neopousti détstvi, nedekané se ale vraci
v Case 0 nékolik let, aby ptihodou vytvofil most k pfitomnosti: ,,Kdyz jsem nedavno cetl
Gombrowicziiv Kosmos...“. (Khatibi 1971, 23)*” Na dvou stranich tak propoji nékolik
casovych linii.

Dalsi zvraty ptinaseji véty smétujici do budoucnosti. Zaginaji vzdy formuli ,,bude feceno*®,
Domnivam se, Ze tyto véty-refrény maji nékolik funkci. Prvni znich pfedstavuje urcitd
transpozice arabské dokonavosti®®, ktera vpisuje autordv mateisky jazyk do francouzského
textu”. VSechny tii slovesné ¢asy se tak v jednu chvili propojuji uvnitt jedné véty, minulost a

budoucnost, ktera je vSak zaroven pfitomnosti vypravéni.

85 Vice se inspiraci Koranem v La Mémoire tatouée budeme vénovat v kapitole o jazyce a psani.

8 Enchainons par un souvenir lointain. Vers quatre ans, je fus surpris par la marée haute sur un ilot rocheux a
Essaouira.

87 En lisant récément Cosmos de Gombrowicz...

88 Il sera dit

8 Viz pasaz o vyjadfovani ¢asii v arabsting, kapitola 3.2.

% Vice o maghribizaci jazyka v kapitole 2.3.
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Déle jako anticipace metaforicky pifedjimaji vyvoj piibéhu vypravéného v minulosti a
enigmaticky ho ukonéuji. Cini z n&j tak jakési podobenstvi se zagifrovanou pointou:
Holi¢ sbiral pfedkozky a praminky vlasi, operace podobna svou funkci, ale stra§né nepodobnd svym
rozdvojenim. Znal jsem holice s hladicima rukama, ktefi nds stfihali doprovézeni cvrlikanim kanarkd,
cvrlikdnim nabalenym na vSeobecné minéni, stale se piesypajici jako pisek, nezachytitelné. Jako maly
jsem pii kazdé prilezitosti sklizel ze své hlavy krev. A kdyZ na jatfe vypucely pupinky, nechal holi¢
plachtit vahavou ruku a misto, aby podlehl svému pokuseni, obchézel je jakoby nic a $krabal okolo.
Bude Fedeno zjeveni rozkvetlé az ke kmeni, praminek vlast a zazrak pousts. (Khatibi 1971, 40)°!
Predevsim ale tato formule ukazuje neustdlou proménlivost. Vypravé€ pozoruje své détské Ja
z velkého odstupu, ve chvili, kdyZ uz vi, ze neziistalo takové, jaké se v détstvi jevilo. V tvodu
citovaného odstavce/podobenstvi Khatibi zminuje dva prechodové ritudly zasadni pro chlapce
daného regionu: obiizku a stfihani praminku vlast, piicemz kazdy pochazi z jiného kulturniho
okruhu — prvni naleZzi isldmu, druhy berberskym tradicim. Slovem bifurcation, rozdvojeni, ve
francouzstin€ s diirazem na urCitou neprostupnost, nepiiblizitelnost dvou elementti nebo cest,
které se od sebe jednoznaéné odd¢lily, naznacuje rozpolcenost, neschopnost tyto dva kulturni
okruhy v sob¢ smifit. Teprve ,,zjeveni rozkvetlé az ke kmeni®, tedy k samotné podstaté,
k samotnému nitru bytosti, jiZ se v budoucnu stane (metafora pracuje s vizualni podobnosti
dospélého Cloveka a kmene stromu) v zdvéru podobenstvi otevira cestu ke spojeni, prolnuti a

vnitinimu pfijeti obou tradic. Takové smifeni bude mit cenu zjeveni.

Vratme ale svou pozornost zpét ke kompozici textu. Kromé ¢asovych preryvu a skokt totiz
dalsi linii vypravéni tvofi metatext komentujici samotny proces psani a moznosti jazyka. Jak
psat o sobé samém, aniz sklouzneme k nostalgii? Jak vyslovit sebe sama a nepadnout do osidel
paméti? A jak vitbec mluvit o détstvi, o dospivéni, kdyz uz ¢lovék vi, co vi, a pfitom ma
vzpominat na sebe sama v dob¢, kdy veskeré poznani tkvélo ve vzdalené budoucnosti?

Détstvi prerusujeme meditativni pauzou na pruseciku sebepozirajici identity a unavy z fascinace v

pozdéjsim veku. Jak okamzité rozpustit hojnost odrazti a ptekroutit nostalgii? Velmi nizko, na konci

scény, se crescendem vtira spousta vzpominek. Jakou maskou se prozradit, kdyz jedno opojeni je stejné

o1 Le coiffeur collectionnait prépuces et méches, opération proche par office, mais horriblement dissemblable par
la bifurcation. J'en connaissais — des coiffeurs a la main caressante — qui nous coupaient des cheveux,
accompagneés par le gazouillis des canaris, gazouillis ajouté a la rumeur publique, toujours sableuse, impossible
a détecter, petit, je récoltais, a tout hasard, du sang sur une partie de mon crdne. Si la teigne bourgeonnait avec
le printemps, le coiffeur laissait planer une main hésitante, et au lieu de répondre a sa mauvaise tentation, le voila
qui passait a coté, mine de rien, en grattant autour, il sera dit la révélation éclose jusqu’au stip, méche et merveille
du désert.
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dobré jako jiné a poznani se tfepi? Rozdéleni zobrazujici se v pohyblivém celku, a ja ho mijim, hlavu
sklon&nou. (Khatibi 1971, 65)°?
Proto Khatibi ve svém détstvi hledd dostatecné expresivni momenty, udalosti, které potetovaly
jeho pamét’, aby s jejich pomoci prozkoumal moZznosti reprodukce toho, kym byl a kym se stal,
aby jejich prostfednictvim scelil sebe sama. Psani o sobé je v jeho podéani piredevsim snahou

osahat moznosti jazyka, kterym lze vyjadfit minulost/zivot/smysl/prozivani ¢lovéka.

Podobné neuspofddanou chronologii nabizi i roméan L’Amour, la fantasia, rozdéleny do tii
piiblizné stejné rozsahlych casti, pfiCemz prvni a druha ¢ast se vyrazné¢ odlisuji od tieti. V
¢astech nazvanych La Prise de la ville ou L ’amour s écrit (Obsazeni mésta aneb Laska se pise)
a Les Cris de la fantasia (Vyktiky pfi tanci smrti) se v pravidelném rytmu stfidaji osobni
vypraveéni o détstvi a dospivani vypravécky a historické obrazy z obdobi dobyvani Alzirska
mezi 1éty 1830 a 1845. Predevsim v prvni ¢asti na sebe konkrétnimi slovy navazuji zaveére¢né
scény jedné kapitoly s uvodnimi scénami kapitoly nasledujici a navozuji tak dojem hluboké
souvislosti mezi obéma linkami:

Ma divenka mé drzi za ruku, odela jsem za svitani. (AF, 13)*

Svitani toho 13. ¢ervna 1930 ... (AF, 14)*

Tusila jsem, Ze malatnost vesnicky skryvala ptipravu netuseného, podivného boje Zen. (AF, 24)°

Boj o Staouéli nastane v sobotu 19. éervna. (AF, 25)°
Tematickym pojitkem mezi dvéma déjovymi liniemi se stal motiv psani dopisti a reporti,
figuruje zde psani jako zplisob komunikace s konkrétnim adresatem. Vypravécka v prvni
kapitole dostane od spoluzaka dopis, ktery pro jejiho otce znamena prvni ptekroceni pravidel,
ptestoZe obsahoval jen ,.konvencni slova ve francouzstin€ od studenta na prazdninach (AF,
12). Behem letnich mésicti pravidlené travi ¢as u piibuznych. Divky, jeji jen o malo starsi
vrstevnice, ji zasvéti do tajné korespondence s nezndmymi muzi, jejichZ adresy ziskavaji
z populdrnich ¢asopisii. Otec zaSle matce pohlednici, ¢imz zplsobi ve vesnici skandal tim, ze

na poloviné pohlednice vyhrazené pro adresu piijemce napsal ,,Pani a za oslovenim nasledovalo jméno.

[...] mij otec se odvazil svou vlastni rukou napsat na pohlednici, ktera cestovala z mésta do mésta a

92 On rompt une enfance, par arrét méditatif, a l'intersection d'une identité qui se dévore elle-méme et la fatigue
d'une fascination a l'age successif. Comment dissoudre a l'instant la profusion des reflets et violenter la nostalgie?
Tres bas, il y a, au terme de la scéne, maints souvenirs en crescendo. Se trahir par quel masque, quand une ivresse
en vaut une autre, et que s'effiloche le savoir? Une séparation a figurer dans un ensemble mouvant, et je passe, la
téte inclinée.

93 Ma fillette me tenant la main, je suis partie a [’aube.

9 Aube de ce 13 juin 1830...

9 Je pressentais que, derriére la torpeur du hameau, se préparait, insoupgonné, un étrange combat de femme.

% Le combat de Staouéli se déroule le samedi le 19 juin.
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prosla pohledy tolika muzi, véetné post'aka v nasi vesnici, muslimského postéaka jesté k tomu, jméno

své Zeny. (AF, 57)
Historickd linie textu vychazi z rekonstrukce dopisti a reporti Francouzii — tUcastnika
vojenskych tazeni do AlZirska, at’ uz vojaki nebo umélcti, novinaia®’. Tato ,,velmi zvlastni
speleologie,” v niz se autorka zachytava ,.zeber francouzskych slov — hlaSeni, vypravéni,
svédectvi o minulosti“ (AF, 113), se prolind s milostnou korespondenci jako jeji analogie,
»stopy valky a lasky se sobé podobaji, jsou jako vahavy tanec tvaii v tvatr obrazu toho, kdo
unika.” (AF, 84) Kryptické dopisy zapomenutych vojevidcl, ,,pochmurnych milenct
Alzirska®®, o ném vlastné mluvi jako o nezkrotné Zené&, ukryvaji fantasmata o pokoteni
vzdorujici bytosti. V textu se proto opakované vraceji vyrazy odkazujici k erotice, k nasili
v sexualnich vztazich: ,,Ten cizi svét, do néhoz pronikali skoro sexualnim zpiisobem, ten svét
fval nepfetrzité po celych dvacet, pctadvacet let [...] Pronik4 do néj jako pfi defloraci. Afrika

je podmanéna i pies odpor, ktery nedokaze potlagit.“*? (AF, 85)

Tteti ¢ast romanu, nazvanou Les Voix ensevelies (Pohibené/Skryté hlasy), koncipuje autorka
jako hudebni symfonii o pé&ti vétich zakondenou kapitolou Tzarl-rit'”’. Text striktné a
pravidelné ¢leni do symetrického obrazce stfidajiciho vzdy hlas/vypravéni Zeny zapojené do
valky za nezavislost, vypravéccin komentar k pfibéhu a z ného se odvijejici metatext o vztahu
k francouzstiné a moznosti vypravet sebe sama — jako Zena a jako uZzivatelka jazyka byvalého

kolonizatora, ktery ji vzdalil od svéta mistnich Zen.

Tato ¢ast navic predstavuje jakysi pandéan k pfedchozim dvéma — zatimco jim vladlo psani a
ovinovaly je metafory papiru, ruky, pera, zde dominuje hlas. Dliraz na mluveny projev
negramotnych zen umociiuje formalni struktura, kdy kazdy part obsahuje podkapitolu s nazvem
Voix (Hlas) a dalsi s ndzvy odkazujici k promluvé — Clameur, Murmures, Chuchotement,
Conciliabules, Solilogue (K¥ik, Mumlani, Sepot, Utajeny rozhovor, Samomluva). Proti sob&
tak stoji psani jako symbol moci a nadvlady zapadniho svéta a prchavé, le autentické vypravéni

alzirskych zen. A ve chvili, kdy autorka, ,,diseuse* a ,,scripteuse®, jak sama sebe kvalifikuje,

97 Djebar cituje také dramaturga a novinafe Jeana-Toussainta Merla, autora pozdé&ji vydané knihy Dobyti AlZiru
vypravené ocitym svédkem (La prise d'Alger, racontée par un témoin / J.-T. Merle,... ; préface et notes par H.
d'Alméras..., Editeur— :— H. Jonquiéres (Paris), 1930

% Ve francouzsting je Alzirsko Zenského rodu.

9 Ce monde étranger, qu’ils pénétraient quasiment sur le mode sexuel, ce monde hurla contintiment vingt ou vingt-
cing années durant [...] Y pénétre comme en une défloration. L ’Afrique est prise malgré le refus qu’elle ne peut
étouffer.

100 Termin oznadujici v berbersting radostné vykiiky Zen. Obvykle jsou spojené s ritualy jako svatba nebo narozeni
ditéte nebo oslavuji vitézstvi muzi v boji.
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vypravéni pievadi do psaného jazyka, navic z berberského dialektu, ,dialektu hor, kde se

odehralo [jeji] détstvi® (AF, 116), jako by Zeny skryvala za oponu ¢i zavoj.

Nelinedrni narativni strukturou je vybaven i posledni romédn mého korpusu — Alger. Journal
intense. Text sestaveny jako koldz, ani denik, ani autobiografie, ani komiks, ani kronika, ani
reportdz, ani dokument, ani manifest, ale zarovenn to vSe dohromady, obsahuje denikové
zaznamy dvou lidi — Karima a jeho Zeny Mounii. Karim jako neunavny denikaf, ,,seismograf
svéta® (AJI, 27) zapisoval vSe, co se kolem n¢j Sustne. Nekolik strdnek denné a k tomu
poznamky, basn¢, i lakonické glosy na okrajich jakéhokoli kousku papiru, co mu pfisel pod
ruku. Dokud jednoho jarniho odpoledne nezemfiel pii autonehod€. Zanechal po sobé
neuvetitelné mnozstvi papirovych ostatki. Psani totiz modelovalo jeho zivot — pero jako by pro
n¢ho predstavovalo zivotné dilezity externi organ, ktery kopiroval jeho puls a piebiral Stafetu
za jeho srdce, kdyZ se mu nedostavalo sil. Jeho zena Mounia se snaZi ptekonat hlubokou ztratu
tim, Ze jeSté€ v den Karimovy smrti pokracuje v jeho deniku. Svého milovaného Karima bud’
piSe, nebo ¢te, probira se vsi tou pozistalou papirovou vete$i — desitkami svazk deniku,

basnémi, uryvky nedokoncenych romand, utrzky listd s kresbami jejich dcery Neily.

Ackoli Karim zaznamendval vSe, co se délo v ném i okolo néj postupné a chronologicky a své
denikové zapisky peclivé datoval, a to obcas véetné hodiny a minuty, Mounia je takto sefazené
necte. Nachazi je postupné, n€kdy si vybira ty, které se vztahuji k obdobim jejiho zajmu, jindy
k ni pfichazeji ndhodné. Jeji denik sice od strany 23 respektuje formalni pravidla v podobé
oddé&lovani dni refrénem vyvedenym velkymi pismeny: ,,SEDMY DEN BEZ TEBE (AJl, 23),
PATNACTY DEN BEZ TEBE (AJl, 39), DVA MESICE BEZ TEBE (AJI, 163)“!°! jeho
diskurzivni koherence je vSak také roztfisténd. Ndhodné nalezy a objevy v Karimovych seSitech
vyvolavaji reakce a chaoticky zptsob ¢teni i psani. Mounia navic texty spiSe blouma, nez ze by
je systematicky studovala, pferusuje ¢teni i psani na rizné¢ dlouha obdobi, preskakuje fadky.
Zahanben¢ to pfiznava po dvou tydnech:
CTRNACTY DEN BEZ TEBE. Rekla jsem ti, 7e jsem si piecetla tvé posledni poznamky, ty, které jsi
zacal psat v 16.10, presvédCend, ze najdu prorocké znameni, néjaké podprahové poselstvi, kouzelny
amulet, ktery by na mou dusi ucinkoval jako placebo. Pied chvilkou, pod vlivem nudy, samoty, nebo
spis zutivé touhy, ano, zufivé touhy se s tebou znovu setkat, promluvit si s tebou, ptivést t€ zpet k zivotu,

jsem ptecetla pozpatku vSechny pfedchozi pasdze, a abych ti pfiznala vSechno, pfecetla jsem si tii

101 Velka pismena piebirame z originalu, kde prvni fadek verzalami zastupuje cosi jako nazev kapitoly.
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stranky toho osudného dne, toho zlovéstného 17. dubna. Hnana zvédavosti jsem prolistovala i dalsi

stranky, vSechny stranky, az jsem dosla k pozndmkam na zacatku seSitu. (AJI, 33)1%2,
Doufa Mounia, Ze milovanou bytost lze oZivit skrze text? Cteny i psany? Ze setkani v textu
dokaze zahladit bolest? Mouniin ,,Cas* trva rok, rok jejiho smutku, rok jejiho proménovani a
osvobozovani. Karimlv ,,¢as*, vyrazn¢ delsi, rdimuji dva historické okamziky —fijen 1988 a 17.
duben 2014. Tedy obdobi spojena s vyraznymi historickymi udalostmi. V fijnu 1988 vypukly
v Alzirsku nasilné nepokoje, které se prelily v deset let trvajici obCanskou valku a pohibily
jakékoli nadéje na demokratizaci zemé. Posledni datum v Karimové deniku, zaroven den jeho
smrti, bylo dnem prezidentskych voleb, v nichz ,Nosferatu“ (AJI, 17) Bouteflika poctvrté
obhdjil svlij mandat a znovu tim vzkazal Alzifantim, Ze cesta k uvolnéni a demokracii ziistava
zaviena. Karim se vSak ve stfipcich vzpominek vraci i do détstvi poznamenaného predCasnou

smrti otce.

Romén tvofi Ctyfi nestejné rozsahlé kapitoly, znichz tfi modeluje Karimovo prozivani
historickych udalosti — Papiers, Octobre a Oranges sanguines (Papiry, Rijen a Krvavé
pomerance) a tvofii je texty obou postav. Posledni ¢ast — Je (J4), se sklada vyhradné ze zapiskt
Mounii. Pozornost ¢tenare se tak posouvd smérem k jejimu prozivani a vnimani svéta i sebe
sama, protoze koneckoncli mrtvé je potieba nechat odejit, protoze ona i jeji dcera zlstaly

nazivu, protoZe Zivot neni v textu, protoze Mouniino Ja uz je nékdo jiny.

2.2 Dialogi¢nost a Fad dvojiho

Podle Paula Ricoeura ,,rozklad narativni formy, soubézny se ztratou identity postavy, vede
k ptekro€eni hranic vypravéni® (Ricoeur 2016, 166). Tato transgrese vypravéci formy se
v analyzovanych roman projevuje piiklonem v radikéalni dialogi¢nosti, a to hned v né€kolika
rovindch — dialog se nastoluje mezi vypravéem a Ctendfem, ale také mezi pfitomnym a
minulym Ja. Krom téchto vice méné ocekavatelnych forem dochézi jesté¢ k dialogu mezi
riznymi Ja, mezi kullturami a také mezi riznymi obrazy a rovinami textu — tuto formu bude

pozd¢€ji nutné vysvétlit podrobnégji. Dialogi¢nost se ndm vlastné jevi jako projev urcitého

192 Je t’avais dit que j’avais lu tes derniéres notes, celles commencées a « 16h10 », convaincue d’y trouver un
signe prophétique, un message subliminal, une amulette magique qui agirait sur mon dme comme un placebo.
Tout a ’heure, sous [’effet de l’ennui, de la solitude, ou plutot du désir féroce, oui, du désir féroce de te retrouver,
de te parler, de te ramener a la vie, j’ai lu a rebours les passages précédents, et, pour tout t’avouer, j’ai lu les
trois pages de cette funeste journée, ce sinistre 17 avril. Poussée par la curiosité, j'ai remonté les autres pages aussi, toutes
les pages, jusqu’aux premiéres notes du cahier.
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specifického tadu, ktery si dovolime nazvat fadem dvojiho. A ten krom jiného odrazi
rozttiSténou identitu autort.

V piipad€ vsech tfi romant je aktivni zapojeni ctendfe nutné. Jiz jsme zminili slozité narativni
struktury, které znesnadnuji orientaci v prostoru i ¢ase. Chce-li projit ¢tenat labyrintem spolu
s vypravécem/vypraveéckou, musi pristoupit na pravidla hry. At dobrovolné ¢i nikoli, jen stézi
zustane lhostejny. VSichni vypravééi se vSak snazi udrzet Ctenafe na své strané — nejcastéji
pomoci fec¢nickych otazek. Prichazeji v nejriiznéjSich okamzicich, mnohdy obsahuji osloveni:
,Ne, viibec ne, mtj ¢tenafi...“ (LMT, 72), ,,...a co k tomu fict, ptam se vas?* (LMT, 69), ¢asto
vSak nikoli: ,,Ptame se snad hada, pro¢ svléka kazi?* (LMT, 60), ,,Bih naSeho détstvi je mrtev?
Stokrat mrtev, pohozeny na skaliscich?* (LMT, 48) Ctenéi byva rovnéz zahrnuty do 1. osoby
plurélu: ,,Navazme vzdalenou vzpominkou...” (LMT, 21), ,,Opustme knihy... (LMT, 61)

Krom toho vypravéci komunikuji se sebou samymi, mluvi k ditéti, adolescentovi, mladé zené,
kterou kdysi byli. Vyrazn€ se tento rys projevuje u vypravéce La Mémoire tatouée, ktery se
k sobé&-ditéti obraci s ur€itou néhou, ale zaroven se mnohdy projevuje paternalisticky — ud€luje
rady a piikazy, pouziva imperativ a piitomny ¢as. Podobné se otec obraci k syniim a v Koranu
29), ,,Dité, nastal poZehnany den, jednou za rok béz na venkovsky trh svého kmene. Povalej
svij pohled prachem, nenapadné pluj s davem... Tamhle jsou jatka, kra¢ej mezi vyvrhnutymi

mrtvolami, pfimkni se ke své nevédomosti...“ (LMT, 61).

Promluvy vypravécky romanu L’Amour, la fantasia rovnéz sméfuji k sobé samé v jiné fazi
zivota, kdy variuje také gramatickd podoba vypravéce coby kategorie, a to mezi ich-formou a
jakousi zastiraci er-formou: ,,V sedmnacti letech kviili jednomu dopisu vstoupim do milostného
piibéhu...* a o n€kolik tadek pozdé;i ,,Dospivajici divka, sotva opustila internat, uz je zaviena
v byté nad Skolnim dvorem...*“ (oboji AF, 21). V historickych pasazich vSak komunikuje také
s muzi, kteti do AlZirska pfijizdéli v pocatcich vojenského dobyvani a psali do Francie zpravy
a dopisy o tom, co vidi a prozivaji. V posledni ¢asti se krom Ctenafe pomyslnymi adresatkami

stavaji zeny, Ucastnice guerilovych boji v pribéhu valky za osvobozeni.

Karim Fatimi, protagonista vétSi ¢asti roméanu Alger, journal intense, se ve svych zapiscich
nejcastéji obraci ke své zené Mounie. Oslovuje vSak také politiky, pratele, mluvi sdm k sobé.
Po celou dobu vs$ak ,,promlouva“ jen skrze psany text — a¢ na mnoha mistech miizeme mit
dojem orélniho projevu, jeho hlas zemfel spolu s nim pfi autonehodé. Klicovy je vsak pro tento

roman dialog mezi Karimovymi a Mouniinymi psanymi texty.
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Ackoli se kazdy ze tfi romant oviji okolo urcit¢ho typu dialogu — se sebou coby ditétem,
s dobyvatelem zosobnénym vojadky a novindfi, s partnerkou a manzelkou, v urcitou chvili
dochazi ke zlomu, k vyrazné proméné. Nad Karimovym psanim pievezme vladu psani
Mouniino, jeji Ja uzavie obdobi truchleni a Karimova slova stejné jako ptfedtim jeho t€lo mizi
v nenavratnu. Vypravécka Assie Djebar da v posledni ¢asti hlas zenam, které neumi psat, a
proto potiebuji jeji pero, aby zachytilo pfib&hy jinak odsouzené k zapomnéni. A vypraveécka se
tak z diseuse (t€, co mluvi), proménuje ve scripteuse (tu, co zapisuje promluvu nékoho jiného).
Vypraveé¢ Abdelkébira Khatibiho se naprosto rozpadne a v posledni ¢asti Double contre double.
Dialogue (Dvojnik proti dvojnikovi. Dialog) roménovou formu stfid4d forma dramatickd —

mluvci A a B, dvé tvare jedné bytosti, spolu vedou pii.

Rad dvojiho se ve viech dilech projevuje také nepfetrzitym dialogem kultur. Vichni vypravégi
maji zkuSenost s Zivotem mimo svou vlast, s exilem, vSichni konfrontaci kultur tematizuji a
bolestné prozivaji, byt rizn€¢ a v jinych obdobich francouzsko-marockych, respektive
francouzsko-alzirskych vztahti. Karim a Mounia se narodili a ziji v nezavislém Alzirsku bez
kolonialni pfitomnosti, a pfece Karimiv n¢kolikalety studijni pobyt ve Francii predstavuje
bolestnou epizodu jeho Zivota. Jeho pocit nedostatenosti a neukotvenosti se behem toho ¢asu
vyrazné prohloubil, vztah dominance ma jiné kontury, ziistdva vSak pfitomny. Vypravéci La
Meémoire tatouée a L’Amour, la fantasia maji zkuSenost s kolonialni pfitomnosti, s podvojnou
spole¢nosti rozdélenou ostrou hranici. Z této zkuSenosti také vyplyva jejich problematicky

vztah k francouzsting, jak uvidime v nésledujici kapitole.

Pro porozuméni fadu dvojiho v roménech naSeho korpusu se nabizi kromé teorie P. Ricoeura
také Lotmanovo zachazeni se zrcadly — Lotman povazuje zdvojovani za nejprostsi kodovou
organizaci textu (Lotman 2013, 78-79). U Khatibiho nachazime dvojiho piehrSel. Hned
v uvodu vypravee dvakrat popisuje své zrozeni — jednou pohledem lokalni tradice, jednou jako
udalost zasazenou do béhu velkych D&jin'®. Zije ve dvou méstech, ma dvé matky, ztotoZiiuje
se se dvéma totemickymi ptaky, orlem a vlastovkou, uci se nazpamét Koran a ¢te knihy o
francouzské zim¢. Motivy a topoi spojené se dvéma riiznymi kulturami stoji v permanentni
opozici: ,,Matka mi vypravi, jak trpéla, kdyz mé v mych osmndcti mésicich musela odstavit.
[...] Francouzi v okamziku Nezavislosti pfipominali déti odstavené od matetského prsu...*
(LMT, 14). Cel¢ vypravéni je protkané kontrasty a opozity, jako by se ve vlnivém tanci

proplétaly dvé barevné linie.

13 Velké pismeno v originale.
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Podobné¢ se v romanu L 'Amour, la fantasia obrazy Alzirska 40. let 20. stoleti zrcadli v obrazech
o sto let starSich, ruka francouzského malife Fromentina se podivné podoba ruce vypravécky

romanu.

Dalsi, nemén¢ dulezitou oblasti, do niz zasahuje ona podvojnost, je permanentni prolinani
soukromého a vefejného (nebo kolektivniho) vzpominani. Zivot zachyceny ve svém b&hu od
nejzéasadnéjSich okamzikl (zrozeni, prvni cesta do Skoly, smrt otce a také vlastni smrt) v sobé
obsahuje také béh Casu celého spolecenstvi. A. Khatibi kolektivni rozmér svého Ja usazuje uz
do podtitulu Autobiographie d’'un décolonisé, a to praveé pouzitim neurcitého zajmena. Stejné
tak prvni obraz romanu Assie Djebar ni¢im nenaznacuje, ze se jedna pravé o ni, obraz je
vypraveény ve 3. osob¢, jakoby pohledem nezucastnéné kamery. Mustapha Benfodil poskytl ve
svém romanu tolik prostoru udalostem obc¢anské valky v 90. letech 20. stoleti, Ze se nad tim
pozastavila i literarni kritika'®. Jako by veskeré vefejné udélosti prozivali vypravéci dvojmo —
jednou sami za sebe, jednou jako modelovy piislusnici svych komunit. Jsou zaroven soucasti a

zaroven stoji stranou, ve stejnou chvili uvnitf i vné.

2.3 Vizualni obrazy

Pamét, v textech mého korpusu stejnou mérou Sifrovana jako odhalovana, je obsazena jednak
v ptibézich, jednak ve vizudlnich obrazech, do zna¢né miry statickych a detailné€ vykreslenych.
Pomoci deskripce se pribch zastavi, pohyb €asu je pozdrZen, pamét’ se rozprostie, rozvine do
prostoru a umoZzni snaze vyjevit sebe sama. Prostfednictvim obrazu je také mozné sam sebe
nahlédnout zvenci, z odstupu, a 1épe si tak porozumét. Inicia¢ni okamziky vypravéci pozoruji
jakymsi prizorem, a to jak symbolickym, tak zcela konkrétnim:

Znovu jsme s nejmladsi sestfenici opfené o parapet toho francouzského domu, divame se dovnitf. [...]

Ptimo naproti ndm, v chodb¢ vedouci z kuchyné, trochu v povzdali, stoji Marie-Louise, objima mladého

ruzovoliciho muze se svétlym knirkem. To je on, snoubenec, porucik, o kterém vSichni mluvi!

Nevétily jsme vlastnim o&im. (AF, 41)!%

Divajic se do jiné reality, jako by vypravécka nahliZela i pravidla své vlastni kultury a spolu
s nimi 1 potize, které bude jednou v milostném Zivoté mit — jak si vytvofit vztah k vlastnimu

télu? Jak uvolnéng, bez zabran projevovat milostny cit?

104 M. Benfodil zmifiuje tuto kritiku v rozhovoru v revue Fassl, &. 1, 2019, str. 43.

195 Nous sommes encore accoudées, la benjamine et moi, a la méme fenétre de cette maison francaise. [...]
Exactement en face de nous, dans un couloir partant de la cuisine ensoleillée, un peu en retrait, Marie-Louise se
tient debout, dressée contre un jeune homme au teint rouge et aux moustaches blanches. C’est lui, le fiancé,
lofficier dont tout le monde parle. Le spectacle nous semblait a peine croyable.
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Abdelkébir Khatibi vytvaii podobny dojem pruzort do svéta, nejprve do toho, v némz vyrostl,
pozdéji, béhem studii v Patizi, do svéta francouzské metropole, ktery ho jen neochotné¢ a nikdy
ne bezvyhradné pfijimd. Dojem neuplnosti, nedotfecenosti, prazdnych mist, ktera jako by
z urcitého thlu pohledu bylo mozné tusit, nikoli je vSak vidéet, vznika také metafori¢nosti textu
a neukotvenosti v Case: ,,Dévky z Casablanky koufily cigara vaginou, to byl luxus, jak jinak!
V nasem malém mésté byl jen skromny bordel, [...], dévky zmalované jak si zada zvyk,
s Cervenymi tvafemi vypadaly jako klauni.“ (LMT, 27) A pfece je text vice nez vizudlni,
vizualita se navic spojuje s vinénim, nestalosti, proménlivosti. Zabéry houpajici se moiské
hladiny s odlesky slunce stfidaji vjemy z pletence ulic: ,,Ulice mé pohltila, zmizel jsem
v labyrintu, kde se mohlo objevit cokoli. Toulavé kocky, o€i Zeny skryté za pootevienymi
dvermi, démoni ukryti za opunciemi.” (LMT, 32), scenérie z marockého Zivota pozd¢ji vystiida
houpavy pohyb metra ¢i vlaku. A¢ se to mize zdat jako protimluv, statickd vizualita se v La
M¢émoire tatouée poji také s pohybem — s pohybem zachycenym jako momentka, zastavenym
v jediném okamziku. Nejvyrazné€ji se tento zastaveny pohyb projevuje v popisu letu ptaka,
vlastovka a orel predstavuji dve strany vypravécovy identity, jeden stoupd, druhy se stftemhlav

fiti dolli z nebe a my je vzdy pozorujeme jako pravé preruseny film.
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2.4 Pohled

Nez nam dojde dech, mame ctyri jazyky, jimiz miizeme vyjadrovat své
touhy ¢tyrmi jazyky: francouzstinu pro tajné psani, arabstinu pro nase
tlumené vzdechy k Bohu, re¢ Berberi, kdyz se snaZime znovu objevit
nejstarsi vzory zdédéné po matkach. Ctvrtym jazykem [...] ziistava jazyk
téla, jez by pohledy sousedit a bratrancii, kdyz uz ho nedokdazou zcela
uvéznit, chtély asporn ohlusit a oslepit. A to télo se v zachvatech nadéje

nebo zoufalstvi vzepie svym transem, tancem nebo hlasivkami.'%

Assia Djebar (1985, 254-255)

Deskripce a vizualni obrazy otevirajici pamét’ byvaji doménou vypravéni téch, kdo podstoupili
rizné formy podrobeni, ponizené bezmoci, kdo prosli zkusenosti nerovnosti. (Mitchell 2021,
208) Autory zde analyzovanych dé¢l vSak ovlivnilo také to, jak vyraznou symbolickou zatéz
nesou o¢i a posléze pohled coby vysledek imaginativné-kognitivni ¢innosti v maghribské
kultufe formované koexistenci berberskych a arabsko-islamskych tradic, kterymi v poslednich
dvou stech letech navic proristaji evropskymi vlivy, a to jak v rovin¢ vztahii mezi lidmi, tak
v roviné spiritualni. Kdo se odkud kam diva? Ci pohled smi byt piiznany a & ziistava skryty,
zastfeny? Lze se pohledem pfiblizit k Pravdé? Lze ji pohledem poznat?

Pohledu sméfujicimu k Bohu se detailné¢ vénuje kapitola 3. Koran vSak modeluje také
kazdodenni situace — doporucuje véticim klopit pohled jako vyraz ucty, pokory, ctnosti, a to
jak ve vztahu k Bohu, tak mezi ¢leny ummy. Patriarchalni spole¢nost pfenasi toto doporuceni
pfedevsim na Zeny — Zena se nikdy nediva muzi zptima do o¢i, nechce-li byt naf¢ena ze svadéni.
Podobné jako pohled vSak patriarchalni spole¢nost zapovidd Zenam mluvit, pfedevSim
v pfitomnosti muze. Jazyk nélezi duchovni autorité, otci, manzelovi. Komunikace Zen se
omezuje na nevyznamné klaboseni, nejcastéji Septané. Pohled pak nahrazuje fe¢ a stava se
jazykem, zakladnim dorozumivacim nastrojem zapliujicim slepa mista, prazdnotu v mluveném
projevu. A protoze pohledem sice vnimame stejné jevy, interpretujeme je ale rizn¢, nese pohled

vyznam také jako ¢innost divajiciho se individua a odkazuje tak k subjektivite.

1% Nous disposons de quatre langues pour exprimer notre désir, avant d’ahaner : le frangais pour I'écriture
secrete, I’arabe pour nos soupirs vers Dieu étouffés, le libyco-berbére quand nous imaginons retrouver les plus
anciennes de nos idoles meéres. La quatrieme langue, [...] demeure celle du corps que le regard des voisins, des
cousins, prétend rendre sourd et aveugle, puisqu’ils ne peuvent plus tout a fait l'incancérer ; le corps qui, dans
ses transes, les danses ou les vociférations, par acces d’espoir ou de désespoir, s’insurge, cherche en analphabete
la destination, sur quel rivage, de son message d’amour.
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Assia Djebar nechava v pasazich o dobyvani Alzirska francouzské vojaky dobyvat ,slepa
mista“ — nikoho v nich neni vidét. Dojem neuchopitelného nebezpeci a zéaroven jisté
pfitazlivosti, aZ podmanivosti prameni pravé z nemoznosti protivnika spatfit. Scény, v nichz
jsou francouzsti dobyvatelé pozorovani, ale sami své neptatele nevidi, se mnohokrat opakuji.
Poprvé hned pfi prijezdu lodi do alzirského zalivu: ,,Amable Matterer, zastupce velitele plavidla
Ville de Marseille, a jeho spolecnici zistali bez hnuti. Neuchopitelné mésto jim vzdorovalo
mnoha neviditelnymi o¢ima. Odtud zfejmé ta pfemira bélosti mésta, jako by panorama, a¢ byly
jeho formy predvidatelné [...], ustrnulo v znepokojivé blizkosti.“ (AF, 16)!°7 O patnact let
pozd¢ji, kdyz se celd kabylska vesnice pred vojaky ukryje v blizkych jeskynich, ziistanou jeji
obyvatelé neviditelni az do straslivé smrti, zptiisobené olbfimymi ohni zapalenymi u vchoda do
jeskynniho systému. Assia Djebar zprostiedkovava okamziky pomoci zaznamu o€itych svédki:

Anonymni vojak nam piedava, co vidél, s jesté prudsimi emocemi: ,,Jaké pero by mohlo vykreslit tento

obraz? Vidét uprostfed noci, za svitu mésice, sbor francouzskych vojakd, jak udrzuje pekelny ohei!

Slyset tlumené sténani muzd, Zen, déti a zvifat, praskani ohofelych skal, které se droli, a k tomu neustalé

vystiely zbrani! (AF, 103)!%8

Francouzsti vojaci jsou neviditelnosti téch, které touzi pokofit, porazit, dobyt, stejnou mérou

zneklidnéni jako osvobozeni. Podobné se miliZe citit autor snazici se zachytit slovem, pismem

%

stéZi vyslovitelné — jeho psani je bez pfimého kontaktu se ¢tenafem uvolnénéjsi a zaroven
uzkostnéjsi. Tak jako francouzstina coby Nesstv plast’ i psani bez ptitomnych, viditelnych o¢i

nabizi ob¢ polohy, svobodu a sevieni.

Zatimco obrazy Assie Djebar si ¢tenaf bezpochyby piedstavi v orientalistickém havu, Mounia

(AJD) se diva na svét hledackem fotoaparatu a jeji obrazy jsou vlastné fotografie:

Jeli jsme po silnici Moutonniére, pfistav, plaz Sablettes, Marina, ¢tvrt Bannaniers, nabfezi
Mohammadia, nové vézaky, nova nakupni centra, nové hotelové fetézce, kancelarské budovy, obchodni
centra, staveni$té novych sidlist,, vSude sidlisté, Vsechny ty jeraby, podivej, fekl jsi mi, ten les kovovych
ramen! Les. Ten obraz se mi okamzit¢ vnuknul napad. Les jefabt: pfistavni jefdby vykladajici
nejriznéjsi kontejnery, jeraby zapletené do Velké mesity, Mediny, shluk panelakii s levnym bydlenim,
lukrativni termindly, ty z ,,Mostu generdlt“. Jefaby vSude, kam oko dohlédne, jako metafora zemée v

neustalé (re)konstrukcei, nepokryty obraz rozkopaného Alzirska, rozsahlé, zdevastované zemée, kde je

197 Amable Matterer, capitaine en second de Ville de Marseille, et ses compagnons demeurent immobiles. La Ville
Imprenable leur fait front de ses multiples yeux invisibles. D ou cet excés méme dans la blancheur de la cité,
comme si le panorama aux formes pourtant attendues [ ...] se figeait dans une proximité troublante.

198 Le soldat anonyme nous transmet sa vision avec une émotion encore plus violente : « Quelle plume saurait
rendre ce tableau ? Voir, au milieu de la nuit, a la faveur de la lune, un corps de troupes frangaises occupé a
entretenir un feu infernal ! Entendre les sourds gémissements des hommes, des femmes, des enfants et des animausx,
le craquement des roches calcinés s écroulant, et les continuelles détonations des armes ! »
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tteba jesté vSechno dodélat. Obrovské stavenisté pod Sirym nebem. Jefaby, jetaby, jefaby. Rizné

znacky. Velikosti. Sliby. Napisy. Anglictina, ¢inStina, portugal$tina, tureétina, italStina, Spanélstina,

esperanto. Vicejazyené jeaby. (AJI, 89-90)'%

S vizualnimi obrazy se ve vSech dilech poji také vizualni slovesa, (zjevit se, odhalit...) a vyrazy
vztahujici se k vidéni (tvaii v tvar).

At ma vizualita vromanech jakoukoli podobu, vSechny spojuje vyrazny odstup mezi
vykreslovanymi scenériemi a momentkami a okamzik vypravéni. Daji se vyjmout ze ,,skladisté
paméti® (Mitchell 2021, 205), pomohou vyjadfit nevyslovitelné, at’ uz se jedna o bolestivou
minulost zemé nebo svou vlastni. A k tomu navic posiluji onen dfive zminiovany fad dvojiho —
vSe se odehrava jak ve psani, tak v obrazech, narace je posilena a ukotvena, skryta a odhalena

prostfednictvim deskripci fungujicich jako vizuélni kotvy.

199 On longeait la route Moutinniére, le port, les Sablettes, la Marina, les Bannaniers, la fagade maritime de
Mohammadia, les nouvelles tours, les nouveaux centres commerciaux, les nouvelles chaines hoteliéres, les
immeubles de bureaux, les buisiness centres, les chantiers de nouvelles cités, partout des cités, Toutes ces grues,
regarde, m’as-tu lancé, cette forét de bras métalliques ! Forét. L’image a aussitot fait tilt dans ma téte. Forét des
grues : grues du port déchargeant toutes sortes de conteneurs, grues enchevétrées de la Grande Mosquée, de la
Médina, des bouquets AADL, des terminaux lucratifs, celles du « Ponts des généraux ». Des grues partout, a perte
de vue, métaphore d’un pays en perpetuelle (re)contruction qui dit en creux cette Algérie excavée. Vaste pays
dévasté ou tout est a faire. Immense chantier a ciel ouvert. Des grues, des grues, des grues. Avec différentes
marques. Tailles. Promesses. Inscriptions. Anglais, chinois, portugais, turc, italien, espagnol, espéranto. Grues
polyglottes.
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3. Mé télo bylo celé ze slov

Kdyz pisu, at uz fikcni text nebo autobiografii, je na zacdtku

viditelna v nebeské modri, ale prvnim prilivem, ktery kresli, kterého se
zmocnuje, je rytmus. Jesté nevim, jestli se zacdatek rozprostre na dvacet
nebo na padesat stran, nebo jesté na vic. Ale uz jsem se vydala na cestu,

prijde rozlet, uplné prvni nadechnuti...

Assia Djebar (1999, 115)

Divame-li se pozorné na islamsky ornament, podlehneme dfive nebo pozdéji nutkéani sledovat
jeho pohyb, linie zdanlivé vedouci z jednoho bodu do druhého a vytvéiejici dojem, Ze oba body
splyvaji v jeden celek vyznacujici se puisobivou imaginativni silou. Dojem podobného pohybu
vyvolavaji i texty mého korpusu — jako by, sp&jice z jednoho mista do jiného, na své cesté
vytvarely labyrint slov prechdzejici do ornamentu. Psani, a stejné tak Cteni predstavuji
zkuSenost, o jejichz Ucincich zpocatku Ctenaf 1 spisovatel tusi jen malo, z niz vSak, podobné
jako z ponofeni se do ornamentu, nelze vyjit nezménén. Chapeme-li autobiografické texty
maghribskych autori a autorek jako prostor poznani sebe sama, v némz nahlizeji svou jinakost
a formuji vlastni identitu, tedy prochéazeji proménou, zjistujeme, Ze se tak déje jen a prave skrze

psani. Psani o sobé€ je zaroven projevem, procesem, nastrojem i vysledkem emancipace.

Ve vSech studovanych romanech, ale také v dalSich autobiografickych ¢i autofikénich dilech
daného regionu (srov. Daoud 2017, Labizze 2019) se psani zdhy vyjevuje jako jedno z
ustfednich témat, autotematické pasaze dily prochazeji jako Ariadnina nit, aby vypravéce i nas
diive ¢i pozdé&ji dovedli k poznédni. Pro porozuméni tomu, jak se autofi ke psani vztahuji, nam
velmi dobfe poslouzi pojeti psani tak, jak ho formuloval francouzsky filosof Jacques Derrida,
mimo jiné blizky pfitel A. Khatibiho. Tedy ,,nikoli jako ndstroje komunikace nebo pouhé
techniky zaznamenavani informaci, ale jako Zivlu, ktery zasadnim zptisobem strukturuje nasi
kulturu, mysleni a zakouSeni svéta. (Schubertova 2021, 40) Praveé takova zkuSenost psani
koresponduje s tim, jak funguje pismo a psani v islamské kultufe a jak ho ptedstavuje Koran,
ktery vychazi z ptedpokladu ,,Cisté*, nepokazené feci coby bezskéBoziho vyjeveni ptirozen¢ho

fadu byti (srov. kapitola 3.3 této prace).

V nasledujici kapitole se rovnéz pokusim nahlédnout, ze pravdivost zde neni dana snahou

zachytit skutecné zivotni udélosti, ale tim, Ze se tyto udalosti zapisi. Primarnim cilem pro autory

99



neni rekonstrukce uplynulého Zivota, na to jsou navic vSichni pfili§ mladi, jejich intence spociva
v tom ukazat, ze skutecné, tedy pravdivé, je to, co lze zprosttedkovat pismem. A vzapéti totéz

tvrzeni zpochybnit.

3.1 Psani v paratextech

Prvni zminky o psani se disledné objevuji uz v incipitech nebo v dedikacich. Vypravé¢ La
Mémoire tatouée v incipitu odhaluje ritudly spojené se svym zrozenim. Prvni z nich,
vychdzejici z mistni berberské tradice, spociva v nanaseni medu na tsta a kapek citronové stavy
na oci pro osvézeni ducha a pohledu na svét. Druhy je spojeny s tisiciletou tradici Abrahamovy
obéti. Vypraveéciv zivot je tak v prvnich fadcich ukotveny v kulturnim kontextu, ovSem
skute¢né zrozeni jeho osobnosti, to, ¢im z vlastni viile a touhy je a bude, nastane teprve skrze
psani, které piinasi jesté dalsi rozmér: ,,jako by psani tim, ze mé& dava svétu, znovu otfaslo mym
rozletem a odhlalilo zdhyby nejasného zdvojeni.” (LMT, 9) Odpovéd na otazku vlastniho
zivota je zatoulana mezi pismeny. (LMT, 9) Zavérecna véta incipitu nutnost zrozeni skrze psani
umoctuje: ,,Trava se nezazelend ani neuschne, nebude-li to vyslovn& napsano* (LMT, 9)'1°,
Ironickd parafraze koranského verSe, implikujiciho existenci Matky Knihy, do niz je vse
zapsano jesté diive, neZ se to udgje, piedstavuje silny zdvazek a zaroven legitimizaci vlastniho
textu — pravda je jen v ném, co neni z Zivota zapsano, jako by se nikdy nestalo. Sledujeme tak
autorovo nenapadné pomrkavani na ¢tenaie — ja rozhoduju o tom, co o m¢ budes védét, jaky
obraz sebe sama vyslovim. A podobné autorské pot'ouchlosti nas provazi celym autorovym
zapisem détstvi. Déle incipit nastoluje jiz zminény fad dvojiho — jednoznacné odliSuje ¢asové
roviny, tedy okamzik psani a minulost, a pouZitymi zdjmeny je (J4) a on (neutrdlni my)
diferencuje, zda J4 jedna, ¢i jako objekt podstupuje konani né¢koho jiného. A Ja jednajici jedna
témé&f vyhradné tak, ze piSe.

I incipit romanu L ’Amour, la fantasia od prvnich fadek evokuje psani, soustfedi se vSak vice
na pozici pisici Zeny, a to skrze dva klicové okamziky — prvni cestu do francouzské Skoly a
juvenilni korespondenci se spoluzdkem. V tradicni maghribské spolecnosti se sice Pravda
zptitomiuje pismem a pismo predstavuje cestu k poznani, psat vSak dokaze jen hrstka u€encii
a ufednikill, témef vyhradné muzi. Podle nepsanych pravidel v takovém statu quo spociva
rovnovaha a zaruka stability a bezpe¢i. Pro zeny je cesta k sebevyjadieni mnohem méné
schiidnd, v bezpeéné chlizi jim prekazeji dalsi tabu, jez se jejich muzskych prot&jski netykaji,

a tudiz jim zddné nastrahy nekladou. V (post)kolonialni a orientalistické interpretaci ortodoxni

Y10 Pas d’herbe verte ni desséchée qui ne soit dans un récit explicite !
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islamské doktriny je Zena nahlizen4 jako pokusitelka, $ifitelka neporadku a chaosu. Zensky svét
ohrozuje emocemi a vystielky celkovy fad. Striktni spoleCenskd pravidla povazuji jakykoli
vetejny projev zeny za hchouma, hanbu, Zzenam je vykéazan prostor soukromi, prostor skryty za

zavojem.

AC je vlivem isldmu maghribska kultura po vice nez tisic let skribalni, pfece jeji fundament
spociva v oralité, kolektivni pamét’ se ukryva ve vypravénych ptibézich. Jenze nejsou-li slova
opakovanim udrzovana pfi zZivote, a predevsim nejsou-li soucasti sdileného a sjednocujiciho
piibéhu, snadno ulétnou jako zavoj ve vétru. Neovlada-li ¢loveék pismo, je snadné ho umlcet —
staci ho zahalit, zamknout, znemoZznit mu osobni kontakt se svétem. Pismo, slovo jako jakasi
zbran osvobozuje, ¢ini ¢loveéka jedine¢nym, davd mu poznat odstup od svych soukmenovci,
ale také pfinasi vylouceni, protoze vytvaii iluzi jinakosti (Mouralis 2007). To plati stejnou
mérou pro muze i Zeny, zenu ovSem muze vystavit i vylouceni fyzickému — ve chvili, kdy Zena
tradicn¢ odsouzena k mlceni vladne slovem, ptedstavuje nebezpeci, a proto ji hrozi
exkomunikace.
A jestli [divka] umi psat? Zalainik téla zbaveného slov miize klidné spat. Sta¢i odstranit vechna okna,
jediné dvefe zamknout na zamek a az k nebi vztyCit zed’. JenZe napsana slova se pohybuji. Takze co
kdyz divka pise? Jeji hlas se i ptes ticho pohybuje po okoli. Papir. Zmackany kus latky. Ruka sluzky ve
tmé. Tajny détsky posel. Strazce musi byt ve dne v noci bdély. Pismo ulétne patiem, bude hozené
z terasy. Modro je najednou pfilis rozlehlé. A se v§im je potfeba zadit znovu. (AF, 11-12)!!!
Psat svlij vlastni pfib¢h, navic v jazyce Druhého, znamena opustit détstvi, védomé piijmout
exil, dospét k poznani, z n€hoZ uZ neni navratu. Kazda zena, kterd pomyslnou linii ml¢eni
piekroci, bude uz vzdy podeziela, prostor ml¢eni a prostor slova naprosto zietelné¢ odd€luje
hranice. Tiha vnitfniho exilu na autorku paradoxné dopada pravé diky svobodé objevené ve
francouzské skole:
Arabska divenka jde poprvé do skoly, za ruku se drzi otce. Otec, na hlave fez, vysoky a narovnany ve
svém evropském obleku, s taSkou v druhé ruce, je ucitel ve francouzské Skole. Arabska divenka ve
vesnici uprostied alzirského Sahelu. (...) Piisti mésice a roky me pohltila zamilovanost, nebo spis zdkaz

lasky. V tomto zarodku sentimentalni vychovy jsme si tajn€ psali francouzsky. A tak se pro me jazyk,

darovany otcem, stal zprostfedkovatelem... (AF, 11)'!2

Y11.Si elle sait écrire ? Le gedlier d'un corps sans mots — et les mots écrits sont mobiles — peut finir, lui, par dormir
tranquille : il suffira de supprimer les fenétres, de cadenasser 'unique portail, d’éléver jusqu’au ciel un mur orbe.
Si la jouvencelle écrit ? Sa voix, en dépit du silence, circule. Un papier. Un chiffon froissé. Une main de servante,
dans le noir. Un enfant au secret. Le gardien devra veiller jour et nuit. L’écrit s ‘envolera par le patio, sera lancé
d’une terrasse. Azur soudain trop vaste. Tout a recommencer.

112 Fillette arabe allant pour la premiére fois a [’école,, un matin d’autumne, main dans la main du pére. Celui-ci,
un fez sur la téte, la silhouette haute et droite dans son costume européen, porte un cartable, il est instituteur a
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Arabska divka dostala francouzstinu jako dar od svého otce, on rozhodl o tom, Ze jako jedina
ve vesnici zacne navstévovat francouzskou Skolu. Skrze psani zane navazovat kontakt
s chlapeckym svétem. Dopis od spoluzaka vyvola zdsadni roztrzku s otcem — tento vzdélany a
otevieny muz, ktery umoznil své dcefi chodit do Skoly v dobé, kdy to jesté viibec nebylo bézné
a kdy se v Alzirsku vzdélavalo necelych 10 % déti, pfevazné chlapct, nesnese, aby jeho dcera
komunikovala s druhym pohlavim, byt ve zcela nevinnych, az prudérnich intencich. Pomoci
psani, a dodejme, Ze navic psani ve francouzsting, se pozd¢ji autorka pokusi vyslovit sebe sama
a provadét to, co sama nazyva ,,pitvou zaziva“. (AF, 224) Toto v dospivani jest¢ nevinné psani
uz v sob¢ ale obsahuje budouci subverzivnost, kazdd mlada divka, které jeji otec otevie cestu
k psani, mu dfive ¢i pozdéji pfinese zkazu. Jeji projev zvladne za pomoci sluzky ci
kolemjdouciho ditéte piekonat hranice, ,,napsana slova se dokazi pohybovat“. (AF, 11) Otctiv
stin jako tich4 vycitka visi nad kazdym slovem, které Assia Djebar kdy napise, pied otcem
neustale obhajuje svou volbu, jemu se zpovida: ,,... protoZe otclv stin stoji opodal. Divka, zpola
osvobozend, si predstavuje, Zze jeho pfitomnost je ji svédkem: ,VidiS, piSu, a ne kvuli
Spatnostem, kvili nesluSnostem. Jen abych tekla, ze jsem, a abych to citila. Cozpak psat

neznamena sam sebe vyjadiit?*“ (AF, 87)!!3

Hlas toho, kdo umi psat, putuje svétem. Assia
Djebar bude pomoci tématu psani prozkoumavat nejen vlastni identitu, ale také identitu celé
zem¢, a predevsim zen, jejichz hlas zistava v autor¢iné dobé stale jen stézi slySitelny. Rozbije

tak partiarchalni hegemonii psaného projevu, ktery svédc¢i, ale také omezuje a svira.

Zasadni roli psani pro znovuzrozeni sebe sama, jeZ zachycuje roman Alger, journal intense,
jsme nastinili uz v predchozi kapitole. Zde se autor k tématu nehlési prosttednictvim incipitu,
ale dvou paratextli — mott umisténych mezi Givodni stranou s basni a portrétni fotografii a prvni
kapitolou. Prvni motto, citace z Knihy neklidu Fernanda Pessoy, se tyka UtéSnosti psani:
,»Vkladam je [své dojmy] do toulavych slov [...] K ni¢emu mi to neni, protoZe mi nic k nicemu
neni. Psanim se mi vSak ulevi, asi jako kdyz se nékomu lip dycha, ptestoze porad stting.* (AJIL,
7, Pessoa 2007, 88)!!* Stejné jako Karim, i Pessoa nepietrzité zaznamenava ,,dojmy, které tvofi
vnéjsi podstatu [jeho] védomi sebe sama“. (AJl, 7, Pessoa 2007, 88) Psani je vic nez zivot, bez

psani jako by ani jeden z nich nezil.

I’école frangaise. Fillette arabe dans un village de Sahel algérien. (...) Les mois, les années suivantes, je me suis
engloutie dans I’histoire d’amour, ou plutot dans [’interdiction d’amour. (...) Dans cette amorce d’éducation
sentimentale, la correspondance secreéte se fait en frangais : ainsi, cette langue que m’a donné le pére me devient
entremeiteuse...

13 .. car I’'ombre du pére se tient la. La jeune fille, a demi affranchie, s'imagine prendre cette présence a

téemoin :— - Tu vois, j’écris, et ce n’est pas « pour le mal », pour « l'indécent » ! Seulement pour dire que j existe
et en palpiter ! Ecrire, n’est-ce pas « me » dire ?

114 Citovano z eského piekladu Knihy neklidu Pavly Lidmilové: Pessoa, F. Kniha neklidu. Praha, Argo 2007.
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Druhé motto z dila francouzského spisovatele Pierra Guyotaty Coma (Kéma, 2006) rovnéz
evokuje akt psani jako jedinou smysluplnou realitu, kterd umoziuje odpoutat se od bolestné
zitého Zivota. J4 pisici je tu zjevné oddélené od J4 jednajiciho ve svété: ,,Prestoze mam pred
sebou [...] mofe nejveétsi moznou mérou obtézkané myty, jedinou skuteCnosti jsou pro me
stranky, které pisi [...] VSe, ¢eho se vné textu dokazu ujmout, [...] jako by dokonce konal nékdo

jiny néz ja, nékdo jiny mluvil, vysvétloval, presvédcoval.“ (AJI, 7)

Ani volba autort se nezda byt zcela nevinnd. O Ferdinandu Pessoovi vime, Ze si tvofil razné
osobnosti basnikl a spisovatelil jako jakéasi alter ega, ktera nechaval psat a nékdy i1 publikovat.
Tak 1 Mustapha Benfodil vdechuje (autorsky) zivot svému Karimu Fatimimu, na prvni strané
otiskuje jeho (svou? uplné cizi?) fotografii, soucasti romanu jsou utrzky textii psanych na stroji
i rukou, signované jako Karimovy. Na rozdil od Pessoy vsak Benfodil nechava své alter ego
v posledni ¢asti ustoupit jiné postavé, jinému psani, posouvaje tak hru jesté¢ na dalsi Groveil
mystifikace. Ob& postavy, Karima a Mouniu, pfitom miiZzeme chépat i jako dvé tvare jedné a
téze osobnosti, tak jako v Khatibiho romanu Amour bilingue splyva milujici se par

v hermafrodita.

Pierre Guyotat patrné zajimal Benfodila z jiného divodu. Dilo Coma vzniklo v pozdé;si fazi
autorova Zivota jako zdznam tvir¢i a spiritudlni krize, o niZ se vypravé¢ domniva, Ze méla
kotfeny v jeho détstvi. Jiskrné vypravéni pfivadi Ctenafe na samy okraj zédhrobi a davd ndm
nahlédnout do nového zrozeni. Basnicky akt a akt Zivota neni v Guyotové pohledu mozny bez
divéry ve svét. Karim Fatimi vSak tuto ditvéru postrada, v dospivani zasaZzen smrti otce a kratce
na to coby univerzitni student obcanskou valkou. Jeho byti ve svété provazi nepfekonatelna
skepse, 1 jeho psani je nakonec jen simulakrem Zivota, snad proto Benfodil hned na prvnich
stranach romanu své alter ego nechava zemftit. Jeho misto pfebird Mounia — bytost, ktera jedina
dokézala Karima aspon na nékolik let pfesveédcit, Ze Zivot stoji za to zit. Mouniin pohled na svét
a alzirskou spolecnosti neni naivni, i ona se vztekda, kritizuje spoleCenské poméry, jeji
vzpominky na obCanskou vélku nefezou o nic méné nez ty Karimovy, pfesto z ni vyzatuje sila,

radost, vile svét nejen snazet, ale povznaset.

Obé& motta tak v sob¢ ukryvaji zasadni kli¢e ke ¢teni romanu, bez nichz by se hra s deniky mohla

jevit jen jako vyprazdnéné autorské gesto.

3.2 Pravda (v) psani

V teoretické kapitole 3.3 jsem se zaobirala pismem a psanim jako posvatnym uménim

s vyraznou symbolickou hodnotou, jako konceptem, jezZ umoziiuje setkani lidského a Boziho,
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viditelného a neviditelného, hmotného a nehmotného, setkéni spojujici télo a dusi. Popsala
jsem, zZe skrze zjevena slova se véfici ptiblizuje Bohu, Koran je mistem, kde se bozi Pismo
stava viditelnym a Citelnym, mistem, kde ¢lovek vstupuje do kontaktu s pocatkem vSech véci.
Pero dokaze ovladnout chaos, oddéluje byti od nicoty, fidi univerzum tim, ze zapisuje vse, co
ma pietrvat, a zamlCuje, co ma zustat skryto. Pokusme se nyni propojit tento koncept s ponékud
profannéjsi, avSak neméné cennou predstavou pisma a psani jako prostiedku, jez umozni
clovéku navazat kontakt s pravdou vlastniho zivota, se sebou samym, s jinakosti v sob&

obsaZenou.

Ve vSech roménech korpusu je psani vSudypfitomné, v tematické i metatematické roviné.

r~r r

VSsichni vypravéci pisi, o psani mluvi (nebo pisi).

Nebyl jsi ani schopen jist smazené nudle, aniz t¢ cosi nutilo napsat ,prave jim nudle‘, bez véty zapsané
do deniku jsi ani nedokazal ocenit jejich chut. [...] Jsem si jista, ze ted’ trpiS tim, Zes tu vétu nemohl
napsat. Tu osvobozujici vétu odloZenou na spodni okraj roztrzené smlouvy: CTVRTEK 17. DUBNA.
16.55. DNES JSEM ZEMREL A.,“ (AJL, 15)!1°,

posmiva se Mounia Karimovu bezuzdnému zaznamendvani ¢ehokoli, co se objevi v jeho
zorném poli, realném 1 symbolickém. A jako by psani mohlo odhalit zdhadu Zivota:
,Donekonec¢na jsi opakoval, Ze Zivot je opravdu zazrak. A kdyby si embryo mohlo vést denik
své cesty od zplozeni k porodu na tento svét, narodilo by se v devatém mésici s encyklopedii

tajemstvi stvofeni v ruce.“ (AJI, 24)!16

Rekonstrukce vlastniho Zivota vSak zaroven funguje jako pretext, zdminka k promysleni
problému psani jako takového. Abdelkébir Khatibi v La Mémoire tatouée sleduje pohyb od
mluveného slova ke psanému a jejich rozdilnou silu a funkci. Zatimco jeho détstvi provazeji
sdilené piibéhy vypravéné matkou, tetou ¢i jinymi Zenami, kdyZ za¢ne chodit do Skoly a ¢ist
knihy, jeho pohled na svét se zcela zméni: ,,Véfila snad méd matka, ze je nymfou Kalypso,
bozskou bytosti s okfidlenym jazykem, ktera zaviela Odyssea v jeskyni se tyfmi prameny?

[...] Jako adolescent jsem touZil sim sebe definovat v poslechu prvotniho mytu.* (LMT, 15)!"7

U3 Toi qui n’était pas capable de manger de noilles sans te sentir obligé d’écrire « je suis en train de manger des
nouilles » pour pouvoir apprécier le goiit de nouilles. [...] Mais j’ai cette certitude que tu souffre de ne pouvoir
écrire cette phrase. Cette phrase libératirice apposée au bas du contrat déchiré: « JEUDI 17 AVRIL. 16H55.
AUJOURD’HUI, JE SUIS MORT ET. »—_(AJI 15)

Y6 Ty répétais: La vie est vraiment un miracle et si un embryon pouvait tenir un journal de son voyage intérieur
vers notre monde, il sortirait au neuvieme mois avec une encyclopédie des mysteres de la création dans ses mains.
7 Adolescent, je voulais me définir dans I’écoute nostalgique du mythe initial.
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Nejprve cteni a potom i psani nahradi unikové cesty, kterymi se dfive snazil vymanit
z roztfisténosti a svirani piili§ tésnych rodinnych a klanovych konvenci — ulici, sexudlni vztahy
v lacinych bordelech: ,,Zachanila mé radost ze psani (le bonheur de I’écriture). Za svou spasu
vdécim pratelstvi knih.” (LMT, 79), ¢teni me ptivadélo zpét k zivotu, zpét ke smrti*“. (LMT,
80)!18

Psani, stejn¢ jako francouzstina vyvazuje z tradi¢nich vztaht, vydéluje z komunity. Kdo umi
psat a piSe, mize hodné ziskat, ale také mnoho ztratit, jak poznamendvéa Assia Djebar: ,,Psat
nepratelsky jazyk [...], psat touhle abecedou je jako kdyz pti prelézani piekazky pokladate loket
daleko pted sebe, snazite se vyhoupnout nahoru — a v tu chvili vés psani strhne zpatky* (AF,
300)!"° a dodava: ,,Svlékani se do naha v tomto jazyce mé udrzuje ve stavu neustalého
nebezpeci vzplanuti/exploze.” (AF, 300) Pismo spojuje se svétem, jenzZe neni nakonec vSechno
psani stejné? V tajemnych dopisech, stejné jako v romanu i v zdznamech o dobyvani alZirského
uzemi muiiZe pisatel vybajit vSe, co mu jeho predstavivost dovoli, protoze zjistit jednu jedinou

Pravdu nelze.

Kromé zivotnich udalosti, nebo spiSe skrze né¢ autoii popisuji své patrani po co nejlepSim
vyraze, po co nejpiesvédCivéjSim autorském jazyce, jen ten je nakonec pravdivy, jen ten
piekond Saleni paméti 1 védomé 1Zi. VSichni tii autofi Sifruji sva autorskd kréda do metafor a
vizualnich obrazi. A. Khatibi naptiklad vyuziva podobenstvi o cesté ulicemi mésta na voziku
tazeném hubenymi konmi. Vozik se kazdou chvili zastavuje, kon€¢ moci nebo tvrdohlavé
odmitaji pokracovat v cesté, komu se to nelibi, ten pfeseda na jiny vozik a doufd, Ze se mu
tentokrat nevzpte vozka, tak jako autor ani zdaleka ve svém psani nepostupuje piimo. (LMT,

40-42)

Assia Djebar hleda sviij zptisob vyjadieni v riznych textech, vypravénich, obrazech, zpévu. Od
historickych zdznami o dobyvani Alzirska z pera tfi Francouzl a jednoho jediného Alzifana,
pfes orientalistické obrazy Eugéna Fromentina po vypravéni a zpév Alzifanek zapojenych do
osvobozenecké valky se pokousi zachytit pravdu o sobé a své zemi (protoze pravda o sobé je
také pravdou o vlastni zemi a vice versa), jeji autorské gesto variuje a dava postupné hlas tém,

kterym je vinou oprese upirdn: ,,Ted’ musim mluvit ja. Pfedat to, co bylo feceno, a pak napsano.

18 1g lecture me rendait a la vie, a la mort.
118 Ecrire la langue adverse... écrire par cet alphaber devient poser son coude bien loin devant soi, par-derriere
le remblai — or dans ce retournement, l’écriture fait ressac.
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Slova z doby pfed sto lety, stejné jako ta, kterd si vyménujeme dnes, my Zeny ze stejného

kmene.“ (AF, 234)!2°

v

Mustapha Benfodil je sice v patrani po moznosti zachytit lidsky Zivot ponékud stfidmé;jsi, jeho
text vSak vytvaii kaleidoskopicky obraz prostfednictvim grafickych variaci — Karimovo a
Mouniino psani se lisi fontem, dilo obsahuje fotografie, détské obrazky, celé strany pokryté
opakujicimi se arabskymi slovytvoticimi ornamentalné pokrytou plochu. V duchu postmoderni
poetiky tak vznikd obraz-text (ornament-text), tak jak ho charakterizuje Mitchell (Mitchell
2021: 203) a jak jsme o ném psali v predchozi kapitole (Mystérium jinakosti — Nevyslovitelné
Ja).

3.3 Predivo jazyka aneb psat v jazyce druhého

Spatny vtip: my, Maghribani, jsme potiebovali priblizné ¢trndct stolent,
abychom se naucili arabsky, vic nez sto let, abychom se naucili
francouzsky, a od nepaméti jsme nedokdzali psat berberstinu.

Bilingvismus a plurilingvismus nejsou v téhle oblasti nic nového.

Abdelkébir Khatibi (1983, 179)"%!

Jazyk basnika nebo spisovatele mizeme chapat jako prostor, v némz spiada své sny, touhy, své
byti ve svété. Zabydluje ho svymi vizemi, mySlenkami, prozivanim. MiZe, anebo také nemusi
byt otazkou volby. Spisovatel pochézejici z byvalych kolonii, jemuz byla nasilim odejmuta jeho
matef§tina a vnucena feC cizi, pocituje tento prostor jazyka jako bolestny a mnohdy
ochromujici. Rozkrofen mezi dvéma kulturami, mezi dvéma geopolitickymi kontexty, neustale
vyvazuje a hled4 rovnovahu, jako by pfechazel po napjatém lanu nad hlubokou strzi. Setkani
s Druhym, a pfedevsim jeho diglosie nebo dokonce triglosie polarizuji jeho vidéni svéta. Kazdy
takovy text pod Citelnym povrchem ukryva emocné zatiZzeny hypotext v jiném jazyce. (Fins
2018) Zdvojeni jazykl se projevuje metaforami, stylistikou a obrazy pochazejicimi ze dvou

obrazotvornosti, dvou lingvististickych vesmirt. Vngjsi se proliné s vnitinimi, Stejné s Jinym,

120 Dire a mon tour. Transmettre ce qui a été dit, puis écrit. Propos d’il y a un siécle, comme ceux que nous
échangeons aujourd’hui, nous, femmes de la méme tribu

21 Mauvaise plaisanterie : nous, les Maghrébins, nous avons mis quatorze siécles pour apprendre la langue arabe
(a peu pres), plus d’un siecle pour apprendre le frangais (a peu pres); et depuis des temps immémoriaux, nous
n’avons pas su écrire le berbere. C’est dire que le bilinguisme et le plurilinguisme ne sont pas, dans ces régions,
des faits récents.
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arabstina s francouzstinou. Véty se splétaji do labyrintu, labyrint se stdva ornamentem. A kdyz

vse dobfe dopadne, mize Jinakost obohacovat a proménit se v poezii.

Maghribsti autofi a autorky piSici ve francouzstiné piedstavuji v oblasti postkolonidlni
literatury specificky ptipad — pochazeji z elitniho prostfedi, jsou nositeli legitimni kultury
(Fabiani, 11'?2), mluvi nebo pisi n&kolika jazyky a sami se rozhodli pro tvorbu ve francouzsting,
protoze ocenuji svobodu, kterou jim tento jazyk a s nim moznost uméleckého exilu poskytuje.
Navic literarni produkce v arabstin€ podléha cenzuie, o to vic je pfitahuje moznost publikovat
v pafizskych nakladatelstvich a dosdhnout tak mezinarodni prestize. Zaroven s tim je vSak
jejich volba vystavuje konfrontaci s tizivou kolonidlni minulosti a stigmatizaci, ktera provazi
francouzitinu v nezavislém AlZirsku, Maroku a Tunisku. Celi tak n&kolikanasobné vyzvé —
museji se vypotadat s emancipaci vici kolonidlnimu dédictvi a zaroven se spoleCenskym
tlakem spolecenstvi v nové nezavislych statech, kde se korouhvicka oprese obratila. Ve vSech
kolonizovanych severoafrickych zemich se oficidlni diskurz po vyhlaSeni nezavislosti zmocnil
arabstiny a mytického ptibéhu zalozeného na ptinalezitosti k arabskému svétu, kterou s témét
totalitnim nasazenim vnutil vSem bez rozdilu, ptestoze velka ¢ast populace pied kolonizaci
arabofonni nebyla a francouzstina pro né¢ znamenala men$i zlo nez jazyk dominujiciho

123 Kostlivci bolestného obdobi servility mnohych Maghribanti vii¢i kolonizatorovi,

islamu
stradani, identitarni vyprazdnénosti oteviely po vyhlaSeni nezavislosti cestu razantni arabizaci
skupinami, které se prohlasily za ochrance arabstiny a arabsko-islamské identity.

Snazi-li se psani o sob¢ spisovateli maghribského regionu dat za pravdu realité, d€je se vzdy
nevyhnutelné skrze hledani spravného vyrazu, protoze ,,uzdraveni nepfijde, neni-li pfedem
zietelne zapsano®. (LMT, 16)!2* A dé&je se tak predeviim prostiednictvim jazyka odraZejiciho
situaci Svu, tedy jazyka heterogenniho, zbaveného domnélé exkluzivni Cistoty, tak jak ji dlouho
proklamovali metropolitni ucitelé a myslitelé (srov. napt. Renan 1888). Psani se nevyhnutelné
déje vjazyce, je-li vymknutd, kolonialni dominanci ¢i jinou formou nésili pokiivena a
jazykovou dichotomii poznamenana Zita realita, musi takové nutné byt i psani a podoba jazyka.

Vypréavét takovou minulost a pfitomnost 1ze jen hybridnim jazykem-amalgamem. Teoretické

aspekty a pficiny takového stavu jsem nastinila v kapitole 2.3, nyni se tedy podivejme na to,

122 Kaoutar Harchi, Je n’ai qu 'une langue, ce n’est pas la mienne. Des écrivains a I’épreuve, préface de Jean-Louis
Fabiani, Paris, Pauvert, 2016.

123 Severoafrické staty jsou multietnické — napiiklad v Maroku se v roce 1999 piedpokladalo, Ze 4050 % obyvatel
pfinalezi k berberskym etnikiim. Oficialni informace o poctu lidi hlasicich se k etnickym skupindm Amazight
z politickych diivodid neexistuji.

124 Pas de guérison qui soit dans un récit explicite !
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jak konkrétné se popsané pticiny projevuji v dilech naseho korpusu. Diglosie piedstavuje jedno
z uzlovych témat, predev§im u prvnich dvou dél, jejichz autofi prosli v kolonidlni epose
francouzskou Skolou, nas vSak zde bude pfedev$im zajimat, jak se v jednotlivych dilech
projevuje kohabitace jazykli mimo rovinu tematickou, tedy nékteré formy a podoby
maghribizace jazyka.

Odmitani dominantniho jazyka coby nastroje asimilace popirajici piivodni kulturu, at’ uz je
explicitné vyjadiené ¢i prozivané v tichosti, zptisobuje psani hnané neustdlym nedostatkem,
bazenim po dokonalosti projevu. (Delas 2020) Protoze autofi postradaji dostate¢né prostiedky
pro vyjadieni zité reality, riznou mérou se uchyluji k substitucim, modifikacim a vypajckam
z ptirozenych jazyk, jejich jazyk se proménuje v kaleidoskop tfistici a znovu skladajici okolni
svét. Najit ztraceny stin pivodniho jazyka ve francouzsting (AF, 30), sladit mazurku jazyk'?
(LMT, 54), zanést do psani mnohost a pestrost stoji v jadru vSech tii texti a d&je se tak

na riznych jazykovych trovnich od gramatiky pies lexikalni vybér po syntax deformovanou

vlivem arabstiny, pfedev$im mluveného dialektu.

Z t¢ ptejimaji napiiklad dlouhé enumerace, obrazy kladené jeden za druhym casto bez
pfitomnosti Casovanych sloves: ,,Mofe, matka, pamét, omyly unikajici bazlivé nostalgii.*
(LMT, 22)'?°, ,Nedéle po francouzsku byla jinou ned&li: tango, brudivé valéiky, sladké
zapachy, alkoholy piili§ silné pro mou nevazanost. Spehyrkou zahlédnout Zapad jako karusel
zahal¢ivych kolonizatord.“ (LMT, 34)'?7, jeji vysivané pantofli¢ky, jeji $aty ze smaragdového
sametu, zlaty pasek vysoko svirajici pas, paZze lehounce zvedajici zavoj ze stiibrné gazy
zakryvajici ji a7 k bedriim...* (AF, 133-134)'?® Mustapha Benfodil na vy&tech stavi celé pasaze
pfipominajici bezutésné chrleni, kaskady bolesti:

[...] pfecti nam, Mahmude, jesté posledni zalm! Vyviely z krve a potu a moci a suchého chleba a

pachnouciho tabaku a rozlozeného pohledu a kovovych vzdecht délnikt z Jericha a udfenych rybart

odjizd¢jicich toho rana brzy, aby osvobodili mote popel tvych ust je hnojivem nasich kament a chléb,

125 Khatibi pouziva slovo chassé-croisé oznalujici oblibeny tanec, b&hem kterého se tane¢nici neustale posouvaji
od jedné partnerky ke druhé, a¢ koordinovana, pfesto choreografie vytvaii dojem chaosu, nestalosti. Vyraz se
v dile objevuje opakované, postihuje vztah k jazyku, k identitam, ke kulturam.

126 Mer, mere, mémoire, lapsus échappés a cette frileuse nostalgie. Khatibi si zde krom jiného pohrava s aliteraci
slov spojujicich pamét’ s mofem jako prapivodnim prostorem zivota a matkou, zdrojem Zzivota lidského.

127 Mer, mére, mémoire, lapsus échappés a cette frileuse nostalgie. Khatibi si zde krom jiného pohrava s aliteraci
slov spojujicich pamét’ s mofem jako prapivodnim prostorem zivota a matkou, zdrojem Zzivota lidského.

128 Ses mules brodées, sa robe de velours émeraude, sa ceinture d’or lui serrant haut la taille, ses bras soulevant
a peine un voile de gaze argentée jusqu’a ses reins...
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ktery vzejde z téchto bajnych klasti bude vonét po teplé basni tvého dechu zed’ a zemé¢ a utrpeni a plan

a strom a sen a pfizrak [...]'**

Text neobsahuje Zadnou interpunkci, myslenky a véty tak prechazeji jedna do druhé a vytvare;ji

dojem urputné naléhavosti.

Pozoruhodna se jevi roztiisténa syntaktickd struktura textli, zvlasté¢ zjevna v okamzicich
rozervanosti, emoc¢ni zatéze, jako napiiklad v okamziku obftizky:
[...] vznasim se, ackoli se snazim zachytit rozkosSe z horkého kufete mezi zuby, vznasim se v unikajici
vini kofeni, ne sam, se tfemi bratry, tfemi upadlymi pfedkozkami; vSichni ve stejném vyhnanstvi,
visicim na vSem, co vidét, kdyz se objevi niizky, kicet do prazdna a z dalky a ze Siroka, pohled navzdy
vepsany do umélych kvéta* (LMT, 28)'3°
Zatimco Abdelkébir Khatibi a Assia Djebar jesté dbaji ve svych textech na urCitou lexikalni a
stylovou jednotu, vyuzivajice jen omezen¢ slova zarabsStiny nebo dialektu tam, kde
francouzsky ekvivalent neexistuje, a miseni se déje predev§im na Grovni syntaktické a obrazné,
Mustapha Benfodil zachdzi ve svém romanu stran lexika az na samu hranici srozumitelnosti.
Francouzské vydani je proto opatfeno slovnickem umisténym na konci knihy, v némz jsou
nefrancouzské vyrazy prelozeny, popfipadé vysvétleny v kontextu mistnich redlii. V dile se
objevuji slova i celé véty z dialektu (,,Tghengik®, AJIL, 19), berberstiny (,,Awthoul®, AJL, 12),
kabylstiny (,,Amimi! Ammi! Akchem!“, AJI, 167) a arabstiny (,,Ya dine qassam!*, AJI, 28)!3!
pfepsané latinkou. Nékteré citace z Koranu vSak autor zachovava v arabské formé zapisu,
nasledné je prepisuje latinkou a piipadné pieklada do francouzstiny (napt. AJI, 153, 187)132,
Podobné autor zachazi s uryvky basni Mahmuda DarwiSe, palestinského basnika hojné
citovaného v kapitole Octobre (Rijen), znamého svym paiizskym exilem, béhem n&hoz napsal
n¢kolik vyznamnych basnickych texti ovlivnénych pravé pobytem ve francouzské metropoli.
Pozornost pak zasluhuje dvojstrana nazvanad Darwish Graffiti (Graffiti Darwis, AJI, 75-76)
celd pokrytd arabskym pismem, po niZ sice nésleduje cosi, co by mohlo byt prekladem, ale bez

znalosti arabstiny je ¢tenaf vykazan do sféry domnének. Texty v arabsting se tak stavaji soucasti

129 lis-nous Mahmoud un dernier psaume ! fabriqué avec le sang et la sueur et ['urine et le pain nu et le tabac
infect et le regard décomposé et les soupires métalliques des ouvriers du Jéricho et des pécheurs abimés partis tot
se matin-la liberer la mer la cendre de ta bouche est un engrais pour nos pierres et le pain qui sortira des ces épis
fabuleux aura ’odeur du poéme chaud qui parfume ton haleine le mur et la terre et la peine et la plaine et ’arbre
et le réve et le mirage...

130 . je flotte, bien que je me soutienne au plaisir du poulet chaud entre les dents, je flotte dans la fugue des
épices, pas seul, avec trois fréres, trois prépuces tombés ; de méme ’expulsion analogique, pendue a tout, voir
quoi quand apparait la paire des ciseaux, crier dans le vide et de loin en loin, le regard inscrit a tout jamais dans
les fleurs artificielles ...

131 Uvadime jen nékolik piikladd pro ilustraci.

132 Nedokazeme ovsem posoudit, zda je tato podoba textu uchylujici se k piekladu do francouzstiny vlastni jen
francouzskému vydani, nebo byla obsazena i ve vydani alzirském.
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vytvarného, grafického aspektu dila stejn¢ jako fotografie uryvka romana, vzkazl, poznamek

¢i détskych obrazki a Mouniiny fotografie.

Jinakost se neprojevuje jen v oblasti volby slov nebo zjevnych odchylek ve stavbé vét, ale
zejména ve frazeologické rovin€. Vyznamnou roli hraji piislovi, réeni, idiomatickd spojeni,
ktera mohou na nezasvéceného Ctenaie plisobit az nesmysinym dojmem: ,,Strnulost tvari v tvar
zovialni kulatosti mé matky, suchy fik a prysec, které si jen stézi dovedu ptedstavit v objeti.
Odd¢€luji u tohoto paru, ktery ze svého intimniho zivota ud¢€lat tajemstvi bohti, neodolatelnou
néhu a kozi skok.“ (LMT, 16-17)"** A¢ mimotfadné bohaté a charakteristické opulentnosti
metafor, opakovani, enumeraci a juxtapozic, pfesto zlstdva vyjadfovani vypravéci plné
nedotecenosti, prazdnych, slepych mist, vyzadujicich vysokou miru étenafovy aktivity a ochoty
podilet se na dotvaieni vyznamu. Abdelkébir Khatibi o svém psani opakované mluvi jako o feci
parabol a ironicky se tak jednak vraci k jednomu ze svych inspiracnich zdrojii — Koranu, jednak
evokuje tradi¢ni zplisob vypravéni pomoci podobenstvi, nepifimou feci. Arabsky vypravee
postupuje oklikami a odbockami, nikdy nejde piimo k véci. Alegorickou, zaroven zcizujici a
vyjevujici roli tak u Assie Djebar hraji obrazy bitev a obléhani vice nez sto let staré, u
Abdelkébira Khatibiho metafory pohybu a scénické obrazy méstské krajiny, u Mustaphy

Benfodila zdanlivé nesouvislé a nesouvisejici utrzky slov a trhance basni a dalSich texti.

3.4 Tetovani

Pro vyjadieni sebe sama a své rozpolcené identity nachazeji Assia Djebar i Abdelkébir Khatibi
nevycerpatelny zdroj inspirace také v lidové kultufe. Piedislamské dédictvi v maghribské
spole¢nosti stale, a v soucasnosti vice neZ kdykoli v minulosti, velmi vyrazn€ rezonuje a
strukturuje lidovou pfedstavivost, at’ uz se jednd o rizné povery, talismany ¢i viru v ozdravnou
silu marabutli. Mytologicky substrat se propisuje do soucasné komplikované identity a udrzuje

jedince ve spojeni s minulosti, s kolektivni paméti.

Vétsina predislamskych tradic souvisi s télem a je intenzivng télesn€ proZivana, tyto zvyky
podobné jako islamsky monoteismus zahaluji télo symboly a posvatnymi znaky. Spole¢né ho
tvaruji propracovanym systémem ritudlli a pravidel tvoficich jakysi moralni fundament.

Alzirsky antropolog Malek Chebel povazuje télo za ,.fenomén civilizace, protoze ,.tclo

133 Rigidité face a la rondeur joviale de ma mére, figue séche et euphorbe dont j'imagine a peine [’enlacement. De
ce couple qui fit de sa vie intime le secret des dieux, je dissocie parallélement une tendresse irrésistible et le saut
de chevre.
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Maghribana je mistem mimotfadn¢ vhodnym k tomu, aby se do n& ritualné¢ vepisovala
spolecnost, aby se stalo polymorfnim zapisem se symbolickymi vyznamy a preskriptivnimi

G&inky.“ (Chebel 1984, 175)

Podobné jako v mytickém vypravéni, kde télo hrdiny ukazuje na stav jeho ducha a emoci a
projevuje se jako svébytné univerzum, kde se zrcadli stav okolniho svéta, tak v islamském téle
maji odezvu metafory, symbolickd vypravéni, jakékoli vnimani nebo uchopovani téla
myslenkovymi procesy. T¢lo organizuje vztah jedince i spoleCenstvi ke svétu a zarovein je
cennym nastrojem poznani — déti se uci tim, Zze opakuji pohyby svych rodict ¢i vrstevnik,
skrze télo pfijimaji dulezitd podvédoma schémata kolektivniho nevédomi a paméti. Kordn
implikuje poznani zprostfedkované ¢tenim — i recitace koranskych verst je veskrze télesna.
Pohyby téla se pfi modlitbé¢ vzdava tcta Bozi jedine¢nosti, kruhovy pohyb dervisi piivadi
k transu, v némz je mozné se pies odhrnované zavoje ptiblizit Pravde.

T¢lo inspiruje — nejen basniky oslavujici télesné radosti a pozitky alegoricky evokujici (anebo

také ne) spiritualni rozkos'**

, ale 1 geometry nebo kaligrafy. Pro kaligrafa pak fyzické télo
naprosto ztraci dilezitost — stava se textem (Khatibi 2002, 11). Kaligraf tvofi harmonické,
vyvazené tvary ztélesiiujici BoZi krasu, podobné tatér vpisuje socidlni diskurz na télesny
pergamen. T¢lo jedince ziskava textovou strukturu a propojuje se tak se spolecenstvim, presnéji
spolecenstvi zapisuje své kody a normy do téla kazdého svého €lena. Na povrchu téla se odrazi
nadvlada posvatného slova:
Télo je tedy predevsim télem textu, télem podiizenym riznorodym praktikam, jez udrzuji pfirozenou
pribuznost s pismem. Podivame-li se na skarifikaci obli¢eje, tetovani, obfizku a dalsi konkrétni projevy
jako na prenos socialniho kodu, uvédomime si dilezitost tohoto pisma prenaSeného na epidermalni
,,pergamen®. (Chebel 1984: 175-177)'%
Tetovani pak funguje jako hybridni kod, ktery se pohybuje mezi jazyky a zapisuje se do téla.
AC islam veskeré¢ télesné modifikce zapovida, v berberském kulturnim poli, které vSechny nasSe
autory obklopuje, bylo tetovani viudypiitomné. Jako jakési mystické ockovani'®® tvoii systém

znakl pfendSeny z generace na generaci, hraje roli osobni a spolecenské kroniky a také roli

134 P¥ipomindme zde zejména perské basniky 12. a 13. stoleti — Al-Ghazaliho, Rimiho a Khayyama.

135 Le corps du Maghrébin est un lieu privilégié a une inscription sociale ritualisée, graphie polymorphe aux
significations symboliques. Le corps est alors d’abord un corps textuel, un corps soumis a une diversité de
pratiques qui entretiennent une parenté de nature avec I’Ecriture. Si on considere les scarifications faciales, le
tatouage, la circoncision et d’autre manifestations concretes sous l’angle de la transmission d’un code social, on
se rend compte de l'importance de cette écriture portée sur le « parchemin » épidermique.

136 Berberské slovo gezy obsazené ve slové tetovat, vyryt v ma v nékterych jihoalzirskych dialektech také vyznam
ockovat. (srov. Jabbour 2019)
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jakéhosi zapisu v matrice. Obrazce na Cele, tvafich, bradé¢ a rukou nomadskych zen kdysi
vysvétlovaly jejich kmenovou piislusnost, pfechod do jiné Zivotni etapy nebo upozoriovaly na
podstoupeny ptechodovy ritual. Fungovaly také jako ochranné talismany, slouzily ke zkrasleni
téla v obdobich, kdy méla byt zena zddouci, napiiklad pti svatebni noci. Kazdy motiv, obrazek,
¢ara mély vlastni vyznam a stavaly se tak znakovym jazykem v dialogu mezi télem a okolnim
svétem. Kromé ochranné funkce také tetovani Sifruje pamét’ a smi vyjadfit i to, o ¢em nelze
mluvit oteviené. Podle Khatibiho je kaligraf tvlircem forem vychazejicich z realnych tvart a
tedy mimetickych, autentickych a vyvazenych, zatimco tatér jde jest€¢ mnohem dal —
systematizuje socialni diskurs Cist€¢ symbolickymi formami a podili se tak na polyglosii

roz§ifené a oblibené v zemich Maghribu. (Khatibi 1994, 2002)

Pamét’ je popsand davnymi, hlubokymi obrazy uloZzenymi v/na téle jako tetovani. Nékdy neni
snadné ji rozlustit, ¢loveék ji nese v sobé, jeho télo funguje jako palimpsest se zapisy udalosti
vcerejSich i praddvnych. Vzpominky se vynotuji bez naseho pticinéni a kontroly, oZivené gesty,

vinémi, barvami, doteky, pohyby. Podobu mozaiky uréuje té€lesna pamét.

Ve snaze najit co nejlepsi nastroj pro vyjadreni sebe sama, své jinakosti a zaroven sounalezitosti
se spolecenstvim sestupuji autofi az do nejhlubSich rovin jazyka, toho télesné¢ho, protoze
Jtetovani podnécuje [mé] vzpominani*. (LMT, 184)'37 Prosttednictvim epidermického jazyka
nachazeji vypravéci spojitost s prameny své kultury, s prastarymi myty: ,,Pfed kazdou
potetovanou Beduinkou se propadnu do stejného okouzleni. Kdyz mi pokyne rukou piedkd,

jestd vice se pfimykam k mytu.* (LMT, 11)!3® Tetované t&lo, jistém smyslu obdoba orientalniho

koberce, se stavad symbolem nomadské kultury charakteristické neustalym pohybem z mista na
misto — jeji ptisluSnici jsou Casto v kontaktu s jinymi etniky, jinymi zvyky, a stejné tak jedinec

nalezici kulturdm na Svu. Fetevanétele;bByt jen symbolicky_tak tetované télo; predstavuje

misto, kde se jazyky 1 kultury prolinaji a dekonstruuje se ptedstava homogenni identity.
Tetovani jako Zenské znameni pfedstavuje symbolickou horizontalnost vztah rovnosti a
soundlezitosti, zatimco obfizka se poji s vertikdlnosti, pfesouvd malé chlapce do spolecnosti
muzi, ,,déli svét na dva®“ (LMT, 28), pfi¢emZ ten muZzsky dominuje Zenskému. Vypravée se pii
vzpomindni vzpird a odmité se stat soucasti patriarchalnich struktur — znovu pomoci tetovani.

Celozivotnim nasledkem obftizky je pro n€ho ,.krvava kvétina vytetovana mezi stehy.* (LMT,

137 le tatouage m initie a me souvenir
138 Me saisie la méme fascination devant toute Bédouine tatouée. Quand celle-ci ouvre la main ancestrale,
J ’épouse ma fixation au mythe.
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29)_Jak tetovani, tak obfizka pfitom jsou v maghribské spole¢nosti spojené s dilezitymi

prechodovymi ritudly.

Také pro Mouniu a Karima mé bodywriting zasadni vyznam, byt se ned¢je formou trvalého
tetovani a nepropojuje tak jednoznacné jejich zivoty s tradicemi, jako spise s Zitou realitou
plnou nasili a obtizn¢ uchopitelnou slovy. Prvni, alzirské vydani romanu z roku 2018 neslo
nazev Body Writing. Vie et mort de Karim Fatimi, écrivain (1968-2014) (Body Writing. Zivot
a smrt spisovatele Karima Fatimiho (1968-2014)). Teprve francouzsky nakladatel Edition
Macula zménil nézev na Alger. Journal intense (Alzir. Intenzivni denik), ¢imz vyvolal
vyznamnou proménu perspektivy. Pivodni ndzev Body Writing také mnohem 1épe vyjadiuje
charakteristické¢ znaky Benfodilova psani — jako by slova a véty vyvéraly piimo z télesnych
utrob. Jako by se udalosti a vzpominky zachycené v Karimové a Mouniiné deniku propisovaly
do pergamenu téla, tetovaly jeho pamét. Okolo téla a télesného prozivani se ostatné oviji
znacna Cast zapiskli. Body Writing odkazuje podle vlastnich slov autora k umélecké discipling
body paintingu — Karim a Mounia provozovali v pocatcich jejich vztahu jakysi milostny ritual,
pomoci kterého Mounia sndz pfijimala své télo. Karim prsty vytukaval slova na jeji kuzi
a pfenasel tak svou obsesi psanim i do milovani:
To prchavé tetovani vytisténé tvym jazykem a tvym perem na mych zadech, které jsem rychle zvéénila
na fotografii. Vzpominas si? S jakym liSackym potéSenim jsi psal na mou kizi! A jemné jsi ze mé
odlupoval brnéni az do posledniho kousku, pficemz sis daval zaleZet na tom, abys zaznamenal radost z
kazdého zastaveni. Stejna lacanovské neurdza se pravidelné zmociovala tvych rukou. (AJI, 43)!%°
Stejné jako ostatni vypraveci, 1 Karimovi a Mounie vézi pamét’ v téle, skrze néj ji vyvolavaji i
uchovavaji, byt’ v pifipadé¢ jednoho z nich uz jen v téle textu — subjekt uz tu preziva jen ve znaku.
JenZe télo v Benfodilové podani neni jen prostorem n¢hy a pifijemnych prozitkd, je predevsim
rezervodrem uzkosti a nasili. Z vypraveéni vyhtezaji téla k nepoznani znetvofena mucenim,
zabitd téla Karimovych sousedi béhem let obCanské valky. Karimovo vlastni télo vzpirajici se
spole¢nosti jinych lidi, uzavirajici se do ¢im dal potifebnéjsi samoty, az nakonec ze svéta zcela
zmizi a zlstane jen télo textu, v némz se veskeré vzpominani i vyrovnavani uctii odehrava.
Fragmentarnost textu tuto autenticitu vzpomindni ihledani sebe sama a ukotvovani se
v rozervané soucasnosti jesté podtrhuje. Kdyz Mounia zdhy po Karimovée smrti za¢ne dostavat

kondolence od blizkych ptatel i vzdalenych instituci, ma pocit, Ze ,,celé [jeji] elektronické télo

139 Cet évanescent tatouage imprimé avec ta langue et ton calame sur mon dos, que je me suis empressé
d’immortaliser d’une photo. Tu te souviens ? Ma foi, tu prenais un malin plaisir a écrire sur ma peau. Et tu
m’effeuillais délicatement jusqu’a la derniere armure en prenant le soin de noter les joies de chaque halte. La
méme nevrose lacanienne s ’emparait regulierement de tes mains.
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je tetované truchlivymi znaky a odméfenou literaturou®. (AJI 14)'*° Konvence a nepsana

pravidla se tak znovu projevuji skrze télo.

Ackoli Assia Djebar s konceptem tetovani rovnéz pracuje, jeho roli v nalézani cesty k proméné
hraji spise ,,hieroglyfy hlasu spolecenstvi®. (AF, 83) Jsou to pravé hlasy Zen promlouvajici
v posledni ¢asti, co vypravécku ukotvuje v piivodni kultute, skrze né napliiuje své patrani po
sob¢ samé. I ptes dlouha 1éta, ktera ji déli od ne¢kterych udalosti, si vybavuje hlasy lidi, s nimiz
ji €asto pojilo jen ndhodné setkani: ,,Nic uz o tom nezndmém nevim, jen témbr jeho hlasu ve
mn¢ jesté rezonuje.” (AF, 162), ,,uz si nevzpomindm na jeho oblicej a jen stézi na jeho siluetu,
ale jeho hlas se mi vraci jesté dnes,* (AF, 165), ,,ptizvuk jeho hlasu mi stale zni v uSich®. (AF,
171). Pro psani ma vypravécka jen jeden vyraz, zvuky a hlasy vSak prochazeji celym dilem
v mnozstvi nejriznéjSich valér — od Sepotu, mumlani, pfes milostné zvuky, zpév spojeny s
ritudly po kiik valecné viavy. Nazvy kapitol posledni ¢asti bud’ obsahuji slovo hlas, nebo jiné
slovo se zvukovym projevem spojené (Clameur, Murmures, Chuchotement, Soliloque)'*'.
Hlasité zvuky se ¢asto ozyvaji v krajnich situacich a mohou stejné dobte paralyzovat jako
osvobozovat, jako v pfipadé transu vypravécCiny babicky, ktery ma zbavit nemocného
bratrance démonii:
Buben udaval krizi rytmus, pfichazely vykiiky — z hloubi bficha, snnad dokonce z nohou, draly se
z propadlého hrudniku, a nakonec vyrazily ve spleti kosti z hrdla stafeny. [...] Nejprve na sebe narazely,
napul zdusené se piekryvaly, a pak nabobtnaly do spletitych volut, propletenych kiivek, jehel. Stafena
uposlechla tlukot bubnu slepé Zeny a uz se nebranila. VSechny hlasy minulosti od ni odsko¢ily, vyhnané
z vézeni jejich dni. (AF, 207)!4?
Meélo by psani jit stejnymi cestami jako hlasy vyvolané transem, chceme-li psanim vyvolat k
zivotu minulost a o€iStovat od ni pfitomnost téch, kdo ji bolestné prozili? Chceme-li vyslovit
nevyslovitelné, tedy i sebe sama? Assia Djebar je o tom zda se piesvédéena: ,,Sev mé paméti
se za mnou zaryva do stinll, zatimco ja se kiecovité chv§ji na slunci, mezi Zenami, které se
beztrestné misi s muzi... Rikaji o mné, Ze jsem vyhosténa. Rozdil je vétsi: byla jsem odtud

vyhnana, abych slysela a pfinesla Zendm, s nimiZ jsem spiiznéna, stopy svobody.* (AF, 303)!*

140 Tout mon corps électronique est tatoué de signes élégiaques et de littérature compassée.

141 poyyk, Mumlani, Septani, Samomluva

Un tambour scandant la crise, les cris arrivaient : du fond du ventre, peut-étre méme des jambes, ils montaient,
ils déchiraient la poitrine creuse, sortaient enfin en gerbes d’arétes hors de la gorge de la vieille. [...] Les cris se
bousculaient d’abord, se chevauchaient, a demi étouffés, puis ils s 'exhalaient gonflés en volutes enchevétrées, en
courbes tressées, en aiguilles. Obéissant au martelement du tambour de [’aveugle, la vieille ne luttait plus : toutes
les voix du passé bondissaient loin d’elle, expulsées hors de la prison de ses jours.

193 Le coutre de ma mémoire creuse, derriére moi, dans [’'ombre, tandis que je palpite en plein soleil, parmi des
femmes impunément mélées aux hommes... On me dit exilée. La différence est plus lourde : je suis expulsée de la-
bas pour entendre et ramener a mes parentes les traces de la libérté.

142
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4. Proménit se psanim aneb Nékolik slov tésné pred zavérem

Vrat'me se na samém konci k Narcisovi — a€ zrozen na opa¢ném konci Stiedozemi, mé s naSimi
vypravéci mnoho spole¢ného. Tak jako oni v sob¢ spojuje rizné bytosti — obdafen Zenskou
krasou, pfece je muzem, lovcem. Jeho rozpolcenad povaha ho vyclenuje ze spolec¢nosti, tak jako
rozpolcenost a védomi jinakosti nasim vypravéfim uzavird moZznost bezproblémového

3

souznéni s obéma komunitami. ,,JJsi rozdvojeny, jsi posedly,” fikd marabut vypravéci La
Meémoire tatouée (LMT, 45), vypraveécka L’ Amour, la fantasia se citi zaroven jako ,,cizinec,
ktery obléha mésto, a autochton jdouci na smrt“ (AF, 299) a Mounia piSe Karimovi,
patologickému introvertovi, ze i kdyz jest¢ zil, ,rozchod mezi nim a zivotem byl davno
dokonan® (AJI, 224). Narcis sam sebe poznava teprve ve chvili, kdy zahlédne sviij vlastni obraz
v oku pramene, podobn¢ jako naSi vypravé€i se nejprve rozpoznaji v pohledu Druhého a
posléze se proménuji tim, Ze sami sebe sleduji a zapisuji. Krucidlni motiv Narcisova ptibéhu
predstavuje rozdvojeni — je tim, kdo se div4, i tim, kdo je pozorovan, je stejny a zaroven jiny.
To na jedné stran¢ implikuje touhu po spojeni, ideél jednoty, souladu, dokonalé harmonie mezi
tim, kdo (moZnd) jsem, a tim, kym se chci stat. Na druhé stran¢ vSak rozdvojeni otevird moznost

nahlédnout sebe sama z pohledu druhého, vést sdm se sebou niterny dialog a ptekonat vnitini

traumata.

Mytus o Narcisovi nutn€ chapeme v jeho inicia¢ni dimenzi — teprve skrze zahlédnuti toho, co
se skryva pod prchavym obrazem, pod slupkou povrchu, v zrcadle neuchopitelnosti, se Ize
proménit, dosahnout jiného stavu byti. A teprve pojmenovanim trhlin se lze scelit, dosahnout
ur¢itého stupné dokonalosti, jez vSak nespocivd v nicem mensSim nez v sebepfiijeti, smifeni,
rozpuSténi piivodniho J& do jiného, komplexnégjSiho. Zptitommuje-li anticka podoba mytu
iniciaéni proces promény ditéte v muze, v maghribském pojeti sledujeme jiny prerod — od
fragmentovaného, nevyslovitelného, nepojmenovatelného Ja (déchirure nominale, LMT, 11)
k J4, které se dobralo jazyka, jimz lze popsat komplexni identitu zrozenou ze situace $vu.
V obou pfipadech se tak déje skrze setkani se sebou samym, at’ uz je prostorem pro téte a téte

v

hladina vody nebo textu. VE&tim proto s Juriem Lotmanem, ze

nikoli ndhodou jsou se zdvojenim spojeny pravé myty o ptivodu umeni: zrod rymu z ozvény, vytvarného
uméni jako obtaZeni stinu na kameni uhlem, a tvrzeni, Ze v zobrazivych uménich mezi prostfedky
vytvafeni lokalnich subjektl se zdvojenou strukturou, zvlasté ve vytvarném umeéni a v kinematografii,
zaujima dulezité misto motiv zrcadla. (Lotman 2013, 78-79)

A dodavam, ze v piipad¢ Ja maghribskych autort a autorek je onim zrcadlem pravé jejich psani

o sobé& coby akt, jehoz prostfednictvim se Ja, po celou dobu v procesu permanentni transgrese,
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stava sebou samym 1 Druhym. Ja coby synonymum subjektivity vyjadiuje moderni svét, jeho
vzdor vici tradicim vynucujicim si poslusnost, jeho patrani po autenticité, po Pravdé. Moderni
literatura a vnimani individuality rehabilitovaly vypravéni coby vysadni ptistupovou cestu
k lidské osobnosti, paméti a historii (Camet, Sabri 2012) a maghribsti autofi a autorky tohoto

prostiedku vyuzivaji jako prostoru pro sebepotvrzeni.

Odhodlan¢ vstupuji do labyrintu, a aby svou identitu obkrouzili alespoii pfibliznymi hranicemi,
vychazeji ze sebe a v sob¢ hledaji rysy Druhého. Jejich autobiografické gesto predstavuje cestu
k nahlédnuti celé postkolonidlni nebo jinak nasilné situace, ve psani a skrze psani ustavuji autofi
sami sebe ve svéte, v ném se zjevuje vnitini Pravda. Nikoli jako Pravda univerzalni, ale veskrze
osobni. Teprve pfes poznani a ptijeti sebe sama se pak 1ze dobrat nahlédnuti a poznani toho, co
se vlastné odehrava v prostoru $vu. Jednotlivi vypravéci predstavuji jakysi mikrokosmos
odrazejici problémy svého svéta, at’ uz se jedna o rozpolcenou identitu, postaveni Zeny ¢i situaci

extrémniho nasili.

Okolni svét zistava hybridni, zastfeny, v psani vSak lze hledat moznost se s jinakosti vyrovnat
a vtisknout chaotickému svétu (novy) fad. V evropském kulturnim poli by se takovému fadu
nejspiSe blizil kosmos — uspofaddani vychazejici z prvotni predstavy pékného, upraveného,
harmonického. V Maghribu, poli berbersko-arabsko-islamském, je takovy tad popsany
v Korédnu a také vykladany sufijskymi mistry — smétuje k dokonalosti a splynuti. Pro autory

naSeho korpusu je pak fad obsazeny v touze po nejlepSim mozném vyrazu, jazyce.

Autobiografii v maghribském kontextu je tfeba Cist nikoli jako ohliZeni se za vlastnim Zivotem,
ale jako prostor, v némzZ se antagonismy smifuji a rodi se nova identita, nové Ja. Kdyz tedy A.
Khatibi kon¢i sviij roman dialogem dvou J4, neni to proto, Ze by se jeho identita zcela rozpadla,
ale proto, Ze uz si mize dovolit nechat je mluvit obé najednou, aniz by se vzajemné ohrozovala.
Plivodni, roztiist€né identity se zpocatku proplétaji jako nesouvisejici linie, postupné z nich
vSak vznikd ornament. Néco nového se psanim rodi, minulost je dalezitd jen jako cesta
k poznani, k budoucnosti. Prozit¢ (a to, co autorskd vile uzna za zapsani hodné) vytvari
rizomatické podhoubi pro nové Ja. Stejn€ jako ornament, ktery nam skrze zprvu nepiehledné,
zdanlivé chaotické linie pii bedlivém a soustfedéném pohledu umozni vstoupit do krystalicky

.....

prostor. Je oponou oddélujici nas od Pravdy a zaroveil branou, jiZ 1ze vstoupit.

Nedilnou soucast poznani ovSem predstavuje ticho, prazdno, slepa mista a jejich ptijeti, smifeni

se s tim, ze ne vse lze vyslovit. ,,Usiluji pouze o kocovné psani, zatimco jako cestovatelka plnim
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své vaky nevycerpatelnym tichem,“!** svétuje se vypravécka L Amour, la fantasia. (AF 93)
Ticho, tak jako bild mista mezi liniemi a policky ornamentu, nechava vyniknout tomu, co je
skute¢né. Ticho a prazdno evokuji zkuSenost naslouchani, a zprostredkovavaji tak zazitek svéta.
O nejbolestnéjsich udalostech, jako naptiklad o ,,prokletém 28. listopadu® (AJI, 218), je potfeba
mlcet. Stranky obsahujici zdznam o mnohokrat zminéném dni obtéZkaném vyznamy jsou
z Karimova deniku vytrzené. Vypravécka L’ ’Amour, la fantasia je stizena afazii tvari v tvar

svému milostnému zivotu, zahaluje ho ml¢enim jako neproniknutelnou ptikryvkou. (AF, 282).

Proménéné Ja je svobodnéjsi, sebevédoméjsi, smiifené se stavem véci. ZkuSenost psani
dokézala proménit pohled na sebe sama. Obé¢ J4 v zdvére¢ném dialogu La Mémoire tatouée na
sebe pomrkévaji a usmivaji se, protoze pochopili, ze Ja vzdy ,,budu né¢kde mezi tebou a mnou,
rozdéleni a rytmus, dialog mote a mého détstvi, posedly svou dvoji identitou — svou kulturou a
Zapadem, maska obracend naruby...“ (LMT, 179) ,,ZfuSovana identita*“ se stala ,,priizracnou*

vlivem vini a obrazill, vyvéra z praddvného zpévu moie. (LMT, 181) Hadanka J4, zpocatku

,»pro sebe sama zcela zdhadného* (LMT, 19), je vyfeSena, ptistoupi-li na svou dvoji identitu.

Tazani Assie Djebar, zda je mozné vyslovit sebe sama, J4, jehoz vychozi situace je slozitéjsi,
protoZe mluvi Zena, se naplituje tim, Ze vypravi sebe skrze ptib¢hy jinych Zen svého etnika
odsouzené k zapomnéni, vymazani z paméti. A protoze tak ¢ini ve francouzsting, spoji pomoci
»pisma-lidany* (AF, 260) ob¢ kultury v plodny celek, za podminky, ze se udrzi jako ,,vycvi¢ena

vypravécka, jako galionova figura paméti (AF, 250)!4°:

Psani v cizim jazyce, mimo Gstni tradici dvou jazyk mého rodného kraje — berberstiny z pohoti Dahra
a arabstiny mého mésta — mé privedlo zpét ke kiiku némé revoltujicich zen mého détstvi, k mému
vlastnimu ptivodu. Psani nezabiji hlas, ale probouzi ho, zejména pokud jde o vzkiiSeni tolika sester,
které zmizely. (AF, 285)'46
A zenské J4 nakonec naléza silu ,,strhnout vlastni zavoj*, aby ,,zakryla nezhojitelnou ranu®.
(AF, 304)
Mounia, jedno z Ja Benfodilova Alger. Journal intense, se zprvu pta, jak zapsat t€lo milovaného
¢loveka, jak ho psanim udrZet pfi Zivoté. Ritudl psani provozovany jejim zemielym muZem byl

nahle, brutdlné prerusen, coz v ni vyvolalo dojem, Ze ,,kolo svéta se prestalo tocit ve chvili, kdy

198 Je n’aspire qu’a une écriture de transhumance, tandis que, voyageuse, je remplis mes outres d’un silence
inépuisable.

135 Se maintenir en diseuse dressée, figure de proue de la mémoire.

16 Lerire en langue étrangére, hors de 1'oralité des deux langues de ma région natale — le berbére des montagnes

de Dahra et I’arabe de ma ville -, écrire m’a ramenée aux cris des femmes sourdement révoltées de mon enfance,
a ma seule origine. Ecrire ne tue pas la voix, mais la réveille, surtout pour ressusciter tant de soeur disparues.
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piestal psat, prestal zanaset ¢ert do svého deniku“!%’. Mounia si z pokraGovani zapist udéla
svij ,tkalcovsky stav. (AJI, 47) OvSem na konci roku svého smutku, kdy precetla témet
vSechny Karimovy denikové zdznamy, pozndmky, téméf vSechnu Karimovu slovni vetes, kdy
se pokusila zadrzet klouzavou, pohyblivou pamét’ a porazit smrt (AJI, 225), kdy se cely ten Cas
soustiedila na to, aby porozuméla tomu, kdo byl jeji muz, pochopi, ze nejdiilezitéjsi je nakonec
jeji Ja. Prvotni kyzeny efekt se nedostavi — Karim nevstane z mrtvych, jeho Ja lacanovsky
ptezivéa pouze ve znacich, to, co Mounia ziska, je v§ak v danou chvili mnohem vic. Objevi samu
sebe obohacenu o Karimovu zkuSenost. Stava se samostatnou, osobitou zenou, vyd¢lava a
pecuje o jejich dcerku. Pfejimé tak caste¢né i povinnosti v tradiéni maghribské kultute

vyhrazené muziim. Ji je dano zit, protoze ona na rozdil od Karima v zZivot vefi.

197 la roue du monde s’est arrétée de tourner a l'instant méme oul tu a cessé d’écrire, de noircir ton journal
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Zahlédnout sebe sama za ornamentem aneb Na uplny
Zaver
Koncim.
Koncim s touhle hrou...
Koncim s touhle nechutnou a morbidni hrou.

Koncim nadobro s touhle nechutnou a morbidni hrou.

Mustapha Benfodil (2019, 219)

Psani o sob¢ stejné jako autoportrét vypovidd o predstavach umélce o ném samém, o jeho
situovanosti, jeho Casovosti. Psani o sob& vznikajici v prostoru §vu se pak vyznacuje dvoji
naléhavosti — otazkou, jak zachytit J4, kterym jsem kdysi byl a na néZ nyni z odstupu hledim, a
snahou nahlédnout, kym jsem dnes. Ob¢ otazky spolu tizce souvisi, obé modeluje tatdz matrice,
a to natolik, Ze téméf neni mozné je od sebe oddélit. Maghribsti autofi a autorky, jimz se tato
prace vénuje, pisi o sob& v hybridni situaci. Jazyk, jimz se vyjadiuji, jim neni pfirozeny, byl jim
vnucen kolonidlnim kontextem, ,francouzstina je mym maceSskym jazykem,*“ fika Assia
Djebar usty své vypravécky, nebo si jej vybrali v opozici viic¢i autoritatskému pristupu a nucené

arabizaci.

A pravé tato situace, tato ¢asovost, toto piedivo vztahll a vlivil staly v centru pozornosti této
prace. Vychodisko, odrazovy mistek pfedstavovala otdzka, jak autofi a autorky maghribského
kulturniho pole dokaZzi formulovat sebe sama, jak vypada Ja a autobiografické gesto v prostoru,
kde je ptitahovani pozornosti k vlastni osobé povazovano za nevhodné. Zprvu se zdélo, ze bude
snadné odpovédét volbou jazyka — francouzstina, ,,jazyk téla a hlasu“ (AF, 299), otevira cestu
k vysloveni nevyslovitelného. VSe se ale zahy zkomplikovalo a komplexnost celého pocinu se
jevila spiSe jako sukuba AjSa KandiSa, obryné¢ s vlasy zachycenymi na skalach lakajici svou
krasou neopatrné zvédavce (LMT, 46)... Nejen proto tato disertatni prace neni (a z povahy
tématu a literatury jako takové ani nemiize byt) vyCerpavajici, byt jednotlivé aspekty lakaly

k nakukovani za dalsi a dals$i opony a pronikéani za dals$i a dalsi zavoje.

Vzhledem k ne pfili§ rozsitenému povédomi o kultufe a literatute oblasti severni Afriky jsem
se rozhodla do prvni ¢asti prace zaradit kapitoly predstavujici ramce, matrice ¢i tkalcovské utky,
s jejich pomoci jsem tkala osnovu celé prace a které zaroven slouzily jako metodologické
opory. Prvni kapitola pomoci postkolonidlnich teorii a teorie exploze Jurije Lotmana nastinila
hybriditu provazejici literarni tvorbu v kolonidlnich a postkolonidlnich kontextech, a to véetné

problematické volby jazyka zpusobené¢ diglosii v daném kulturnim poli. Dalsi metodologické
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voditko poskytly estetické teorie zalozené na mystickych a teologickych konceptech
modelujicich arabsko-islamské uméni. Prace se vyraznou mérou opird o pojeti ornamentu coby
poradajiciho, organizujiciho principu. Odbornici na arabsko-isldmské umeéni (srov. Clévenot
1994, Necipoglu 1995, Ringgenberg 2009) definuji ornament také jako vizualni prvek schopny
piedavat vyznam, myslenky a emoce. Funguje jako subverzivni, a pfitom subtilni jazyk, ktery
za urcitych podminek dokaze pozornému divakovi/Ctenafi vyjevit hluboké vyznamové vrstvy.
Také proto se ornament zdal byt vhodnym metodologickym nastrojem pro literarni analyzu

autobiografickych d¢€l vznikajicich v prostoru modelovaném arabsko-islamskym mysSlenim.

V zavéru prvni Casti jsem se vénovala rovnéZ otdzkam Zanru, znovu zejména ve vztahu
k hybridité prostoru Maghribu. Pfedstavila jsem dva tradi¢ni zanry arabské literatury — rihlu a
fahrasu, zejména proto, ze oba uvadéji na scénu Ja pozorujici a popisujici sebe sama a okolni
svét. Nekteré charakteristiky obou Zzanra jsem sledovala také v analyzovanych dilech korpusu

prace.

V literarn¢ analytické Casti prace jsem se soustfedila zejména na otazky formulace Ja a
vyjadfovani komplikované identity. Nechala jsme se pfitom vést poznatky o posvatnosti
arabského pisma, o funkci ornamentu a ptehrazeného pohledu z pfedchozich kapitol. VSechna
tii analyzovana dila vyrazné pracuji se sférou ne-viditelného, skrytého, nevysloveného a
nevyslovitelného, tak jak jsem tuto sféru predstavila v teoretické ¢asti prace. Ve zkoumanych

romanech se nic neukazuje na prvni pohled, skutecnost je zastfend a teprve proniknutim za

metafory a obrazy se aktivnimu ¢tenafi poodhali jeji vyznam.

Geometrie tak charakteristicka pro vizualni ornament a to, jak modeluje uspofadani ornamentu
a jeho vysledny efekt, mé vedla ke zkoumani kompozi€nich prvka dél. V§imala jsem si zdanlivé
fragmentarnosti, roztfiSténosti, kterd je ale promyslen¢ uspotradana, a to pfedevSim skrze
dialogi¢nost ¢i pfesnéji fad dvojiho.

Dale jsem se zaméfila na vizualni obrazy, pfi¢emz jsem Mitchellliv termin obraz-text (Mitchell
2021) modifikovala na ornament-text. Pomoci vizualnich obrazii autofi a autorky piSici

v hybridnich kulturach vyslovuji nevyslovitelné, zachycuji traumata. Ve vizudlnich obrazech

je Casto ukryta pamét’, a to jak individudlni, tak kolektivni.

Psani o sob& maghribskych autorii funguje jako prostor sebepotvrzeni, hledaji se a nachazeji
skrze psani, pomoci pisma se poznavaji a proménuji. Okolo psani — tématizovaného a
zachycovaného — se proto nutn¢ ovijela jedna ¢ast zkoumani a vénovala jsem mu jednu z

kapitol. Jediné platné J& maghribskych autorek a autori vyrlstd ztextu, bez nc¢ho by
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neexistovalo (Gronemann 2006). Slova se probouzeji skrze smysly, pamét’ je télesna, ,,parfém
slov mé rozechvival®, prozrazuje ndm Khatibiho vypravée. (LMT, 78) VSechna zkoumana Ja
jsou posedla psanim, vénuji tematizaci psani celé kapitoly ¢i kli¢ové pasaze. Psanim ovladaji
to, co jim ve skutecném zivoté¢ unika. Vztah k psani, k jazyku, k tradici vyjevuje hloubku
identitni otazky a zaroven usiluje o to, aby i dominanci a socialné-ekonomickymi problémy
poznamenand maghribskd spole¢nost uznala legitimitu umé¢leckého pohledu na svét, na

senzualitu, na télo a télesné prozivani.

Jejich psani nevede linearn¢ vpted, neustale odbocuji a unikaji z ptirozené¢ho béhu Casu. Texty
provazi zmitani, cloumani, roztfisténost, enigmatic¢nost dokladajici, Ze jednota a jednolitost jsou
v hybridnim prostoru s kone¢nou platnosti smésné. A€ autofi pfindlezeji riznym geografickym
uzemim, rozpornym kulturdm, neomezuji se na poznani a popis puvodni kultury nebo jeji
konfrontaci s kulturou Druhého. I kdyz se kazdy z vypravéci potfeboval na cCas ztratit
svym touham, vpisuji své vzdélani a tvarovani do kultury, kterou vnimaji jako dynamickou
entitu, jako budoucnost. Redefinuji svou identitu, kterou nahlizeji jako hybridni, rozdrobenou,
klouzavou a pohyblivou. (Zdrada-Cok 2014) A spolu s tim skrze sebereflektivitu, neustalé
opozice mezi pfitomnosti a minulosti, okamZikem vypravéni a Casem vypravénym predkladaji
vlastni teorii autorstvi a jakési programové krédo, a to jak ve vztahu k tématim, tak ke stylu

psani.

Ackoli jsem nahliZela celé texty jako svého druhu ornamenty, nutno podotknout, Zze Zadny z
analyzovanych aspektii neni ornamentem sam o sob&. Ten se vyjevuje teprve jejich vzdjemnym
proplétanim. Situace maghribského Ja je pro svou ,,seSitost” ptilis slozitd na to, aby bylo mozné
jijednoduse vyjevit, jednoduse piifadit slova ke konkrétnim referentiim. Zminéné znaky se jevi

jako nejednoznaéné, neptesné, odhaluji a zakryvaji zaroven.

Rezignovala jsem na jednoznacné pfifazeni k zanru. To, zda se jednotliva dila tvafi jako
autobiografie ¢i nikoli, neni vlastné dilezité. Mimoiadnd komplikovanost autorského gesta tu
totiz zakryva realitu do té miry, ze popira jeji jednozna¢ny vztah k redlnym referentim. A
ornament coby pofadajici princip umoznuje novy vztah dila, textu a skutecnosti — dilo
vytvofené a chapané jako ornament je osvobozené od obvyklého paradigmatu mimetického
zobrazovani. Identita hledana a nalézana se v psani o sob&é maghribskych frankofonnich autorti
a autorek nerodi z ukotveni v realité, ale ze psani samotného. Autenticita psani a tvur¢iho aktu,

autentické hledani vyrazu, pravda textu znamenaji vice nez pokusy o zachyceni pravdy Zivota.
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A na samotny zavér si dovolim jesté osobni pozndmku, jeZ mi umozni vratit se na zacatek, jako
kdybych pozorovala geometricky priplet ¢i floralni arabesku. Béhem let prace na disertaci mé
zkoumani piipominalo odhalovani z&avojii a pronikdni za ornament, vnimany jako unikatni
esteticko-imaginarni prvek arabsko-islamské kultury — rtizné casti textu tak odrazeji stav
poznani a ukazuji, jak postupovalo. Sledovala-li jsem jednu linii, odvedla mé Casto kamsi do
dali, aby me pak necekané vratila zpét ke svému zacatku. Behem snahy porozumét arabsko-
islamskému ornamentu a jeho vlivu na psani o sobé jsem si uvédomila, nakolik ornament zacal
ovlivilovat i mé vlastni psani a vnimani, které¢ se svévoln¢ zacalo vzpirat linearité a rozprostielo

se do ornamentalni plochy.

Nastésti uz s touhle hrou kon¢im.
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