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ABSTRAKT

Bakalatska prace se zaméfuje na zivot a hudebni tvorbu Ludwiga van Beethovena s diirazem
na jeho zdravotni problémy, zejména postupujici hluchotu, a zkoumad, jak tyto faktory
ovlivnily zmény v uméleckém vyvoji tohoto skladatele. Teoreticka ¢ast prace obsahuje
chronologicky ptehled zivota a tvorby Ludwiga van Beethovena, se zaméfenim na klavirni
sonaty a dalsi vyznamna dila. Analyzuje klicové udélosti v Beethovenovée zivoté a rozebira
hudebni struktury jeho klavirni tvorby. Prakticka ¢ast prace nasledné predstavuje podrobnou
analyzu vybranych hudebnich d€l z riznych fazi Beethovenova zivota: rané, sttedni a pozdni
obdobi. Cilem této prace je identifikovat a zhodnotit zmény v Beethovenové kompozi¢nim
stylu a pfistupu, které mohou byt diisledkem jeho zhorSujiciho se zdravotniho stavu. Timto
komplexnim piistupem se prace snazi odhalit jeho uméleckou evoluci v kontextu postupné

ztraty sluchu.
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ABSTRACT

The bachelor's thesis focuses on the life and musical work of Ludwig van Beethoven with
an emphasis on his health problems, particularly his progressive deafness, and explores how
these factors influenced changes in the artistic development of this composer. The theoretical
part of the thesis contains a chronological overview of Ludwig van Beethoven's life and
work, focusing on the piano sonatas and other important musical works. It analyses the key
events in Beethoven's life and discusses the musical structures of his piano works. The
practical part of the thesis then presents a detailed analysis of selected musical works from
different phases of Beethoven's life: the early, middle and late periods. The aim of this thesis
is to identify and evaluate changes in Beethoven's compositional style and approach that
may have resulted from his deteriorating health. Through this comprehensive approach, the

thesis seeks to reveal his artistic evolution in the context of his gradual hearing loss.
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Uvod

Kdyz se fekne Ludwig van Beethoven, kazdy si pfedstavi néco jiného. Pro nékoho to byl
misantrop, pro jiného hrdina. Jedna véc je vSak jista — byl to génius nezmérného talentu,
jeden z nejvyznamnéjSich skladatelit vSech dob, ktery zanechal nesmazatelnou stopu nejen

v historii hudby, ale i daleko za jejimi hranicemi.

Beethoveniiv Zivot byl plny piekazek a vyzev, z nichz nejvétsi a nejvice zdrcujici byla jeho
postupna ztrata sluchu. Tato osobni tragédie, kterd by pro mnohé umélce znamenala konec
hudebni kariéry, vSak Beethovena nepfemohla. Naopak, jeho odhodlani a vnitini sila mu
umoznily ptekonat tento osudovy tder, a navzdory tomuto handicapu dokdzal zkomponovat
nékterd ze svych nejvyznamnéjSich a nejkrasnéjSich dél. Je nutné zminit, Ze pravé po této
bolestné udalosti doslo k vyznamnym zménam v Beethovenové kompozi¢nim stylu

a pristupu.

Proto jsem se ve své bakalafské praci rozhodla zaméftit na Beethovenovu postupnou ztratu
sluchu, konkrétné na jeho uméleckou evoluci vtomto kontextu. Cilem této prace je
identifikovat a zhodnotit zmény v Beethovenoveé kompozi¢nim stylu a ptistupu, které mohou

byt disledkem jeho zhorSujiciho se zdravotniho stavu.

Metodika prace bude zahrnovat systematické studium primarnich zdroji, jako jsou
Beethovenovy dopisy, které ndm poskytuji cenny vhled do jeho mySlenek a emoci béhem
riznych fazi jeho zivota. Déle budou zahrnuty medicinské ¢lanky, které ptinaseji poznatky
tykajici se Beethovenova zdravotniho stavu, zvlasté jeho postupné ztraty sluchu. Kromé toho
bude vyuzita také sekundarni literatura od renomovanych odbornikii, zejména

L. Lockwooda a R. Rollanda, ktefi se v€nuji analyze Beethovenova Zivota a dila.

Préce je rozdé€lena na teoretickou a praktickou ¢ast. Abychom mohli zmény v Beethovenové
tvorb¢ adekvatné identifikovat, je nezbytné nejprve zmapovat Beethovenlv Zivot, protoze
hudba nespocivd pouze v bezchybné interpretaci dila, jde predevSim o jeho hluboké
porozuméni a plné propojeni s jeho obsahem. Pravé tehdy, kdyZ pochopime Beethoveniv

osobni boj, miizeme 1épe porozumét hloubce a vasni, které do svych d¢l vlozil.

V teoretické Casti je proto pozornost vénovana chronologickému piehledu Beethovenova

Zivota v navaznosti na jeho tvorbu a kontext jeho doby, déale pak charakteristice klasicismu



a hodnoceni Beethovenovych inovaci v jeho ramci. Nejvétsi diiraz je vSak kladen na detailni
zkoumani jeho zdravotniho stavu a postupné ztraty sluchu. Prakticka ¢ast se zaméiuje na
analyzu Beethovenovych klavirnich sonat, které reprezentuji klicové etapy jeho
skladatelského vyvoje. Celkem budou analyzovany tfi sonaty, pticemz kazda z nich bude
reprezentovat jedno ze tii tviréich obdobi Beethovenova Zzivota: rané, stiedni a pozdni
obdobi. Dtraz bude kladen na interpretaci hudebnich analyz ve spojeni se zdravotnim
stavem a emocionalnim hlediskem. Timto zpisobem bychom m¢li ziskat uceleny pohled na
Beethoveniiv zivot i jeho umélecky vyvoj.

Beethoven nas uci, ze nezalezi na tom, jaké prekazky nam zivot postavi do cesty, protoze
s odhodlanim, vasni a nezdolnou vuli mizeme piekonat i ty nejtézsi vyzvy. Jeho zivotni
ptibéh a dilo nam poskytuji cennou lekci o vytrvalosti a sile lidského ducha, a diky tomu se
staly inspiraci pro mnoho umélct, spisovatelii i filozofii. Beethovenova hudba hluboce
zasahla srdce bezpoctu lidi po celém svété a pomohla jim ptekonat jejich vlastni zivotni

vyzvy, a pravé v tom tkvi jeji nejvetsi vyznam.

Obrazek 1- Ludwig van Beethoven v roce 1812

Zdroj: (Karimi, 2021)
,Hudba je vy3si zjeveni nez vSechna moudrost a filozofie... Kdo porozumi mé hudbé, nezbytné

se vysvobodi z veskeré bidy, s niz se vilaceji jini lidé. “ (Rolland, 2022, s. 105)



1 Ludwig van Beethoven: Zivot, dilo, doba

Tato kapitola nabidne pohled na zivot a dilo Ludwiga van Beethovena. Piedstavi jeho osobni
1 profesni cestu, klicové zivotni momenty a vyznamné hudebni kompozice. Kromé toho se
zamétime také na Sir$i kulturné-historické pozadi Beethovenovy doby, které formovalo jeho

tvorbu a ndzory.
1.1 Ludwig van Beethoven: Zivot a dilo

1.1.1 Bonn: détstvi, dospivani a vzdélani

Ludwig van Beethoven se narodil pravdépodobné 16. prosince 1770 v némeckém
malomésté¢ zvaném Bonn. Pochazel z hudebnické rodiny, coz mu poskytlo idealni podminky
pro to, aby se sdm mohl jednoho dne stit vyznamnym hudebnikem. Beethoventv dédecek,
také Ludwig van Beethoven, piisobil v Bonnu jako dvorni hudebni feditel a byl vysoce
uznavanym hudebnikem neobycejnych kvalit. Pro malého Ludwiga byl jeho dédecek velkou
inspiraci. Beethoventiv otec, Johann van Beethoven, byl rovnéz hudebnikem, zaméstnanym
jako houslista a tenorista dvorni kapely kolinského kurfitta, av§ak nedosahoval kvalit svého
otce. Johann van Beethoven byl ¢asto vniman jako slabsi hudebnik, jehoZ kariéru a povést

vyrazné¢ ovlivnil alkoholismus.

Beethovenovy vyjimecné hudebni schopnosti zacaly byt patrné jiz v détstvi. Jakmile si jeho
otec tuto skute¢nost uvédomil, rozhodl se mu plné€ vé€novat a zah4jil jeho intenzivni hudebni
vzdélavani. M€l ambicidzni plan udélat z Beethovena nového Mozarta, tehdy slavného jako
zazracné dit€, a proto na svého syna vyvijel znacny tlak. Beethoven musel jiz od ctyt let
denné cvi¢it nékolik hodin na klavir a housle pod piisnym dohledem svého otce. Casto byl
nucen cvi€it 1 v noci. Johannova tvrdost a nekompromisni piistup dohanély Ludwiga casto
k slzam, avSak nakonec pfinesly své vysledky. V roce 1778 mél Beethoven své prvni vefejné
vystoupeni. Jeho otec ho vydéaval za mladsiho, nez ve skute¢nosti byl, aby jesté vice umocnil

zdani, Ze je Beethoven zazracnym ditétem.



Kromé svého otce mél Beethoven v Bonnu nékolik dalSich uciteld hudby, z nichz
nejvyznamnéj$im byl Christian Gottlob Neefe!, ktery ho od roku 1782 systematicky
vyucCoval. Neefe sehral v Beethovenové zivoté klicovou roli z mnoha divodu. Poskytl mu
pevné hudebni zaklady, seznamil ho s tvorbou J. S. Bacha a dalSich némeckych skladatelii
a pomahal mu rozvijet jeho skladatelské dovednosti. Zaroven byl jeho blizkym pfitelem
a stal se jeho mentorem, ktery mu zprostfedkovaval vSechny klicové intelektualni myslenky

18. stoleti.

Beethoven se brzy stal ¢lenem dvorniho komorniho souboru. Pod vedenim Neefeho zacal
skladat své prvni klavirni kompozice, ¢imz odstartoval také svou skladatelskou kariéru.
V roce 1782 slozil 9 variaci ¢ moll na pochod E. Ch. Dresslera, WoO 63, a o rok pozd¢ji
publikoval 77i sondty pro klavir, zndmé jako ,Kurfirtské “ sonaty, WoO 47, které vénoval
kolinskému kurfiftovi Maximilianu Friedrichovi. I u téchto dél byl uveden falesny tdaj
o Beethovenové véku. Dalsim skladatelskym pocinem byly 77i klavirni kvartety, WoO 36,
pro klavir, housle, violu a violoncello z roku 1785, které¢ vSak byly publikované az po jeho
smrti. V téchto klavirnich kvartetech je zteteln€ slySet silny vliv W. A. Mozarta na mladého

Ludwiga. (Lockwood, 2005, s. 71-74)

V roce 1787 odjel Beethoven poprvé do Vidné s cilem rozvijet své hudebni schopnosti
a studovat pod vedenim eminentnich osobnosti, zejména W. A. Mozarta®. Kratce po piijezdu
do Vidné& vSak obdrzel Beethoven zpravu o vaZzné nemoci své matky a byl nucen vratit se do
Bonnu. Jeho matka, Maria Magdalena, brzy poté zemfiela. Pro Beethovena, tehdy 17letého
chlapce, byla tato ztrata nesmirné bolestiva. Kviili neschopnosti jeho otce, ktery propadl
depresim a alkoholu, musel Beethoven pievzit odpovédnost za své dva mladsi bratry,
Kaspara Karla a Johanna. Navzdory svému vydélku v kurfiftském orchestru, kde pusobil
jako violista, a pomoci od jeho ptatel, se Beethoven ocitl v tizivé finan¢ni situaci, coz ho
v roce 1789 pfimélo pozadat kolinského kurfifta o vyplaceni poloviny otcova ro€niho platu

na vychovu svych bratrii.

! Christian Gottlob Neefe (1748—-1798) byl némecky skladatel, dirigent a hudebni pedagog. V roce 1779 pfijel
do Bonnu jako hudebni feditel divadelni spolecnosti a v roce 1782 se stal varhanikem u dvora kolinského
kurfifta.

2 Historici se domnivaji, Ze se Beethoven mohl skute¢n& s Mozartem b&hem tohoto kratkého pobytu ve Vidni
potkat, ale neexistuji zadné pfimé dikazy o tom, Ze by u n¢ho studoval.
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Vzhledem k tomu, ze se Beethovenovi nedostalo nijak Sirokého vSeobecného vzdélani,
veénoval sva posledni 1éta v Bonnu intenzivnimu prohlubovani znalosti a dovednosti v oblasti
hudby, literatury a uméni. V roce 1789 se zapsal na Bonnskou univerzitu, kde chtél rozsirit
své intelektudlni obzory. Své studium zde ale nedokoncil, protoze se vice soustfedil na svou

hudebni kariéru.

Vroce 1790 Beethoven zkomponoval tzv. ,Righiniovské variace D dur, WoO 65
(Lockwood, 2005, s. 72). V tomto roce Beethoven pravdépodobné napsal také dveé kantaty
pro specifické cisarské udalosti, z nichz jednu predvedl J. Haydnovi, ktery zrovna projizd¢l
Bonnem cestou do Anglie. Haydn byl jeho talentem ohromen (Lockwood, 2005, s. 66). Toto
setkani, spolu s hrozbou blizici se valky s Francouzi, vedlo k Beethovenovu definitivnimu
rozhodnuti opustit Bonn. Hrabé Waldstein® sehral vyznamnou roli pfi realizaci
Beethovenovy cesty do Vidné a poskytl mu i doporucujici dopis. Kurfiit Maximilian Franz
mu pfislibil finanéni podporu, coz umoznilo Beethovenovi v roce 1792 odcestovat natrvalo

do Vidné, kde planoval pokracovat ve svém hudebnim vzdélavani pod vedenim J. Haydna.

1.1.2 Rané obdobi (1792-1802)
Po pfijezdu do Vidné zacal Beethoven dostdvat mnoho pozvéanek k vystoupenim na
Slechtickych sidlech, kde si diky svému talentu rychle ziskal podporu vlivnych mecenast

a povest vynikajiciho klaviristy a improvizatora.

Beethoven si ve Vidni chtél doplnit své kompozicni vzdélani, a tak ke konci roku 1792 zacal
studovat u J. Haydna. Casté Haydnovy cesty do Anglie, velky vékovy rozdil a rozdilné
pfistupy vSak spolupraci komplikovaly, coz vedlo k jejimu brzkému ukoneni. Beethoven
pak pokracoval ve studiu kontrapunktu u J. Schenka a pozdé&ji u J. G. Albrechtsbergera.
Kromé toho se v té€chto letech vénoval studiu vokalni kompozice pod vedenim A. Saliertho

a pravdépodobné i hie na housle u I. Schuppanzigha. (Lockwood, 2005, s. 100)

Prvni velké uspéchy na sebe nenechaly dlouho ¢ekat. V cervenci 1795 dal Beethoven

publikovat sva T#i klavirni tria Es dur, G dur a ¢ moll, op. 1, kterd vénoval knizeti

3 Hrabé F. E. G. von Waldstein (1762-1823) byl rakousky $lechtic a mecend$ uméni, ktery podporoval
Beethovena. Podle nékterych historikii pravé on financoval jeho studia u J. Haydna. Beethoven vénoval
Waldsteinovi ¢tyfruéni Variace na Waldsteinovo téma, WoO 67, a svou slavnou Sondatu C dur, op. 53, ¢. 21,
ktera je Casto oznaCovana jako ,,Valdstynska* sonata.
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Lichnowskému®*

a téhoz roku debutoval ve Vidni jako klavirni virtuos a skladatel. Na
zacatku roku 1796 se Beethoven vydal na své prvni turné do Prahy, Berlina, Drazd’an
a Lipska, které trvalo ptil roku. Cesta byla natolik Gspésna, ze se o dva roky pozd¢ji do Prahy
vratil, aby zde ptedvedl své prvni dva klavirni koncerty C dur, op. 15, ¢. 1 a B dur, op. 19,

¢. 2. V nasledujicich letech Beethovenova sldva nadale vyznacné stoupala.

Beethoven si vydélaval jako koncertni umélec a ucitel hry na klavir, ale vyznamnou finan¢ni
podporu dostéval také od svych mecenasii. Dalsim dulezitym zdrojem piijmu byl prodej jeho
skladeb hudebnim vydavatelstvim, coz z n¢j €ini i jednoho z prvnich skladateli, jehoz dila
byla pravidelné¢ vydavana jest¢ béhem jeho zivota. Vyjednavani s vydavateli byla ¢asto
komplikovana a stala Beethovena zna¢né usili a energii, nicméné diky publikovani svych
dél tiskem si brzy ziskal renomé genidlniho skladatele nejen ve Vidni, ale i témé&f po celé

Evropé.

V roce 1796 se u Beethovena zacaly projevovat prvni ptiznaky postupné ztraty sluchu, ale
1 ptes to netinavné pokracoval v komponovani. V letech 1798—1800 zkomponoval své prvni
Smyccové kvartety, op. 18, Symfonii C dur, op. 21 a Sondtu F dur ,,Jarni“, pro klavir
a housle, op. 24. V obdobi 1795-1801 vzniklo zaroven i velké mnozstvi klavirnich sonat:
T7i sonaty f moll, A dur a C dur, op. 2, Dve sonaty g moll a G dur, op. 49, Sonata Es dur,
op. 7, Tri sonaty ¢ moll, F dur a D dur, op. 10, Sonadta c moll ,, Pateticka “, op. 13, Dvé sonaty
E dur a G dur, op. 14, Sonata B dur, op. 22, Sondta As dur ,,se Smutecnim pochodem na
smrt hrdinovu “, op. 26, Dvé sondty Es dur a cis moll ,, Quasi una fantasia“, op. 27 a Sondta
D dur,, Pastoralni“, op. 28. Kromé¢ téchto sonat Beethoven slozil jesté Dvé ronda pro klavir,

op. 51 a ziejm¢ 1 soubor kratSich klavirnich skladeb Bagately, op. 33.

Rané obdobi Beethovenovy tvorby je poznamenano jasnym vlivem J. Haydna a ¢aste¢né

1 W. A. Mozarta, zaroven vSak i jeho snahou najit svou vlastni hudebni identitu.

4 Knize K. A. Lichnowsky (1761-1814) byl vyznamny rakousky Slechtic a mecends. Byl jednim
z Beethovenovych nejstédrejsich mecenast, ktery mu poskytoval finanéni podporu a umoznil mu sousttedit se
Cist¢ na hudebni tvorbu.
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1.1.3 Stifedni obdobi — ,,Heroické“ (1802—-1812)

Stiedni obdobi Beethovenova zivota se vyznacuje hlavné jeho plodnou skladatelskou
¢innosti a rozvojem osobitého hudebniho stylu. Carl Czerny® uvadi, Ze kolem roku 1802
Beethoven prohlasil: ,,Nejsem spokojen s tim, co jsem doposud slozil. Od nynéjska jsem
rozhodnut vydat se na novou cestu.* Kratce poté vydal 77i sonaty pro klavir G dur, d moll

a Es dur, op. 31, které jsou vskutku prilomové a novatorské. (Lockwood, 2005, s. 141)

Jeho osobni Zivot byl v tomto obdobi poznamenan nejen zhorSujici se ztratou sluchu, ale
také tadou nestastnych lasek a osobnich krizi. V roce 1802 Beethoven pobyval
v Heiligenstadtu na doporuceni svych I¢kait, kteti doufali, ze mu zdejsi klid a pfiroda
pomuze zlepsit jeho zhorSujici se zdravotni stav. Zde také napsal slavnou Heiligenstadtskou
zaveét®, ve které oteviend hovoii o svém zoufalstvi ze ztraty sluchu a o myslenkich na

sebevrazdu.

V dubnu 1803 se uskutec¢nila premiéra Klavirniho koncertu ¢ moll, op. 37, oratoria Kristus
na hore Olivetskeé, op. 85 a Symfonie D dur, op. 36, ktera jiz ptekracuje nové hranice a buduje
cestu revoluéni Symfonii Es dur, op. 55 zvané ,.Eroica®, napsané v letech 1803—1804. Tato
symfonie pfedstavovala vyznamny milnik v Beethovenové kariéte. Byla revoluéni svou

délkou a komplexnosti a vyrazné se odklonila od tehdejsich hudebnich konvenci.

Symfonie ,,Eroica® byla plivodné¢ vénovana Napoleonovi, kterého Beethoven obdivoval
avnimal ho jako symbol svobody a revoluce, ale poté, co se Napoleon prohlasil
francouzskym cisafem, Beethoven své vénovani zménil. Piezdivku ,,Eroica® si také
vyslouzil cyklus 15 variaci a fugy Es dur ,, Stvoreni Prométheovo “, op. 35 pro solovy klavir
z roku 1802, protoze jejich tematicky materidl byl vyuzit v pepracované podobé¢ ve finéle
Tteti symfonie. (Tunbridge, 2022, s. 109—-111) Spolu s t€émito variacemi vydal Beethoven
také 6 variaci F dur pro klavir na viastni téma, op. 34. (Lockwood, 2005, s. 157)

Beethovenova hudba tohoto obdobi, ackoliv neni pfimo hudbou programni, se inspiruje
urc¢itymi mimohudebnimi obsahy. Beethoven Casto své pocity a prozitky vyjadioval prave

skrze svd hudebni dila. Dobrym ptikladem je vaSnivé bouilivda Sondta f moll

5 Carl Czerny (1791-1857) byl znamy rakousky klavirista, skladatel a pedagog, ktery se nejvice proslavil svymi
Skolami klavirni hry. Byl Beethovenovym zakem a piitelem.
¢ Viz podkapitolu Ztrdta sluchu: sluchové pomiicky.
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. Appassionata“, op. 57, ve které se odrazi jeho vnitini zapas spojeny s pocinajici hluchotou.
Tato sonata vznikla v letech 1804—1805, spolecné se Sondtou C dur ,, Valdstynska“, op. 53
a Sonatou F dur, op. 54.

V listopadu 1805 nasledovalo prvni uvedeni Beethovenovy jediné opery ,, Fidelio”, op. 72.
Premiéra nebyla piili§ uspésna, coz bylo vyrazné ovlivnéno politickou situaci. Viden byla
tehdy obsazena Napoleonovymi vojsky a mnoho obyvatel, vcéetné¢ Beethovenovych
piiznivel, mésto opustilo. V publiku tedy sed¢li prevazné francouzsti vojaci, jimz jazykova
bariéra branila v pochopeni d¢je. Navic preferovali kratsi opery, na které byli zvykli, takze
Beethoventv Fidelio se tremi jednanimi byl pro n¢ ptili§ dlouhy. Tehdejsi politicka situace
a obavy z revolu¢nich myslenek vedly také k cenzuie, kterd podstatné zasahovala do
uméleckych dél, vietné této opery. Beethoven se nakonec rozhodl operu revidovat. Uspéchu
doséhla az tfeti finalni verze z roku 1814, ponévadz se lidé zacali vice ztotoziiovat s tématy
svobody, spravedlnosti a vitézstvi nad utlakem, kterd opera zpracovava. (Tunbridge, 2022,

5. 190-192)

V roce 1806 Beethoven zkomponoval 32 variaci ¢ moll pro klavir na viastni téema, WoO 80,
ve kterych je zfetelnd jeho vnitini rozervanost a zdroven i jeho velika soustfedénost. V tomto
dile, stejné jako v Sonaté f moll, op. 57, Beethoven reaguje na pocinajici stavy hluchoty,
které zacaly ovliviiovat jeho Zivot. Volba toniny ¢ moll, spojovana se silnymi a boutlivymi
emocemi, je vice neZ vymluvnd. Ve stejném roce vznikly také 77 smyccové

,, Razumovského * kvartety, op. 59 a impozantni Koncert pro housle a orchestr D dur, op. 61.

V rozmezi nasledujicich dvou let dokoncil Beethoven také tfi symfonie — Symfonii B dur,
op. 60, Symfonii ¢ moll ,,Osudovou*, op. 67 a Symfonii F dur ,, Pastoralni“, op. 68, které
ackoliv byly napsany v tésném Casovém sledu, piesto kazda z nich pfedstavuje sviij vlastni,
odlisny hudebni svét. Beethovenova schopnost vytvoftit béhem kratkého casového obdobi tii

tak rozdilna dila svéd¢i o jeho neuvéfitelné soustiedénosti.

V prosinci 1808 Beethoven uspotfadal akademii v Divadle na Vidence, kde kromé paté
a Sesté symfonie zaznéla dila jako Fantazie pro klavir, sbor a orchestr ¢ moll, op. 80, Casti
Mse C dur, op. 86 a Klavirni koncert G dur, op. 58, ktery Beethoven osobné odehral
(Tunbridge, 2022, s. 125). Navzdory zhorSujicimu se sluchu pokracoval ve vefejnych

vystoupenich jesté nékolik let.
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V tomtéz roce Beethoven obdrzel nabidku s vysokym platem od vestfalského krale Jéroma
Bonaparta, ktery si ptal, aby se stal kapelnikem u jeho dvora v Kasselu. Beethoven tuto
nabidku po dlouhych tvahach nakonec nepfijal, protoZze mu byla pfislibena roc¢ni renta od
videnskych mecenasi s cilem udrzet ho ve Vidni. PfestoZe tato renta Beethovenovi zpocatku
poskytla urcitou finan¢ni stabilitu, v nasledujicich letech se objevily problémy s jejim

vyplacenim. Beethoven musel Casto urgovat platby i pravni cestou. (Rolland, 2022, s. 64)

Navzdory bouflivym politickym udélostem (opétovné obsazeni a bombardovani Vidné
Napoleonovou armadou v roce 1809) a osobnim obtizim, byly pro Beethovena roky 1808—
1812 obdobim intenzivni tvir¢i c¢innosti. Jeho prace v téchto letech zahrnovala
napft. scénickou hudbu pro Goethova Egmonta f moll, op. 84, Sondtu A dur pro violoncello
a klavir, op. 69, Dvé klavirni tria D dur a Es dur, op. 70, Sonatu Fis dur, op. 78, Sondatu G
dur, op. 79, Sondtu Es dur ,,Les Adieux*“, op. 81a, Klavirni koncert Es dur ,, Cisarsky*,
op. 73, Klavirni trio B dur ,, Arcivévodske “, op. 97, Symfonii A dur, op. 92, Symfonii F dur,
op. 93 a Sonatu G dur pro housle a klavir, op. 96.

Vroce 1812 zacala Beethovenovi postupna ztrata sluchu vyrazné komplikovat kariéru
klaviristy, kterd byla dulezitym zdrojem jeho pfijmil. Tato situace vedla k zavaznym
finan¢nim problémim, které v podstaté pretrvavaly az do konce jeho Zivota. Beethoven
v této dobé¢ také trpél zdravotnimi obtizemi, kvili nimz na doporuceni 1ékarti ¢asto cestoval

z Vidné€ do ¢eskych lazenskych mést.

Heroické obdobi se vyznacuje Beethovenovym hledanim novych hudebnich cest a moZnosti.
Jeho inovativni pfistup a odvaha experimentovat oteviely nové horizonty a ptipravily plidu

pro dalsi generace skladatelti 19. stoleti.

1.1.4 Pozdni obdobi (1813-1827)

V roce 1813 Beethoven napsal orchestralni skladbu Wellingtonovo vitézstvi, op. 9, ktera
oslavovala britské vitézstvi nad Napoleonem Bonaparte v bitvé u Vitorie. Diky znaéné
popularité tohoto dila, které bylo casto uvadéno na benefi¢nich koncertech, Beethoven ziskal

znaéné financni zisky. (Tunbridge, 2022, s. 185-187)

Béhem Videnského kongresu, konaného v letech 18141815, doséhl Beethoven vrcholu své

kariéry. Pro tuto pfileZitost napsal kantatu ,,Slavny okamzik®, op. 136, kterou také osobné
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dirigoval. (Rolland, 2022, s. 63) Obé¢ dila se stala za Beethovenova zivota populdrni diky
jejich patriotické povaze a jsou diikazem toho, ze dokonce i Beethoven byl schopen psat
podbizivou a komerc¢né orientovanou hudbu, aby si zajistil uznani Siroké vefejnosti

a finan¢ni stabilitu. (Lockwood, 2005, s. 345)

Pozdni obdobi se vyznacuje vyraznym poklesem Beethovenovy skladatelské Cinnosti, za
ktery mohly hlavné rodinné problémy. Po smrti bratra Kaspara v roce 1815 se Beethoven
zapletl do sporu s vdovou Johannou o rodicovska prava na svého synovce Karla. Tento spor,
ktery trval nékolik let, m¢l zna¢ny dopad na jeho emocionalni stav a schopnost soustiedit se
na tvorbu. Jeho pracovitost také negativné ovlivnilo zhorsujici se celkové zdravi. Navzdory

témto obtizim Beethoven dokazal vytvofit jesté nékolik mistrovskych dél.

Klavirni tvorbu pozdniho obdobi reprezentuji Sondta e moll, op. 90, Sondata A dur, op. 101,
Sondata B dur ,,Sondta pro kladivkovy klavir®, op. 106, Sondta E dur, op. 109, Sondta As
dur, op. 110 a posledni Beethovenova sonata z roku 1822 Sondta ¢ moll, op. 111. Dale
Bagately, op. 119 a op. 126 a 33 variaci na Diabelliho téema, op.120, které¢ svou délkou

a naroc¢nosti presahuji schopnosti vétSiny klaviristi.

V nasledujicich letech se Beethoven soustfedil na komponovani dél monumentédlniho
rozsahu. V roce 1823 dokoncil svou Msi D dur ,, Missa solemnis"”, op. 123 arok 1824 pfinesl
dalsi milnik v jeho kariéte — dokon&eni Symfonie d moll pro séla, sbor a orchestr ,,S Odou

na radost*, op. 125.

Posledni roky svého zivota, mezi lety 1825—-1826, se Beethoven vénoval tvorbé Smyccovych
kvartetit op. 127, op. 130, op. 131, op. 132, op. 133 , Velka fuga“ a op. 135, které jsou
povazovany za vrchol jeho komorni tvorby. (Lockwood, 2005, s. 442-446)

V roce 1826 se Beethoventliv synovec Karl pokusil o sebevrazdu, coz Beethovena silné
traumatizovalo. Jeho celkovy zdravotni stav se od tohoto momentu stéle vice zhorSoval, az
nakonec 26. biezna 1827 zemfiel. Jeho pohibu se tidajné zucastnilo az dvacet tisic lidi, coz
sved¢i o hlubokém respektu a obdivu, ktery si Beethoven, 1 pfes své podivinstvi, béhem

svého zivota ziskal.
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1.2 Beethovenova doba: kulturné-historické pozadi

Beethoveniiv zZivot byl poznamenan pfevratnymi kulturnimi, politickymi a socialnimi
zménami. ZvIasteé Velka francouzskd revoluce signifikantné ovlivnila Evropu — pfinesla
nové myslenky o svobod€, rovnosti a bratrstvi a zruSeni feudalismu, coz vedlo
k vyznamnému vzestupu méstanstva. Piestoze piinesla mnoho pozitivnich zmén, méla 1 své
negativni dopady. Napoleonské valky, které nasledovaly po revoluci, zpiisobily po celé
Evropé dlouhodobé politické napéti, hospodaiskou nestabilitu a vojenské konflikty, které

ovlivitovaly kazdodenni Zivot videniskych obcant.

Beethoven byl témito udélostmi siln€ ovlivnén a s hodnotami, které¢ revoluce pfinesla se
ztotoznoval, coz se vyrazné€ promitlo i do jeho hudebni tvorby. Naptiklad v jiz zminéné T7eti
symfonii, znamé jako ,,Eroica", Beethoven projevil své nadSeni pro revoluéni idealy
(Tunbridge, 2022, s. 98-99). Své ideové hodnoty reflektoval i v dal§i symfonii, a tou byla
jeho Devata symfonie, kterd oslavuje idedly lidského bratrstvi a solidarity. Beethoven
v tomto hudebnim dile vyjadtil svou oddanost principim demokracie, coz bylo odvazné
a zaroven nebezpetné, vezmeme-li v Gvahu, Ze ve Vidni tehdy vladla pfisnd cenzura

zakazujici potencialn¢ podvratnd dila (Lockwood, 2005, s. 419).

Kulturné byla doba, v niz Beethoven zil, bohatd na intelektualni a filozofické proudy. Do
poptedi se dostalo osvicenstvi, které kladlo dlraz na lidsky rozum, svobodu a védecky
pokrok, ¢imz stavélo racionalni mysSleni proti vife v Boha. Podstatnou roli v Sifeni
osvicenskych myslenek sehrali hlavné encyklopedisté, v ¢ele s Denisem Diderotem, ktefi
prostiednictvim Encyklopedie véd, uméni a remesel usilovali o systematické shrnuti
a zptistupnéni veskerého lidského védéni. Tento novy pfistup ovlivnil mnoho aspektl
spolecenského zivota, vCetné politiky, vzdélani, védy a v neposledni fadé také umeéni.

(Bukovinska, 2000, s. 58)

Hudba prosla zdemokratizovanim a stala se pfistupnou Siroké vetejnosti diky vefejnym
koncertim, které byly nové potadany riiznymi organizacemi a institucemi zaméfenymi na
Sifeni hudebni kultury. Koncerty mohli potfadat i sami umélci, pfi¢emz tyto koncerty byly
oznacovany jako akademie. Soucasné se ve vefejném hudebnim Zivoté zacala etablovat
1 odborna kritika. (Smolka a kol., 2001, s. 288-290) Role hudebnika se vyrazn¢ proménila.

Pomalu se staval svobodnym umélcem, ktery nemusel psat pro konkrétni icel a byl za sva
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koncertni vystoupeni placeny. Stejné tak se promeénila i hudba, ktera nyni plnila pfevazné

estetickou funkci. (Bukovinska, 2000, s. 55)

Podstatny vliv na kulturni zivot, zejména v oblasti hudby, méla i primyslova revoluce. Nové
technologické moznosti umoznily masovou produkci hudebnich néstroji, coz vedlo ke
snizeni jejich ndkladl a zvySeni dostupnosti. Diky pokrokiim ve vyrobé se také dramaticky
zlepsila jejich technicka kvalita a zvukové vlastnosti, zejména u kladivkového klaviru. Takto
vylepsSené nastroje s bohatSim a siln€jsSim zvukem pftispély k piesunu hudebnich vystoupeni

z intimnich salont do vétSich koncertnich sini (Sykora, 2010, s. 34).
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2 Klasicismus a jeho vliv na Beethovenovu tvorbu

Tato kapitola popisuje charakteristiku klasicismu v hudb¢ s dirazem na jeho hlavni znaky
v hudebni feci a hudebnich formach. Déle se zamétfuje na Beethovenovy vyrazné hudebni
inovace v klavirni tvorb¢, a tedy 1 na zplsob, jakym se jeho tvorba liSila od tvorby jeho

predchudct.

2.1 Klasicismus
Klasicismus je umélecky smér, ktery se v Evropé zacal rozvijet piiblizné¢ od poloviny 18.
stoleti az do zacatku 19. stoleti, a jeho nazev je odvozen z latinského slova classicus, coz

znamena prenesen¢ dokonaly ¢i harmonicky vyrovnany (Navratil, 2003, s. 119).

Obdobi klasicismu, vyznacujici se pfirozenosti a jednoduchosti, pfedstavuje vyrazny
kontrast k barokni okazalosti. Uméni znovu naléza svou inspiraci v idealech antiky. V hudbé
se tyto idealy projevuji predevSim jeji harmonickou vyrovnanosti, jednoduchosti

a srozumitelnosti.

Evropska hudba klasicistniho obdobi se vyznacuje univerzalnim charakterem, ktery viibec
naposledy upfednostiiuje jednotu hudebniho vyrazu pfed narodnim charakterem hudby
(Kouba, 1988, s. 225-226) a princip periodicity a symetrie se stal zakladem hudebniho
mysleni. Zejména lidova tanecni ¢i vokalni hudba se stala zdrojem inspirace pro mnoho

skladatelti této doby. (Smolka a kol., 2001, s. 293)

V klasicismu se melodika vyznacuje zpévnosti, symetricnosti a jasnym periodickym
Clenénim. Vliv lidové hudby je patrny hlavné v pouziti jednoduchych a snadno
zapamatovatelnych melodii. Pfebujeld barokni polyfonie ustupuje do pozadi a prevazuje
homofonie, ve které je jeden hlas nadfazen vSem ostatnim. (Navratil, 2003, s. 122) Prace
s chromatikou se vyskytuje velice ojedinéle a pracuje se spise s durovou diatonickou fadou
tond, predevsim v raném klasicismu. Zvlasté pro instrumentalni melodiku jsou typické

stupnicové béhy, rozlozené akordy a vétsi skoky. (Kouba, 1988, s. 189-190)

Harmonie se zjednoduSuje a vychazi ze zakladnich funkci (tonika, subdominanta,
dominanta) a jejich obratli, pficemz se velmi Casto objevuji useky stavéné na stejné

harmonické funkci. Pouziva se durova a mollova diatonika a tonalni ptibuznost. (Vitek,
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1994, s. 75) Upousti se od generdlbasu. VSechny noty jsou nyni rozepsané v partituie, véetné

ornamentiky (Navratil, 2003, s. 122).

V klasicismu dochazi také ke zpravidelnéni metrického clenéni a k vEétsi rytmické

vvvvvv

v

rytmus aj. PouZivaji se rozmanitéjsi tempa, kterd se prizpisobuji specifickym
charakteristikam jednotlivych d¢l, a ¢astéji se objevuji i rychlejsi tempa nez v baroku. Tento
vyvoj vede k presnéjSimu a systematictéjSimu pouzivani tempovych oznaceni. (Kouba,
1988, s. 188) Dulezitou proménou prochazi také agogika spolu s dynamikou. Barokni

terasovitou dynamiku nahrazuje pohyblivéjsi dynamika, kterd zahrnuje efekty jako

crescendo, decrescendo, diminuendo, sforzato a dalsi. (Bukovinska, 2000, s. 55-56)

Klasicismus se dale vyznacuje piehlednymi a strukturovanymi formami. Aby se tato
ptehlednost zachovala, bylo nezbytné zavést jiz zminiovany princip periodicity, ktery ¢leni
hudebni dilo na pravidelné tseky. Stézejnim hudebnim utvarem klasicismu se stava sonatova
forma, ktera pronika do instrumentalni i vokalni tvorby. Zasadni je zejména tematicka prace
a vznik druhého tématu, které vytvari kontrastni mysSlenku k tématu prvnimu a pifinési tak

do hudby novou kvalitu. (Tamtéz, s. 56)

V uzsim slova smyslu je sonatova forma tfidilna a jeji zakladni schéma se sklada z expozice,

provedeni a reprizy. (Tamtéz, s. 56)

V §irSim slova smyslu vytvaii sonatova forma zaklad pro cyklickou sonatovou formu, jez se
stala klicovym prvkem pfi uplatnéni kontrastu v instrumentalni hudbé. Sonatovou formu ma
zpravidla prvni véta symfonie, smyccového kvartetu, s6lového koncertu apod. Cyklicka
sonatova forma se skldda ze Ctyf vét podle schématu rychld, pomald, tane¢ni, rychla.

(Navratil, 2003, s. 123)

V obdobi klasicismu ziskaly zna¢nou popularitu hlavné smyccovy kvartet a symfonie.
Barokni concerto grosso nahradila koncertantni symfonie, kterd byla komponovana pro
orchestr a dva nebo vice sélovych nastroji. (Tamtéz, s. 123) Doslo také k rozsiteni poctu
¢lenti a néastrojového slozeni v orchestru a zvysil se vyznam dechovych nastroji, které byly
cenény pro své jedinecné zvukové vlastnosti. V orchestru doslo k prvnimu pouziti tympand.

Také klavir prosel v tomto obdobi vyraznym vyvojem, coz vedlo k jeho prosazeni jako
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so6lového nastroje. Postupné tak vytlacil cembalo a dalsi doprovodné nastroje. (Bukovinska,

2000, s. 56-57)

Mnoho hudebnich historikli rozd€luje klasicismus na dvé vyvojova obdobi: rany klasicismus
(1740-1770) a vrcholny klasicismus (1770-1830). (Bukovinska, 2000, s. 57) Je dulezité

poznamenat, ze ¢asové vymezeni téchto obdobi se muize lisit podle jednotlivych autort.

V raném klasicismu se na formovani tohoto slohu podilelo mnoho skladatel, mezi které
patiili napiiklad skladatelé mannheimské $koly’, severonémecké skoly (Bachovi synové, F.

Benda a dalsi) nebo reformator italské opery Ch. W. Gluck. (Bukovinska, 2000, s. 57)

Ve vrcholném klasicismu byly rané klasicistni zaklady déle rozvinuty, zdokonaleny c¢i
naopak zamérn¢ porusovany. Hlavnim centrem hudebniho déni se ve vrcholném klasicismu
stala Viden, a jejimi hlavnimi pfedstaviteli se stali skladatelé prvni videnské skoly: J. Haydn,

W. A. Mozart a L. v. Beethoven. (Bukovinska, 2000, s. 57; Navratil, 2003, s. 125)

Zatimco Haydn a Mozart jsou povazovani za typické predstavitele klasicismu, Beethoven,

obzvlast’ ve svych pozdnich dilech, jiz zacal ptekra¢ovat hranice tohoto stylu.

2.2 Beethovenovy inovace v klavirni tvorbé

Beethoven byl pritkopnikem v mnoha smérech. Ve srovnani se svymi ptedchiidei prokazoval
vetsi odvahu ve své tvorbé riskovat a posouvat hranice hudebnich konvenci klasicismu. Jak
3

sam o hudbé& napsal: ,,Neni pravidlo, jez bychom nemohli porusit pro dosazeni krdsna.‘

(Rolland, 2022, s. 105)

Jednim z nejvyraznéjsich ptiklada jeho odvahy bylo i rozhodnuti zit jako nezavisly umélec,
¢imz se stal prvnim skladatelem, ktery se odvazil vydat touto cestou. Toto rozhodnuti mu
umoznilo vétsi tviirci svobodu a otevielo prostor pro inovace v jeho dilech. Beethoven se ve
své tvorbe snaZzil o ur¢itou osobni vypoveéd, kterd by byla srozumitelnd, ¢imZ jeho hudba
ziskala na autenticnosti a emocionalni hloubce. Tuto snahu doklada i jeho vyrok: ,.Nikdy

jsem nemyslil na to, abych psal pro povest a Cest. to, co mam na srdci, musi ven, a proto

7 Mannheimska $kola je oznaceni pro skupinu skladatelt a hudebnikl plisobicich v 18. stoleti v némeckém
Mannheimu, ktefi hrali podstatnou roli v pfechodu od barokniho stylu k ranému klasicismu. Pfinesli inovace
v podob¢ vyrazného obohaceni dynamiky, ¢tyfvété symfonie s menuetem na tfetim misté, upevnéni periodicity
v melodii, mannheimskych manyrt aj. Jejimi predstaviteli byli skladatelé ¢eského ptivodu J. V. Stamic, F. X.
Richter a dalsi.
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pisu.” (Rolland, 2022, s. 105) Tento inovativni pfistup se vyrazné projevuje v jeho klavirnich

sonatach, které ziskavaji sviyj ,,osobni charakter. (Holzknecht, 1964, s. 6)

S tim pfimo souvisi 1 inovace v sonatové forme, kterou Beethoven posunul mnohem dal.
Jeho klavirni sonaty se vyznacuji komplexngjsi strukturou, protoze se v nich podfizoval
»obsahovému zaméru‘. (Navratil, 2003, s. 138) Pridaval nebo naopak ubiral véty, takze jeho
sonaty mély riizny pocet vét od dvou do ¢tyt. (Gregor, 2022, s. 41) V sonatové formé dale
¢asto meénil potadi vét, upifednostiioval scherzo pred menuetem ¢i napiiklad zacal vénovat
vetsi pozornost Castem, které byly dosud méné diilezité napt. mezivétam, codé, provedeni.

(Bukovinska, 2000, s. 87)

Beethoven také jako prvni pouzival §irsi spektrum tonin a experimentoval s toninami, které
byly v klasicismu méné obvyklé, coZ je patrné napiiklad v jeho Sondté pro klavir, op. 78,

¢. 24 napsané v toniné Fis dur s Sesti kiizky. (Gregor, 2022, s. 41)

Diky technickému zdokonaleni kladivkového klaviru, na némz mél zna¢nou zasluhu®
1 Beethoven, nyni néstroj nabizel bohatsi zvuk a umozioval vét$i dynamickou rozmanitost
prostfednictvim techniky thozu (Smolka a kol., 2001, s. 302), coz Beethovenovi dovolovalo
v jeho skladbach wvyuzivat bohaté vyrazové prostiedky. (Navratil, 2003, s. 138)
Beethovenova vasniva hra a energicky styl jeho hry kladly totiz na tehdejsi kiehké
mechaniky klavirii takové naroky, ze mnoho z nich nevydrzelo tento napor a poSkodily se.

Jak uvadi Holzknecht: ,,7vorba zde predbéhla techniku. (Holzknecht, 1964, s. 11)

Beethoven prokazal svou inovativnost i jinymi zpiisoby. Kuptikladu na jeho podnét sestrojil
J.N. Milzel® kolem roku 1815 metronom, coz Beethovenovi, jako viibec prvnimu skladateli,
umoznilo vyuzivat pfesné¢ metronomickée tidaje v jeho pozdni tvorbé. (Smolka a kol., 2001,
s. 294) Ptesto vSak nelze vSechna jeho oznaceni brat jako obecné zdvazna vzhledem k tomu,

ze neslysici ¢lovek miize mit tempovou predstavu ponékud zkreslenou.

8 Beethoven pozadal vyrobce klavird Streichera o vyrobu nového klaviru, ktery by spliioval jeho vysoké naroky
jakozto klavirniho virtuosa (Rolland, 1966, s. 122).

% Johann Nepomuk Milzel (1772-1838) byl némecky vynalezce a hudebnik, ktery se proslavil piedevsim diky
vynalezu metronomu a sestrojeni hudebniho automatu zvaného Panharmonikon. Na Malzelovu Zadost
Beethoven zkomponoval skladbu Wellingtonovo vitézstvi.
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3 Beethovenovy nemoci

Tato kapitola se zaméiuje na zdravotni problémy, kterym Beethoven celil béhem svého
zivota. Pozornost je vénovana zvlasté postupné ztraté jeho sluchu. Je zde popsan pribéh
tohoto onemocnéni, a to véetné¢ rtiznych teorii, které se snazi vysvétlit mozné pficiny
Beethovenovy hluchoty. V zavérecné Casti této kapitoly je analyzovano, jak Beethoven
navzdory postupné ztraté sluchu dokézal pokracovat v komponovani hudby a jak tato ztrata

ovlivnila jeho psychicky stav a socidlni Zivot.

3.1 Prehled Beethovenovych chorob

Beethovenovo zdravi bylo jiz od mladi velmi kiehké, a kromé postupné ztraty sluchu trpél
fadou dalSich zavaznych onemocnéni. Celozivotné se potykal se stievnimi potiZzemi, které
zahrnovaly silné bolesti bficha, poruchy traveni a bfiSni koliky. Trpél také opakovanymi
nachlazenimi, silnymi horeCkami, revmatickymi bolestmi a abscesy na koncetinach, coz

sveéd¢i o jeho velké nachylnosti k infekcim. (Larkin, 1971, s. 493)

V roce 1796 udajné prodéelal bud’ tyfus, nebo lupus, ktery mohl piispét k poskozeni jeho
sluchu a nasledné hluchoté. Casto ho suzovaly bolesti usi a hlavy a velmi hlasité zvuky mu
pusobily zna¢nou bolest. V roce 1816 se Beethoven dlouhodobé¢ potykal s plicni chorobou,
ktera vyrazné zhorsila jeho celkovy zdravotni stav. Kolem roku 1819 byl Sest tydni upoutan
na l0Zko kvili revmatické horecce a o dva roky pozdéji prodélal Zloutenku. Na zac¢atku roku
1823 se k jeho zdravotnim obtizim pfidaly dlouhodobé problémy s o¢ima, konkrétné zanét
spojivek. V roce 1825 Beethoven trpél silnymi zalude¢nimi bolestmi a stfevnim zanétem,
pfi kterém plival krev. V priibéhu tohoto roku mu trvale zezloutla kiize, coZ bylo zplisobeno

zhorSujicim se stavem jeho jater. (Larkin, 1971, s. 494-495)

V prosinci 1826 prodélal znovu Zloutenku a zacaly se u né¢ho projevovat silné ptiznaky
jaterni choroby. Navzdory Cetnym lékarskym zakroklim a ¢tyfem operacim Beethoven

zemiel po Ctyfmési¢nim zapasu s nemoci 26. biezna 1827. (Lockwood, 2005, s. 359)

Pitva provedena den po jeho smrti odhalila, Ze pravdépodobné zemtiel na cirhdzu jater
a chronicky zanét slinivky bfi$ni (Perciaccante et al., 2020, s. 1305). Dalsi zdravotni potiZe
zjisténé po jeho smrti zahrnovaly onemocnéni ledvin a cukrovku, které mohou byt spojeny

s jeho nadmérnou konzumaci alkoholu (Erfurth, 2021).
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Nejnovéjsi analyza DNA z Beethovenovych vlasi, provedena v roce 2023, odhalila jeho
genetickou predispozici k onemocnéni jater a potvrdila, Ze nékolik meésicti pired smrti
skutecné prodé¢lal hepatitidu typu B. Tato geneticka predispozice, Zloutenka a Beethovenova
dlouhodoba konzumace alkoholu spolecné mohly pfispét k rozvoji cirhdzy jater, na kterou

nasledné zemftel. (Begg et al., 2023)

3.2 Ztrata sluchu: sluchové pomiicky

Beethovenova ztrata sluchu vznikla aZ v dospélosti, tedy postlingvalné'® a o sluch ptichazel
postupné v pribéhu jeho zivota. Beethovenova korespondence doklada, ze prvni ptiznaky
naznacujici ztratu sluchu zacal pocitovat jiz v pomérné mladém véku, pravdépodobné mezi
lety 1796-1798, tedy od chvile, kdy mu bylo 26 let. O své sluchové chorobég, trapeni
a obavach z budoucnosti se viibec poprvé zminil svym blizkym a divérnym ptatelim, Franzi
Wegelerovi a Karlu Amendovi, v roce 1801 prostfednictvim dopist. Podle datace byl 1¢kar
F. Wegeler prvnim ¢lovékem, kterému se v dopise z 29. ¢ervna 1801 Beethoven svéfil se
svym velkym tajemstvim: ,,... muj sluch je jiz tretim rokem stale slabsi a mohlo to zpiisobit
mé traveni... [...] ... mé usi, ty huci a sumi ve dne v noci, stdle... [...] Jsem-li trochu vzddlen,
neslysim vysoké tony nastroju ani zpévnich hlasii... Mnohdy sotva slysim potichu mluviciho
cloveka, spise slysim tony, ale slova ne, a prece jakmile nékdo zakvici, je mi to nesnesitelné. *
(Beethoven a Hronek, 2004, s. 60—61) Pastoru Karlu Amendovi napsal Beethoven dopis
pocatku Beethovenovy postupné ztraty sluchu. Jeho stiznosti na neustalé huceni v usich

naznacuji, Ze byl postiZen tinnitem (Perciaccante et al., 2020, s. 1305).

Dne 16. listopadu 1801 napsal Beethoven dalsi dopis, opét adresovany F. Wegelerovi.
Beethoven zde informuje svého pfitele o progresi sluchové choroby: ,,... je vSak pravda, to

nemohu poprit, Ze sumeni a huceni je ponekud slabsi nez jindy, zvldsteé v levém uchu, ve

19 postlingvalni porucha sluchu je typ ztraty sluchu, ktery vznika az po rozvoji feéi a jazykovych dovednosti.
Diky tomu, ze jsou tyto dovednosti jiz rozvinuté, schopnost komunikace neni vyrazné narusena. Opakem je
prelingvalni porucha, ktera vzniké pfed rozvojem fe¢i a mtize ovlivnit schopnost naucit se mluvit.

24



kteréem vlastné ma choroba sluchu zapocala, ale mij sluch se jisté jesté o nic nezlepsil,
neodvazuji se urcit, zda neni spise slabsi? ““ (Beethoven a Hronek, 2004, s. 65-66) Z dopisu
je ziejmé, ze priznaky této nemoci zacCaly nejdiive v jeho levém uchu a jejich intenzita se

ménila.

Posledni dopis, ktery odhaluje jeho zoufalstvi nad ztratou sluchu a ktery Beethoven nikdy
neodeslal, je znamy jako Heiligenstadtska zavet. Beethoven ho napsal 6. fijna 1802 béhem
svého pulrocniho 1écebného pobytu na venkové v Heiligenstadtu (Lockwood, 2005, s. 133).
Beethoven zde uvadi, ze jeho problémy se sluchem zacaly jiz ptfed Sesti lety, coz by

ukazovalo na rok 1796. V Heiligenstadtské zavéti Beethoven pise!!:

., ... povazte jen, Ze jsem Sest let postizen nevylécitelnym neduhem, zhorsenym
nerozumnymi lékari, rok po roce klaman nadéji na zlepSeni, nakonec donucen rozpoznat

trvalé onemocnéni, jehoz vyléceni snad bude trvat léta nebo je vitbec nemozné. [...] ... jak

by bylo mozné, abych priznal slabost smyslu, ktery by u mne mél byt dokonalejsi nez u jinych,
smyslu, ktery jsem kdysi viastnil v nejvyssi dokonalosti, v takové dokonalosti, v jaké jej

v mém oboru maji nebo méli zajisté malokteri... “ (Beethoven a Hronek, 2004, s. 71)

Podle svédectvi Ferdinanda Riese'? trp&l Beethoven v roce 1802 piechodnou ztratou sluchu,
kterou se dlouhodobé snazil tajit. Kromé Franze Wegelera a Karla Amendy, kterym se sv¢fil
v dopisech, o svych potizich nikomu jinému ze svych pratel netekl, predevsim kviili obavam,
Ze by to mohlo negativné ovlivnit jeho hudebni kariéru. Kdyz né¢emu nerozumeél, €asto to
pficital své roztrzitosti, aby zakryl skutecny problém. (Beethoven a Hronek, 2004, s. 74)
Beethovenovi ptatelé si byli pln€ védomi jeho hluchoty, nicméné piedstirali, Ze o ni nevédi,
aby ho jesté vice nerozruSovali, a tak trvalo dalsi ¢tyfi roky, nez se jim Beethoven rozhodl
oficialné fict o své nemoci. V roce 1806 napsal Beethoven na objednavku ruského diplomata

A. K. Razumovského!? tfi smyccové kvartety op. 59 a na list naértkii k finale posledniho

"1 Pro celé znéni Heiligenstadtské zavéti viz prilohu 1.

12 Ferdinand Ries (1784-1838) byl némecky skladatel a klavirista. Jakozto Beethoventiv zék a blizky piitel
hral dalezitou roli pifi propagaci Beethovenovy hudby. Spolecné s Franzem Wegelerem zaznamenal mnoho
osobnich a profesionalnich detailll z Beethovenova zivota v publikaci zvané Beethoven Remembered: The
Biographical Notes of Franz Wegeler and Ferdinand Ries.

13 Andrej Kirillovi¢ Razumovskij (1752—-1836) byl rusky diplomat a mecenas uméni, ktery v&tSinu svého Zivota
stravil ve Vidni. Byl jednim z velkych podporovatelti Beethovena.
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z nich Beethoven napsal: ,,7vad hluchota nebud'jiz tajemstvim, ani v umeni! “ (Rolland, 1966,

5. 224)

Beethovenova ztrata sluchu byla po mnoho let kolisava. Stiidala se obdobi, kdy slysel 1épe,
s obdobimi, kdy slysel htife. Carl Czerny uvedl, ze Beethoven slysel hudbu a fe¢ bez vétsich
zmén az do roku 1812. Poté se jeho sluch postupné zhorSil natolik, ze na nc¢ho pfi
rozhovorech lidé museli kiicet, aby je viibec slysel. To vedlo k tomu, Ze se Beethoven v roce
1814 zcela uchylil ke sluchovym pomuckam, aby mohl nadale komunikovat a tvofit hudbu.
(Ealy, 1994, s. 262-263) Diky technologické inovaci J. N. Milzela, ktery vyvinul nékolik
specialnich sluchovych trumpetek (viz obr. 2), mél Beethoven moznost 1épe slyset. Tyto
sluchové trumpetky byly navrzeny tak, aby zesilovaly zvuk, pti¢emz tiroven zesileni zavisela
na jejich tvaru a velikosti. Nékdy byly propojeny s rezonanénim zatizenim, které zvuk dale
zesilovalo. Lisily se délkou a uzsi konec se zavad¢l do ucha. (Tunbridge, 2022, s. 176-177)
Beethoven pouzival rizné velikosti téchto naslouchadel podle situace. Naptiklad pro poslech
hudby doma potieboval jiné naslouchadlo nez do koncertnich sald, a jiné zase pro

komunikaci s lidmi. (Solomon, 1997, s. 260)

Obrazek 2: Beethovenovy sluchové trumpetky riiznych velikosti

Zdroj: (Saccenti et al., 2011)

Dalsi technickou pomiickou, kterou Beethoven pouzival, byl klavir se specidlni rezonan¢ni
deskou, zkonstruovany na jeho zadost v roce 1817 Conradem Grafem. Tato rezonan¢ni
deska méla zesilit zvuk klaviru a pomoci tak Beethovenovi lépe slySet. V poslednich letech
pravdépodobné vyuzival dievénou tyC, jejiz jeden konec sviral svymi zuby a druhy byl
vloZen do klaviru. Slouzila mu jako zvukovy mustek pfi komponovani hudby. (Perciaccante

et al., 2020, s. 1306-1307)
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Jako klavirista zvladl naposledy vefejné vystoupit v roce 1814 pti predstaveni svého
Klavirniho tria B-dur, Op. 97, znamého rovnéZ jako ,,Arcivévodské trio'*“. Vzhledem
k tomu, ze komunikace s lidmi zacala byt pro Beethovena obtizna, a ne vse mohlo byt feceno
nahlas, rozhodl se od roku 1818 pouzivat tzv. konverzacni seSity, které mu slouzily az do

jeho smrti v roce 1827. (Tunbridge, 2022, s. 178)

Beethoven své problémy se sluchem pied Sirokou veiejnosti dlouhodobé tajil. O jeho
hluchoté se lidé dozvéd€li az pii premiéfe Devaté symfonie, kterd probehla 7. kvétna 1824
v Divadle u Korutanské brany. (Lockwood, 2005, s. 357) Navzdory svému handicapu si pial
dirigovat svou symfonii, a proto vedl orchestr spole¢n¢ s dirigentem Michaelem Umlaufem,
ktery mél hlavni zodpovédnost za vedeni (hudebnici se fidili pouze Umlaufovymi gesty).
Kvili svému S$patnému sluchu Beethoven neslySel, Ze hudba dohréla, a zlstal nadale
soustfedény a ponofeny do partitury, zatimco publikum uz tleskalo. Teprve kdyz ho
zpévacka Caroline Ungerova otocila smérem k divaktim, spatfil jejich reakci a uklonil se.
Timto zpisobem byla vefejnosti odhalena jeho hluchota. (Nohl, 1944, s. 159-160;
Tunbridge, 2022, s. 258-259)

Existuji rizné nazory na to, kdy a zda viibec Beethoven Uplné ohluchl. Podle mnohych
ohluchl jiz v roce 1816 a to uplné (Rolland, 2022, s. 65, Navratil, 2003, s. 137). Na druhou
stranu Ealy (1994) uvadi, Ze Beethoven nikdy zcela neohluchl, dokonce ani v poslednich
letech svého zivota. Na zdklad¢ analyzy Beethovenovych dopisi s ptateli se zjistilo, ze
pravdépodobné slysel jesté v letech 1825-1826 diky sluchovym pomiickam, které pouZival.
To by znamenalo, Ze jeho pozdni skladby nevznikly ve stavu uplné hluchoty, jak si mnozi
mysli. Svédectvi Friedricha Wiecka z roku 1826 potvrzuje, Ze Beethoven v t¢ dob¢ stale
improvizoval a pii hie na klavir pouzival tzv. rezonan¢ni desku spolu se sluchovou
trumpetkou, aby slySel, co hraje. S ohledem na tyto skutecnosti Ealy zastdva nazor, Ze by se
mélo upustit od obecné rozsifen¢ho presvédceni, které oznacuje Beethovena za funkéné

hluchého, zejména jiZ od roku 1816.

14 Arcivévodské trio* napsal Beethoven jiz v roce 1811 a dedikoval ho arcivévodovi Rudolfovi, ktery byl jeho
zakem, pfitelem a mecenasem. Prvniho provedeni se dockalo az na jate 1814.
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3.2.1 Pricina Beethovenovy hluchoty: hypotézy

Pfi¢ina Beethovenovy postupné ztraty sluchu neni dodnes zcela objasnéna. B&hem
posledniho stoleti vzniklo mnoho teorii, které se snazi tento fenomén vysvétlit, a pravé proto
se némecti odbornici rozhodli ve své studii zanalyzovat 1€katskou literaturu od roku 1920
do roku 2020, aby odhalili nejcastéji navrhované pfiiny. Ze studie vyplynulo, Ze
otosklerdza'> a syfilis jsou nejéast&ji navrhovana vysvétleni. Mezi dalsi ¢asto diskutované
teorie patii nemoci jako Pagetova choroba!®, neurdlni ztrata sluchu, idiopatické stfevni
zanéty (IBD) s autoimunitnim onemocnénim vnitfniho ucha, sarkoidéza!’, otrava olovem,

lupus ¢i tyfus. (Thomas et al., 2021).

Beethovenovu nemoc mohla ovSem zptsobit i psychosomaticka pfi¢ina. Podle Rollanda
(1966, s. 229-231) by pfi¢inou Beethovenovy hluchoty mohla byt jeho intenzivni
a nepietrzitd soustfedénost. Beethoven casto pracoval na nékolika hudebnich dilech
soucasn¢, coz mohlo vést k jeho psychickému pfetizeni. S touto Rollandovou hypotézou
souhlasil i doktor Marage. Podle n¢j jsou pacienti, u kterych hluchota zacind ztratou
schopnosti slySet vysoké tony, Casto pracovnici vystaveni vysokému duSevnimu pretizeni.
Beethovenovy usi byly pfecitlivélé, pretézované a Casto prekrvované vypjatou mozkovou
soustfedénosti, a proto mohly sndze podlehnout nemoci. Rolland pfirovnava tuto
Beethovenovu soustfedénost ke staviim jogistického soustied’ovani. Tyto stavy mohou byt
az nebezpecné a zplisobit mozkovou mrtvici €i Silenstvi, pokud nejsou provozovany s mirou.
Zavér Rollandovy hypotézy zni tedy takto: ,,pricina nestésti byla v Beethovenovi, ta pricina
byl Beethoven sam!*

Z4dné z tchto teorii prozatim nedosla k definitivnimu potvrzeni, a tak debata o piesné

wrwe

3.2.2 Vliv hluchoty na komponovani hudby
Ackoliv by se mohlo zdat, ze Beethovenova hluchota komplikovala jeho schopnost

komponovat hudbu, pravy opak je pravdou. Stejné jako vétSina jinych skladateld ani

15 Otosklerdza je postizeni vnitiniho ucha, které obvykle zplsobuje progresivni ztratu sluchu. Projevuje se
abnormalnim rustem kostnich ¢asti vnitiniho ucha a Selestem ¢i piskanim v usich (tinnitem).

16 Pagetova nemoc je chronické onemocnéni kosti. Vyznacuje se nadmérnym rozkladem a opé&tovnym riistem
kosti.

17 Sarkoiddza je zanétlivé onemocnént, které postihuje riizné asti téla.
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Beethoven nepotieboval pti skladani svych dé€l sedét fyzicky u klaviru a piehravat si hudbu,
kterou slozil. Dokonce i kdyby byl Upln€¢ hluchy, jak nékteii tvrdi, nepotfeboval by
sluchovou zpétnou vazbu, protoze hudbu slysel a tvofil ve své mysli. (Harrison, 1988, s. 598)
Skutecnost, Ze Beethoven s nartstajici hluchotou castéji komponoval bez klaviru, potvrzuje
1 fakt, Ze v pozdnim tviréim obdobi vyuzival stile vice své kapesni skicare. (Lockwood,
2005, s. 291). Je tieba si uvédomit, Ze takovyto zpusob komponovani je nesmirné naro¢ny
audrzeni hudebnich myslenek vyzaduje obrovskou mentalni kapacitu (Harrison, 1988,

5. 598).

Tento tvirci proces souvisi s typem sluchu, ktery se oznacuje jako psychicky vnitini sluch.
Psychicky vnitini sluch je zalozen na piedstavivosti a paméti a funguje i tehdy, kdyz vné;jsi
sluchové vnimani selze a Clovek uplné ohluchne, coz dokladaji pravé Beethoven nebo

naptiklad i Bedfich Smetana. (Michels, 2000, s. 21)

V roce 1874 zacal Smetana trpét tinnitem stejné jako Beethoven a velmi rychle ztratil sluch,
az se stal upIn€ hluchym. I ptesto pokracoval ve své skladatelské ¢innosti. Tato paralela mezi

obéma skladateli je vice nez symbolicka.

Na rozdil od Smetany vSak v Beethovenové dile Zadné zjevné odkazy na tinnitus
nenalézame. Smetantiv smyccovy kvartet ,,Z mého zivota“ je jeho niternou hudebni zpovédi,
ktera reflektuje jeho osobni boj s tinnitem. Ve ctvrté véteé tohoto kvartetu se objevuje
nepiijemny vysoky ton housli, disonantni pfipominka Smetanova tinnitu, ktery ho zna¢n¢
omezoval pii praci a byl asi nejhorSim aspektem jeho zdravotniho stavu. (Harrison, 1988,

s. 598) Jinak byl osud téchto dvou skladatelskych velikana velice podobny.

3.2.3 Deprese a socialni izolace

Beethovenova hluchota méla hluboky dopad piedevs§im na jeho psychiku a kvalitu zivota.
Bylo pro ného tézké smifit se s nastupujici nedoslychavosti a dlouho o své nemoci nechtél
nikomu fict. Obaval se, Ze by to mohlo ohrozit jeho postaveni jakoZto zacinajiciho
hudebnika. Ve svém dopise pftiteli F. Wegelerovi popisuje svou zoufalou situaci: ,, ... mohu
Fici, Ze svuj Zivot travim bidné, jiz dva roky se stranim vsi spolecnosti, protoze pro mne neni
mozné, abych lidem rekl, ze jsem hluchy. Kdybych mél jiné povolani, slo by to spise, ale
v mém oboru to je strasny stav.* (Beethoven a Hronek, 2004, s. 61) Jeho hluchota ho odtrhla

od svéta, ktery miloval, a od lidi, s nimiz chtél byt v kontaktu. Tato socidlni izolace, uzkostné
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stavy a dlouhodobé deprese nakonec vyustily v Zivotni krizi a v Givahy o sebevrazdé, jak
napsal ve své Heiligenstadtské zavéti. Od tohoto umyslu ho odradilo pouze uméni a fakt, ze
jeste nestihl vytvorit vSe, co chtél. Beethoven si uvédomil, ze jeho hudebni talent a poslani
jsou silngjsi nez jeho osobni utrpeni. Toto uvédoméni mu pomohlo piekonat nejtemné;jsi
obdobi jeho zivota a paradoxné se stalo katalyzatorem pro néktera z jeho nejvyznamnéjSich

d¢l, kterd dnes povazujeme za vrcholna dila klasické hudby. (Lockwood, 2005, s. 129—-140)

4 Sonata f moll, op. 2, ¢. 1

4.1 Geneze dila

Sonata f moll, op. 2, €. 1, je Beethovenovou prvni sondtou s opusovym c¢islem, a proto
pfedstavuje vyznamné dilo jeho raného tviirciho obdobi. Byla dokoncena v roce 1795 ve
Vidni, avSak jeji geneze saha az do Beethovenovych let stravenych v Bonnu. Sonatu f moll
publikovalo v roce 1796 videnské vydavatelstvi Artaria spole¢né s dalSimi dvéma sonatami,
A dur, €. 2 a C dur, €. 3, které dohromady tvofti celek op. 2. Beethoven dedikoval v§echny
tf1 sonaty op. 2 Josephu Haydnovi, u néhoz v té dobé kratce studoval ve Vidni. Timto gestem
chtél Haydnovi vyjadrit svou uctu a vdécnost. Beethoven sonaty, op. 2, poprvé zahral na
podzim roku 1795 v sidle knizete Lichnowského za ptitomnosti samotného J. Haydna.

Kundera (1964, s. 3) uvadi, Ze se sonaty nesetkaly s pfili§ pozitivni odezvou.

V témzZe roce mé&l Beethoven sviij prvni vefejny koncert, na kterém predstavil jeden ze svych
prvnich dvou klavirnich koncerti, neni pfesné¢ znamo ktery, a uspé€Sné debutoval jako

klavirni virtuos.

V dobé komponovani téchto tii sonat, op. 2, byl Beethoven jesté relativné mlady a zdravy.
Prvni znamky postupné ztraty sluchu se u néj zacaly projevovat az o rok pozdé&ji, v roce

1796, coz znamena, Ze jeho zdravotni problémy nemohly mit vliv na tvorbu téchto sonat.

Beethovenova energie, sila a odhodlani byly v tomto obdobi na vrcholu, coz se vyrazné
promitd i do této sonaty prostfednictvim prudkych dynamickych kontrasti a zelezného
rytmu. Zvlasté v krajnich vétach této sondty je patrny Beethoventiv mladicky ,,skepticky
optimismus* a jeho pfesvédceni, Ze dokdze piekonat jakoukoliv pfekazku, kterou mu zZivot
postavi do cesty. Tato sonata pifedstavuje jasné prohlaSeni hudebnimu svétu, ze jak

Beethoven, tak i jeho hudba, by méli byt brani vazné.
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4.2 Formalni analyza

Sonata f moll, op. 2, €. 1, je v mnoha aspektech tradi¢nim dilem klasicistniho obdobi. Mlady
Beethoven se zde, alesponn po formalni strance, radikdlné¢ neodkldni od kompozi¢nich
postupt svych predchiidcti. Sonata je zkomponovana v cyklické sonatové formée a sklada se
ze Ctyt vét (rychla-pomaléd-tane¢ni-rychld). Toto Ctyfvété schéma pievzal Beethoven
z haydnovské symfonie, jeho hudebni mysleni bylo jiz od pocatku silné orchestralni.
Beethoven ve tieti véte této sonaty stale vyuziva menuet, zatimco v dalSich dvou sonétach
A dur a C dur, op. 2, jiz menuet zaménil za scherzo. Zakladni stavba sonaty f moll neni pfili$
slozita, ale jeji rozséhlost a touha vyjadfit mySlenku uz nese typicky Beethovenlv rukopis.
Myslenkové a zvukové tézisté se nachazi v obou krajnich vétach a rovnéz uz i ve druhé véte,
ktera predznamendva pozdé¢jsi typicky beethovenovskou hloubku pomalych vét. Celek
sonatového cyklu je dokonale promysleny, s jednolitou stavbou vét a soumérnymi

proporcemi.

Beethoven napsal tuto sonétu v tonin€ f moll, a spolené se Sonatou, op. 57, €. 23, je to jeho
jedina sonata pro klavir s opusovym ¢islem napsana v této tonin¢. Beethoven véfil, ze kazda
tonina formuje charakter skladby, a proto vzdy peclivé zvazoval jeji volbu v pocatecni fazi
svého tvlrciho procesu. Rovnéz zdiraziioval nutnost interpretovat jeho skladby v jim
uréenych toninach, protoZe byl presvéden, ze prenesenim skladby do jiné toniny se jeji
jedinecny raz ztrati (Ellison, 2014, s. 23). Toénina f moll v tomto ptipad€ urCuje ,,temné
bourlivy* charakter sonaty (Kundera, 1964, s. 3). V hudebni teorii je pak ¢asto spojovéana
nejen s projevy vasné, bojovnosti a bouflivosti, ale i melancholie (Ellison, 2014, s. 100

103).

Sonata f moll je charakteristickd vyraznymi rytmickymi motivy, homofonni fakturou
a prostou harmonii, pficemz néhlé dynamické zmény (subito pp po subito ff) jsou jednim

z hlavnich znak nejen této sonaty, ale i1 celé Beethovenovy kompozicni tvorby.
Nasledujici analyza popisuje Sonatu f moll, op. 2, €. 1 z hlediska hudebni formy:
Sonata f moll, op. 2, €. 1 — /celkem 482 takti/

1. véta — Allegro (takt alla breve, celkovy pocet t. 152)

Prvni véta je napsana v sonatové forme.
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Expozice /takty 1-48/

V expozici se predstavuji dvé kontrastni témata — hlavni a vedlejsi téma. Hlavni téma'®,
v taktech 1-8, je v tonin¢€ f moll a sklada se ze 2 motivii — energického a rytmicky vyrazného

rozkladu ténického akordu (1) a obalu (2). (viz obr. A)

A

1,

Allegro . e .

:
-
»

Nésleduje mezivéta t. 9—19, pres kterou modulujeme do paralelni toniny As dur vedlejSiho
tématu t. 20-32. Toto vedlejsi téma je v podstaté volnou inverzi tématu hlavniho (viz

obr. B).

Poté nastupuje zavérecné téma t. 41-48 (viz obr. D), které rytmicky vychazi z druhého

motivu vedlejS$iho tématu. Nasleduje repetice a expozice se opakuje.

D
g b — o —
S— ) o
-
COn espress. ‘?'f

18 Lockwood (2005, s. 116) poukazuje na podobnost hlavniho tématu prvni véty této sonaty s hlavnim tématem
findle Mozartovy Symfonie ¢. 40 g moll, KV 550. Nicméné, toto téma se jiz objevuje v Beethovenove
klavirnim kvartetu Es dur, WoO 36, ktery napsal v roce 1785, tedy o tfi roky dfive, nez vznikla Mozartova
symfonie. Timto se vyvraci teze, Ze by Beethoven mohl byt ovlivnén Mozartovou symfonii.
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Provedeni /takty 49—100/

Provedeni zacCina hlavnim tématem expozice t. 49-54, které jiz ale neni v tonin¢ f moll,

nybrz v paralelni tonin€ As dur (viz obr. E).

Hlavni téma zde dostava vyrazn¢ mén¢ prostoru ve srovnani s vedlej$im tématem t. 55-80
(viz obr. F). Vedlejsi téma zacina v ténin€ b moll a postupné moduluje do téniny ¢ moll,
poté zpét do b moll, a nakonec do As dur. Takty 81-100 pfipravuji posluchace na navrat

k hlavnimu tématu v reprize.
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Repriza /takty 101-152/

V reprize dochdzi k znovuuvedeni hlavniho tématu v tonin€ f moll, po némz stejné jako
v expozici nasleduje mezivéta, kterd je vSak lehce pozménéna a zlistdva v hlavni toning.
Vedlejsi téma nyni ziistava rovnéz v toniné f moll. Od t.140-145 zazni znovu zavérecné

téma a poté jiz od t. 146 coda (viz obr. G).
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2. véta — Adagio (3/4 takt, celkovy pocet t. 61)

Beethoven pii komponovani této pomalé véty Adagio pouZil tematicky material druhé véty,
zvané Adagio con espressione v F dur, z klavirniho kvartetu C dur'®, WoO 36, ktery napsal

jiz v roce 1785. Tento tematicky materidl nasledné v sonaté mnohem vice rozpracoval

19 Klavirni kvartet C dur, WoO 36, nebyl za Beethovenova Zivota vydan, jak jiz bylo zminéno v podkapitole
Bonn: détstvi, dospivani a vzdélani.
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Vyraznou podobnost obou pomalych vét mtizeme slySet zejména v prvnich Sestnacti taktech.
V Adagiu je také zietelnd Beethovenova inspirace opernimi ariemi, kterd se projevuje

bohatymi melodickymi ozdobami a zpévnymi pasazemi.

Druha véta (viz obr. H) je jako jedinad zkomponovana v toniné F dur v dvoudilné form¢ AB

s naznakem tonalniho planu formy sonatové.

=
ey

Adagio = —
- T T— e N
E"Q}r i —= - - — .I -I‘V N f i T j‘.—'f*- i o
L - | p S S T 33 T |
By & . i — = - »
- S 1 t e — +

Dil A, napsany v malé dvoudilné formé¢ (a, b), zacind bohaté zdobenym, lyricky zpévnym
hlavnim tématem toniny F dur (a), t. 1-16. V taktech 17-31 se nachazi druha cast (b), ktera
zpracovava a variuje prvky hlavniho tématu. Od taktu 32 nasleduje dil A, opét v malé
dvoudilné formé, kde se opakuji dily a, b, tentokrat s drobnymi rytmickymi a melodicky

zménami.
3. véta — Menuetto — Allegretto — Trio (3/4 takt, celkovy pocet t. 73)

Tteti véta s oznaCenim tempa Allegretto (viz obr. CH) je napsana ve velké tiidilné forme
s reprizou ABA. Menuet ma vaznéjsi charakter, neZ bylo pro tuto formu obvykle, ¢imz

odpovida celkovému charakteru sonaty a perfektné do ni zapada.
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Menuetto — Allegretto (dil A), t. 1-40, je v toniné f moll a tvofi ho dva malé dily a (t. 1-
14) a b (t. 15-40). Poté nasleduje Trio (dil B), t. 41-73, které je v toning F dur, opét v malé
dvoudilné form¢ a (t. 41-50) a b (t. 51-73). V Triu se objevuji polyfonni prvky, které se
projevuji Castymi imitacemi motivii. Legatové pasaze vytvari vyrazny Kkontrast
k dramatickym pomlkam, které se nachézi v dile A. Od t. 57 véta graduje az po jeji vrchol,

ktery se nachazi v t. 61. Po skonceni tria je zapsana repetice a pokyn Menuetto da capo, coz
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znamena, ze se Menuetto — Allegretto (dil A) opét opakuje od zacatku t. 1 az po t. 40, kde

je ukonceno oznacenim Fine.
4. véta — Prestissimo (takt alla breve, celkovy pocet t. 196)

Posledni, ctvrtd véta (viz obr. I) je komponovana v uvolnéné sonatové forme s epizodnim
tématem v provedeni, coz znamena, ze misto provedeni v pravém slova smyslu, které by
rozvijelo hlavni a vedlejsi téma, se zde objevuje novy tematicky materidl. Po formalni

strance se tedy podoba velké véte tridilné.
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Expozice /takty 1-58/

Hlavni téma v taktech 1-21, postavené na doprovodu triol levé ruky, zni diky dynamickym
kontrastim razantn¢ a efektivné. V taktech 22—49 nastupuje vedlej§i téma, které zni rovnéz
dramaticky, protoze zde Beethoven nepiesel do paralelni toniny As dur, jako tomu bylo
v prvni véte, ale zvolil mollovou dominantni toninu ¢ moll. Expozici uzavira od t. 50 coda

vystavéna z materialu hlavniho tématu. Nasleduje repetice a expozice se opakuje.
Provedeni /takty 59-137/

Zatimco expozi¢ni tematicky materidl je uderny a dramaticky s vyraznymi rytmickymi
prvky, stfedni cast predstavuje vyrazny kontrast svou klidné&j$i a kantabilni povahou
mozartovského typu. Beethoven zde uvadi zcela nové téma v toniné As dur, ktera byla ve
vedlejSim tématu expozice vynechéana. Je zde napadna podobnost s hlavnim tématem prvni

véty Allegro, jelikoz obé témata maji vzestupnou tendenci.
Repriza /takty 138-196/

Od t. 138 zacind repriza. Vraci se hlavni téma v toniné f moll, tentokrat s mensimi zménami
v dynamice a melodii. Vedlejsi téma, které zni od t. 161 zlistava také v tonin€ f moll, coz je
v sonatové forme typické. Zaver sonaty sestava z cody t. 189. Trioly, které byly piivodné
hrany levou rukou, nyni piebira prava ruka. Ctvrta véta vrcholi ve fortissimo a konéi tak

v beethovenovském revoltujicim duchu.
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4.3 Technicka a interpretac¢ni problematika

Ackoliv je Sonata f moll op. 2, €. 1 prvni sonatou z Beethovenovych 32 klavirnich sonat
a leckdo by si mohl myslet, ze plijde o jednodussi dilo, neni tomu tak. Tato sonata se jiz
vyznacuje stfedni urovni hrac¢ské narocnosti, vyzaduje tedy zkusengjsiho hrace, ktery ma

dostate¢né rozvinutou techniku a interpretacni schopnosti.

Obtiznost tkvi zejména v jeji délce. Hra¢ musi mit nejen dostatek zkuSenosti, aby dokazal
interpretacné vystavét cely Ctyivety cyklus, ale musi byt také schopen udrzet koncentraci po

dobu vsech ¢tyt vét, z nichz kazdd ma odliSnou atmosféru a riizné technické pozadavky.

Nejobtizngjsi je ovSem zvolit si spravné tempo a udrZet rytmickou pregnantnost v pribéhu
celé skladby, aby se jeji celek nerozpadl. To je obzvlast dilezité ve Ctvrté véte, vybudované
na triolach rozlozenych akordd, protoze pokud je zvolené tempo pfilis rychlé, hudba ztraci
na srozumitelnosti, zejména v technicky naro¢néjsich pasazich. To samé plati i ve druhé,
pomalé vété. Z praxe vime, ze klaviristé maji v prib&hu pomalych vét tendenci zrychlovat
tempo kvili pocitu, Ze hraji pfili§ dlouho, a obavaji se, Ze tim posluchace nudi.
V Beethovenovych pomalych vétach se miize zdat, ze Cas plyne jinak. Hra¢ ma vice ¢asu na

pfemysleni nez u rychlych vét, coz mize snadno vést k ztraté pozornosti.

Pro zdatilou interpretaci je nutné ovladat tyto druhy klavirni techniky: stupnicové béhy,
skoky, lomené oktavy, dvojhmaty paralelnich tercii, hru ¢tythlasych akordi, doprovodnou

figuraci rozlozenych triol aj.
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5 Sonata f moll, op. 57, ¢. 23

5.1 Geneze dila

Sonata f moll, op. 57, ¢. 23, zndma také jako ,,Appassionata“, patii mezi nejvyznamné;jsi
a nejvirtuozngjsi klavirni sonaty nejen Beethovenovy tvorby, ale i svétové klavirni literatury.
Toto vyjimecné postaveni si vyslouzila diky své emotivni hloubce, strukturdlni inovaci

a technickym naroktim, které vyzaduji od interpreta vysokou uroven technické zdatnosti.

Sonata byla komponovana mezi lety 1804—1805. Z dochovanych skic vyplyva, Ze prvni
nacrty tohoto dila se objevily v ¢ervnu 1804 (Rolland, 1966, s. 85). Jedna se tedy jiz o dilo
z obdobi, které oznacujeme jako stiedni tviir¢i obdobi. Sonata byla vydana ve Vidni v Ginoru
1807 s dedikaci hrabéti Franzi von Brunswickovi?’. Je nutné poznamenat, Ze nazev
»Appassionata®, ktery znamena v prekladu ,,va$niva“, neni pivodni Beethoventv titul.
Tento piidomek se poprvé objevil a ustalil aZ v roce 183821, i piesto, Ze se v samotné sonaté

oznaceni appassionato neobjevuje (Beethoven, 1971, s. 51).

Toto obdobi Beethovenovy hudebni tvorby se vyznacuje vznikem vyznamnych d¢l, ktera
obsahuji hrdinské motivy a témata, jako je vitézstvi dobra nad zlem a boj za svobodu. Proto
je také Casto oznaCovano jako ,heroické obdobi. Kratce predtim, nez Beethoven zacal
pracovat na Appassionaté, dokon&il svou revoluéni Symfonii Es dur, op. 55 ,,Eroicu‘??
a Sonatu C dur ,,Valdstynskou®, op. 53, kter4 je druhou nejdel§i* z jeho 32 klavirnich sont.
Soucasné s Appassionatou pracoval na opefe Fidelio, jejiz ndzev znél v t€ dob¢ jesté
Leonora. Premiéry treti symfonie (Eroica) a opery Fidelio se setkaly s negativnimi reakcemi

a kritikou, coz Beethovena velmi zklamalo a frustrovalo.

Abychom plné€ pochopili genezi tohoto dila, je nezbytné se podivat detailn€ji na
Beethoventiv Zivot a pfipomenout si tragickou udalost z roku 1802. Jak jiz bylo v této praci
nekolikrat zminéno, v tomto roce Beethoven celil hluboké osobni krizi kviili své postupujici

ztraté sluchu a pomyslel na sebevrazdu (viz ptilohu Heiligenstadtska zavét). Piestoze ve své

20 Franz von Brunswick (1777-1849) byl ¢lenem $lechtické uherské rodiny, kterd méla silné kulturni vazby.
Byl nadanym violoncellistou i klaviristou a patfil mezi Beethovenovy zaky a blizké pratele.

21'V tomto roce se nazev ,,Appassionata“ objevil poprvé v pravé pro &tyfi ruce (Lockwood, 2005, s. 116).

22 Rolland (1966, s. 85) uvadi, Ze partitura byla dokonéena v kvétnu 1804.

2 Sonata ma celkem 873 takti. Nejdelsi Beethovenovou klavirni sonatou je Sondta B dur , Sondta pro
kladivkovy klavir*, op. 106, s celkovym poctem 1167 taktd.
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zavéti projevuje neochvéjnou vili pokracovat ve svém zivoté, musime si uvédomit, ze se
kvali své stiidavé hluchoté citil postupem Casu stale vice frustrovany. Obdobi relativniho
zlepSeni se stfidala s prudkymi zhorSenimi. Nikdy nemohl predvidat, kdy a jak rychle jeho
sluch selze. Tato nejistota jeste vice prohlubovala jeho izolaci a zoufalstvi. Stejné jako se
stiidala dobra a Spatna obdobi jeho hluchoty, dochézelo i k prudkym zméndm v jeho
emocich. Jeho stav se nyni jesté zhorsil**. Je tedy vice neZ zfejmé, Ze tato zkuSenost,
devastujici jeho dusevniho stav, hluboce ovlivnila jeho tvorbu a jeho umélecky vyvoj.
Beethovenova duse hledala unik pied bolestivou a krutou realitou a nasla ho ve svété hudby.
Hudba se stala prosttedkem, kterym Beethoven ventiloval své utrpeni a zdroven v ni hledal
utéchu, a neni pochyb, Ze pravé Appassionata je jednim ztéch d¢l, které je odrazem
Beethovenova vnitiniho boje. Je to nedostizny vrchol dramatické vypovédi jednotlivce

s obecnym piesahem, ktery nemd v déjinach hudby konkurenci.

Forma se zde podfizuje charakteru tematického materidlu, jehoz potencial musi byt
vycerpan. D4 se fict, ze je to jakysi pocatek ,,storytellingu® v hudbé, kde hluboka tragika

a tisnivy dojem promlouv4 jiz od prvnich toént.

Prvni véta (Allegro assai) zac¢ind temnym, mysterioznim rozkladem akordu f moll
v pianissimu, ktery evokuje pfitomnost ducha a navozuje piedzvést néceho zlého
a hrozivého. Toto zlo by mohlo symbolizovat neptfizenn osudu — tedy Beethovenovu
postupujici hluchotu?®, kterou sém skladatel oznadoval za ducha, jenz ho vSude prondsleduje:
»-..milj slaby sluch se mi vSude zjevoval jako strasidlo...“ (Beethoven a Hronek, 2004,
s. 66). Trylky vyznivaji jako zoufalé vyktiky Clov€ka prosiciho osud o milost, pfi¢emz se
vzapéti objevuje jako by v dalce onen vyhruzny osminovy motiv?® v basu, ktery je
v Beethovenové tvorbé spojen s neuprosnym zasahem osudu — osud klepe na dvete. Tento
motiv se postupné se stdva vyraznéjSim a intenzivnéj$im a je ptitomen v pribchu celé prvni
vety. V taktech 1013 se odehréava jakysi dialog, ktery lze interpretovat jako rozhovor mezi
utrapenou dusi a osudem, kde jako by se Beethoven ptal osudu, zda to tak musi byt, a osud

nekompromisné odpovida, ze ano. Takt 14 plsobi jako zoufaly vykftik, ktery vyjadiuje

24V kvétnu 1804 Beethoven vazné onemocnél a jeho nemoc trvala nékolik mésicd. (Rolland, 1966, s.147)

25 Samoziejmé existuje nespocet jinych metafor, ale pokud Beethoven sam popisuje svou postupnou ztratu
sluchu timto zptisobem, mizeme tuto konkrétni metaforu povazovat za vhodnou interpretaci (viz Lockwood,
s. 305-306).

26 Motiv se objevuje o par let pozd&ji také v Symfonii ¢ moll, op. 67 ,,Osudova“.
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neochotu smifit se s nevyhnutelnym osudem. Po piedtakti v pianissimu, které symbolizuje
vycerpani a nutnost nabrat dech, se hudba rozvine do nové podoby vzdoru a bojovnosti.
Zéableskem nad¢je jsou zde pouze vstupy durového vedlejSiho tématu, jez nabizi kratké
momenty ulevy a ,,vysvobozeni" z tizivé mollové atmosféry. V zavéru prvni véty vSak
Beethoven i tuto jiskru nadéje pohtbi, kdyz vystavi codu z vedlejsiho tématu v moll. Tragika
a bolest pokracuji. Konec prvni véty piekvapive konci v piano pianissimu, jako by skladatel
vycerpal vSechny své sily po intenzivnim boji s osudem, u kterého bylo uz od zacatku
ziejmé, ze jej nemuze vyhrat.

Druha véta (Andante con moto) je napsana v toning€ Des dur a ptinasi kontrast k napjaté prvni
véte. Pasobi velmi uklidnujicim dojmem s jemnym nadechem duchovnosti a zivotniho
nadhledu. Na kratkou dobu dochézi k piiméti. Jak Lockwood (2005, s. 306) vystizné
popisuje, 1ze ji ,,oznacit za citovou odzu mezi bouremi*. Druhd véta nabizi doCasné utociste,
kde se miize doty¢ny zotavit a pfipravit na novy boj. V kontextu Beethovenovy postupné
ztraty sluchu by se druha véta mohla interpretovat jako obdobi do¢asného zlepseni sluchu
a kratké faze ulevy uprostfed jeho narocného Zivotniho obdobi. VSimnéme si také vyuziti
spodniho registru klaviru na zacatku druhé véty, odkud se melodie postupné zveda stale vys.
Tento vzestup z hlubokych tonli smérem k vys$S$im polohdm muze byt symbolicky vnimén
jako cesta z temnoty ke svétlu, coZz mize odrazet Beethovenovu osobni nad¢ji. Na konci se
melodie opét vraci do spodniho registru, ¢imz se znovu navraci temnota, kterd se v plné sile
rozvine ve tfeti vété. Klid druhé véty umociiuje také prostd melodie, s minimem
melodického pohybu, zejména zpocatku. Basova linie je zde vystavéna velmi dimysiné,
a to od pohybu ¢tvrtovych hodnot, ptes osminové, Sestnactinové az ke dvaatficetinovym.
Jednéd se o vynikajici zplisob, jak stupfiovat napéti, které vyusti do véty tieti (attacca).
Kontrast mezi 2. a 3. vétou je pro Beethovenovo stfedni tviir¢i obdobi typické — v hlubokeé

propasti citové odzy nabira sily, které nyni exploduji v ¢asti nasledujici.

Tteti véta (4llegro ma non troppo — Presto) opét narusuje klid a mir, ktery prostupoval celou
druhou vétou, a pfichazi boutlivé finale, ptival divoké sily —novy boj. Nahly pifechod sestava
z tfinacti zmenSenych septimovych akordd, které znéji rozzufené. C. Czerny naznacil, Ze
Beethoven mohl pfi tvorbé tohoto finale Cerpat inspiraci z dramatického obrazu mote, které

je neklidné a bouflivé, zatimco v pozadi jsou slySet vzdalené vykiiky o pomoc (Ellison,
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2014, s. 105). V kontextu s postupnou ztratou sluchu mtze bouilivé mote symbolizovat
chaos a nejistotu, které Beethoven prozival, zatimco vzdalené vykiiky mohou piedstavovat
jeho zoufalé pokusy o komunikaci a spojeni s vnéjSim svétem, ktery se mu postupné
vzdaloval. Momenty projasnéni, které se objevovaly v prvni véte, neptichazi, vse zistava
v moll — osudu nelze uniknout. Tteti vétu je nezbytné hrat s neobvyklou repetici, coz by
v sonatové formée bézn¢ nedavalo smysl. Zde vSak toto opakovani slouzi jasnému ucelu —
stupfiovani napé€ti az na hranici unosnosti, kdy kazdy ton ,,musi bolet“. Finale kon¢i codou
s tempovym oznacenim Presto a teti véta konci bez jakéhokoliv smiru ¢i katarze. Jako celek
vyzniva dilo tragicky, ale pfesné v duchu Beethovenovy filozofie — mlize§S mé zabit, ale

nikdy mé nepokofis!

5.2 Formalni analyza

Sonata f moll, op. 57, €. 23, nevybocuje z tradi¢ni podoby sonatového cyklu, pouze v prvni
véte dochazi k rozsifeni, schéma vypada nasledovné: expozice, provedeni, repriza, druhé
provedeni, kadence a coda. I pfes toto rozSifeni si sonata zachovava vzajemny soulad
a vyvazenost jednotlivych casti, pfiCemZz vykazuje vysokou miru logické sevienosti.
Beethovenovo orchestralni hudebni mysleni se od zacatku této sonaty projevuje jeste

vyraznéji nez u sonaty f moll, op. 2, ¢. 1.

Sonata je strukturovana do tii vét. Prvni véta (A/legro assai) je nejdelsi a trva piiblizné deset
minut, ackoliv zde nejsou Zadné repetice. Vynikd svymi dramatickymi kontrasty mezi
klidnymi a bouflivymi pasaZemi. Druhd véta (Andante con moto) je nejkratsi vétou této
sonaty, trva ptiblizné Sest a ptl minuty a poskytuje posluchaci chvili klidu a introspekce.
Tteti véta (Allegro ma non troppo — Presto), ktera nastupuje po modulujici kadenci attacca,
je explozivnim a dramatickym vyvrcholenim celé sonaty. Ackoliv ma vétsi pocet taktl nez
prvni véta, trva néco malo pres osm minut. Délky jednotlivych vét se mohou lisit v zavislosti

na jednotlivych interpretech.

Beethoven zkomponoval sonatu v tonin€ f moll a tuto téninu vyuziva, stejné jako v Sonate
f moll, op. 2, €. 1, k dosazeni specifického vyrazového Gcinku. OvSem, je tieba si uvédomit
zasadni rozdil mezi vyuZitim této toniny v obou sondtach: zatimco v prvni sonaté, op. 2, se
tato ténina projevovala jako vyraz Beethovenovy bojovnosti a vzdoru, s touhou

demonstrovat svou mladickou silu, v této sonaté se projevuje Beethoventiv vybér toniny
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f moll ve smyslu nesmirného smutku a tragiky. Spole¢nym znakem je snad onen ,,temné
bourlivy* charakter, kterym vystihoval Kundera sonatu f moll, op. 2, ¢. 1 (Kundera, 1964,
s. 3).

Nasledujici analyza popisuje Sonatu f moll, op. 57, €. 23 z hlediska hudebni formy:
Sonata f moll, op. 57, ¢. 23 — /celkem 720 takti/

1. véta — Allegro assai (12/8 takt, celkovy pocet t. 262)

Prvni véta je napsana v rozsifené sonatové formeé.

Expozice /takty 1-66/

V expozici se predstavuji dvé kontrastni témata — hlavni a vedlejsi téma. Hlavni téma (viz
obr. A), za¢ina v taktech 1-23 a je napsané v toénin¢ f moll, osciluje vSak mezi moll a dur.
Zacina rozkladem akordu f moll, ktery smétfuje do dominanty, ale dominantni harmonie
zUstava nerozvedena. Stejnym zpiisobem pokracuje Beethoven 1 v dalSich taktech. Toniny
tématu se méni nésledovné¢ — z f moll do dominanty C dur v taktech 1-4, poté dochazi
k transpozici o pil tonu vyse do Ges dur (frygicky kvintakord) a do dominanty Des dur
v taktech 5-8, ¢im dochdzi k napéti. Poté nasleduje osm takti na dominanté C dur hlavni
toniny f moll. DalSich nékolik taktii je zaloZenych na prudkém sttidani jednotlivych takta

hlavniho tématu a zufivych akordi ve fortissimo.

Allegro assai

Nasleduje mezivéta t. 24-34, pies kterou se dostdvame do paralelni toniny As dur
vedlejSiho tématu t. 35-50. Vedlejsi téma (viz obr. B) je rytmicky i melodicky velmi

podobné hlavnimu tématu.

V taktu 51-60 zazni zavérecéné téma v as moll a nasledné v taktech 61-65 coda.
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Provedeni /takty 66—134/

Provedeni zpracovava material jak hlavniho tématu, tak mezivéty a vedlejSiho tématu.
Zacind hlavnim tématem expozice v E dur t. 66-92. Od taktu 93 nasleduje mezivéta
a v taktu 109 nastupuje vedlejsi téma v tonin€ Des dur. Od taktu 123 zac¢ind zavérecna Cast

provedeni, ktera fixuje dominantu C dur a ptipravuje tak navrat do reprizy opét v f moll.
Repriza /takty 135-203/

Hlavni téma se vraci v toniné¢ f moll za doprovodu ostinatné zné¢jiciho basového tonu.
Od taktu 152 je hlavni téma najednou v toniné F dur. Od taktu 163 nasleduje mezivéta, ktera
fixuje dominantu C dur a vedlejsi téma se objevuje v taktu 175 v toniné F dur a nasledné od

taktu 190 zavére¢né téma v f moll.
Druhé provedeni /takty 204-217/

Jak jiz bylo fec¢eno, dochazi k rozsifeni sonatové formy a v taktech 204217 zacind druhé
provedeni (viz obr. C). Objevuje se zde jak hlavni téma v téniné f moll, tak vedlejsi téma
v tonin€ Des dur v taktech 211-217.
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Kadence /takty 218-238/
Taktem 218 zacina kadence v f moll (viz obr. D), kde se objevuji rozloZené akordy, jejichz

harmonie ma charakter sekvenci. Kadence konci v poslednim taktu 238, kde se objevuje

tempové oznaceni Adagio a dochazi k vyraznému zpomaleni.

L)
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Coda /takty 239 —-262/

Coda zacina v taktu 239 v tonin¢ f moll (viz obr. E) a objevuje se zde tempové oznaceni Piu
Allegro, tato Cast se tedy zrychluje. Na zacatku zazniva vedlejsi téma v moll. Po sledu akorda

toniky a dominanty se objevi také hlavni téma.
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2. véta — Andante con moto (2/4 takt, celkovy pocet t. 97)

Druha véta je zkomponovana v ténin€ Des dur, ve form¢ variaéni (ornamentalni). Jedna se
o téma a tii variace. Tato véta je charakteristicka Castym vyuzitim repetic, které se objevuji
nejen mezi jednotlivymi ¢astmi tématu, ale i mezi jednotlivymi variacemi. Rytmus v pohybu

udrzuje pfedevs§im basova linie. Pohyb se postupné zrychluje a zmensuji se hodnoty.
Téma /takty 1-16/

Téma (viz obr. F) je napsané v tonin€ Des dur a sestava ze sledu harmonickych spoju v ramci
dvou period. Ve vrchnim hlase je zpocatku minimum melodického pohybu. Téma konci

v taktu 16 a po ném nastupuje 1. variace.
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1. varice /takty 17-32/

Opét v ramci dvou period. Dochédzi ke zméné rytmické struktury — synkopicky doprovod

(viz obr. G). V taktu 33 jiz nasleduje 2. variace.

=t 3
= wa
| b7 -
- -+
T am —_ s
S el m—a
T 3% — Pl




2. varice /takty 33—48/

Harmonie je rozlozena do pohybu Sestnactin (nyni hraje prava ruka), v nichz je skryta

melodie tématu (viz obr. H). Taktem 49 zacina posledni 3. variace.

1 3

‘e T A e
R e R g e e e e e e
BErsres e e e e
— .o o 0T g g 5 4
» sompre ity | P
e e e 1 3 -
£ = — =, =

3. variace /takty 49-80/

Figuralni doprovod dvaatficetin (viz obr. CH), téma v synkopach, drobna zména v harmonii.
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V zavéru se od taktu 81 opakuje téma v téméf originalni podobé, jen s drobnymi zménami
pfevazné v rozlozZeni tématu stiidavé do riznych oktav. Druhd véta nekonci na tonice, pies

zmenS$eny septakord attacca navazuje tieti véta.

Interpretacni problém: Je nutné zvolit si vhodné tempo, kvuli dvaatficetinam, které se
nachazi ve tfeti variaci. Pfi volbé pfili§ rychlého tempa by se tfeti variace dostala do tempa
rychlej$iho, nez je samotné tempo tieti véty, coz neni Zadouci z diivodu kontrastu mezi
vétami.

3. véta — Allegro ma non troppo — Presto (2/4 takt, celkovy pocet t. 361)
Tteti véta je napsana v sondtove forme.

Expozice /takty 1-117/

Expozice zacind introdukei v taktech 1-19 (viz obr. I), kterd se skladd z tfinacti
terckvartakordli sedmého stupné z f moll a nasledné ze stupnicového b&hu Sestnactinovych
not. Hlavni téma zac¢ina v taktu 20 a je zaloZeno na nepfetrzitém pohybu Sestnactinovych
not. Mezivéta zacind v taktu 64. Skrze ni modulujeme do vedlejSiho tématu, které zacina

v taktu 76 v tonin€ ¢ moll (mollovd dominanta). Od taktu 96 se zacina tematicka dil¢i coda
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z hlavniho tématu. V taktu 112 se objevuje zmenseny septakord Ges dur, ktery dozniva

dalSich 6 taktii pfed nastupem provedeni. V expozici neni repetice.
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Provedeni /takty 118 211/

Provedeni je mén¢ kontrastni. Ze zacatku zpracovava predchozi tematické materialy. Od
taktu 142-157 zaCina nové téma. Od taktu 158 ptipominka hlavniho tématu (jen pocatecni
dva takty). Od taktu 168 upevnéni dominanty. Od taktu 176 se objevuje na konci provedeni
kadence, kterd zaina tematicky pfiznacnym neapolskym sextakordem. Pfes zmenSené

akordy se dostdvame zpét do reprizy.
Repriza /takty 212-361/

Na zacatku provedeni se vraci hlavni téma v tonin¢ f moll. Od taktu 256 zacind mezivéta
a poté se uvede v taktu 268 vedlejsi téma v tonin¢ f moll. Od taktu 288 se objevuje mala
coda v toniné f moll a nasleduje atypicka repetice od provedeni (vracime se do taktu 118).
Opakuje se provedeni a repriza. Od taktu 308 za¢ina velka coda v tonin¢ f moll s tempovou
zménou Presto (viz obr. J), ktera uvadi nové rytmické téma, poté nasleduje Uplny zavér

skladby zaloZeny na hlavnim tématu.
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Interpretacni problém: Tuto vétu je tieba uchopit v tempu Allegro ma non troppo, protoze
pii volbé tempa rychlejSiho se z ni stane ,,nerytmicka lavina", ktera pak postrada elektrizujici
ucinek — melodicka srozumitelnost hlavniho Sestnactinového tématu se pti rychlej$im tempu

vytrati.
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6 Sonata As dur, op. 110, ¢. 31

6.1 Geneze dila

Sonata As dur, op. 110, €. 31, patii do skupiny tfi pozdnich klavirnich sonat (op. 109, op. 110
a op. 111), které Beethoven vytvofil v letech 18201822 na zakdzku A. M. Schlesingera?’
(Lockwood, 2005, s. 389). Tato sondta pfedstavuje bezpochyby unikatni dilo s vibec
nejsilnéj$i Beethovenovou zivotni vypovédi. Zarovenn se jedna o jednu z technicky
uspésné interpretaci je zapotiebi plné vyzralych a zkuSenych klaviristi. Zejména diky svému
nekonvenénimu a inovativnimu pfistupu je tato sonata vynikajicim ptikladem Beethovenova

formotvorného mistrovstvi.

Beethoven komponoval Sonatu As dur, op. 110, v pribéhu roku 1821. Zapocal ji na jafe
a dokoncil v prosinci t¢hoz roku. Publikovéana byla v roce 1822 vydavatelstvim Schlesinger.
(Lockwood, 2005, s. 389). Tato sonata neni oficidlné vénovéna nikomu, ackoliv existuji

spekulace o tom, Ze ji chtél Beethoven vénovat A. Brentanové®® (Holzknecht, 1964, s. 56).

Sonata As dur, op. 110, byla napsana v obdobi, kdy se Beethoven intenzivné zabyval
idalsimi skladbami, znichz né€které nabyvaly monumentdlnich rozméra. Kromé jiz
zminovanych Sonat, op. 109 a op. 111, které vznikaly v tésné Casové blizkosti s touto
sondtou, Beethoven jiz nékolik let usilovné pracoval na své Msi D dur, op. 123 , Missa
solemnis®, ktera je povazovana za jedno z jeho vrcholnych duchovnich d€l. Mimo jiné v roce
1821 dokoncil cyklus 11 bagatel pro klavir, op. 119, a zacal se v€novat pfipravam na svou

Devatou symfonii, op. 125.

Je neuvéfitelné, kolik toho Beethoven zvladnul zkomponovat, vezmeme-li v potaz, Ze na
tom byl v téchto letech zdravotné velice Spatn€. Od roku 1819 postupné prodélaval vazné
nemoci — Sestitydenni revmatickou horecku, do toho mél neustdlé chronické stfevni
problémy (Larkin, 1971, s. 495) a pfedevs§im trpél v 1ét¢ 1821 Zloutenkou (Beethoven

a Hronek, 2004, s. 284-285). Beethoveniiv sluch se rovnéz neustale zhorSoval, a tak byl jiz

27 A. M. Schlesinger (1769-1838) byl vyznamny némecky hudebni vydavatel.
28 A. Brentanova (1780-1869) byla vyznamnou osobnosti v Beethovenové Zivoté a je ¢asto povaZovana za
jeho ,,Nesmrtelnou milenku," tajemnou adresatku jeho slavného milostného dopisu z roku 1812.
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trvale odkazan na sluchové pomicky. Z dopisu B. Rombergovi®’, ktery Beethoven napsal
dva mésice poté, co dokoncil Sonatu As, op. 110, se dozvidame, ze ho dlouhodobé¢ trapily
bolesti usi, sam pise: ,,Tuto noc jsem byl jako vzdy v tento cas postizen obvyklymi bolestmi
v usich. Tvé tony by mi dnes piisobily jen bolest. Déle se Beethoven zminuje, ze byl cely
rok nemocny, coz ho zdrzovalo od prace. (Beethoven a Hronek, 2004, s. 288) Proto také
komponoval Sonatu As dur déle nez zbylé dvé Sonaty, op. 109 a op. 111 (Lockwood, 2005,
s. 389). Kviili zhorSujicimu se sluchu jiz nemohl vyuzivat klavir ke komponovani, jak byl
v predeslych letech zvykly, a misto toho se stale vice spoléhal na svou bohatou hudebni
predstavivost a schopnost ,,slySet” hudbu ve své mysli. Sonata As dur, op. 110 je tedy
vytvorem Beethovenovy fantazie. Je ziejmé, ze ho jeho hluchota v jistém slova smyslu
vysvobodila, protoZe se mohl oprostit od o¢ekavani jeho okoli. Uzaviel se do svého vnitiniho
svéta a paradoxné tak mohl proniknout hloubégji — tvotit hudbu zcela podle svych ptedstav

a vice experimentovat.

Beethoven se fyzicky i psychicky zménil, ale jeho podstata zlstala — nezlomnost. OvSem
oproti Sonaté, op. 57, od které jiz uplynulo sedmnact let, se v této sonaté¢ vyjadiuje
mirnéjSim, filozoficky hlubokym zpiisobem. Sonata As dur, op. 110 nabizi niterny vhled do
Beethovenovy mysli a duSe. Beethoven zde zpracovava své vnitini osobni boje, které v roce
1821 zazival v disledku svych nemoci, hluchoty a izolace. Ptesto je zde patrna i jeho vira
ve spasu a nadéji, coz dodava celé skladbeé zvlastni duchovni rozmér. Jedna se opét o jakysi

»storytelling v hudbé.

Prvni véta (Moderato cantabile, molto espressivo) predstavuje Beethovenovu hluboce
osobni vypovéd’, v niZ se ale prakticky vSichni najdeme. Je plné lyrické n¢hy a evokuje
Beethovenovo vzpominani na $tastné chvile v jeho Zivoté. Z dopist, které Beethoven napsal
v poslednich letech svého Zivota je ziejmé, Ze se ve stafi stale vice upinal ke vzpominkdm
na své mladi, coz je pochopitelné, kdyz uvazime, ze jeho pfitomnost byla poznamenana
bolesti a osamélosti. Nicméné, na konci expozice se atmosféra postupné promeénuje a zacina
zde zesilovat prvek nejednoznacnosti, pochyb a naznakli. Coda zni nesmirné poeticky

a kon¢i tfemi takty, ve kterych lze slySet podobnost s tématem fugy.

2 B. Romberg (1767-1841) byl némecky violoncellista a skladatel, kterého Beethoven jako hudebnika velmi
obdivoval a respektoval.
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Druha véta (Allegro molto) je napsana v tonin€ f moll (se stfedni ¢asti v Des dur) a pfinasi
satirického humoru. Trio je ponc¢kud zvlastni a navozuje pocit vifeni myslenek
s nezvladatelnou vtiravosti. Beethoven se obraci zaroven ven a dovnitt, vybiji zde svou

energii.

Tieti véta (Adagio ma non troppo a Fuga. Allegro, ma non troppo) se jevi jako nejhlubsi
anejkomplexnéjsi vyjadieni skladatelovych vnitinich pocitd. Improvizacni twvod
s proslulym opakovanim tonu ,,a2" navozuje meditativni atmosféru, po niz nastupuje jiz
bolestné arioso, které odrazi Beethovenovo neskute¢né trapeni. Tato ¢ast je pravdépodobné
introspektivni meditaci nad smrti a smyslem zivota, plna hlubokého zarmutku a melancholie.
Fuga, kterd nastupuje po tomto ariosu je ¢astecnym vysvobozenim z tohoto utrpeni, ovSem
pouze chvilkovym, protoze Beethoven fugu nedokon¢i a vraci se zpét do ariosa, které nyni
evokuje Beethovenovo uplné dno, zoufalstvi a vycerpani. Melodie zde neni v legatu, je
preruSovana pomlkami a evokuje tak pocit roztfisténosti a neklidu, pfipominajici plac¢
a vzlyky trpiciho ¢lovéka. Po této agonii ptichdzi opét téma fugy, tentokrat v inverzi, vypada
to zprvu, ze nutn€ musime zlstat zablokovani pod hladinou. Tento stav vSak trva jen kratce.
Souziti ariosa a dvou fugovych ndbéhti vygeneruje neskutecnou silu. Ta se objevi na
pomérné kratké ploSe, monumentalizuje téma fugy. Zavér dila plisobi, jako by se odehraval
v naprosto jiném svété. Je zde posledni Beethovenlv vzkaz — zavére¢ny triumfalni vzestup
rozloZeného akordu As dur, ve své prostoté genialni. Je to né€co s ¢im mize pfijit maximalné
soustiedény ClovEék, ponofeny do svého vnitiniho svéta, a tim Beethoven ve své hluchoté

byl. Duch zvitézil nad hmotou, a pravé to je zakladni poselstvi tohoto skladatelského génia.

6.2 Formalni analyza

Sonéata As dur, op. 110, ¢. 31, je ukdzkovym ptikladem Beethovenovych strukturalnich
inovaci, které charakterizuji jeho pozdni styl. Prvni dvé véty sice nevybocuji z tradicni
podoby, ale tfeti véta je jednou znejpozoruhodnéjSich Beethovenovych vét, ktera
predstavuje z hlediska vystavby a formy mistrovsky vybudované dilo. Beethoven si zde
zvolil zdanlivé podivnou, nicméné dimyslné vystavénou a promyslenou koncepci, kdy
vyuzil vSemoznych zkuSenosti z dosavadni tvorby. Forma je zde tedy velmi uvolnéna a opét

se podfizuje tomu, jak se tematicky material dané véty postupné rozviji, coz také vysvétluje,
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pro¢ klasické schéma sonatového cyklu jiz Beethovenovi zkratka nestacilo (podobné jako
rozsah tehdejsiho klaviru®®). Aby Beethoven zajistil soudrznost tfeti véty a jasné vyjadril
svlj zamér, poskytl detailni pokyny pro interpretaci. Jeho prace je jako vzdy promyslena do
téch nejmensich detaili. Jednotlivé véty na sebe musi plynule navazovat, aby si dilo

zejména v této posledni véte.

Sonata je strukturovana do tii vét a pohybuje se v pomalych a stfednich tempech. Prvni véta
(Moderato cantabile, molto espressivo) je pomalejSiho rdzu a vynikd svym zpévnym
a lyrickym charakterem a trva piiblizné Sest a ptl minuty. Druhd véta (4llegro molto) se
vyznacuje naprosto odliSnym charakterem, je ziva a rytmicky dynamicka. Ackoliv neni
nadepsand jako scherzo, svym humornym charakterem ho silné pfipomina. MizZeme tedy
fict, Ze je to genidlni a pomérné strucné scherzo, vzhledem k tomu, Ze trva ptiblizné dvé
minuty. Treti véta (Adagio ma non troppo a Fuga. Allegro, ma non troppo) se sklada
z pomalych, hluboce bolestivych a tragickych ¢asti ariosa a energictéjsi poetické fugy. Fuga
je jednim z vrcholl této sonaty a ukazuje Beethovenovu mistrovskou praci s kontrapunktem.
Celkova délka této véty Cini pifiblizné deset a pll aZ jedenact minut a predstavuje tedy
nejdelsi Cast celé sonaty. Délky jednotlivych vét se mohou pfirozené lisit v zavislosti na

jednotlivych interpretech.

Beethoven zkomponoval sonéatu v tonin€ As dur. Tonina As dur je v hudebni teorii ¢asto
vniména jako ,,nebeskd™ a ,,zpévna“. Mlze ale také symbolizovat néznost, delikatnost,
zkratka vyjadiuje ty nejjemné;jsi city. (Ellison, 2014, s. 118). Vybér toniny As dur neni tedy
v této sonaté nahodny, miZeme zde nalézt mnoho duchovnich prvki, které byly pro

Beethovenovu pozdni tvorbu charakteristické.

Sonata As dur, op. 110, je charakteristicka vyuZitim celé klaviatury a pedalovych efekti una
corda. Zejména ve treti vété se nachazi ¢asti interpretacné nesmirné narocné — v bolestném
ariosu (Arioso dolente) musi tony melodie néjak znit, coz je ale v rozporu s potiebnym velmi

pomalym tempem. Technickd narocnost tkvi ale také napiiklad v rychlych arpeggiovych

30 Rozsah klaviru byl v Beethovenové dobé mensi (Fl—c4) neZ v soufasné dobé, coz Beethovena zna¢né
omezovalo. To znamena, ze naptiklad v reprize prvni véty Sonaty, op. 110 se misto postupu az na cis4 musel
vratit o oktavu zpét. Podobna omezeni platila i pro spodni registr, kde nebylo mozné hrat oktavy jako na
modernich klavirech, které mame dnes k dispozici. (Gregor, 2022, s. 45)
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pasazich ve dvaatficetinovych hodnotach, které se objevuji v prvni vété. Tyto arpeggiové
pasaze pies nékolik oktdv je nutné hrat ve velmi slabé dynamice a lehce (piano
leggiermente), coz neni vubec jednoduché. Rovnéz nelze opomenout druhou vétu, kde se
nachazi technicky obtizné Trio. Tato sonata tedy vyzaduje od interpreta virtu6zni techniku

a predevsim hluboké porozuméni Beethovenové hudebni feci.

Nasledujici analyza popisuje Sonatu As dur, op. 110, ¢. 31 z hlediska hudebni formy:
Sonata As dur, op. 110, ¢. 31 — /celkem 486 taktii/

1. véta — Moderato cantabile, molto espressivo (3/4 takt, celkovy pocet t. 116)
Prvni véta je napsana v sonatové forme.

Expozice /takty 1-39/

Hlavni téma, takt 1-11, je v tonin€ As dur a je velmi zpévné a rytmicky vyrazné (viz obr. A).
Kdyz se podivame na toto téma detailnéji zjistime, Ze se zde skryva téma fugy, ktera pozdéji
zazni ve tfeti vété této sonaty. Nasleduje mezivéta v podobé rychlych rozkladt akordd,
t. 12-19, skrze kterou modulujeme do dominantni toniny. Vedlejsi téma zacina taktem 20
a je v tonin€ Es dur, po némz nésleduje zavéreéné téma ve stejné toning, takt 34. Expozice

je bez repetice.

Moderato cantabile molto espressivo ~ Opus 110

5
11

Provedeni /takty 40-55/

Provedeni zacina od taktu 40 a vychazi z hlavniho tématu (viz obr. B), jehoz hudebni
materidl se zde zpracovava. Nachazime se v tonin¢ f moll. Téma je zde pouze lehce
variované a Ize ho spolehlivé identifikovat diky rytmu, ktery je totozny s rytmem v expozici.
Toto téma prochazi rGznymi toninami — z f moll do Des dur, poté do b moll a poté se uz
v reprize vracime zpét do hlavni toniny As dur. Leva ruka doprovazi pravou ruku

v Sestnactinovych hodnotach nejdiive akordicky, poté stupnicovymi pasazemi a ke konci
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provedeni je drobny naznak polyfonie. Provedeni je pomérn¢ statické a nezvykle stru¢né,

ovSem to neznamena, ze je mén¢ zavazné. Plynulym pfechodem se dostavame do reprizy.

Repriza /takty 56—116/

Repriza za¢ina od taktu 56. Hlavni téma se vraci v pivodni toniné As dur (zde je rozsifené
ze 4 taktd na celkem 7 takt(). Doprovod levé ruky se proméituje z Sestnactinovych hodnot
na dvaatficetiny (od taktu 60 hraje dvaatficetiny pravd ruka). Od taktu 63 dochazi
k modulaci do toéniny Des dur, poté do cis moll a nakonec se dostavame v taktu 70 do
mezivéty, kterd je v toniné E dur. Od taktu 79 se objevuje vedlejsi téma v toniné As dur.
Prvni véta konci codou, takt 105, kterd nejdiive zac¢ind rozklady akordi toniky, dominanty
a subdominanty (podobné jako v mezivétach), poté se objevi drobna reminiscence hlavniho

tématu, kterym prvni véta zacinala. Kruh se uzavira.
2. véta — Allegro molto (2/4 takt, celkovy pocet t. 158)

Druhd véta (viz obr. C) je zkomponovéana ve velké tfidilné formé ABA. M4 charakter
scherza, ackoliv tak neni nadepsand. Charakteristické jsou velké dynamické kontrasty a ¢asto

pouzivany synkopovany rytmus.

Allegro molto '
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Dil A (scherzo), v taktech 1-40, je napsany v tonin€ f moll. V taktech 41-95 nasleduje dil
B (trio) — tato stiedni Cast pfimo navazuje na scherzo — Zadné pomlky, hudba se nezastavuje.
Je napsana vtoniné Des dur a je zalozena na dvoutaktovém melodickém modelu

a stupnicovych sestupech. Poté se v taktech 96143 opakuje dil A, ktery je téméf identicky.
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Od taktu 144 zaciné coda (viz obr. D), kterd sestava ze sledu akordu a konci piekvapive
v F dur.
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3. véta — Adagio ma non troppo — 4/4 takt, poté¢ 12/16 takt. Fuga. Allegro, ma non troppo
— 6/8 takt (celkovy pocet t. 213)

Tteti véta (viz obr. E) je napsana ve formé beethovenovského pozdniho stylu, coz znamena,

ze je zde forma velmi uvolnénd a ptizplisobuje se obsahu.

Adagio ma nsen troppo
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Tteti véta zacina recitativnim tvodem (introdukce) v taktech 1-6. Ackoliv je tato cast velmi
uvolnénd a recitativni, obsahuje na velmi kratkém tseku celkem osmnéct interpretacnich
pokynil. Neni zde pevné dana tonina ani tempo. Po tomto uvodu nésleduje od taktu 7 ¢ast
Adagio ma non troppo, kde dochazi k fixaci tempa (12/16 takt) a toniny (as moll). Poté
nastupuje od taktu 27 tfihlasd Fuga. Allegro ma non troppo ve stejnojmenné toniné As dur,
ktera ptisné dodrzuje pravidla nastupu hlasti (dux v As dur, comes v Es dur) a dochazi ke
zmeéné tempa na 6/8 takt. Fuga ovSem neni rozvedend do konce — kon¢i na dominanté. Poté
se znovu uvadi od taktu 114 adagiovy blok L'istesso tempo di Arioso, ktery je variaci
prvniho ariosa a je napsany v tonin€¢ g moll. Opét dochazi ke zméné tempa na 12/16 takt. Od
taktu 137 se vraci opét Fuga v 6/8 taktu, kterd by se vzhledem k dalSimu vyvoji dala
povazovat spiSe za fugato. Je v inverzi tématu predchozi fugy a je napsana v tonin€ G dur
(dux v G dur, comes v D dur). Tato fuga ma rozvinuty zavér — Meno Allegro (takt 168).
Postupné se tempo zrychluje a oZivuje a dostdvame se k zavéru véty, ktery je napsany

v zakladni toniné As dur.
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7 Umélecka evoluce v kontextu postupné ztraty sluchu: shrnuti

Z analyzy tti klavirnich sonat — Sondta f moll, op. 2, ¢. 1, Sonata fmoll, op. 57, ¢. 23 a Sondta
As dur, op. 110, ¢. 31 — vyplyva, ze Beethoveniiv kompozi¢ni styl se staval stile

v

inovativnéjSim a osobitéj$im, jak se jeho sluch postupné zhorSoval.

V Sonaté f moll, op. 2, €. 1, z raného tviirciho obdobi, je patrny vliv J. Haydna a klasicistnich
tradic. Tato sonata ma tradi¢ni c¢tyfvétou podobu sonatového cyklu. Stavba vét je
nekomplikovand, da se fict, Zze ptesn¢ podle uc¢ebnicovych pravidel. Je zde jednoznacny
ptiklon k homofonii a vyraznym rytmickym motiviim. Zakladni stavebni kameny — zelezny
rytmus a dynamické kontrasty — stalici je dynamika ,subito”, stejné¢ jako v dalSich
analyzovanych sonatach. Tonina f moll zde urCuje ,.temné bourlivy* charakter sondty
(Kundera, 1964, s. 3). Sonata f moll, op. 2, ¢. 1, je technicky jednodussi ve srovnani
s pozd¢jSimi analyzovanymi sonatami. Beethoven oplyvad nezdolnou mladickou silou
a odvahou a je pfipraveny zdolat jakoukoliv ptekazku, kterd se mu postavi do cesty. V dob¢
komponovani této sonaty Beethoven jesté netrpél ztratou sluchu, a to se také odrazi v sile

hudebniho projevu.

Sonata f moll, op. 57, ¢. 23, ,,Appassionata“, ze stfedniho tviirciho obdobi, vykazuje
vyraznou emocionalni hloubku a dramatickou intenzitu. Sonata ma tfi véty. Forma se zde
roz$ifuje hned v prvni vété (expozice-provedeni-repriza-2. provedeni-kadence-coda), kde se
objevuji silné kontrasty mezi klidnymi a bouflivymi pasdZemi. Tonina f moll zde pfedstavuje
smutek a tragiku, odrézejici Beethoventiv vnitini boj a osudovou piedurcenost. Sonata
zdatnost neZ predchozi Sonata f moll, op. 2, ¢. 1. V tomto obdobi Beethoven trpél nejen

fyzicky, ale 1 psychicky, coZ uZ se zacalo projevovat pravé v této sonate.

Soniata As dur, op. 110, ¢ 31, zpozdniho tvirciho obdobi, pifedstavuje vrchol
Beethovenova uméleckého vyvoje s neobyCejnou emocionalni hloubkou a inovativni
formou. Sondta ma tfi véty, ale klasické schéma sonatového cyklu jiz nestaci. Prvni dvé véty
jesté nevybocuji z tradicni podoby, treti véta jiz ano. Forma tieti véty je velmi uvolnéna
a podfizuje se charakteru tematického materidlu. Tonina As dur zde vyjadiuje duchovni
hloubku a nadé¢ji, coz jsou charakteristické rysy Beethovenovy pozdni tvorby. Sondta As

dur, op. 110, €. 31, vynika svou technickou a interpretacni narocnosti. Beethoven slySel jiz
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velice $patné, coz jej donutilo spoléhat se vice na svou hudebni pfedstavivost. Tato izolace
od vné¢jSitho svéta mu paradoxné umoznila ponofit se hloub&ji do svého nitra
a experimentovat s hudebni formou a vyrazem. Tato sonata odrazi Beethovenav vnitini svét
a boj s hluchotou a nemocemi, je to jeho nejkomplexnéjsi niterna vypoveéd — to se projevuje
zejména ve tieti vété. Tato véta je ukazkou mistrovského zvladnuti kontrapunktu, formy,
vystavby a hudebniho ,,storytellingu®, ktery reflektuje Beethovenovu osobni bolest i viru ve

spasu a nad¢ji.

54



Zavér
Tato bakalarska prace se zaméfovala na Beethovenovu uméleckou evoluci v kontextu

postupné ztraty sluchu a méla za cil identifikovat a zhodnotit zmény v jeho kompozi¢nim

stylu a pfistupu, které by mohly byt diisledkem tohoto zhorSujiciho se zdravotniho stavu.

Aby bylo mozné dosahnout vyty¢en¢ho cile, bylo nejprve nutné podrobné prozkoumat
Beethoveniiv zivot a kulturné-historicky kontext jeho doby. Dale bylo nezbytné seznamit se
s charakteristickymi znaky klasicismu, aby bylo mozné Iépe porozumét Beethovenovym
hudebnim inovacim. Nejvétsi pozornost v teoretické casti byla vénovana detailnimu
zkouméni Beethovenova zdravotniho stavu a postupné ztraty sluchu. Porozuméni vSem
témto tématim bylo nezbytné pro UspéSné provedeni nasledné praktické c¢asti, kde byla
provedena analyza tfi Beethovenovych klavirnich sonat z riznych tviir¢ich obdobi (rané,

stiedni a pozdni), zohlediujici jeho zdravotni stav a emocionalni hledisko.

Bakalafska prace na zaklad¢ podrobné analyzy téchto tii klavirnich sonat odhalila, ze
Beethovenova umélecka evoluce byla skute¢né ovlivnéna jeho postupujici ztratou sluchu.
Od stifedniho tvirciho obdobi, kdy se jeho hluchota zacala jevit jako nevylécitelna, se
Beethoventv celkovy pristup k hudbé zasadn€¢ zménil. Zacal klast vétsi duraz na
emociondlni a intelektualni hloubku v obsahu svych skladeb, coz vedlo k vyrazné inovaci
vjeho kompozi¢nim stylu. V sonatach stfedniho a pozdniho obdobi byly rovnéz
identifikovany jasné odkazy na Beethovenovo utrpeni spojené s postupnou ztratou sluchu

a pozdégji 1 jeho zhorSujicim se zdravotnim stavem. Vytyceny cil byl tedy splnén.

Véiim, ze tato bakalarskéd prace bude pfinosnd a stane se cennym zdrojem informaci pro
kazdého, kdo se zajima o Zivot a dilo Ludwiga van Beethovena, a zejména pro ty, ktefi chtéji
hloubéji porozumét tomu, jak jeho zdravotni stav ovliviioval jeho hudebni tvorbu. Analyza
tfi Beethovenovych klavirnich sonat, provedena v praktické ¢asti, mize poskytnout cenné
vhledy rovnéz klaviristim, ktefi tyto sonaty hraji nebo chtéji hrat, protoze hlubsi pochopeni
téchto de€l je nezbytné pro dosaZeni autentické interpretace. Jak sam Beethoven jednou
napsal: ,, ...necvic jen umeéni, nybrz vnikej také do jeho nitra; zaslouzi si to, nebot jen umeni

a véda povznaseji cloveka az k bozstvi.* (Beethoven a Hronek, 2004, s. 157)
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Piiloha 1 — Heiligenstadtska zaveét

»~Mym bratrum Carlovi a ...... Beethovenovi.

O, vy lidé, kteii mne pokladdte nebo prohlasujete za nenavistného, vzpurného nebo
misantropického, jak mi krivdite; vy neznate skrytou pricinu toho, co se vam takto jevi; mé
srdce a ma mysl byly od détstvi naklonény k jemnému citu laskavosti, byl jsem dokonce vzdy
pripraven vykonat velké skutky, avsak povazte jen, Ze jsem Sest let postizen nevylécitelnym
neduhem, zhorsenym nerozumnymi lékari, rok po roce klaman nadéji na zlepseni, nakonec

donucen rozpoznat trvalé onemocnéni, jehoz vyléceni snad bude trvat léta nebo je viibec

nemozné. Ja, ktery se narodil s ohnivym, Zivym temperamentem, pristupny zabavam
spolecnosti, jsem se musel brzy oddelit, osaméle travit svuj zivot. Kdyz jsem se chtél také
nékdy nad vSechno povznést, o, jak tvrdé jsem byl vrZen zpét dvojndsob smutnou zkusenosti
svého Spatneho sluchu, a prece jsem jesté nemohl lidem rici: mluvte hlasitéeji, kricte, nebot
ja jsem hluchy, ach, jak by bylo mozné, abych priznal slabost smyslu, ktery by u mne mél byt
dokonalejsi nez u jinych, smyslu, ktery jsem kdysi viastnil v nejvyssi dokonalosti, v takové
dokonalosti, v jaké jej v mém oboru maji nebo méli zajisté malokteri - o, to nemohu, proto
odpustte, kdyz vidite, Ze se uzaviram do sebe tehdy, kdy bych se rad mezi vas vmisil, mé
nestésti mne dvojnasob zarmucuje, Ze pri tom musim byt nespravné posuzovan. Pro mne jiz
neni mista pri rozptyleni v lidské spolecnosti, pro uhlazené rozhovory, pro vzajemné vylévani
nitra; jsem zcela osamocen, do spolecnosti mohu, jen kdyz to vyZaduje nejvyssi nutnost,
musim zit jako vyhnanec, blizim-li se k néjaké spolecnosti, prepadne mne désiva uzkost,
jelikoz se obavam, ze miij stav bude rozpoznan — tak tomu bylo také v tomto piilroce, ktery
Jjsem stravil na venkoveé, vyzvan svym rozumnym lékarem, abych sviij sluch co mozna nejvice
Setril. Vysel tim témér vstiic mé nynéjsi prirozené dispozici, ac strzen mnohdy svym
vrozenym pudem po spolecnosti, nechal jsem se k ni svést, ale jaké pokoreni, kdyz nékdo

vedle mne stal a zdalky slysel flétnu, a ja neslysel nic, nebo nékdo slysel zpivat pastyre a ja

zase neslysel nic. Takové prihody mne privadely na pokraj zoufalstvi, chybelo jen mdlo
a sam bych byl ukoncil sviij Zivot — zadrzovalo mne jen umeéni; ach, zdadlo se mi nemozné,
abych opustil svet diive, dokud jsem nevytvoril vSechno, k cemu jsem se citil povolan, a tak
Jjsem se timto bidnym, vpravde bidnym Zivotem protloukal s tak rozcitlivelym télem, Ze mne

jen trochu nahlejsi zména mohla premistit z nejlepsiho stavu do nejhorsiho.
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Trpélivost — tak se jmenuje, tu musim nyni zvolit za viidkyni, ja ji mam — doufam, Ze
mé odhodlani vydrzZet zuistane trvalé, dokud se neoblomnym sudickam nezlibi pretrhnout nit.
Snad bude lépe, snad ne, jsem pripraven. — Byt prinucen stat se jiz ve svych 28 letech
filozofem neni lehké, pro umélce je to tézsi nez pro kohokoliv jiného — Bozstvi, ty shlizis do
mého nitra, ty je znds, ty vis, ze v nem sidli laska k lidem a ndklonnost k dobrym skutkiim.
O lidé, budete-li Jjednou tato slova cist, pomyslete na to, zZe jste mi kirivdili, a ten, kdo je
nestasten, necht' se utési, Ze nasel nekoho sobé podobného, kdo pres vsechny prekazky
prirody prece ucinil vSechno, co bylo v jeho moci, aby mohl byt prijat do rady dustojnych
umélcu a lidi. —

Vy, moji bratri Carle a ........ , jakmile budu mrtev a profesor Schmidt bude jesté
nazivu, poproste ho mym jménem, aby mou nemoc popsal, a tento zde napsany list pFipojte
k tomuto mému chorobopisu, aby se svet alespon po mé smrti se mnou, pokud mozno, smiril
— zaroven vas oba timto prohlasuji za dédice mého malého jméni (pokud se tak da nazvat),
rozdélte je poctive, snasejte se a pomdahejte si navzajem. Co jste mi ucinili neprijemného, to
vite, bylo vam jiz davno odpusteno, Tobé, bratie Carle, jesté zvlast dekuji za Tvou oddanost,
kterou jsi mi v této pozdni dobé projevil. Mym pranim je, abyste méli lepsi, bezstarostnéjsi
Zivot nez ja, vStepujte svym détem ctnost, jen ona muze ucinit clovéka Stastnym, ne penize,
mluvim ze zkuSenosti; ona to byla, ktera mne pozvedala v bide, ji vedle sveho uméni dékuyji,
Ze jsem svij Zivot neskoncil sebevrazdou — Zijte blaze a milujte se; — dekuji vsem prateliim,
zvlasté knizeti Lichnowskému a profesoru Schmidtovi — preji si, aby ndstroje od kniZete
Lichnowského byly opatrovany u jednoho z vas, necht vsak kvili tomu nevznikne mezi vami
Jjak jsem Stasten, kdyz vam mohu byt uZitecny jesté také ze svého hrobu — tak by se to stalo —
s radosti spécham vstiic smrti — prijde-li diive, nez budu mit prileZitost rozvinout vSechny
sve umelecké schopnosti, pripada mi to vzdor mému tvrdému osudu prece jen prilis brzy
a pral bych si ji pozdeji — avsak i potom budu spokojen, coz mne nevysvobodi z nekonecného
stavu utrpeni? — Prijd, kdy chces, kracim ti sméle vstric — Zijte blaze a po smrti na mne uplnée
nezapomeiite, zaslouzil jsem si to od vds, nebot jsem na vds ve svém zZivote casto myslel,
abych vas ucinil stastnymi, stan se —

Ludwig van Beethoven

Heiligenstadt, 6. fijna 1802.
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Dodatek k zavéti

»~Mym bratrum Carlovi a ..............

k precteni a vykonani po mé smrti. Heiligenstadt, 10. rijna 1802 — tak se tedy s tebou
loucim — a to smutné, milovand nadeje — kterou jsem si vzal sem s sebou, Ze se aspori do jisté
miry uzdravim — ona mne musi ted’ zcela opustit tak, jako opaddva a vadne listi podzimu, tak
— mné také uschla; skoro tak, jak jsem sem prisel — odchazim — sama velika odvaha, ktera
casto naplnovala mou dusi v krasnych letnich dnech — zmizela — 6 Prozretelnosti — dej, aby
mi jednou vzesel jediny, Cisty den radosti — jiz tak davno je mi odeprena vnitini ozvéna pravé
radosti — 0 kdy, 6 BozZstvo — kdy ji opét budu moci pocitit v chramu prirody a lidi — nikdy?
—ne — 0, to by bylo prilis kruté.”
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