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ABSTRAKT

Diplomova prace se vénuje Cinnosti galerijni lektorky eduka¢niho oddéleni Narodni galerie
Praha se zaméfenim na sbirky moderniho a soucasného uméni Veletrzniho palace. Jeji
soucasti je predstaveni Oddéleni rozvoje publika, jeho pozice v ramci statni instituce,
okruh pusobnosti a vybranych projektti a spoluprace. Je zaméfena na soucasnou praxi,
demonstrovanou na nasledujicich tfech ptikladech: vyvoj edukacniho programu Mimoriad.
pro stalou expozici 1939-2021: Konec cernobilé doby, edukacniho programu Skrze tebe
vidim sebe k vystavé LibuSe Jarcovjakové a tvorba doprovodnych studijnich materialti
Nebat se odlisnosti. Soucasti téchto studii jsou charakteristiky danych vystavnich projekti,
recenze odborné vetejnosti a nabidka doprovodnych aktivit. Nasledné se vénuje procesu
vzniku programt a studijnich materiald, jejich obsahu a reflektivni bilanci. Zdmérem prace
je zmapovani stavajici situace, pozice galerijniho lektorstvi a zdaraznéni vyznamu
spoluprace v ramci kolektivu i mezi vyucujicimi formalniho a neformalniho vzdélavani.

KLICOVA SLOVA

Galerijni edukace, vzdélavaci program, 1939-2021: Konec cernobilé doby, LibuSe
Jarcovjakova, Narodni galerie Praha



ABSTRACT

The diploma thesis describes the practice of a gallery lecturer from the education
department of the National Gallery Prague, focusing on the collections of modern and
contemporary art of the Trade Fair Palace. It includes an introduction to the Audience
Development Department, its position within the state institution, its scope of activity and
selected projects and collaborations. It focuses on current practice, demonstrated by the
following three examples: the development of the educational programme Mimotad.
(Extraordinary) for the permanent exhibition 1939-2021: The End of the Black and White
Era, the educational programme Skrze tebe vidim sebe (Through You I See Myself) for the
exhibition of LibuSe Jarcovjakova and the creation of the accompanying study materials
Nebat se odlisSnosti (Not Afraid of Difference). These studies include the characteristics of
the exhibition projects, reviews of the professional public and the offer of accompanying
activities. Subsequently, the process of the creation of the programmes and study materials,
their content and reflective balance are discussed. The intention of the thesis is to map the
current situation, the position of gallery lecturing and to emphasize the importance of
cooperation both within the team and among teachers of formal and non-formal education.

KEYWORDS

Gallery Education, Educational Programme, 1939-2021: The End of the Black and White
Era, Libuse Jarcovjdkova, National Gallery Prague
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Uvod

Diplomova préace piedstavuje vhled do profese galerijni lektorky eduka¢niho oddéleni v ramci
sbirek moderniho a soucasného uméni Narodni galerie Praha. Prace je zaloZena na
zkusenostech ziskanych béhem dvouleté spoluprace s galerii pii studiu vytvarné vychovy na
Pedagogické fakult¢ Univerzity Karlovy. Vychazi z konkrétni praxe, vénuje se vyvoji
edukacnich programt, popisu jejich provedeni a zavérecné reflexi vyucuyjicich i zactva. Dalsi
vyznamnou ¢asti je proces tvorby studijnich materidld, ve kterych navazuji na vyzkum
v ramci své bakalatské prace s ndzvem Téma soukromého a verejného v dile fotografky Libuse
Jarcovjdkové z roku 2022.! Hlavni diraz je zde kladen na vyznam spoluprace galerie se
Skolami od prvniho stupné po univerzity, ktera by méla zacinat jiz pred samotnou navstévou
galerijniho prostoru. Tato obvykle podceniovana pifiprava mlize mit zdsadni vliv na pribéh
vzdelavani v galerii, jak bude ilustrovano na konkrétnim piikladu. Zdmérem prace je také
nastinit mozny vliv spoluprace mezi oddélenim eduka¢nim a kuratorskym, ktera dle
posledniho probéhlého vyzkumu v rdmci diplomové prace Kristyny Jurikové v galeriich na
nasem Gzemi b&zn¢ neprobiha, nebo jen ve velmi omezené formé.

Struktura prace je Clenéna dle konkrétnich vystavnich projektd. Nejprve je ptedstaveno
edukacni oddéleni nazvané Oddé€leni pro rozvoj publika, jeho pozice v ramci statni instituce,
okruh pusobnosti a vybrané projekty. Navazuje kapitola vénovana stalé expozici povaleéného
umeéni 1939-2021: Konec cernobilé doby a forméatu Projektovych dni jako specifického
ptikladu spoluprace galerie se Skolami méstské casti Praha 14. Pro tuto pfileZitost byl
vytvofen ve spolupraci s lektorkou Katefinou Luisou Zamazalovou edukacéni program
nazvany Mimorad., ktery se vénuje tématu hranic vné 1 uvnitf uméni. Nasledujici kapitola se
zabyva vystavou LibuSe Jarcovjadkové, tvorbou doprovodnych studijnich materialG Nebat se
odlisnosti a edukacnim programem Skrze tebe vidim sebe. Nepostradatelnou soucasti je
doprovodny vizualni materidl dovolujici alespont z €asti zprostiedkovat prabéh c¢innosti
a zaznamenat pfipravy na jednotlivé projekty.

I MATEJKOVA, Katefina. Téma soukromého a vefejného v dile Libuse Jarcovjakové. Bakalaiska prace. Praha:
Univerzita Karlova, 2022

2 JURIKOVA, Kristyna. Vztah kuratora a edukdtora v galeriich uméni. Diplomova prace. Praha: Univerzita
Karlova, 2024



1. Oddéleni rozvoje publika Narodni galerie Praha

Budova Veletrzniho palace

Nérodni galerie Praha je piispévkovou organizaci Ministerstva kultury Ceské republiky a ma
ve své spravé devét budov otevienych vefejnosti.> Jednou z nich je Veletrzni palac, kde se
nachézi sbirky moderniho a sou¢asného uméni, které spadaji do oblasti mého lektorského
zaméteni. Tato funkcionalisticka stavba tvorici dominantu kiizeni ulic Veletrzni a Dukelskych
hrdint v prazskych HoleSovicich je od roku 1995 hlavnim sidlem instituce. Aktualné jsou zde
k vidéni Ctyfi vzajemné provazané sbirkové expozice mapujici uméni od 19. stol po
soucasnost: 1796—1918: Umeni dlouhého stoleti, 1918—1938: Prvni republika, 1956—1989:
Architektura vsem a 1939-2021: Konec cernobilé doby. Jednou ze zasadnich vystav sezony
2023/2024 je retrospektiva LibuSe Jarcovjakové, které bude vénovana samostatnd kapitola
v souvislosti s tvorbou studijnich materiall a doprovodného programu. MiiZzeme zde najit 1
prostor nazvany ATLAS (Ateliér tvorby a laboratof asociativniho snéni). Slouzi jako
propojeni riznych Gzemi v ramci galerie — kavarny, pracovnich prostort, knihovny, mist pro
odpocinek, pro pohyb, ptednasky, dilny ¢i herny.

1.1 Struéna historie galerijni edukace v Narodni galerii Praha

Galerijni edukace v Narodni galerii Praha (NGP) zac¢ina roku 1965 pod vedenim historicky
uméni Olgy Pujmanové. Nejprve se ¢innosti zaméefovaly na zactvo zakladnich a sttednich Skol
a dospélé publikum, od 70. let se programova nabidka soustiedila i na rodiny s détmi.
Doprovodné aktivity se odvijely od konkrétnich expozic, diraz byl kladen na rozvijeni
tvofivosti a na schopnost interpretovat jednotlivd dila. Hlubsi vhled do historie vzniku a
vyvoje Narodni galerie Praha lze nalézt v publikaci Velkorysost — uméni obdarovat, jez vysla
u piilezitosti 220. vyro¢i zaloZeni Spole¢nosti vlasteneckych piatel uméni.* K dispozici zatim
bohuzel neni publikace, ktera by se komplexné vénovala historii a ¢innostem edukacniho
oddéleni, ackoliv je jiz dlouhodobé piipravovana. Inspirujici mlze byt napiiklad ptistup
Domu uméni meésta Brna, ktery historii edukacni ¢innosti pro mladé vénoval v roce 2021
samostatnou vystavu Mladi pratelé vytvarného umeni (1960-1995) a stejnojmennou publikaci
od Terezie Petiskové, Mariky Svobodové a Jany Vranové.’

Edukaéni oddéleni nalezlo zdzemi postupné ve Sternberském paléaci, v klastefe sv. Anezky a
nasledné ve Veletrznim paléci. ,Jiz v projektech rekonstrukce Veletrzniho paléce z roku 1979
se pocitalo s velmi velkorysymi prostory pro aktivni tvorbu détskych i dospélych navstévniki
v navaznosti na expozice a také s prostory pro prezentaci vysledki téchto vzdélavacich aktivit
ve vychodnim kiidle mezaninu o plose 1200 m? V bohuzel nerealizované vizi se pocitalo
s tim, Zze ,dynamicky provoz détskych zafizeni miize avizovat vnitini Zivot galerie do okoli'.

3 Konkrétné — Klaster sv. Anezky Ceské, Palac Kinskych, Sternbersky palac, Schwarzenbersky palac, Salmovsky
palac, Valdstejnska jizdarna, Veletrzni palac, Zamek Frystat a Cesky a Slovensky pavilon v Benétkach

4 BUDAK, Adam, Michaela PETJCOCHOVA a Dan MORGAN. Velkorysost - uméni obdarovat: kniha rozhovort
= Generosity - the art of giving : book of conversations.

S PETISKOVA, Terezie, Marika SVOBODOV A a Jana VRANOV A. Mladi pidtelé vytvarného uméni (MPVU).
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I v soucasném kontextu ptekvapi, jak odvazné plany zde byly.“® Minimaln¢ od konce 70. let
existuje snaha galerijni edukaci zacClenit do instituce jako jeji nedilnou soucast.

1.2 Soucasnost

Pro edukacni Cinnosti jsou aktualné¢ specialné vyhrazeny dva ateliéry a studio umisténé pfi
stalych expozicich, prostory Atlasu a Korzo, kde se odehravaji mj. herny pro déti do péti let a
jejich rodice. Prilezitostné se mohou stat prostorem pro workshopy a edukaci i Mald a Velka
dvorana. V poslednich letech se objevuje snaha vnést prostiedi pro edukaci ptimo do vystavy
¢i expozice ve form¢ tzv. studia, kde navstévnictvo muze diskutovat, odpocivat, studovat
vybrané publikace rozsifujici kontext vystavy, vénovat se vlastni tvorbé ¢i zanechat zpétnou
vazbu. Ve studiu se mohou odehravat doprovodné a edukaéni programy v bezprostiedni
blizkosti uméleckych dél.

Soucasti oddéleni rozvoje publika je vsoufasné dobé dvanact edukatorek.” Externé
zameéstnanych lektorek a lektord, ktefi se vénuji vyvoji a vedeni programi je nyni na tiicet.
,Jestlize v osmdesatych a na pocatku devadesatych let byli externisty téméf vyhradné
studenti, s postupnym rustem narokil na vystupovani, jazykovou vybavenost, znalosti oboru
déjin uméni a pedagogické kompetence se situace zménila tak, zZe externimi lektory a stavaji
piedevsim mladi profesionalové z teoretickych 1 praktickych uméleckych oborti. Neznamena
to, ze by mezi lektory nepisobili studenti, kritéria pro jejich vybér jsou vSak naroc¢na.
Zamérem je dlouhodobé budovat kreativni tym specialisti z obort vytvarna vychova, teorie a
historie vytvarného uméni, hudba, divadlo, kulturologie, estetika, pedagogika, scénografie a
jinych, jenz bude vedeny stalymi lektory, a udrzovat tak jeho vysokou uroven.“® Oborl
potkavajicich se v profesi galerijniho lektorstvi je celd fada a pravé jejich propojovani
dovoluje uskute¢niovat co nejrozmanitéjsi programy pro Sirokou vefejnost, coz by mélo byt
jednou z priorit nejveétsi statni sbirkotvorné umélecké instituce. Velkou vyhodou je také
moznost studentli a studentek ucit se od odbornic a odbornikli a naopak. Zmifilovana narocnost
kritérii vybéru lektorek a lektorti se nasledné odrazi v privilegiich vynahrazujicich ¢asovou
naro¢nost odborné pfipravy mimo bé€zné povinnosti a finan¢ni ohodnoceni. Mezi tato
privilegia patfi napiiklad volny piistup k expozicim a vystavam, specialni prohlidky
s kurdtorkami a kuratory ¢i moZnost navstévovat rozsahlou odbornou knihovnu v ramci
profesniho samostudia.

6 BYSTRICKY, Oldfich in BUDAK, Adam, Michaela PEJCOCHOVA a Dan MORGAN. Velkorysost - uméni
obdarovat: kniha rozhovorti = Generosity - the art of giving : book of conversations. s. 194

7 Jitka Handlova, Marina Hofinkova, Anna Chmelova, Jana Klimova, Alena Kotyza, Ida Muranova, Eva
Novotna, Kristyna Rihova, Hana Rosenkrancova, Monika Svec Sybolova, Veronika Vyprachtickd a Anna
Zajicova, jeho vedoucim je Oldfich Bystficky.

8 BYSTRICKY, Oldiich in BUDAK, Adam, Michaela PEICOCHOVA a Dan MORGAN. Velkorysost - uméni
obdarovat: kniha rozhovorti = Generosity - the art of giving : book of conversations. s. 202
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1.3 Programova nabidka

Odd¢leni rozvoje publika nabizi Siroké mnoZstvi edukacnich programt, které mohou mit
riznorodé formy od komentovanych prohlidek, prednasek a diskusi, seminafd, kurza,
metodicky propracovanych vzdélavacich programt a tviircich dilen az po performativni akce.
Jeho zamérem je vytvafet v galerii otevieny prostor pro setkdvani a propojovani dél
vytvarného uméni, kuratorek a kurator, umélkyn a umélci, lidi z riznych spolecenskych
obort a Siroké vetejnosti. Snazi se umoznovat zapojeni publika, zohlediiovat potieby riznych
skupin a inspirovat k vlastnimu vyjadieni a tvorb¢é. Programy maji za cil pfinaset kultivaci,
vzdelavani a zazitek, duchovni a estetické obohaceni, nové pohledy na uméni. Aspiruji na
rozvijeni respektu k odliSnostem, rozsifovani obzori a smysluplnému traveni volného ¢asu.’
V roce 2023 bylo realizovano 1 934 programti pro 45 941 osob, z toho skoly tvotily s 1 059
programy pro 20 932 zucastnénych nejpocetnéjsSi navstévnickou skupinu vzdéladvacich a
vetejnych programt. Pozoruhodné je, Ze nejvice programul bylo vénovano zakladnim skoldm
(581 programil pro 11 981 déti). Pro vyucujici bylo realizovano 16 specialnich programi
sucasti 181 osob.! Nabidku vzdélavacich programt lze rozdélit do Ctyé okruhd dle
jednotlivych cilovych skupin: dospéli, rodiny a déti, Skolni skupiny a pedagogové. Blize se
podivame na programy realizované v ramci Veletrzniho paldce vénované poslednim dvéma
skupinam, které se nachazi v hlavnim z4jmu prace.

1.3.1 Pro skoly

Vzdélavaci programy pro Skoly jsou vyznamnou soucasti ¢innosti oddéleni rozvoje publika
ajejich nabidka je podle jejich ndplné klasifikovana nasledovné — s tvofivou aktivitou,
workshop, pohybové/ dramatické prvky a mluvime o uméni. Pro 1. stupenn zakladnich skol je
k dispozici sedm edukacénich programt, pro 2. stupeil zakladnich kol osm a pro stiedni Skoly
deset.!! Na webovych strankach Narodni galerie je dostupny vycet divodu nazvany Proc jit se
Skolou do galerie?, ktery by mél motivovat vyucujici k navstéveé se svymi tfidami.!? Obsahuje
tyto body: To nejlepSi z uméni, Autentické misto pro setkdni s uménim, Prostor pro dialog,
Rozvoj kreativity, Spolecné uceni se, Rozvoj emocni inteligence, Zabava a Jsme tu pro vas.

Je zde umistén 1 cenik edukacnich programt pro Skoly platny od 1. ledna 2020, pfi¢emz
minimalni pocet osob ve skupin€¢ je nastaven na 12 a maximalni pocet na 25 osob.
Komentovana prohlidka ¢i vzdélavaci program v ¢estin€ pro Skolni skupinu na 60 minut ma
cenu 80 K¢ na osobu, v cizim jazyce ma cenu 150 K¢ na osobu. Komentovana prohlidka ¢i
vzdélavaci program v cestin€ pro Skolni skupinu na 65-120 minut ma cenu 100 K¢ na osobu,

v cizim jazyce ma cenu 200 K¢. Ukrajinsti zaci maji po predlozeni cestovniho pasu vstup
zdarma na vSechny programy pro Skolni skupiny.!® Je zde mozné pozorovat zna¢ny rozdil

9 Zdroj: https://www.ngprague.cz/o-nas/stranka/oddeleni-rozvoje-publika, vyhledano 1. 11. 2024

10 Nérodni galerie Praha: Vyro¢ni zprava 2023. Dostupné z: https://www.ngprague.cz/o-nas/stranka/vyrocni-
zpravy. s. 93

11 Zdroj: https://www.ngprague.cz/vzdelavaci-programy/pro-skolni-skupiny, vyhledano 2. 11. 2024

12 Zdroj: https://www.ngprague.cz/o-nas/stranka/proc-jit-se-skolou-do-galerie, vyhledano 3. 11. 2024

13 Zdroj: https://www.ngprague.cz/o-nas/stranka/cenik-edukacnich-programu-pro-skoly, vyhledano 3. 11. 2024
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v cené programu v ¢eském a v cizim jazyce, oproti nabidce napf. Slovenské narodné galérie,
kde je pro prohlidky ve slovenském a odlisném jazyce nastavena jednotna cena 4 €.'4
Pedagogicky doprovod skupiny mé vzdy vstup umoznén zdarma.

1.3.2 Pro pedagogy

Nabidku pro vyucujici tvoti komentované prohlidky, seminafe a kurzy probihajici v prostiedi
galerie a na webovych strankdch voln€ dostupné studijni materidly a inspirace uménim.
Bezplatné komentované prohlidky pravidelné umoznuji sezndmeni s aktudlnimi vystavnimi
projekty a nabidkou doprovodnych programii pro Skoly. Predstavuji jednu z hlavnich
cest navazovani spoluprace s pedagogickymi pracovnicemi a pracovniky. Dvoudenni seminat
nazvany Galerie jako inspirace je urCeny pro vyucujici matetskych Skol, prvniho stupné
zékladnich skol a pedagogy volnocasové. V rdmci seminaie si l1ze vyzkouset rtizné moZznosti
tvorby inspirované umeéleckymi dily a je koncipovan pro maximalné 15 ucastnikd. Kurzy
déjin uméni se déli na jednosemestralni a dvousemestralni a jsou urceny k rozsiteni vzdélani
v historii uméni s piesahy do soucasnosti. Maji za cil zprostiedkovavat informace a rozvijet
schopnost kritického mysleni a interpretace. Dale jsou k dispozici specializované celodenni
dilny idlouhodobé kurzy zaméfené na vlastni tvorbu, vcetné vyuky klasickych
1 experimentalnich technik.

Studijni materidly jsou urCeny zejména vyucujicim zdkladnich a stfednich Skol. Obsahuji
informace k vystavam, snazi se rozkryvat kontexty uméleckych d€l a davaji je do souvislosti
se sbirkou galerie. Tyto odborné texty obsahuji otdzky do vyuky a navrhy vytvarné ¢innosti,
které l1ze uskutecCnit pii navstéveé vystavy ¢i nasledné ve skolach. Na webovych strankach je
rovnéz dostupna kARTotéka, kde se nachazi naméty k tvorbé, metodické materidly a podnéty.
Lze je rozvijet ve Skolnim i domacim prostfedi, a mohou tak slouzit jak vyucujicim, tak
rodi¢tim. Ve vyvoji je nyni format studijnich listi zprosttedkovavajicich obsah sbirek, které
mohou slouzit jako podklad pro piipravu hodin. Je zde také moznost odebirani newsletteru
s aktualitami a pozvankami na doprovodné akce (napf. prednasky, diskuse, koncerty,
projekce, ptedstaveni).!

Zaroven existuji dalsi projekty, na kterych Rozvoj publika participuje s riznymi kulturnimi
subjekty, jako napfiklad Lunchmeat Festival, Prague Quadriennale, Mald inventura, se
Symfonickym orchestrem hl. m. Prahy FOK. Zapojuje se rovnéz do programu celostatnich
a prazskych festivalit Open House Praha, Den architektury, Mame otevieno, Letni slavnosti
staré hudby — Piccoli a Prague Art Week. Do edukacni ¢innosti dava blize nahlédnout i jedna
z epizod podcastu Zvuk uméni.'® V zavéru epizody nazvané Déti, oci, mozky lze slySet
studentstvo oboru vytvarna vychova Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy, absolvujici
program Dialogicka prohlidka 19. stoleti. Zabér aktivit eduka¢niho oddéleni je velmi Siroky,
v této kapitole byla nastinéna nabidka a charakter programu pro skoly a vyucujici. Nasledujici
cast prace se vénuje konkrétnimu vystavnimu projektu nové stile expozice a jeji didaktické
transformaci.

14 Zdroj: https://sng.sk/sk/sng-bratislava/vzdelavanie?school=high-school, vyhledano: 3. 11. 2024
15 Zdroj: https://www.ngprague.cz/vzdelavaci-programy/pro-pedagogy vyhledano: 4. 11. 2024
16Zdroj: https://www.ngprague.cz/podcast vyhledano: 4. 11. 2024
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2. Expozice 1939-2021: Konec ¢ernobilé doby

1. patro Veletrzniho palace

Po nékolika letech ptiprav a proménach koncepce 1 kuratorského tymu byla v kvétnu roku
2023 oteviena nova stala expozice povaleného umeéni nazvana Konec cernobilé doby. Na jeji
piipravé se podilely Eva Skopalova (obdobi 1939-1963) a Adéla Janickova (obdobi 1963-
1977), nejdelsi Casovy tusek piipadl Michalu Novotnému (obdobi 1977-2021), ktery je
zaroven autorem celkové koncepce. Architekturu navrhl Dominik Lang spolu s autorem
grafického feseni Janem Brozem. Néazev dle kuratorského tymu ,,neni pojmenovanim let 1939
az 2021, ale heslem shrnujicim pfistup, ktery se snazi material této Casto bolestné epochy
doptedu ideologicky nehodnotit. Cilem je ukazat, ze v uméni existovalo vice riznych pojeti
umélecké kvality paralelné vedle sebe.“!” Timto pfistupem se snazi narusovat polarity, které
se mohou objevovat ve vnimani souCasn¢ho uméni — oficidlni a neoficidlni, abstraktni
a figurativni, formalni a socidln€ angazované. Expozice se pokousi naértnout pozici i pohyb
jednotlivych uméleckych dél mezi témito krajnimi body.

2.1 Koncepce

V koncepci se setkavaji Ctyfi zdkladni principy — chronologické ¢lenéni, prace pouze s dily ze
sbirkového fondu, zaméfeni na historii instituce v€etné akvizi¢ni a vystavni politiky a diraz
na jiné nez estetické a stylotvorné aspekty uméleckych dél.'8

Expozici otevira obraz Ohefi od Josefa Capka z roku 1938, kterym zaroven konéi vystavni
projekt Prvni republika kurdtorek Anny Pravdové a Lady Hubatové-Vackové. Nejmladsi
vystavené dilo, videoinstalace Club of Opportunities — Episode 7 od Jakuba Jansy je
zroku 2021. Kuratorsky tym zvolil chronologické fazeni, pfiemZ je expozici mozné Cist
ttemi zplUsoby dle doprovodnych textd. Prvni se fidi pfelomovymi roky ¢i dekddami
Ceskoslovenské a néasledné ceské historie a vénuje se piedev§sim spolecensko-politické
roviné.!” Druhy ptedstavuje celkem 29 umélecko-historickych zastaveni soustfedicich se na
vyvoj uméni, opét vztazeny ke spolecenské situaci dané¢ doby. Ttetim a poslednim zplsobem
jsou rozsifené popisky u jednotlivych dé€l, které doplituji ¢i naopak naruSuji kontext urceny
v ramci nadfazenych kapitol. Michal Novotny se rovnéz domniva, Ze ,,tento typ Clenéni také
1épe nasleduje edukativni funkci expozice, a to 1 vzhledem k tomu, Ze uméni od osmdesatych
let 20. stoleti acela fada dilezitych terminti s nim spojenych nejsou soucasti Skolnich
osnov.“20

Architektura expozice se snazi naruSovat jednotvarnost plvodné nevystavniho prostoru.
Kazdé ze tii kiidel (zapadni, jizni a vychodni) je feSeno odliSnym zplisobem, ¢imZ se autofi

17 Zdroj: https://www.ngprague.cz/udalost/3672/konec-cernobile-doby-ceske-umeni-1939-2021 vyhledano: 11.
11.2024

18JANICKOVA, Adéla a Eva SKOPALOVA, NOVOTNY, Michal, ed. Konec ¢ernobilé doby 1939-2021. s. 12
19 Konkrétné — 1939: Zacatek valky, 1945: Po vélce, 1948: Komunisticky pfevrat, 1957: Doba tani, 1963:
Obroda v kultuie, 60. 1éta, 1968: Konec prazského jara, 1977: Svoboda od strachu, 80. 1éta, 1989: Sametova
revoluce, 1993: Rozdéleni Ceskoslovenska, 90. 1éta a 20XX

20 JANICKOVA, Adéla a Eva SKOPALOVA, NOVOTNY, Michal, ed. Konec &ernobilé doby 1939-2021.s. 13
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snazili udrzet pozornost navstévnictva na plose s vice nez 300 uméleckymi dily. V tvodni
¢asti se nachazi mistnost nazvana studio, navrzené Idou Muranovou a Oldfichem Bysttickym,
které¢ ma byt prostorem pro vzdelavaci programy, studium i odpocinek. Po prostoupeni ivodni
paneléazi evokujici uzkost vale¢nych let se otevira volny prostor. Prvni kiidlo je feSeno ¢astym
vrstvenim bilych ploch panelii, na kterych jsou malby zavéSené z obou stran. Sochy jsou
vlozeny dovniti vyfezli v paneldzi ¢i naopak instalované na velkorysych ostrovech,
nachazejicich se ve stiedu zajmu cesty. ,,Ukryvani, ptekryvani a n€kdy az urcitd nemistnost
instalacniho feSeni jsou vSak i nepifimym voditkem ke cteni jednotlivych dél ve vztahu
k jejich problematickému politickému pozadi. I na dalSich mistech expozice ale zaroven
komentuje mocenskou pozici muzea jako mista, kde se zdanlivé ma vyjevovat pravdivost
vystavenych dél, a to mimo jiné pravé pomoci inscenované viditelnosti a zneviditeliiovani.«2!
Dalsi c¢ast je pojata jako studijni depozitai s misty k posezeni, prostor ohranicuje ¢lenéna zed’,
na které je umisténa dokumentace happeningti, performance ¢i body artu. Na druhé strané této
zdi jsou zavésena dila umélkyn Jany Zelibské, Aleny Kuéerové a Adrieny Simotové, ktera
jsou vsak odstinéna od hlavniho prostoru jizniho kiidla a pfi prochazeni vystavou mohou byt
opomenuta, podobn¢ jako v ptipad¢ dél Mikulase Medka a dalSich autort v zapadnim ktidle.
Vychodnimu kiidlu vévodi centrdlni osa, kterd prochédzi kruhovymi vyiezy v panelech
anavadi plynule k zadvéru expozice, kde jsou utvofena zdkouti pro instalace pohyblivého
obrazu.

Druhy a tfeti zvoleny princip, tedy prace pouze s dily ze sbirkového fondu a zaméfeni na
historii instituce v¢etné akvizicni a vystavni politiky, souvisi s vymezenim vyzkumného pole
a metodou tzv. archeologie instituce.”> Na tfech mistech jsou prezentovana umélecka dila
doplnéna o exkurzi do historie vystav v rdmci NGP a na ctyfech mistech jsou rozvedeny
okolnosti historie samotnych akvizic. Autorsky tym se tak snazi do rozsahlych sbirek i stalé
expozice nahlizet prismatem kritického muzea, které se rozviji od Sedesatych a sedmdesatych
let 20. stoleti predevsim v severoamerickém prostoru. Umélci a umélkyné¢ sméfuji svou
kritiku vi¢i ideologickym a represivnim funkcim (nejen) umeéleckych instituci.
»Analyzovanim zab&hlych postupt muzealni praxe odkryvaji vzajemné ptisobeni riznorodych
politickych, ideologickych a ekonomickych sil, jeZ jsou skryty pod povrchem zdanlivé
apolitického estetického posuzovani uméleckych dél a jejich Gcinku a zamaskovany domnéle
objektivnim narativem dé&jin uméni, jak jej predkladaji galerie a muzea.”??

Aspiraci naruSovat zavedené postupy potvrzuje mimo jiné i1 vybér samotnych dél, kterd nejsou
vzdy chef-d'ceuvres, ale slouzi jako dokumenty situace ve spole¢nosti ¢i instituci. Jejich
funkce tedy neni primarné esteticka, nybrz historicka, sociologické a antropologicka a mohou
byt ukazkou Site dobové vytvarné tvorby. Expozice konc¢i rokem 2021 a je otdzkou, jakym
zpusobem ukazuje a zdroven spoluutvaii podobu tvorby soucasné. V roce 2022 probéhla
rozsahla akvizice uméleckych dél, podminénych aktudlnimi kvalitativnimi kritérii, ktera jsou
zaroven soucasti expozice.”* Snaha o kriticky a vice propustny vhled do instituce je zde

21IJANICKOVA, Adéla a Eva SKOPALOVA, NOVOTNY, Michal, ed. Konec &ernobilé doby 1939-2021. s. 15-
16

22 Podobnym pfistupem se ve své tvorbé dlouhodobé zaobird napt. Zbynék Baladran, ktery je v expozici rovnéz
zastoupen dilem Diskurz z roku 2008. Viz BALADRAN, Zbyné&k. Ruiny, archeologie a mezera mezi obrazy.
ZPIOTROWSKI, Piotr: ,,Muzeum: Od kritiky instituce ke kritické instituci®. In MORGANOVA, Pavlina a
SKABRAHA, Martin (eds). Uméni a emancipace. Vybor z texti Piotra Piotrowského. s. 177

24 LOMOVA, Johana. Co zaéin, kdyz konéi ¢ernobild doba?, RAMESOVA, Anna. Nakupujeme uméni, ale
malo.
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patrny, ovsem feceno spolu s Andreou Fraser: ,,Nejde o to, Zze bychom byli proti instituci:
My jsme instituce. Jde o to, jakou instituci jsme, jaké hodnoty si stanovujeme, jaké formy
praxe odménujeme a o jaké druhy ocenéni usilujeme. ProtoZe instituce uméni je zvnitifiovana,
ztélesnovana a vykonavana jednotlivci, jsou to otazky, které instituciondlni kritika vyzaduje,
abychom si kladli pfedev§im sami sob&.?> VySe popsany piistup k utvareni a podobé expozice
vyvolal ¢etné reakce z fad odborné vetejnosti, které jsou zasadni pro jeji reflexi a budou vice
rozvedeny v nasledujici podkapitole.

2.2 Reakce odborné verejnosti

V souvislosti s otevienim nové stale expozice byla uvefejnéna fada kladnych i zdpornych
recenzi, které nabizeji fadu doplnujicich informaci a rozsifuji tak jeji kontext. Napftiklad
vytvarny a filmovy teoretik Mat¢j Forejt v uvodu svého ¢lanku zminuje peripetie spojené se
vznikem nové expozice a tristni stav pred uzavienim pfedchoziho vystavniho projektu Milana
Knizéka. Uvadi mimo jiné, Ze ,,situaci neprospély pandemie ani personalni nestabilita po
odvolani Jittho Fajta z postu generdlniho feditele. Zatimco expozice vénovanad uméni prvni
republiky si svou premiéru odbyla uz koncem roku 2018, povalecné uméni se do vystavnich
salt Veletrzniho palace vratilo az ted’.“?¢ Zaroven reflektuje absenci novych médii a fotografie
(s vyjimkou dokumentace uméleckych akci a performanci) v kapitolach pied rokem 1990,
kterou se zavér vystavy pokousi silnym zastoupenim filmu a pohyblivého obrazu alespon
z Casti vynahradit. Zavérecna Cast tak podle Forejta vice vypovida o samotné NGP nez
o aktudlni umélecké scéné.

Pavlina Morganova, historicka uméni, kuratorka a vedouci Védecko-vyzkumného pracoviste
AVU ve své recenzi nazvané Kde je mnoho svétla, je silny stin pro server Artalk piSe: ,,Na
otazky, pro¢ se v expozici ocitlo pravé téchto 300 uméleckych dél od vice nez dvou stovek
umélct a umélkyn, jsem bohuzel nenasla odpoveédi. Marné jsem si kladla otazku, jaky ptibéh
chtéji vlastné nejsirsi, ale i odborné vetejnosti v Narodni galerii vypravét. Kudy mayji
vyucujici provadet své studentky a studentky, aby jim osvétlili, jak se uméni v druhé poloviné
20. stoleti vyvijelo?*?” Jako jedina z recenzujicich se zaméfila na edukaéni funkci expozice
z pozice vyucujici na Akademii vytvarnych uméni a pozastavila se i nad zplisobem instalace
zahrani¢niho uméni vystaveného na Suplikovych skiinich v ¢asti jizniho kiidla. ,,Prazdné jsou
1 zminéné Supliky. Mdme v nich snad najit prdzdnotu nastupujici normalizace, kterd je
prezentovana obrazy pozdniho socialistického realismu na kovovych nozickach?* Zminéné
Supliky byly zamyslené pro dila z citlivého materidlu i pro prace vzniklé béhem edukacnich
programl. Otazkou je, zda by mohly tyto prace v expozici ziistavat a postupné Supliky
zaplnovat. V obecné roviné klade tento dosud neuskute¢nény zamér dalezité otazky po vztahu
mezi instituci a navstévnictvem. Zda je zadouci vstupovat do koncepce kuratorského tymu
a dat volny prostor vefejnosti. Lze po vzoru participacnich dél ve vystavach pfenést tento
piistup 1 do stalé expozice a jak by péce o néj méla vypadat?

25 FRASER, Andrea, From the Critique of Institutions to an Institution of Critique, s. 283, pieklad autorky
26 FOREJT, Matgj. Zacatek konce. Jaka je v prazské Narodni galerii stala expozice uméni z let 1939-2021.
27 MORGANOVA, Pavlina. Kde je mnoho svétla, je silny stin.
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Na umisténi dél reaguje také historik uméni, feditel Galerie vytvarného uméni v Chebu
a spoluautor nerealizované koncepce povalecné stale expozice NGP Marcel FiSer. Ten
komentuje architekturu nasledovné: ,,Dominik Lang aJan Broz sice dali expozici §vih
a prekypuji népady, nékteré mi vSak nepiijdou viibec Stastné: sochy jsou efektné ,uvéznéné'
v paneldzi, sobrazy se zachdzi jako s objekty... Jinymi slovy nejriznéj$im zplisobem
komplikuji vnimani samotnych dél, aniz by to mélo né&jaky zjevny diavod. To vSe strhava
pozornost na jejich vykon a odvadi ji od samotného umeéni, které se zde stdva pouhym
predmétem jejich estetickych her.“?® Tento nazor dopliiuje kritikou celkové koncepce, jeji
nepiehlednosti a zaméfeni pouze na zasvécenou skupinu navstévnictva.

Historicka uméni ptsobici na AVU Zuzana KriSkova ve své recenzi poukazuje na
nedotazenost kuratorského pojeti: ,,Pokud chtél kuratorsky tym narusit ¢ernobilé vnimani
uméni vzniklého v dobé statniho socialismu, museli by stejny prostor dostat umélci
a umeélkyné z obou dvou navzéjem prostupnych svéti. Bez pokusu o vysvétleni spletité sité
vztaht, ktera ovlivilovala Zivoty a tvorbu jednotlivych tviirct a tviirkyn a kterd zde neni nijak,
ani v naznaku, patrna, nelze tehdejsi vyvoj a jednotlivé osobni motivace a tvorbu pochopit.*%
Na misto pfehodnoceni a nabourdvani stereotypu nabizi podle Kriskové naopak jejich
potvrzeni. Zminuje piiklady umélct (Karel Soucek, Jan Smetana, Vincenc Makovsky), na
jejichz dilech by zamyslena koncepce byla mozna realizovat.

Konkrétni realizované vystavni projekty se ziamérem rozmanitéjsiho nahlizeni minulosti uvadi
historicka uméni a vyucujici na UMPRUM Johana Lomova. Ve svém textu pro Art Antiques
napft. expozice Shirka 123 v GASKu z roku 2010, vystavujici jednotliva dila ne podle data
jejich vzniku, ale dle roku jejich akvizice. Déle zmifluje vystavy vybranych regiondlnich
instituci ¢i kuratorské projekty Hany Rousové, Marie Rakusanové nebo Marcela Fisera. Vraci
se ke zvolené metod¢ predem nehodnotit a oponuje: ,,Hodnoceni, promysleni vybéru
a formulace kritérii, ktera osvétlyji diivod vystaveni, jsou ale hlavni praci kuratort a historikti
uméni. Nemuseji hodnotit uméleckou kvalitu, ale historickou relevanci, srozumitelnost,
vyznam v kontextu uméni, déjin socialnich a politickych a mnoho dal$iho.3?

Jednou z nejpozoruhodnéjsSich udalosti vénujici se piijeti expozice Konec Cernobilé doby byla
debata nazvand Zacatek konce? Co zacind a konci v nové expozici NG, kterd prob¢hla
10. 10. 2023 v Centru pro soucasné uméni3! Pavlina Morganova, Marcel FiSer, Michal
Novotny a Dominik Lang se v diskusi spolecné s moderatorem Mat¢jem Forejtem ohlédli za
prvnimi mésici od otevieni expozice a sdileli rizné zplisoby jejiho vnimani. Diskusi potadalo
CSU Praha ve spolupraci s ¢asopisem Art Antiques. Michal Novotny zdivodnil rozhodnuti
pracovat pouze se sbirkami Narodni galerie mimo jiné i podfinancovanym rozpoctem
expozice, ktery €inil 10 mil. korun, pfi¢emz poskytl srovnani s vystavou Alberta Giacomettiho
z roku 2019 s rozpoctem 27 mil. korun. Podminky pro vznik expozice definoval nasledovné:
udrzitelnost, nizkonakladovost, narocnost dlouhého casového obdobi na relativné malém
prostoru. Srovnava tuto situaci s expozici Prvni republiky, ktera pracuje s obdobim dvaceti let,
ptestoze Umeéni dlouhého stoleti vystavuje na stejn¢ velkém prostoru uméni vzniklé

28 FISER, Marcel. Smigené pocity. s. 42

29 KRISKOVA, Zuzana. Pokraovani &ernobilé doby ve Veletrznim palaci. Kam zmizeli oficialni umélci?.

30 LOMOVA, Johana. Co za¢ina, kdyz konéi Gernobila doba?. s. 38

31Zaznam celé debaty dostupny zde: https://www.youtube.com/watch?v=zSX4jQDLVyo vyhledano: 18. 11. 2024
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béhem 122 let. Autor koncepce expozice zde konstatoval, Ze nejvét§im pfinosem expozice je,
Ze ji v soucasném stavu viibec mohli otevfit.

Z vySe popsanych reakci vyplyva, Ze expozice muZe byt vnimana problematicky v fadé
ohledt; ptes jednotlivé texty, jejich grafickou upravu, architektonické zpracovani, samotny
vybér dél az po celkovou koncepci. Z edukacniho pohledu je mozné hodnotit expozici
pfinosné, a to nejen ze zminéného dliivodu zpiistupnéni samotnych dél, ale predev§im snahou
o naruseni v Siroké spoleCnosti zakofenéné predstavy polarit ve vytvarném uméni. Popsany
pfistup vychazi z usilovani teoretiki a teoreticek umeéni o prehodnoceni jednoho pevného
a neménného pohledu na kanon dé&jin uméni.3> Expozice v sobé nese potencial dale rozvijet
kritické mysleni a ukazovat po zplsobu kunstkammer divadlo paméti i soucasného svéta.
Tento pohled ma své zazemi v propojeni studia déjin uméni s humanitnimi obory a jeho usili
vyjit z oblasti teorie do praxe vstfic navstévnictvu je zde patrné, pfestoze ne zcela naplnéné.
Podoba expozice se snazi nasledovat jeji myslenku, ale Casto ji nestaci a zlstava svym
chronologickym ukotvenim a jednoznatnym smeéfovanim v narativu linearity vyvoje
vytvarného uméni. Tento vnitini nesoulad mlze vést k nesrozumitelnosti expozice nejen pro
Cleny odborné vetejnosti, ale i pro Siroké publikum, kterému se ma Narodni galerie otevirat
predevsim.

Priklad prace s expozici v rdmci galerijni edukace je popsan v nasledujicich kapitolach spolu
s predstavenim konkrétniho vzd&lavaciho programu. Jsou zde nastinény podminky jeho
vzniku, cile, pribéh a celkové zhodnoceni v ramci reflexe.

32 Viz napt. KLIMESOVA, Marie a Hana ROUSOVA. Tuk blizko, tak daleko: 1947-1960 : ceské vytvarné uméni
v mezindrodnich sociokulturnich souvislostech., MORGANOVA, Pavlina, Terezie NEKVINDOVA a Dagmar
SVATOSOVA. Vystava jako médium: ceské umeéni 1957-1999. nebo aktualni expozice Model: Muzeum
su¢asného umenia ve Slovenské narodné galérii kuratorky Lucie Gregorové Stach https:/sng.sk/sk/sng-
bratislava/podujatia/muzeum-sucasneho-umenia

17


https://sng.sk/sk/sng-bratislava/podujatia/muzeum-sucasneho-umenia
https://sng.sk/sk/sng-bratislava/podujatia/muzeum-sucasneho-umenia

3. Projektovy den | Vlastni cestou k uméni

Projektovy den je osobitym typem edukacniho programu, ktery byl vyvinut se zdmérem vyjit
vstfic rozmanitym preferencim publika.’3 Prvotnim impulsem pro jeho vznik bylo osloveni ze
strany meéstské Casti Praha 14, kterd chtéla zakynim a zakim svych skol zprostfedkovat
seznameni s Narodni galerii. Cilem vzdélavaciho programu je umozZnit objevovani vlastnich
preferenci uméleckého vyjadieni a podporovat tvirgi, kritické a kreativni mysleni. Zactvo ma
moznost si ptedem podle jednotlivych anotaci samostatné¢ vybrat ze Ctyf nabizenych typt
programu podle svého zdjmu a zameéfeni. Tento individualnéjsi pfistup by mél davat
maji riizné potieby a schopnosti nez v galeriich uméni, které¢ jsou piehlidkou diferencovanych
ptistuptt a metod k tvorbé uméleckého dila?*** Program ma piispivat k rozvoji vizualni
a kulturni kompetence skrze otevieny a participativni piistup k umeéni.

Pied zahajenim projektovych dnl na jafe roku 2024 probéhlo setkdni s vyuc€ujicimi ze Skol
spravovanych méstskou casti Praha 14. Byly pfedstaveny anotace a cile jednotlivych
programi, aby mohly byt nasledné¢ predany zakim a zakynim ve Skolach pfed samotnou
navstévou galerie. V prostiedi galerie se poté rozdéluji podle vybranych workshopt, které
probihaji paralelné¢ piimo v prostoru expozice. Projektovy den je koncipovan pro
60 ztcastnénych, ale zaroven je zde podminka maximalniho poctu 15 osob na jeden
workshop. V praxi to znamena, ze Ctyii lektorky v jeden moment pracuji se c¢tyfmi riiznymi
skupinami na jednom misté. Dlouhodoba dislednd pfiprava a spoluprace zastupct Skoly
a galerie jsou zde zakladni pro pribéh a naplnéni cilt programu. 33

Do projektovych dnti bylo zapojeno celkem osm lektorek, které ve dvojicich pfipravily Ctyii
samostatné workshopy. Jejich zaméfeni se snaZilo byt co nejvice rozmanité, aby vyslo vstiic
potfebam jednotlivych zucastnénych. Program Stav 3D se inspiruje tvorbou Dominika Langa.
Zabyva se sochou a pracuje s prostorovou instalaci ze stavebnice ptimo v prostoru expozice.
Dal$im navrzenym programem je Prozkoumej — vytvor — ozvuc sochu, ktery rovnéz zkouma
sochatska dila, ale prostfednictvim zvuku a hereckych prvkl. Vytvéaii se v ném minutova
rozhlasova hra, kterd zaznamendva dialog mezi vystavenymi objekty a ostatnimi
kazdodennimi pfedméty. Tieti workshop NGP irl pracuje s objektem, obrazem i zvukem.
Zakyné a zaci hledaji vlastni vytvarné cesty, jak na vystavena dila navazovat, a reaguji na né
vlastnimi videi. Tyto multimedidlni vytvarné piistupy dopliiuje program nazvany Mimorad.,
ktery vychazi z konceptu dialogické prohlidky.

33 Zdroj: https://www.ngprague.cz/udalost/3957/vlastni-cestou-k-umeni vyhledano: 20. 11. 2024

34 MURANOVA, Ida a Barbora SKALOUDOVA. Za koncepci(i) vystavy — Setkavani s uménim v projektovych
dnech v NGP, s. 179

35 Viz tzv. Tiistupiiovy model navitévy galeriec JAKUBCOVA HAJDUSKOVA, Lucie, Marie FULKOVA a
Vladimira SEHNALIKOVA. Metodika II Metodika realizace vzdélavaciho galerijniho/muzejniho programu (pro
zgikladni vzdelavani): Program aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni a kulturni identity Ministerstva kultury
CR [online].
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4. Edukacni program Mimorad.

Pro tvorbu edukac¢niho programu, ktery by byl soucasti projektovych dnd, jsme byly osloveny
spolu kolegyni Katefinou Luisou Zamazalovou. Toto propojeni bylo zvoleno mimo jiné i na
zékladé naSich doplniujicich se specializaci — déjiny uméni a vzdélavani v uméni. Nasim
zadanim bylo vytvofit program po vzoru dialogické prohlidky ptipravené pro expozici 1796-
1918: Umeni dlouhého stoleti. Tento typ prohlidky se oproti komentované prohlidce zaméiuje
vice na spolecny rozhovor o vystavenych uméleckych dilech a snazi se je nahlizet
z obvyklych i neobvyklych perspektiv.3¢ Casova dotace na tvorbu programu byla nastavena na
10 hodin pfipravy. Jeho vyvoji jsme se vénovaly v pribéhu dvou mésicl, vcetné
organizac¢nich schlizek celého tymu lektorek a edukatorek vénujicich se projektovym dntim.

Pro nés obé to byla prvni zkuSenost s tvorbou edukacniho programu v ramci galerie
a vychazely jsme z praxe ziskané vedenim jiz pfipravenych programi. Pred zaCatkem tvorby
jsme si spole¢né nastavily tii cile programu: napomahat vzajemnému naslouchani, rozvijet
komunika¢ni dovednosti nejen v oblasti uméni a otevfit prostiedi galerie zdkiim a zakynim.
Nasledné jsme hledaly téma, které by propojilo charakter povaleného uméni a zaroven by
mohlo byt blizké Zakim a zdkynim 8. a 9. tfidy. Vybraly jsme téma hranic, jejich vymezovani,
oveéfovani a prekraCovani. Zajimalo nas, jaké hranice vnimaji ve svém Zzivoté, jestli je vidi
cernobile jako dobré, ¢i Spatné, nebo existuji 1 dals$i moznosti jejich uchopeni. Podobné jsme
se snazily ukazat typy hranic v uméni 1 umélecké instituci. Po dikladném studiu celé expozice
jsme postupnym vyfazovanim vybraly Ctyfi dila, kterd by mohla podpofit nase cile a zaroven
v sobé nesla téma hranic svym vyznamem, médiem ¢i zplsobem a okolnostmi vzniku.
V kazdém znich jsme pak béhem spole¢nych dialogli nachdzely dva mezni body, mezi
kterymi se dilo pohybuje. Snazily jsme dat béhem prohlidky prostor pro objevovani novych
piistuptl a asociaci, zvolené body pro nas byly pouze zdkladnim referencnim ramcem.

VétsSina dospivajicich, ktera se projektovych dnl zlCastnila, zatim neméla zkuSenost
s navstévou galerie. Tento poznatek se promitl do formulace otdzek smérem k jejich
ocekavani a snaze o vyhrazeni delSiho ¢asu na zavére¢nou reflexi. Bylo dilezité, aby se citili
v prostfedi galerie bezpetné a mohli béhem reflektivniho dialogu vyjadfit svobodné sviij
nazor. Zaroven to znamenalo poskytnuti dostatku ¢asu na prohlidku vystavy a jeji samostatné
navnimani pted spolecnou aktivitou. Béhem vyvoje programu jsme mély moznost konzultovat
s edukatorkami a odbornymi garantkami vzdélavacich program Evou Novotnou a Kristynou
Rihovou a tuto moZnost jsme priibézné vyuzivaly. Jejich piinosem byla kvalitni zpétna vazba,
ameliorace didaktické metodiky a sdileni zkuSenosti z projektovych dnii pfedchozich let. Tato
forma podpory by méla byt podminkou pro vstup do vyvoje doprovodnych programt v
galeriich, podobné jako je ve Skolském prostfedi bézné propojeni novych a tzv. uvad¢jicich
vyucujicich.

36Viz: https://www.ngprague.cz/udalost/2908/dialogicka-prohlidka-umeni-dlouheho-stoleti vyhledano: 14. 11.
2024
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4.1 Navrh programu

Dialogicka prohlidka s reflexi vybranych dél
Projektovy den k expozici 1939-2021: Konec ¢ernobilé doby (listopad 2023, duben 2024)
Téma: Hranice

Cile: Zaci a zakyné se seznamuji s prostfedim galerie, popisuji vlastnimi slovy vybrané dilo,
uvazuji nad nim na zakladé svych védomosti a zkuSenosti, uvédomuji si a pojmenovavaji
rtizné typy hranic (vn&jsi i vnitini, viditelné i neviditelné). Zaci pojmenovavaji své zkusenosti,
poznatky a vztah k hranicim. Sdili spolu rtiznorodé pohledy, aktivné je komunikuji ve
skuping.

Vékova skupina: 8. a 9. tiidy ZS (SS, VS)

Casové dotace: 120 minut

Anotace:

Jaké druhy uméleckych dél mizete v galerii vidét? Muze byt miC s hiebiky umeéni? Nebo
vyhozeni Spejli do vzduchu? Zajima vas, jestli se obraz mize dostat az na dno piehrady? Ma
uméni vibec néjaké hranice? Kdo je nastavuje? Jsou hranice k néfemu dobré? Objevujte
s nami odpovédi na tyto otazky prostiednictvim hry, pozorovani a sdileni.

Vytvarnd kultura:

1939-2021: Konec ¢ernobilé doby

Toyen — Na zamku La Coste (1943)

Hugo Demartini — Demonstrace v prostoru (1967-8)
Jiti Sozansky — Hornicka Satna (1982)

Rafani — Na okraji jamy (2006)

Konkrétni témata na zakladé vybranvch dél:

Sen a skutec¢nost
R4d a ndhoda
Prace a volny ¢as
Obchazeni hranic

Potfebny material:

Sada sedmnacti papirovych krabic pro spolecnou aktivitu, pét reprodukci kazdého dila (Na
zamku La Coste, Demonstrace v prostoru a Hornickd Satna) ve formatu AS, tii obalky na
reprodukce dél, papirova lepici paska, 15 tuzek, 15 podsedaki

20



Pribéh:
Spolecny tvod (5-10 min)

Probiha v respiriu s vyhledem do malé dvorany, piedstaveni programu: Veletrzni palac,
Néarodni galerie, t¢ma hranic

Pro¢ jste si z program z nabidky vybrali? Cim vas zaujala anotace?

O ¢em myslite, ze bude? Jaké hranice v bézném zivoté nejcasteji vnimate? Jakym zplisobem?
Jaké mohou vyvolavat pocity? Jsou hranice spise bezpeci nebo omezeni? Da se s nimi hybat,
posouvat je riznymi sméry?

Jaké hranice ma uméni? Urcuje Nérodni galerie jako instituce n¢jaké hranice?
Jaké hranice uméleckého dila respektujeme my?
Aktivita s objektem. (5-10 min)

Vyberte si prosim sochu v prostoru respiria (napt. socha Andél Véry Janouskové) a vyznacte
paskou na zemi jeji hranice. Pro¢ jsou hranice takto daleko ¢i blizko? Kdyz je zkusite
piekrocit, jaky z toho mate pocit? (podle navstévnického fadu je minimalni vzdalenost
nastavena na 30 cm a dalSim pravidlem je nedotykat se a pohybovat se obezietn¢)

Hranice obsahu, techniky, formy: otdzka, zda socha (And¢l) svou podobou, ztvarnénim
ptekracuje n¢jaké mentalni hranice, hranice nasich pfedstav o tom, co je.

Prohlidka (20-30 min) expozice, samostatné¢. Mohou hledat dila, ktera jsou jim né¢im blizka
¢1 naopak, néco je na nich zaujalo. MoZnost si je bez blesku vyfotografovat a zkusit si v dile
nalézt néjaky typ hranice.

Setkani u ateliéru Zbynka Sekala. (10 min)

Prvni komentéfe, dojmy, asociace na téma hranice. Co vas zaujalo? VSimli jste si néceho
v expozici ve vztahu ke hranicim?

Spole¢na hra (15-20 min)

Zkuste spole¢né¢ postavit instalaci ¢i situaci, ktera nejlépe vystihuje zadané slovo. Domlouvat
se muzete pouze nonverbalné, bez pomoci slov. Zkuste se navzijem sledovat, navazovat,
spolupracovat. Vybranymi slovy jsou CARA — HRANICE — RAD — NAHODA — SEN.
(Pokud cas a situace dovoli, mohou se ptidat dalsi slova v pofadi ¢ara — hranice — obchazeni
hranic — prace — volny Cas — fad — ndhoda — sen — skutecnost.) Lze se ptat po kazd¢é instalaci,
jak se jim spolupracovalo, jak ji vnimaji. Vyjadfuji pomoci krabic, jejich postavenim k sobé
1 navzajem urcité slovo, co pro n¢ znamena, jak jej interpretuji.

Mame nejprve slovo a poté vytvofeni objektu ¢i obrazu z krabic, v expozici tomu bude
obraceng, tam nejdiive dilo ¢i objekt uvidi a poté k nému budou nachazet slova.

Prace ve skupinach v expozici (50 min)

Rozdéleni do tti skupin (pfi plném poctu po péti): Pomoci provazka svazanych do tii svazki
jinak barevnymi maslemi odpovidajicimi barvé tii ptfipravenych obalek. Zaroven s rozdélenim
do skupin uchopenim volnych koncti provazkt i volba barvy obalky, kterou zatim neoteviraji.
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V obalce se nachdzi 5 reprodukci jednoho vybraného dila, vSichni maji svoji. Mohou na ni
z druhé strany zapsat prvni asociace, poznamky. S sebou do expozice si vezmou reprodukce,
tuzky a voliteln¢ podsedaky.

Zadéani — Vybrané dilo naleznou, spole¢né u n€j budou pracovat, prohlédnou si ho,
zkusi si ho popsat, porozumét mu, co podle nich vyjadiuje a jakym zplisobem? Co vas
napada, kdyz se na dilo divate? Jaké pocity ve vas vyvolava? Jaké hranice dilo fesi,
zkoumad, prekracuje? Jak se by se dilo mohlo vztahovat k naS§emu tématu hranic — jaké
hranice pro vas ilustruje?

(Po 10-15 min se sejdeme opét v respiriu.)

Prvni skupina (Toyen) v odstupu od svého dila par vybranymi slovy popiSe, jaké téma hranic
u svého dila nalezla (popis by nemél byt ani moc lehky, ani pfili§ t€zky). Ostatni skupiny ve
vymezeném prostoru, tfeba jen mezi ¢tyfmi dily hledaji vybrané dilo podle popsanych hranic.
Po jeho nalezeni spole¢n¢ hledame dalSi vyznamy, rozkryvame obsah za formou, hledame
rizné hranice. Je potieba aktivné reagovat na konkrétni situaci a potieby skupiny. Spole¢na
reflexe po jednotlivych dilech, skupina vzdy ptedstavi své dilo a podéli se o své dojmy
a poznatky, ndsledovat miize spole¢na tvaha.

Stejnym zpusobem nasleduje popis, hleddni a rozhovor u dila druhé skupiny (Demartini)
a tieti skupiny (Sozansky).

Na kazdou skupinu je dobré vyhradit si minimalné¢ 10 min, tedy celkem 30 min, ale je
pocitano s ¢asovou rezervou 10 min.

(Posledni zastaveni podle ¢asovych moznosti a situace je spole¢né sledovani a reflexe
intervence umélecké skupiny Rafani.)

Zavérecna reflexe programu v respiriu (15 min)

Jaké druhy uméleckych dél jste v expozici vidéli, nasli jste néjaké hranice, napadaji vas
ptiklady kladnych a zépornych hranic, pro¢ je tak vidite? Jak vam vyjadieni spoluzakt
pomohlo porozumét dilu, najit ho? Ktery typ prekraCovani hranic vam byl blizky,
sympaticky? (5-10 min)

V expozici:

Na zamku La Coste — Co vidime na obraze? Dokézali byste obraz popsat? Na co se divame?
Co myslite, Ze obraz mtize symbolizovat? Na jakou hranici si myslite, Ze se malitka Toyen
zamgéiila? Proc si to myslite? (sen a realita, mohou ale vidét i jiné typy hranic, to je v potadku
ve vSech piikladech, mizeme se ptat, na hranice viditelné i neviditelné, poruseni osobni
hranice, smrt jako hranice, hranice iluze/skute¢nosti)

Demonstrace v prostoru — Na co se divame? (Je to fotografie, nikoliv malba, obraz, zapojeni
pojmoslovi). Jde se ptes 2D do 3D (Fotografie, performance, co to je?) Co znamena slovo
demonstrace? Co se zde odehrdva? Jakou hranici muze tato fotografie symbolizovat?
(zpochybnéné hranice, kdo je tviirce — Clovek/ ptiroda?, hranice ndhody, dilo je jen moment,
nikdy se nebude opakovat, v galerii nevisi dilo, ale zdznam situace)

Hornicka Satna — Na co se divame? Slovni popis dila, objektu, jdeme z plochy do prostoru. Co
vam to piipomina? Vidéli jste nékdy néco podobného? Jakou hranici zde mlizeme videt?
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(Satna jako hranice mezi praci, svobodou, domovem, systémem, hranice lidskosti — jsem jesté
¢lovek nebo stroj?)

(Na okraji jdmy — Spolecné sledovani videa. Jak mu skupina porozuméla? Téma k diskusi —
obchdzeni hranic. Jaké piiklady obchazeni hranic znate? Kdo nebo co hlida, aby se
spolecensky nastavené hranice neobchazely nebo piekraCovaly? Kdo ty hranice nastavuje
a proc?)

Zavérelna reflexe:

Ktera dila vas zaujala? Které hranice jste v nich objevili? Na které hranice jsme spolecn¢
zamg¢iili? Co mne nejméné zajimalo, nejvice zaujalo, co pro mne bylo narocné? Co bych si
chtél/a zapamatovat?

Doprovodné texty, které jsou béhem programu k dispozici:

Toyen (1902-1980)

,,Obraz Na zamku La Coste je zlomovym dilem surrealistické tvorby Toyen. Dilo sice vzniklo
ve vale¢ném obdobi, ale inspirovala jej osobnost markyze de Sade, autora kontroverzni knihy
120 dntd Sodomy, a jeho zdmku La Coste. Zamek navstivil v roce 1932 malif¢in umélecky
partner Jindfich Styrsky. Pofidil zde sérii fotografii, které ji pro obraz poslouzily jako volna
piedloha. Obrys Sakala drticiho v drapech holubici vystupuje z opadavajici omitky jako naptl
realnd a naptl fantazijni kresba. V prvnim planu kompozice jsou rozhazené détské kulicky,
jez zustavaji nehybné mimo utocisté dulku. Obraz zachycuje tisen, krutost i bezcasi valecné
doby. Polomytickd postava markyze de Sade pozbyvéa své puvodni eroticnosti, ruiny jeho
zamku naplnuje strach a bezmoc. Vyjev je vyjaddienim i autor¢ina osobniho smutku. Jindfich
Styrsky v roce 1942 podlehl srdeéni chorobé, coz Toyen hluboce zasahlo. Obraz Na zamku La
Coste je svym zpusobem i trpkou vzpominkou na ztraceného piitele.“3”

Hugo Demartini (1931-2010)

»Sochafska tvorba Huga Demartiniho patfila v Sedesatych letech ke konstruktivnim
tendencim. Ditlezitym vychodiskem bylo téma prostoru, hlavné ve vztahu k plastice
a pusobeni fyzikalnich sil. Sochat se zaroven zabyval otazkou nahody a jeji unikajici logikou,
nebot’ nepfedvidatelnost ndhody oproti ostatnim pfirodnim zikonitostem piedstavuje pro
racionalni mysl ¢lovéka zahadu.

Dilo Demonstrace v prostoru vzniklo v oteviené krajin€. Demartini pomoci piirodnich jevi,
jako jsou poryvy vétru a zemska pfitazlivost, osvobodil plastiku od pevné, statické formy.
V procesu utvareni dila hrala dilezitou roli ndhoda, jelikoz sam autor mé¢l kontrolu pouze nad
pocatecnim vyhozenim tycinek do vzduchu. Ty ve vzduchu i po dopadu na zem vytvarely
neopakovatelny tvar.‘38

Jifi Sozansky (1946)

,Prace Jifiho Sozanského z prelomu sedmdesatych a osmdesatych let jsou skrze téma ¢loveéka
v mezni situaci svédectvim o spolecnosti v krizi. Sozansky vytvoftil fadu plastik, ve kterych

37 JANICKOVA, Adéla a Eva SKOPALOVA, NOVOTNY, Michal, ed. Konec &ernobilé doby 1939-2021. s. 35
38 Ibid. s. 112
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umistoval sadrové odlitky Zivych tél do fragmentl prostiedi poskladanych ze skute¢nych
pfedméti.

Téma cloveka jako obéti teroru, katastrofy, ale i osamélé existence, zamrzlého v prostoru
a prezivajiciho na hranici mezi zivotem a smrti, Sozansky zndzornil v pracich pfipravenych
pfimo pro pamatnik v Terezin€ v letech 1976 a 1980, a hlavné v projektu Most z let 1981 az
1983. Historické centrum Mostu bylo vzhledem k rozsitfujici se povrchové té€zb¢é hnédého uhli
ur¢eno predlistopadovym reZimem k vysidleni. Sozansky s dal$imi umélci sledovali proces,
ve kterém mésto umiralo a stdvalo se mési¢ni krajinou. V chatrajicich prazdnych domech
umeélci instalovali sadrové figury a v poslednich dnech pted demolici provedli performativni
akce, ve kterych ptidali k existencidlnimu vyznéni prostoru vlastni nahd téla. T¢lo tak
1 u Sozanského figurativnich soch zlstava vzdy aktivnim dynamickym prostitedkem. Jeho dila
zaroven postradaji grotesknost, typickou pro generaci pielomu sedmdesatych a osmdesatych
let, ale zGstavaji v syrové tzkosti.

Sozansky v z4jmu o mezni situace pokracoval 1 po roce 1989. Zucastnil se jako humanitarni
pracovnik valky v Jugoslavii a jednu z uméleckych intervenci vytvofil mimo jiné i ve
valdické véznici s nejptisnéj$im rezimem. 3°

Skupina Rafani

,Na pielomu devadesatych let a nového milénia vznikaji umélecké skupiny, které po témét
deseti letech pfevazné apolitického uméni zacinaji aktivné zasahovat do vetejného prostoru.
Skupina Rafani zacala pasobit v roce 2000 a za dobu jeji aktivity se v ni vystfidalo nékolik
¢lent. Patii mezi né Zuzana Blochova, Jifi Franta, David Kofinek, Marek Meduna a Ludék
Rathousky. Rafani se snazi piisobit na spole¢nost tim, ze vyhledavaji nebo vytvareji hrani¢ni
situace, ve kterych je velmi obtizné se pfiklonit na jednu stranu. Zdmérnym zviditelnovanim
ambivalenci se tak snazi naruSit zabchlé stereotypy. Témata jsou Casto v né¢jakém vztahu
k ¢eskému narodu a konstrukci jeho historie a hodnot.

V ramci akce Na okraji jdmy si skupina na zakladé oficidlni Zadosti skrze Dim uméni mésta
Brna vypujcila z depozitate Narodni galerie stejnojmenny obraz autorky Magdaleny Cubrové
z roku 1979. Ten nésledné ¢lenové skupiny v ramci fiktivniho nataceni zcizili, zabezpecili ve
vodotésné schrance a hodili do Orlické piehrady. Rafani zdmérné vybrali obraz, ktery nebyl
od akvizice Narodni galerii v roce 1980 nikdy vystaven ani zaptjen. Vybrali také obraz
nepfiili§ znamé autorky, ktery ve své dobé nebyl protireZimni, ale ani zcela prorezimni, spise
nékolika tydnech z piehrady vyloven skupinou dobrovolnych hasi¢ii a neposkozeny vracen do
Narodni galerie.*4?

39 Tbid. s. 163
40 Tbid. s. 209
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4.2 Reflexe programu

Obsahld a detailni reflexe popisuje pozoruhodné momenty prohlidky, zachycuje cetné
alternace od plvodniho navrhu, zdivodiuje, pro¢ k nim bylo pfistoupeno, ale zaroven
priznava a reflektuje i didakticka pochybeni. V tivodu je popsana situace s rozdélovanim do
skupin, ke které dochdzelo i v piipadé dalSich projektovych dnl. Oproti pivodni ideji
programu byli Zaci a zdkyné Casto rozfazovani na zakladé ndhody nebo usudku svych
vyucujicich, a nikoliv podle svého rozhodnuti a zajmu. V tomto piipadé k prerozdéleni doslo
z davodu vysoké absence zakli a zdkyn a snahou o vyvazenost obsazeni jednotlivych
workshopti.

Po struéném uvodu, protoze Zaci jiz méli s navstévou galerie zkuSenost a byli obezndmeni
sjejim prostorem, nasledovalo pfedstaveni tématu. S otdzkami vztahujicimi se k tématu
hranic poté vstoupili do expozice k samostatné prohlidce. Béhem reflexe jejich zazitku byli
velmi komunikativni, zaujala je fada rozmanitych uméleckych dél a sdileli své postiehy.
Aktivita s tvorbou objektu z papirovych krabic probihala za spoluprace celé skupiny, coz
nebylo béhem ostatnich projektovych dnii pravidlem. Stavalo se, ze zaci a zakyné spolu
nechtéli spolupracovat a krabice si rozdélili do dvojic ¢i trojic a utvareli objekty po mensSich
skupinkach.

Potencionaln¢ problematické ¢asti nastaly béhem spole¢né prohlidky. Doslo zde k odchyleni
od ptivodnich, pfedem vybranych dél a zakim byla dana pfilezitost vybirat si, o kterych
dilech budeme diskutovat. Tento pozadavek samostatné si vybirat dila k diskusi byl ¢asto
sklofiovan v ramci reflexe dialogickych prohlidek, kde jsou pfedem piipravené podklady
k osmi diltim, o kterych se nésledn¢ vede dialog. Vzhledem k neobvykle malému poctu zakt
byla prilezitost tento osobitéjsi ptistup vyzkouset. Je zde zachyceno né€kolik uskali, ktera tento
piistup mtize piinaset, naptiklad naivni snaha vysvétlit vyvoj a princip abstraktniho uméni ve
ttech minutach. Dale nedostate¢né detailni znalost n¢kterych dél (napt. Vertikalni systém Jana
Kubic¢ka z roku 1969, Moiska zatoka Véclava Spaly z roku 1923, malba Ladislavy GaZiové
zroku 2018), coz je nebezpeci prace s expozici s vice nez tfemi stovkami dél. Zaroven se
v n¢kterych pfipadech vytrdcelo napojeni na téma hranic a reflektovana byla riznoroda
témata.

Piesto byly ptvodni cile programu — napomdhani vzajemnému naslouchani, rozvijeni
komunikacnich dovednosti v oblasti uméni a otevieni prostoru galerie z velké Casti naplnény.
Kazdy z péti zdki mél moznost se zapojit, vybrat si své dilo, které ho zaujalo, a vyjadrit
vlastni postiehy. Zaci si vyzkouseli praci na spole¢ném objektu bez moznosti verbalni
komunikace. M¢li ptilezitost projit si samostatné prostor expozice, zastavit se u objektil pro
né zajimavych. Béhem druhé, jiz spolecné prohlidky mohli o svych vybranych objektech
s ostatnimi diskutovat a bylo jim o nich poskytnuto co nejvice dopliujicich informaci. Tento
individudlni piistup neni v ramci komentovanych ani dialogickych prohlidek mozny. V ramci
jejich nésledného popisu ostatnim posilovali své dovednosti intepretace vytvarného umeéni.
Zavéretné reflexi nebyl vénovan dostate¢ny ¢as z dlivodu piekroceni vymezené ¢asové dotace
120 minut. Zaci sdileli své dojmy, mohli je vzdgjemné porovnavat s i¢astniky z dalich skupin,
ktefi se k ndm pripojili po dokonceni své prace. V textu reflexe jsou piepsany autentické
promluvy ze zvukového zdznamu potizeného se souhlasem vsech zakda.
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26. 04. 2024, ZS Bratii Vencliki, Praha 9, 5 74k, 8. trida, 120 min.

Respirium

Setkani a rozd€leni Zactva do skupin podle typu programu (ptivodné si vybirali sami, ale kvuli
vysoké absenci byli pierozdéleni i do jinych skupin, aby byla obsazenost vyvazend). Po
spoleéném uvodu jsme se piesunuli do respiria ve druhém patie. Zaci méli jiz zkuSenost
s prostiedim Veletrzniho palédce, navstivili zde edukacni program Meé digitalni v ramci
Fotograf Festivalu a expozici Dlouhého 19. stoleti. Nasledoval Gvod, prohlédnuti Malé
dvorany a diskutovali jsme o staii budovy. Nékteré odhady byly 50 let, nékteré dokonce 1 130
let. Poté jsme se bavili o tom, jestli jim budova néco pfipomina. Padaly napady jako office,
kancelafe, ale i obchodni dim nebo galerie.

Dalsi otazka, kterou jsem polozila, se tykala ndzvu Mimotad. Co miize znamenat? Uméni je
mimoiadné, mimo tad, mimo pravidla. V této souvislosti jsme se zaméfili 1 na subjektivni
vnimani hranic. Prvni asociaci byla polsko-slovenskd hranice u zdka ukrajinského ptvodu,
tedy hranice uzemi, hranice politickd. Déle hranice osobni, kdyZ n¢kdo ptekracuje naSe
hranice, hranice nasi tolerance. Poté tad Skolni, fad ve spole¢nosti, pravo a zakony. Dotkli
jsme se tedy hranic osobnich i spolec¢enskych.

Nasledovala otazka na hranice v uméni. Zastavili jsme se u docasné instalovaného dila
Filomeny Borecké, u kterého se objevily rizné interpretace. Prvni predstavou byly plice, poté
plynovy méchyi u ryb, n€ktefi zaci vnimali instalaci jako uméni, nékteti ne, nebo pouze kvtli
tomu, ze méla podstavec. Poté jsem se zeptala na to, co si mysli, Ze mohou uvidét v expozici.
V navaznosti na ptfedchozi zkuSenosti zazn€ly odpovédi jako fotografie, video, portrét, malba
¢i socha.

V ramci diskuse o osobnich hranicich v uméni jsme vytvofili kruh okolo objektu od Filomeny
Borecké, ktery se stfidavé nadechoval a vydechoval. Nejprve jsme stali od dila daleko, poté
jsme se pomalu piiblizovali a kazdy se mohl zastavit v misté, které mu pfiSlo jako
nejvhodnéjsi vzhledem k osobnimu prostoru objektu i svého divackého idedlniho pohledu.
Zaroven jsme se seznamili s oficidlnimi pravidly navstévnického tadu, ktera zakazuji dotykat
se d¢l a doporucuji stat ve vzdalenosti nejméné 30 centimetr. VSichni tuto pomyslnou hranici
intuitivné dodrZeli, aniz bych je na ni pfedem upozornila. (20 min, 10:20)

= U zéakt byla tendence se dotykat povrchu objektu — Pro¢ nejsou zastoupena v expozici
dila, kterych bychom se mohli dotykat? Hapticky vjem soch a objekta je dilezity pro
nevidomé navstévniky ¢i navstévnice ¢i pro hapticky typ divactva.

Pokracovali jsme uvodem do expozice 1939-2021: Konec cernobilé doby. Piedstaveni
koncepce expozice, architektury, chronologické fazeni dél. Nasledovaly otazky na vyznam
jednotlivych milnikd, které v expozici potkaji. Zaci méli velmi dobré znalosti historickych
udalosti, urcili pfesné zacatek i trvani druhé svétové valky, rok pfevratu komunistické strany,
udalosti okupace roku 1968, poté sametova revoluce a ptichod demokracie (5 min, 10:25)

* Pfipomnéla jsem jim rozdé&leni na Ceskou a Slovenskou republiku v roce 1993, do té
doby mluvime o ceskoslovenském uméni (ackoliv slovensti umélci a umélkyné se
v expozici pfili§ nevyskytuji)
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Otazka, se kterou vstupovali do expozice pro nésledovnou reflexi: Jaké dilo mne zaujalo
a ¢im? Vidim v ném néjakou hranici? Samostatna prohlidka expozice (20 min, 10:50)

Zaci se vratili z prohlidky expozice o 5 minut dfive, prochazeli ji spole¢né a zacali ihned
spontanné hovofit. Polozila jsem otdzku na moZné porovnani s expozici 4. patra, vSimli si
architektonického akcentu na sochy a objekty, jejich samostatny prostor. Podle svych slov se
v expozici citili dobte. (5 min, 10:50)

»Expozici jsme tak probeéhli.” ,,Video s avokadem!* ,,.Bylo tam vic soch, m¢ly tam
velky prostor.” ,,Byla tam Cervena socha, vypadala jako roboti, postavy ze hry.*

Cim vas zaujala? ,,Byla hodné &ervena, uprostied po cest&.

,Byly tam dvé¢ postavy, sedély spolu v posteli.*

Byl tam Stalin na Karlové mosté.*

,»Ne&co jako dinosaurus, s rohem na hlavé.* Cim vas to zaujalo? ,,Nevim jeste.*
,,Potom obraz s mofem, sluncem, domy.* Cim vés zaujal? ,,Byl p&kny, libil se mi.*
,»Pak tam byl jeden, co mél rizny ovoce a pod nim maly auta.“ ,,Tam byl i jeden Cernej
se Saturnem a n¢jakym psanim.“ ,Jo, a jesté Cernej s modryma kruhama.* ,,Zaujal mé,
protoZe byl jinej neZ ostatni obrazy.*

,»Mng se pak libil ten graficky kabinet.” Jsou v ném prace umélkyné, jejiz sochu a
osobni prostor jsme zkoumali. Co myslite, Ze je to za techniku? ,,Myslim, Ze malba, je
to hodn¢ barevny.*

Po prvni prohlidce nasledovala tviiréi aktivita. Zakim byly dany k dispozici krabice a jejich
ukolem bylo vytvoiit instalaci, kterd reaguje na zadany pojem. Jejich domluva vSak musela
probihat beze slov, pouze fe¢i téla. Zaci se rozhodli se pro spole¢nou praci ve skuping se
vSemi krabicemi. Vlastni tvorba je velmi zaujala, zvladali zpodobnit naro¢néjsi slova a vyrazy
1 pfes jemnou jazykovou piekdzku (napf. vysvétleni vyznamu slova skutecnost). U dvou slov
mél rozhodujici slovo jeden chlapec, ktery vzdy peclivé vysledné dilo zarovnaval a snazil se
prosadit svou vizi, ale ve shod¢ s ostatnimi, kteti jeho konecné tipravy respektovali.

Zadana slova byla v nasledujicim pofadi — Hranice (obr. 1) a Cara (obr. 2), poté probéhla
reflexe téchto dvou instalaci s popisem zaméru a postupu, vzajemného porovnani, inspirace.
Nasledovalo slovo Prace (obr. 3) nasledné probéhla okamzitd reflexe, popis postupu tvorby,
vyznam. Poté byl zaddn pojem Volny cas (obr. 4), u kterého opét popsali sviij zdmér.
vyznamu. Tvorba instalace probihala ve vice fazich, rizné se obménovala, nasledoval popis
myslenkovych procesii a vziajemné nonverbdlni dohody, objasnéni zdméru. Poslednim
zaddnim bylo slovo Sen (obr. 6), coz bylo obdobné naro¢né na realizaci, ptedstavu,
a predevsim na kone¢né Upravy instalace. (25 min, 11:15)

Hranice — ,,Hranice je zed.* ,,Vidime v tom né&jakou zabranu.“ Osobné mi to pfipada,
jako by ta jedina vrchni krabice byla jako strazni véz. ,,Jo, to jsem si taky myslel.*

Céra — ,,Cara je prost¢ cara.“ ,Je dlouhd.“ ,Pracovali jste cCastecné i s Carou
vyznacenou lepenkou, ¢ara a hranice pro vas maji jinou podobu.*

Prace — delsi proces vzniku: ,,Pivodné jsme stavéli néco jako office, Ctyfi stény.*
,»1im, jak jsme si podavali krabice zevnitt ven jsme taky pracovali.”“ Prvek zapojeni do
vyznamu instalace vlastnim télem. ,,Pak jsme zacali stavét schody.“ ,,Jako kdyZ n¢kdo
dobie a dlouho pracuje tak je to jako kariéra.“ ,,Clovék jde v praci nahoru.*
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Volny ¢as — ,,To je jako odpocinek.“ ,, To je postel.”“ Pivodné jsem dilo nepoznala,
divala jsem se na ngj ze strany, zajimavy aspekt oproti jinym skupinam, kdy pro né
volny ¢as znamenal volnost i v rozhazeni krabic, vtomto piipad¢ krabice piesné
zarovnany 1 ddraz na stejnou barevnost nenarusenou lepenkou. Velka postel a dva
polstare.

a zména v podobé¢ solitérniho objektu. ,,Nejdiiv jsme zacali d¢lat mrakodrapy, ty jsou
vSude okolo nés.“ ,,To je mésto, nic jinyho se nestavi.” Déti pfijely ze Skoly v lokalité
Cerny most. ,,Pak jsem to vzal a zménil jsem to na strom, jako Ze piiroda je to
skute¢ny.“ Rozdil mezi ptirodou a méstem. Vnimani odlisnosti, vedle mensi postava.
,»10 je jako Clovek, co se pfiSel podivat na strom.” Upozornéni na odliSné vnimani,
proces, hranice mezi lidskou ¢innosti a ptirodou, co je tedy to skute¢né?

Sen — ,,Chtéli jsme nejdiiv ud¢lat jako branu nebo portél, ale nedrzelo to.” ,,Pak jsi
zacal délat néco jako mrak.” ,,To neni mrak, ale mésic. Uprava mesice, snaha
o pfesné zachyceni zaméru, prace jednoho chlapce, ostatni se divali a sledovali jeho
praci. Krabice, kterd se nehodila do vzniklého tvaru: ,,To mlze bejt jako hvézda.”
Otevieni tématu snu, snu jako néco, co si spojuji s noci, se spankem. Proto prvni
asociace byla postel, pot¢ mrak a nakonec mésic. Vyznam snu, néco, co se nam zda,
néco, co nemuzeme ovladat, nardzka na tézké sny. ,,Ja jsem slySel, Ze nékdo nemtze
poznat co je sen a co neni.“ Jak se probudit ze Spatného snu? Nékdy méame sny takove,
ze se z nich nechceme nikdy probudit a né¢kdy nas tak vydési, Ze z nich chceme utéct
co nejrychleji. Mame 1 n¢jaké sny, kdyz nespime? Mame néjaké sny, cile? ,,Jo, to ma
asi kazdej, néco, co chece.“ ,,Néco, za ¢im jde, cil.“ ,,VSichni mame sen, ale muze to
byt i cesta.*

= Idedlni podminky — tvorba dél pifimo v galerii, 1 kdyz jen docasna. Vytvareni nejen
dvourozmérnych dél, ale také objektovych instalaci z bézn¢ dostupnych materiald.
Mize to byt pro zaky silnym inspiracnim podnétem a mit vyznam pro jejich zajem
o vytvarné uméni, na jehoZz tvorbé se aktivné podileji.

Expozice

Po dokonceni a reflexi instalaci nasledovala druha, tentokrat jiz spolecna prohlidka expozice.
V tento moment pfislo odchyleni od plivodniho konceptu rozdéleni do tii skupin a zkouméani
a diskuse u tfi dé&l. Zaki bylo pouze pét, rozdéleni do skupin nedavalo smysl a pii vybéru dél
prevazil jejich z4jem o nich spolecné diskutovat a vyzva pro zastaveni u diive zminovanych
dél.

Prvni zastaveni bylo u dila Lenin na Karlové mosté¢ z roku 1955 malife Martina Sladkého.
(obr. 7) Ujasnili jsme si, Ze to nebyl Stalin, nybrz Lenin. Jeho podoba byla Zakiim povédoma,
pfi prohlidce se §li podivat i za sténu, za kterou jsou ukryta dila socialistického realismu. Zaci
polozili otadzku, jestli opravdu byl na Karlové mosté, nebo to byla jen malifova fantazie.
Upozornila jsem je na popisek dila, které konkrétni idaje se tam mohou dozvédét a opravdu
podle ni dvakrat Prahu navstivil, ovS§em davno pfedtim, nez byl obraz namalovan.
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Pii cesté za Toyen piiSel spontanni dotaz na dilo FrantiSka Kupky z roku 1930, Abstraktni
malba. (obr. 8) Otazka znéla: ,,Pro¢ je tady? Je to jednoduchy.” Vyzva, pokus o vysvétleni
komplexni otazky abstraktniho uméni ve tfech minutach. Srovnani s ostatnimi dily, kterd vidi
okolo sebe a zobrazuji néco, co nema skutecnou piedlohu. Posun uméni od pouhého
zobrazovani pozorovatelné ,,objektivni“ skute¢nosti k osobitému vidéni svéta. Malifi
a malitky se potykali se zkreslenim a zploSténim trojrozmérného svéta na dvojrozmérné
platno, které¢ nikdy nemtize postihnout skutecnost. Zminila jsem také Kupkovo prvenstvi
v prezentaci abstraktniho dila v roce 1912 a jeho cestu k abstraktnimu uméni. Popsala jsem ji
jako snahu o zobrazeni néceho, co nema skutecnou piedlohu, napt. zachycovani hudby.

Jak se zobrazi néco, co miizeme pouze slyset? ,,Noty*

Kdyz poslouchame, vidime u toho n&jakou barvu? Nebo né&jaky tvar? ,,Ja u hudby
vidim vzpominky.*

= Upozornéni na didaktickou zkratku, o neustalé debaté o nekonkrétnim uméni, jeho
vzniku a moznosti vnimani. ,,Dnes to miize udélat kazdy, ale v ty dob¢ byl asi prvni.*

Poté jsme pokracovali k pfedvybrané malbé Na zadmku La Coste od Toyen zroku 1943.
(obr. 9)

Co vidime na obraze? ,,Lisku* ,,Vlka*“ ,,Holuba* ,,Ptaka‘“ ,, Kulicky*

Co se tam déje? ,,LiSka zabiji holuba.” ,,Zavidi mu, ze ma kli¢ky, ze vyhrava.“ Je na té
Selmé néco zvlastniho? ,,M4 barvu jako ta zed** ,,M4 nohu venku.*

Jakou hranici zde vidime? Jakou hranici zde vidime z téch, které jste pfed chvili sami
ztvarnovali? ,,Tak asi sen a skute¢nost*

A pro¢ si to myslite? ,,Ten Sakal tam je a neni.“ Zed jako hranice mezi snem
a skuteCnosti, pojem surrealismus, jeho pieklad jako nadskutecnost, za nécim
skute¢nym.

Nasledoval piesun k Velkému dialogu Karla Neprase z roku 1966. (obr. 10) Zaci byli zaujati
postavami, materidlem i barvou.

,Dilo je jiny nez ty ostatni, je cely cerveny.” ,,Vypada to, jako by se hadali.” ,Jsou to
dva muzi.“ ,Jeden je muz a jeden je zvife, podle blan na nohou, druhy ma boty.“ Jak
pozname, kdo mluvi? ,, Ten, co ma boty mluvi na druhého.”“ ,Mluvi ten, co je
naklonény k tomu druhému — fve na néj.“ ,,Protoze mé misto pusy mikrofon, druhej
ma jen kohoutek.*

Dalsim dilem byla Demonstrace v prostoru od Huga Demartiniho z roku 1968. (obr. 11)
Ukéazka prezentace akce, osvétleni pojmu performance, jeji prubéh pouze v urcitém misté
a Case. Rozhodujici je pro ni zaznam, fotografie.
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Otazka na zamérnou stylizaci umélce a jak jej zaci vnimaji o vice nez 50 let pozdéji.
Jak si mysli, ze chtél sam sebe prezentovat. ,,Vypada jako normdlni ¢loveék, ma kosili,
kalhoty, boty.*

Otazka na hranice, které v jeho performanci vidi. ,,To je hranice nebezpeci, tim, jak to
vyhazuje si mohl vypichnout o¢i.“ ,,Hranice pfirody a ¢loveéka.* , Je to ndhoda.*

Stejny zak, ktery se zeptal na Kupku se v tento okamzik zeptal na dilo Jana Kubicka
Vertikalni systém z roku 1969. (obr. 12)

,»Na tohle bych se chtél zeptat, co to znamena.* Nevédela jsem piesne, mohla jsem jim
pouze fici, co v konkrétnim dile vidim ja sama a zeptala jsem se na jejich nazor.
Pfiznala jsem sviij pohled, Ze se ocitdme ve spole¢nosti dalSich d€l geometrické
abstrakce, op-artu, tedy uméni s optickymi hiickami a klamy a akcentem na geometrii.
Muze jit o hledani rovnovahy, fadu, kontrasti — v dile samotném muizeme vidét
znazornéni hranice (zelend, ¢ernd a bila linie).

Posun k popisovanému a do¢asné umisténému dilu Véclava Spaly Moiska zatoka z roku
1923, u piilezitosti vystavy Zadny pocit netrva vééné — Sbirka solidarity ve Skopje. (obr. 13)
Toto dilo je zde umisténo jako piiklad dila, které by se v expozici mohlo objevit, pokud by
nebylo darovano vramci mezinarodniho solidarniho gesta se zniCenou makedonskou

metropoli (ackoliv by svou dataci spadalo spiSe do expozice Prvni republiky). Popis dila, jeho
hledani.

,»la oranzova skvrna, to je slunce? ,,Vzdyt tam jsou mraky, to nebude slunce, podle
svétla.“ ,,To bude n&jaka lod’ v dalce.” ,,A co je tohle vtom rohu vpravo dole?*
»Ziejme kus omitky.“ ,,Nebo spadly obleceni, je 1 tady vlevo mezi stromama.*

Nasledovalo zastaveni u objektu Hornické $atna Jitiho Sozanského z roku 1982. (obr. 14) Zaci
zde rychle rozkliCovali hranice, se kterymi uz pracovali v ramci svych instalaci — prace
a volny ¢as. Napovédely jim postava délnika, jeho boty, montérky a zavéSené piilby.

Zak polozil dotaz na popisek u dila: ,,Je to figurace?* Pojem figura. Spole¢né hledani
jeji profese, indicie. Nachazi se v prostiedi sprchy, Satny, klece. Pracuje pod zemi.
Pojem hornik.

= Napojeni na objektovou tivahu Prace. Zaci ztvarnili pfedstavu kariérniho ristu jako
schody, ale tento pracovnik fyzicky nestoupal, ale naopak se ponotoval niz a niz — ¢im
nize byl, tim vétsi byl jeho tspéch. Informace o dobovém kontextu, vaznost a ocenéni
profese hornické profese. Napojeni na difinu a odpocinek v rdmci jejich uchopeni
pojmu Volny ¢as jako postel.

Dodatecné otazka na obrazky nalepené na kleci, co na nich je? Konkrétni otdzka na
podobiznu Freddieho Mercuryho v ¢ernych brylich. ,,Toho znam.*“ ,,To je né&jakej
doktor nebo védec.“ ,Jo, védec je to.*
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= Odkaz k popularni kultufe 80. let, ptedpoklad znalosti popularni kultury, potieba
ovétovat jejich pohled, co je konkrétné zajima.

Pokracovani v expozici a nalezeni dinosaura, na kterého jsem byla velmi zvédava. Byl jim
Trpaslik — pes Kurta Gebauera z roku 1985. (obr. 15)

,» 10 vypada jako dinosaur.” ,,Spi§ jako prase nezZ jako pes.” ,,Pro¢ ma ten roh?* Pojem
odkazu, parafraze (pozd¢ji demonstrovaném i na Fructoniu), vyznam humoru v uméni,
naruSeni zvyklosti. Pro€ si 1idé davaji do zahrad zrovna trpasliky jako ozdobu?

Dilo Figuralni kompozice Tomése Kubika z roku 2000 bylo jednim z d¢l, kterého si pii prvni
prohlidce zaci vSimli. (obr. 16) Zeptala jsem se jich, jestli vidi néjakou zménu v zobrazovani
postav oproti tomu, co jsme jiz vidéli. Pfisli jsme k fotorealismu ptes postupné zastaveni
u socialistického realismu, surrealismu a abstrakce. Na otazku, jestli by v tom vidé€li spise
fotografii nebo malbu, Zaci zvolili malbu, protoze barvy jsou moc vyrazné, az nerealné.
Upozornéni rovn€z na perspektivu z vysky, pohled fotografa by musel byt z vysokého
nadhledu.

Dalsi zastaveni probé&hlo u dila Milana Kunce — Fructonium z roku 1999. (obr. 17)

Odvozeni vyznamu z nazvu, co jim pfipomina? ,,Plutonium.* ,,Radium.” ,,Chemicky
prvky. ,,Atom.“ Vyhledani a ukazka stavby Atomium zroku 1958 v Bruselu.
Nahrazeni atomil z konfiguracni mfizky Zeleza ovocem. Opét je zde pfitomen humor,
nadsazka, coz miize byt dalsi hranici v uméni.

Poté nasledoval spontinni dialog u dila Josefa Bolfa Auto z roku 2005. (obr. 18) Zaci byli
zaujati jeho vyraznosti, rozmérem a zdanlivé pohddkovym, ale zaroven hororovym namétem.

,Nejdiiv se mi to libilo, ale pak jsem se na to koukal dyl a ptijde mi to désivy.” ,,Pro¢
maji v puse ty pistole?” Struény kontext doby a mista — 80. 1éta Ceskoslovensku,
totalitni rezim a nesvoboda slova. Opét navraceni k jejich vlastnimu uchopeni pojmu
skutecnost, nejprve stavéli panelové domy, mrakodrapy a poté pfiroda, stejny namét
zéci vidéli 1 v dile Josefa Bolfa. Pokus o uték z mésta do ptirody. ,,Boji se néco fict,
protoze kdyz néco feknou, tak je mizou zastielit.” ,,Oni si to ale udélaji sami.” ,,J&
nejdiiv myslel, ze to byly pistalky.” Kontrola, i stromy maji o€i, které slzi a maji
cervené zilky. ,,I auto mé oci.”

Predposlednim dilem, u které¢ho jsme se zastavili, bylo od Ladislavy Gaziové z roku 2018.
(Obr. 19) Jedind malba od romské umélkyné v celé expozici. Propojeni slov, poezie a obrazu.

»Mné zaujalo to pismo a ten Saturn.”“ Snovost, pohddkovost, pfibéh. (Re¢, basen,
ptibéh, kterému nerozumim, nemam o dile zddné informace, pouze ¢tu symboly.)

Poslednim dilem, které zaky zaujalo, byla malba Vladimira Houdka z roku 2015. (obr. 20)
Bylo jednim z prvnich, které si zaci vybavili béhem spole¢ného rozhovoru po samostatné
prohlidce expozice. Zaujala je opét barevnost, pfisnd geometrie. ,,Je to, jako kdyby mé ten
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obraz pfitahoval.“ ,Mn¢ to pfijde, jako kdybych padal doli do toho obrazu.“ ,Mn¢ to
piipomina to, jak kdyz ¢lovék umird, pry vidi svétlo na konci tunelu.*

Posledni zastavkou v ramci expozice byl graficky kabinet s dily umélkyné Filomeny Borecké
v ramci vystavy Dech tichych myslenek. (obr. 21)

Vratili jsme se spole¢né k piivodni otazce, co je to za médium. ,,To bude malba na
papiru.” ,,Vypada to jako pastelky.” ,,Pfipomind mi to né¢jaky vnitinosti, t€lo.“ ,,Mozna
jak proudi krev.*

= Vtento moment jsem z ¢asovych divodua vynechala videa na konci expozice naproti
grafickému kabinetu, zapomnéla jsem na dilezity moment s videem Jakuba Jansy Club
of Opportunities — Episode 7 z roku 2021

V této Casti se k nam piipojili i Zaci z ostatnich skupin, protoze jejich workshopy jiz skoncily.
(45 min, 12:00)

Rada bych nechala pro reflexi delsi Cas, ale zdky expozice velmi zaujala, vénovali se diltim,
ptali se a chtéla jsem jim nechat co nejvolnéjsi prostor. I béhem béznych programi se mi casto
nedafi vejit se do casového limitu. Reflexe byla stru¢na, rychla a probihala i se zaky
z ostatnich programu. ,,Libilo se mi tady, ptiSlo mi to dobry.“ ,,Vid¢€l jsem v téch dilech, kdyz
jsme prochazeli, rizny hranice, ktery mtzou byt 1 v zivoté.“ ,,Libilo se mi to, oproti tém
tvoficim programlim to bylo vic na pohodu a zajimavy.“ ,Jak jsem koukal na ty ostatni
programy, tak tenhle byl urcit¢ zajimavéjsi, Ze jsme si mohli povidat.” ,,Divali jsme se na to,
co nas zajimalo.*“ Pod¢kovani a rozlouc€eni. (10 min, 12:10)

Program byl idedlni, pocCet péti zaki je vyjimecny, jejich znalosti a schopnost vyjadiovani
byly vyborné. Dokazali se ptat, zajimali se, spontdnné se ptali na otazky, ¢asto se doptavali,
meli zdjem o dila a dokdzali je sami uchopit, komentovat, popisovat jak formalni, tak
obsahovou stranku, dokonce stranku emoc¢ni, jak to na né puisobi. M¢la jsem z programu moc
dobry pocit.
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4.3 Obrazova dokumentace programu

Obr. 1 — Hranice Obr. 2 — Cara

Obr. 4 — Volny ¢as

i < oy i ]
Obr. 5 — Skuteénost Obr. 6 — Sen
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Obr. 8 — FrantiSek Kupka, Abstraktni malba

Obr. 7 — Martin Sladky, Lenin na Karlové most¢ (1930)

(1955)

Obr. 9 — Toyen, Na zamku La Coste (1943)
Obr. 10 — Karel Nepras, Velky dialog (1966)

. Obr. 12 — Jan Kubicek, Vertikalni systém
Obr. 11 — Hugo Demartini, Demonstrace v prostoru : u(lc9669) 1AL SYS

(1968)

34



Obr. 13 — Vaclav Spala, Mof'skéa zatoka

(1923) Obr. 14 — Jifi Sozansky, Hornicka Satna

(1977)

Obr. 15 — Kurt Gebauer Trpaslik — pes (1985) Obr. 16 — Tomas Kubik, Figuralni kompozice
(2000)

Obr. 18 — Josef Bolf, Auto (2005)

Obr. 17 — Milan Kune, Fructonium
(1999)
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Obr. 19— LadiSIa(V;(‘an‘)ﬁOVé’ Bez nazvu Obr. 20 - Vladimir Houdek, Bez nézvu (2015)

Obr. 21 — Filomena Boreckd, pohled do vystavy
(2024)
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5. Vystava LibuSe Jarcovjakova

Mezanin a Mala dvorana

V zati roku 2024 byla oteviena retrospektivni vystava fotografky LibuSe Jarcovjakové. Je
piizna¢né¢ pojmenovana po své protagonistce a ukazuje prafez jeji tvorbou od 70. let po
soudasnost. Autorkou vystavy je Lucie Cerna a kuratorem za Narodni galerii je Michal
Novotny. Architekturu vystavy piipravila Anna MatouSkova a grafickou podobu ji vtiskla
dvojice Anezka Minafikova a Marek Nedelka. Pro koncepci vystavy byly stéZejnimi tématy
vasen, touha, nejistota, a predevsim vnitini svoboda. Vystava chronologicky predstavuje jeji
nejznaméjsi snimky ze soubortt Nocni smena, T-Club ¢i Obycejny zivot. Jsou zde ale k vidéni
1 mén¢ vystavované fotografie, napi. z ulic Tokia, z obdobi péce o nemocnou maminku nebo
série rozednivani, pozorované z okna jejiho domova. Na vystavé je zastoupeno vice nez dve
sté vystavnich reprodukei autorky. ,,Cernobilé a barevné momentky se stiidaji s konceptualné
a typologicky ptisobivymi fotografiemi nahodnych kolemjdoucich, pratel, milenct a milenek
a vlastnich autoportrétd, tak typickych pro jeji tvorbu.*4! Jedna se také o zatim nejrozsahlejsi
praiezovou prehlidku Libuse Jarcovjakové.

5.1 Koncepce

Jednotlivé soubory a zdroven obdobi v zivoté autorky jsou Clenény osobitou architekturou,
ktera pracuje s n€kolika typy materidlu a instalace. Do vystavy, kterd je na rozdil od bézného
instalacniho feSeni v ramci prostoru ochozu Malé dvorany Veletrzniho paldce koncipovana
proti sméru hodinovych rucicek, ma navstévnictvo pies prostor respiria navést pres tiicet
metrit dlouhy vinylovy pas, na kterém jsou pfetistény o¢i LibuSe Jarcovjakové. V prvni Casti
jsou vystavené fotografie v paspartach s ernymi rdmecky na dievotfiskovych deskach. Déle
jsou natiStény velkoformdtové zvétSeniny na kapa deskach, které jsou prekryty instalaci
dalsich reprodukci. VétSina fotografii je umisténa na rtizné zabarvenych polykarbonatovych
deskach. Poloprithledné panely maji piinaset iluzi volného a vzdy propojeného prostoru
vystavy, bez ptesnych hranic a vymezeni. V posledni ¢asti vystavy se nachazi solitérni panel
potazeny fialovou latkou z plySe, na kterém jsou z obou stran instalované barevné snimky
autorky. Velkoformatové fotografie se stiidaji s malymi rozméry snimkt, které jsou
instalovany do poCetnych skrumazi. Vyrazné je zde vyuziti barevného osvétleni, od rizové
v predsali vystavy a dale po zelené a oranzové nasviceni tematickych ¢asti. Zavér patii
panelu, kde jsou na oranzovém podkladu zavéSeny i natistény prevazné digitalni fotografie
autorky. Posledni velkoformétovou fotografii je autoportrét z roku 1972, kdy bylo Libusi
Jarcovjakové dvacet let a symbolicky se tak ohliZi za svou dosavadni tvorbou.

41 Zdroj: https://www.ngprague.cz/udalost/4049/libuse-jarcovjakova vyhledano 21. 10. 2024
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5.2 Reakce odborné verejnosti

Publikovano bylo nékolik recenzi vystavy, které se vétSinou vénovaly vyrazné architektuie
a instalaci dél, pfinosu fotografii Libuse Jarcovjakové, ale také nedostatklim tvodnich textd
a popisek fotografii. Doprovodné texty jsou psané v er-form¢ a zachycuji predevsim Zivotni
pfibéh Libuse Jarcovjdkové, pficemz tuto funkci by mohly plnit autentické citace
z dochovanych autor¢inych deniki.*> Nabizi sice detailni pohled do osudu Jarcovjakové, ktery
se prekryva s jeji tvorbou, ale nenabizi zasazeni do SirSiho kontextu umélecké tvorby ¢i jeji
pozici vramci Ceskoslovenské fotografické scény.®3 Napiiklad situace béhem studia na
FAMU, ucast na vystavach potadanych Annou Farovou nebo prvni vystavy po roce 2000.
Retrospektiva zcela opomiji otazku, ¢im by mohl byt dan nynéjsi tspéch autorky, ktery zral
tak dlouhou dobu a mizeme jej sledovat piiblizné od roku 2015. Pravé svoboda ve vybéru
subjektil 1 ve zplsobu prace s médiem fotografie a snaha o emancipaci riznorodych mensin
jsou naméty, kterymi predbéhla svou dobu, a jejich ukotveni v SirSim spolec¢enskohistorickém
kontextu by bylo zadouci nejen z edukacniho hlediska. Vnitini dynamika vystavy a vybrané
soubory spolu souzni, ale ukazuji snimky stale ze stejné perspektivy, z které¢ byly nastinény
v ramci mensSich vystavnich projekta.+*

Zastoupeny nejsou mén¢ znamé projekty, které by mély prilezitost v ramci retrospektivy
vyniknout a ukazat i neobvykly rozsah a pestrost autor¢iny tvorby, napftiklad soubor zatisi.*>
Na otazku, zda autorku nemrzi, Ze je jeji porevolucni soubor opomijen, odpovida:

»Mrzi, ale to vSechno doufam prijde na fadu, az budu mit retrospektivu, jestli se ji
doziju. J4 jsem dostala nabidku na soubory z poloviny 90. let, ale zatim se to odloZilo.
Ja to beru tak, jak to ptijde. Ted je vyrazné slozitéjsi doba, ndklady na knihy, vSechno
je komplikovanéjsi. Ja jsem pokornd, patii to k mému dilu, jsem rada, kdyz si toho
n¢kdo vS§imne. Zaznamenava to pro mne velmi specialni obdobi v roce 1994, kdy jsem
prisla ucit na Hellichovku a zadala jsem zatisi. Zacala jsem je sama fotit, rok a pul
jsem stravila kontemplativnim ¢asem v ateliéru, kdy jsem se vénovala jen zatiSim,
a opravdu malo lidi je zna. 46

Dalsim ptikladem miZze byt soubor Demiurgové o lidech, kteti si svobodné vybrali Zivot
mimo spoleenské normy (podobné jako sama autorka).*’

»Neni to o zivoté, ktery mate, ale jaky si ho udé€late. Stejn€ jako Demiurgové, bohove,
ktefi byli tvofivymi silami, utvafejicimi hmotny svét z chaosu, jsou i moji demiurgové
tvirci a tvirkynémi svych vlastnich sfér. Jsou to lidé, ktefi maji malo penéz,
podlomené zdravi a jejichz svéty jako by se rozpadaly na kusy. Ziji ponékud zvlastné:
kouii v posteli obklopeni hromadami knih, sbiraji kameny, vytvaieji ve svych

42 Viz JARCOVIAKOVA, Libuse. Cerné roky: 1971-1987. [Praha]: Wo-men, [2016]. ISBN 978-80-905239-6-8.
43Tento aspekt ve své recenzi vystavy vice rozvadi Josef Chuchma CHUCHMA, Josef. Libuse Jarcovjakova a
uznani. Bylo to trosku jinak, nez se to ted” vypravi.

4 Napt. vystavy Ach v Domé uméni v Ceskych Budg&jovicich, Jako kdyz tygr spi v galerii Ar.to v Uhelném
mlyné v Lib¢icich nad Vitavou nebo Jdu noci v galerii Kupé v Opave.

45 Dostupné zde: http://www.jarcovjakova.com/albums/1995-1/

46 MATEJKOV A, Katefina. Téma soukromého a vefejného v dile Libuse Jarcovjakové. Bakalaiska prace. Praha;
Univerzita Karlova, 2022. s. 56

47 Tento soubor byl vystaven v roce 2015 ve fotografické galerii Fiducia v Ostravé, kuratorkou byla Lucia L.
Fiserova viz https://klubfiducia.cz/archiv-vystav/

38


http://www.jarcovjakova.com/albums/1995-1/
https://klubfiducia.cz/archiv-vystav/

ptibytcich psychedelickd zakouti a jen ziidka zapadaji do béznych norem. Zda se, ze
se n€kde ztratili, ale ve skuteCnosti cestuji Zivotem podle vlastnich pfesnych
a nezamé&nitelnych map. Jejich svéty se mohou na prvni pohled zdat chaotické, ale
zblizka uvidite, ze maji pfisny vnitini fad.«s®

Stav zamysleni, meditace, reflexe — to vSe ztélestiuji soubory nevystavené. Z osvézujiciho
uhlu pohledu ndm autorku ptedstavuje film Jesté nejsem, kym chci byt rezisérky Klary
Tasovské. V ¢eském kontextu nevSedni dokumentarni snimek je pojat jako slideshow snimk,
které doprovazi hlas LibuSe Jarcovjdkové namlouvajici své denikové zdznamy. Dokument se
vénuje pievazné tvorbé od 70. do zacatku 90. let, ale dafi se mu ukazovat tyto snimky z nové
perspektivy. Barbora Bahlsenova ve své recenzi vystavy pro A2 pise: ,,Pii komparaci vystavy
Libuse Jarcovjdkova a snimku Jesté nejsem, kym chci byt si nelze nevSimnout paradoxniho
momentu: pusobi, jako by si prohodily role — vystava se stava spektaklem a film osobni
vypovedi. Ackoliv se zcela urCité nejedna o zdmér, je takova hra se Skatulkami pro tvorbu
Libuse Jarcovjakové vice neZ emblematicka. 4

Srovnani vystavy a filmu se vice vénuje také FrantiSek Fekete: ,,To, co nam specificky miize
vystava jako médium nabidnout, neni totiz zdaleka vyuzito tak efektivnim a presvédCivym
zpusobem, jako u snimku Jesté nejsem, kym chci byt. Pro¢? Je to proto, ze pro osobni tvorbu
autorky je format klasické vystavy pfili§ konzervativni a staticky? Nebo zkratka vystava onu
atmosféru a ndladu, ono punctum Libuse Jarcovjakové, jen nebyla schopna Iépe
zprostiedkovat? (...) Vystava tak splnila ambici pfedstavit dilo Siroké vefejnosti, ale nabizi
méné, nez by si prace dnes jiz sedmdesatileté umélkyné zaslouzila. Pokud chceme poznat
tvorbu Libuse Jarcovjakové a spoluprozit jeji zivot, pak je lepsi (a levnéjsi) zajit do kina.*>°

Z edukacéniho pohledu je mozZné zaméiit se na studio, jehoz format a funkce byly popsany
v prvni kapitole, a co jeho absence miize znacit. V rdmci vystavy mélo respirium mezaninu
slouzit jako studio a nabizet prostor pro dalsi vzdélavani. Misto urcené k zastaveni, posazeni
¢i pro listovani vybérem autorcinych publikaci, které by nabizely dal$i rovinu cteni jeji
tvorby. Zaroven by zde mohly byt vystavovany i prace vzniklé béhem edukacnich programau.
Jeho soucésti mohly byt otazky vybizejici k dialogu nad vidénymi dily, ¢i poskytnuti inspirace
k aktivitdm tematizujicim rozmanité pfistupy k fotografickému médiu. Tyto dvé posledni
funkce casteCné nahrazuji studijni materialy, ovSem bez nezprostiedkovatelného setkani
s originalnimi dily. Pivodni zamér se bohuzel nepovedlo uskutecnit. Na otdzku proc, muize
byt jednou z odpovédi citace predni odbornice v oblasti muzejni a galerijni pedagogiky
Petry Sobatiové: ,,Soudasny uzus o uloze muzea v komunité vnasi do koncepéni faze tvorby
vystavy dva zavazné prvky: zodpovédnost vici navstévnikiim, resp. komunité, a dodrzovani
profesionalnich standardii muzejni prace. Znamena to, Ze bazi, na niz se rodi nova vystava,
nemaji byt pouze néfi osobni zdjmy a nebo tfeba ,vaSen’ kuratora. Postup procesu
rozhodovani a piipravy vystavy by mél byt zaloZzen vyhradné na potfebach komunity a na
profesionalnim pfistupu. !

48 Zdroj: http://www.jarcovjakova.com/albums/2015-1/ vyhledano 25. 11. 2024, pieklad autorky

49 BAHLSENOV A, Barbora. Ceska Nan Goldin?. s. 15

50 FEKETE, Franti$ek. Libuse je jen jedna.

SISOBANOVA, Petra. Muzejni expozice jako edukacni médium 1. dil. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouc, 2014. ISBN 978-80-244-4302-7. s. 172
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6. Studijni materialy pro pedagogy Nebat se odliSnosti

Studijni materidly Nebat se odlisnosti zaCaly vznikat pfiblizné tifi mésice pied zahijenim
vystavy LibuSe Jarcovjakové. Byla jsem k jejich zpracovani oslovena diky své znalosti
autor¢ina dila, ziskané v ramci vyzkumu k bakalaiské praci. Rozsah textu byl vymezen na
10-12 normostran a ¢asova dotace na jeho tvorbu ¢inila 18 hodin. Samotny format studijnich
materiall mi nebyl nezndmy, k vétSiné vystavnich projektti Narodni galerie jsou tyto texty
ptipravovany jako podklady pro vyucujici i $irSi publikum. Jejich zamérem je poskytnout
rozsifujici informace o tvorbé autorti a autorek, mozné podnéty a inspirace do vyuky a nastinit
uméleckohistoricky kontext. VeSkeré materialy k aktualnim i1 uplynulym vystavam jsou volné
dostupné ke stazeni na webovych strankach galerie.’? Studijni materidly nazvané Nebdt se
odlisnosti, které jsem vytvofila ve spolupraci s edukatorkou Kristynou Rihovou, jsou rovnéz
umistény v ptiloze diplomoveé prace.

Klicovym vychodiskem byly rozhovory, které jsem méla piilezitost s Libusi Jarcovjakovou
vést v dubnu a kvétnu roku 2022. Citace prostupuji textem a pomahaji 1épe porozumét jejimu
zpisobu prace i nahlizeni svéta. Pfi ndvrhu témat a osnovy jsem méla k dispozici
architektonicky navrh a ptedb&zny seznam exponatii, piesna podoba vystavy vsak jesté nebyla
znama. Vzhledem k této skute¢nosti jsem se rozhodla text vice zaméfit 1 na dal$i autorky
a autory, ktefi by mohli monografickou vystavu svou fotografickou tvorbou rozvinout.

Studijni materidly jsou rozdéleny do tii hlavnich kapitol. V Givodu predstavuji autorku skrze
jeji soubory, publikace a vystavni projekty. Nabizim intepretaci spolecnych znakl, které
muzeme v jeji tvorbé pozorovat od prvnich fotografii po soucasné snimky: technicka chyba,
upiimnost a lidé a situace na okraji. Prvni kapitola Nebat se sebe vyzdvihuje vyznam
autoportrétu v dile umélkyn LibuSe Jarcovjakové, Francescy Woodman a Marie Tomanové.
Nasledujici kapitola Nebat se druhych je vénovana portrétu. Autorka se zde v tématu citlivosti
mezilidskych vztahti a pége o druhé setkava v dialogu s dokumentaristou Jindfichem Streitem
a fotografkou Kvet Nguyen. Tteti kapitola (piivodné¢ pojmenovana Nebdt se tvorby) je
zaméfena na dlouholetou pedagogickou cinnost Jarcovjakové, ukazuje jeji pfistup ke
studenstvu a konkrétni zadani v ramci workshopti. Piedstavuje tak mén¢ znamou podobu
autorky, prestoze se vzdélavani vénuje pres tficet let.

Na konci kazdé kapitoly se objevuji piesahy do vyuky, které mohou poskytovat vyucujicim
inspiraci pro sva vlastni pedagogicka dila. V prvni je tématem utvareni vlastni identity pomoci
fotografie a jeji nasledné sdileni v ramci socialnich siti. Je zde otazka, pro¢ a jak autoportrét
dale pouzivame a sjakym zamérem. Ve druhé kapitole se otevirda prufezové téma
multikulturni vychovy pies naslouchdni druhym, sdileni osobnich zkuSenosti, které se
nasledné odrazi v naSem vniméni a jednani. Co bychom potfebovali pro lepsi porozuméni
ostatnim, co nds oddaluje a co nds naopak sblizuje. Na zavér ptichdzi navrh na aktivitu pred
navstévou galerie, tvorba fotografického deniku v prib&hu jednoho tydne. Vyucujici vytvaii
prostor pro samostatnou praci studentd od mapovani a krystalizace vlastnich ndméta ptes
vybér fotografii a tvorbu fotografické série az po zavérecnou prezentaci a reflexi.

52 Dostupné zde: https://www.ngprague.cz/vzdelavaci-programy/pro-pedagogy/studijni-materialy
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7. Edukacni program Skrze tebe vidim sebe

K vyvoji eduka¢niho programu bylo pfistoupeno béhem psani studijnich materialti. Na jeho
piipravé jsme spolupracovaly v tymu, ktery tvofily edukatorka Kristyna Rihova, lektorka
Nikola Zanaskova a pozd¢ji se k nému pfipojila také lektorka Martina Peskova. Diky tomuto
propojeni jsme mohly sdilet své zkuSenosti z minulych programii, ndpady na aktivity v rdmci
programu i praktické otazky finanéniho a organizaniho zajiiténi. Casovad dotace byla
vymezena na 30 hodin pfipravy a 90-120 minut na program. Cilovou skupinou jsou Zaci
a zakyné¢ 8. a 9. tfid zakladnich Skol a vSechny ro¢niky stfednich Skol. Prace na koncepci
programu probihala v pribéhu dvou mésicu. Inspiraci byly fotografie LibuSe Jarcovjadkove,
konkrétn€ z jeji cesty do Lisabonu, které diky fotografickému filtru pisobily na strankach
jejiho portfolia jako polaroidové snimky.>® Hlavni témata byla vybrana nasledovné:
autoportrét, portrét a zkoumdani identity. Cile jsme zaméfily na rozvijeni diskusnich
a interpretanich dovednosti, ziskdvani zkuSenosti v oblasti tvorby s fotografickym médiem
a prohlubovani vzajemného respektu a empatie zakotvenych v oblasti osobnostni a socialni
vychovy.

Do programu byla opét zafazena samostatnd prohlidka vystavniho prostoru, kterd byla
ovéiena béhem piedchoziho edukaéniho programu. Prochdzeni vystavy vlastnim tempem,
moznost zastavit se u fotografii, kter¢ zaky a Zzakyné& oslovuji ndsledné poméha budovat
diskusi, interpreta¢ni dovednosti 1 posilovani schopnosti naslouchani. Ve spolecném dialogu
jsme nasledné pracovali s citacemi pievzatymi z denikll Libuse Jarcovjakové a z rozhovort,
které jsme spolu uskute¢nily. Uryvky byly vybrany zamémé z tdchto dvou zdroji, protoze
ukazuji pfemysleni autorky v odstupu 50 let a zachycuji jeji zplisoby vnimani fotografie i sebe
samé. Ukazuji perspektivu dvacetileté a sedmdesatileté Zeny a dodavaji jejim fotografiim
dalsi rozmér.

Vlastni fotograficka tvorba tvoii jadro edukaéniho programu. Chtély jsme, aby byla moZnost
volby mezi praci na autoportrétu ¢i portrétu. Vybraly jsme pro praci fotoaparaty
polaroidového typu, protoze dovoluji instantni vytisknuti snimkii. Zaroven nejsou uzivatelsky
naro¢né a technicka vybavenost pro né¢ neni stézejni. M¢li jsme k dispozici fotoaparaty, které
nevytisknou vyfotografovany snimek okamzitg, ale lze si z galerie vybrat konkrétni fotografii
k vyslednému tisku. Tato moznost nam dovolila zafadit 1 aspekt uvahy nad vyznamem
vysledného vybéru v médiu fotografie. Jak muize byt narocné zvolit pouze jednu fotografii
z deseti, a co teprve ztisici v autor¢iné¢ archivu? Timto zpisobem jsme se piesunuli
k pfemysleni nad vystavou, jeji koncepci a dilleZita pro nas byla instalace vyslednych snimka
a jejich vystava ptimo v prostiedi respiria, prestoze jen doCasné.

Zavére¢na reflexe se vénuje zhodnoceni vystavy Libuse Jarcovjakové a intepretaci vlastni
tvorby. Zamé&fuje se na otdzky na vnimani fotografii, které jim byly vzdalené, které jim byly
blizké a pro¢. Déle se ptame, jak probihala prace na autoportrétech a portrétech, pro¢ vybrali
pro svou prezentaci pravé tyto snimky a co si z procesu tvorby odnasi.

33Viz http://www.jarcovjakova.com/albums/lisbon/
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7.1 Navrh programu

Program s tvotfivou aktivitou
Doprovodny program k vystaveé Libuse Jarcovjakové (27. 09. 2024-31. 03. 2025)
Téma: Autoportrét, portrét

Cile: Vzdélavacim cilem programu je zabyvat se médiem fotografie jako prostiedkem
k poznavani sebe sama i1 druhych. Program pfispiva k rozvoji osobnostni a socialni vychovy
v tématech identity, autenticity a rozvoje empatie. Prohlubuji se reflexni a diskusni schopnosti
spolu s komunika¢nimi dovednostmi a praci ve skuping.

Vékova skupina: 8. a 9. tiidy ZS + SS (VS)

Casova dotace: 90-120 min

Anotace:

Koho vidime v zrcadle, kdyz se na sebe podivame? Jak vnimame obraz ostatnich a jejich
odraz v nas? Zaméiime se na dilo fotografky Libuse Jarcovjakové, jeji autoportréty a budeme
tvotit své vlastni polaroidové snimky.

Vizualni a literarni kultura:

Fotografie LibuSe Jarcovjakové
Autorska kniha Cerné roky

Potiebny material: osm fotoaparatii (polaroid), sada naplni fotopapiru, 5 ¢tvercovych zrcadel,
papirova lepenka, vlasec, 30 kovovych klipti na uchyceni fotografii, 30 podsedak

Pribéh:
Predstaveni umélkyné (15 min)

Osobnost Libuse Jarcovjdkové, uvedeni do kontextu tvorby (zacatek v 70. letech po
soucasnost), Témata, kterymi se zabyvad — sledovani vSedniho dne, vzlety i pady, citliva
osobni témata (potrat, péCe o maminku — trigger warning), fotografie pratel, hledani
a cestovani i1 komercni fotografie (ND). Technické aspekty — prace s fotografickou chybou,
neostrosti, zachyceni okamziku.

Prohlidka vystavy (30 min)

Samostatné ¢i spole¢né, podle potteb skupiny, byt k dispozici pro prubézné otazky. Moznost
zamgéfit se vice na portréty, autoportréty, zastavit se u celkil ¢i jednotlivych fotografii, které
budou rezonovat. Vstupuji do vystavy s otazkou na autoportrét ¢i portrét, ktery je zaujal.
Vlastni navnimani fotografii a prostoru vystavy.
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Otazky, diskuse (15 min)

Téma, fotografie, které zaujaly, zaméfeni na vybrané autoportréty a portréty, ceho si na nich
vS§imaji, jak by je popsali, co si snimi spojuji. Prdce s vybranymi citacemi z deniki
a z rozhovort, kazdy si vybere jednu citaci a pfecte ji nahlas, pokud bude chtit. Diskuse nad
citacemi, propojeni s fotogratiemi.

Fotografovani autoportrétu, portrétu (30 min)

Vybér ze dvou zadani:

=  Vytvoite v expozici vlastni autoportrét, kterym byste vyjadfili sami sebe. Zamyslete
se nad svétlem, prostorem, kompozici, thlem pohledu, vrstvami fotografie. To vSe ve
fotografii hraje roli. Pfemyslejte nejen nad obsahovou ale i estetickou strankou.

=  Vytvoite v expozici (auto)portrét spoluzaki/spoluzacek ve skupin€é, pomoci néhoz
vyjadtite, jak je vnimate. Zamyslete se nad svétlem, prostorem, kompozici, thlem
pohledu, vrstvami fotografie. To vSe ve fotografii hraje roli. Pfemyslejte nejen nad
obsahovou, ale i estetickou strankou.

Prace s polaroidy, zadanim je portrét ¢i autoportrét v prostoru vystavy, respiria, je mozna
prace se zrcadlem, barevnymi filtry (podle vizudlni identity, rizova a oranZova) — portréty
(prace ve dvojicich ¢i skupinkach) i autoportréty, podle vlastniho vybéru, podle toho, co jim je
piijemné;si.

Piilezitost pozorovat, jak se vidime sami a jak nas vidi druzi — prace s vlastnim obrazem,
identitou. MozZnost vyfotit vice fotek a poté vybrat, kterd se vytiskne. Zminéni dllezitosti
prace s archivem, vybér je pro médium fotografie zasadni (linka k tvorbé LJ a pochopeni
jejiho zplisobu prace, desetitisice fotografii v archivu).

Vystaveni fotografii a reflexe (15 min)

Vystaveni fotek z programu v respiriu, moznost vlastni instalace fotografie s prihledem do
vystavy, prohlédnuti prace ostatnich, zdmér a situace fotografii, reflexe.

7.2 Reflexe programu a spoluprace s 2. ZS Beroun

Pro spolupraci na pilotnim programu Skrze tebe vidim sebe jsem oslovila ke spolupraci
Moniku Kosinovou, ktera je vyucujici vytvarné vychovy na 2. zakladni Skole v Beroung.
K nasemu seznameni doslo béhem studijniho pobytu v Lisabonu v ramci programu Erasmus+.
Tato reflexe si klade za cil vyzdvihnout vyznam navazovani profesnich i1 pratelskych vztaha
v pribéhu studia na Katedfe vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy
a utvafeni komunity vyuc€ujicich oboru vytvarna vychova. Propojovani odbornic a odborniku
v uméleckém vzdélavani ze Skol i z univerzit vSak zatim schazi jedna ucelena platforma pro
sdileni zkuSenosti. Tato skute¢nost by mohla byt podnétem pro dalsi studujici, ktefi by usili
o tento format vénovali své akademické prace a vyzkumy. Spojeni vyucujicich formalniho
a neformdlniho vzdelavani je zdsadnim predpokladem pro realizaci tzv. tfistupiiového modelu
galerijni edukace dle autorek Marie Fulkové, Lucie Jakubcové Hajduskové a Vladimiry
Sehnalikové.
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V prvni, motivaéni fazi jde o piipravu zakl a zZakyn na navstévu galerie ¢i muzea. Pfed ni je
tteba, aby Skolni pedagog ¢i pedagozka absolvovali ,,nulovou* fazi a vystavu v galerii osobn¢
navstivili za ucelem ziskani informaci o poslani galerie, charakteru vystavy a sezndmili se
s lektorkou nebo lektorem. Je tieba posoudit vzdélavaci obsah programu a pracovat
s zakovskymi prekoncepty a postoji.

Ve druhé fazi se jiz vSichni u€astnici ocitaji v prostiedi galerie a absolvuji spole¢né vzdélavaci
program. Mezi uplatiiované vzdélavaci metody zde patii: spolecné i samostatné pozorovani,
diskuse, vytvarnd tvorba, reflektivni dialog, reflektovand tvorba, stfidani verbalniho
komentate s kresbou ¢i fotografii. V pfipad¢, ze ma galerie vytvarny ateliér, probiha uceni
pfedev§im na zéklad¢ vytvarnych reflexi a prostfednictvim Zadkovské tvorby bud’ v ateliéru,
nebo v aktivni zon€ (studiu) ptimo ve vystave.

Tteti faze predstavuje pedagogické rozvedeni klicovych témat, které vyvstaly v ndvaznosti na
vzdélavaci program, zasadni je zde reflektivni dialog. Probihéd zde snaha o formulovani zmén
ve zkuSenosti Zaka a v posunech ve struktufe poznatkl.. Nasleduje zdvérecné shrnuti, véetné
interpretace vidénych uméleckych d¢l.

,»Rozvrhnout a realizovat edukaci ve tfech fazich je velmi zddouci — kulturni (vytvarné)
vzdélavani je procesem ,pomalého mysSleni' a je vazdno na osobnostni zrani zakii a na
systematizovanou vystavbu poznatkli v oblasti percepce, interpretace a individudlniho
rozvedeni témat, ktera se vynotuji pii vyudovani a uéeni v galerii nebo muzeu. (...) Uskalim
ttistupiového modelu jsou c¢asové a kapacitni moznosti vyucujicich ze Skol
a kuratort/pedagogli  vzdélavacich programt. Ttistupiovy model vyZzaduje aktivni
a angazovany piistup obou profesi. Klade také vysoké naroky na odbornost a socidlni
komunikaci. Domnivame se vSak, Ze se nejedna o prekdzky, ale relevantni naroky kladené
sou¢asnou pedagogickou praxi a kulturnim a uméleckym provozem.*>*

Reflexi pribchu tfifdzového modelu z pohledu vyucujici, zaki a zdkyi jsou vénovany
nasledujici podkapitoly vcetné¢ obrazovd dokumentace. Tyto podklady se svolenim k jejich
publikaci poskytla pani ucitelka Kosinova, jednotlivé vypovedi zdkyn a zaki jsou po dohodé
anonymizovany.

7.2.1 Prvni faze

Vyucujici Monika Kosinova

»Vystava LibuSe Jarcovjadkové ve Veletrznim palaci byla pro mé& jako ucitelku jedinecnou
prilezitosti propojit uméni, otazky identity a genderovych témat s praktickym tvofenim
a diskusi. Jeji fotografie nejsou jen obrazy, ale hluboce osobni vypovédi, které reflektuji
hledani vlastniho ja a odvahu byt autenticky. Pravé to jsem chtéla zaktim pftiblizit, aby
vystavu nevnimali jen jako prochazku galerii, ale aby ji navnimali skrze své vlastni zazitky.

54 JAKUBCOVA HAJDUSKOVA, Lucie, Marie FULKOVA a Vladimira SEHNALIKOVA. Metodika I
Metodika realizace vzdélavaciho galerijniho/muzejniho programu (pro zdkladni vzdélavani): Program
aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni a kulturni identity Ministerstva kultury CR [online]. s. 8
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Pied navstévou vystavy jsme si o Libusi Jarcovjadkové intenzivné povidali. Pripravila jsem
prezentaci o jejim zivote, tvorb¢ a tématech, kterd ve svém dile zpracovava. Vénovali jsme se
naptiklad tomu, jak jeji fotografie zachycuji nejen vnéjsi svét, ale predevsim emoce a osobni
piibehy. Zvlastni diraz jsem kladla na otazky identity, krasy a genderu — vysvétlovala jsem,
galerii, ve které se vystava odehrdva, a popsala, jak bude probihat program. Aby si zZaci
vytvorili k t¢matu bliz8i vztah, zadala jsem jim dva ukoly: nafotit autoportrét inspirovany
tvorbou Jarcovjakové a za tyden vyfotit portréty ostatnich lidi.

Jejich prace mé velmi piekvapily. V autoportrétech bylo vidéet, Zze pfemysleji nejen o sobg, ale
také o tom, jak je druzi vnimaji. Nékteré snimky mély ne¢ekanou hloubku. Jini Zaci zvolili
odlehcengjsi piistup, tteba zachytili sebe v kazdodennich situacich s nddechem humoru. Kdyz
pak fotografovali ostatni, bylo vidét, Ze se zamysleji nad tim, jak vyjadfit jejich osobnost nebo
zachytit konkrétni moment. Prace jsme sdileli pfes Teams a prubézné o nich diskutovali, coz
bylo pro mnoho zakii nové, ale zarovein piinosné.*
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Obr. 22-31 — Fotografie zaki a zakyi 9. tiidy 2. ZS Beroun
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7.2.2 Druha faze
02. 10. 2024, 2. Z8S Beroun, 20 Zakii a zakyi, 9. tf¥ida, 120 min.

Vyucujici Monika Kosinova

»Na vystavé samotné jsme méli moznost zucastnit se edukacniho programu s lektorkou
Katefinou Matéjkovou. Nejprve zaky provedla vystavou a vysvétlila kontext kazdé ¢asti — jak
zivotni zkuSenosti fotografky, naptiklad pobyt v Berlin€¢ nebo otazky identity, ovlivnily jeji
tvorbu. Velky diraz byl kladen na surovost a opravdovost jejich fotografii, coZ mnohé Zaky
zaujalo. Mnozi z nich pochopili, Ze fotografie nemusi byt ,,hezka*, aby byla silnd. Na konci
programu si zaci mohli sami vyzkouset foceni na polaroid. Byla to pro vétSinu z nich prvni
zkuSenost a vidéla jsem, jak je bavi objevovat néco nového. Fotili se navzajem, a i kdyz byli
nejprve nesméli, postupné se osmélovali a zkouseli experimentovat. Vysledné polaroidy jsme
st vystavili a diskutovali o nich.*

) f‘i!!l!ﬂl' :

Obr. 32-37 — Polaroidové snimky vzniklé v rdmci programu Skrze tebe vidim sebe
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7.2.3 Treti faze

Zakyné 1

»Vystava LibuSe Jarcovjakové ve Veletrznim paldci mé hodné zaujala. UZ ve Skole jsme se
o ni bavili a diky tomu jsem si k jejim fotkdm vytvofila vztah. Pani ucitelka ndm ukazovala
nékteré snimky, které byly hodné silné, a vypravéla ndm o jejim zivoté. Film JesSt€ nejsem,
kym chei byt mi pfisel zvlastni, ale ukazal mi, jak moc osobni pro ni foceni bylo. Také jsme
pied vystavou tvoftili své vlastni autoportréty inspirované jeji tvorbou. Diky tomuto tkolu se
mi podafilo umélkyni vice nacitit. Na samotné vystavé mé nejvic bavilo, jak ndm privodkyné
vysvétlovala ptibehy za fotkami. LibuSe Jarcovjdkova méla odvahu ukazovat realitu takovou,
jaka je, 1 kdyz nebyla vzdycky hezka. Nejlepsi ¢ast programu bylo foceni na polaroid. Bylo to
poprvé, co jsem na n¢j fotila, a bylo super, ze jsme si nase fotky mohli vystavit a mluvit
o nich. Vystava mi ukézala, ze fotky nemusi byt perfektni, aby néco vyjadiovaly. Libuse
Jarcovjakova byla jina, odvazna a skute¢nd, a to m¢€ na ni nejvic inspirovalo.

Zakyné 2

,»Vystava LibuSe Jarcovjakové mé nadchla. UZ od zacatku mé jeji pfibéh zaujal, protoze mi
pfipad4 odvazna a opravdova. Libilo se mi, jak ve svych fotkach ukazuje realitu, jaka je, bez
pietvaiky nebo snahy néco idealizovat. Diky priivodkyni jsem si uvédomila, ze 1 obycejné
momenty maji svou krasu, kdyz je clovék umi zachytit. Nejlepsi bylo foceni na polaroid. Byla
to moje prvni zkuSenost a ptipadala jsem si jako umélkyné, proto bych si takovy fot’ak chtéla
koupit. Vystava mi dala uplné jiny pohled na fotografii a inspirovala mé.*

74k 3

,Popravdeé jsem od vystavy cekal vic. Fotky Libuse Jarcovjakové mi piiSly zajimavé, ale
hodn¢ depresivni a nékteré az nepiijemné. Chapu, ze chtéla zachytit realitu, ale j4 mam radsi
néco, co mi zvedne naladu. Privodkyné sice vSechno dobte vysvétlila, ale 1 tak jsem se

nemohl poradné naladit. Foceni na polaroid mé bavilo, protoze to bylo néco nového, ale jinak
m¢é vystava moc neoslovila. Spis jsem se t&sil, az pljdeme ven.*

74Kk 4

,Vystava Libuse Jarcovjakové byla uzasna. Bavilo mé, jak jeji fotky nejsou ,dokonalé', ale
opravdové a plné emoci. Diky privodkyni jsem pochopil, ze fotila svlij Zivot, svoje okoli,
a nebala se ukazat i t€zké véci. To me¢ hodné inspirovalo, protoZe mam pocit, ze dneska je
vSechno na fotkach jen o pozach a dokonalosti. Foceni na polaroid byla super zkuSenost,
nikdy jsem nic takového nezkusil. Na zavér mé bavilo, jak jsme mluvili o jejich fotkach
a uryvkach z deniki. Tahle vystava mi ukézala, ze 1 ja miZu vyjadrit svoje pocity skrz fotky.*
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Vyucujici Monika Kosinova

,,PO navratu jsme si o vystavé povidali. Vétsina zaki vyjadrila obdiv k odvaze Jarcovjdkové
zachytit realitu takovou, jaka je, a také ocenili, Ze vystava byla emocionalni. Béhem diskuse
se vSak objevil i nesouhlasny nazor jednoho chlapce na homosexualitu, ktery v kontextu
genderovych témat vyvolal napéti. Vnimala jsem to jako diilezity moment, kdy je potiteba
ukdzat, jak vést dialog s respektem. Vysvétlila jsem, Ze kazdy ma pravo na sviij pohled, ale
zaroven je dulezité chapat, Ze uméni Casto slouZi k rozSifeni naseho obzoru a k tomu,
abychom se ucili pfijimat odliSnosti. Diskuse byla citliva a vétim, ze pro vSechny pifinosna.
Cely proces — od ptiprav pies tvorbu zakl az po samotnou vystavu — byl pro mé jako ucitelku
nesmirné obohacujici. Vidéla jsem, jak dokazou zaci pfemyslet nad abstraktnimi tématy, tvofit
néco osobniho a zaroven respektovat nazory druhych. Tato zkuSenost mi potvrdila, jak
dilezité je ucit déti nejen chapat uméni, ale také vnimat svét kolem sebe s otevienosti
a empatii. Jsem presvédCend, ze vystava v nich zanechala néco, co si ponesou i mimo Skolni
lavice.*

Vypoveédi zakh a zakyn po navstéve galerie ukazuji na n€kolik vyznamnych aspektl. Prvnim
znich byla pfiprava na navstévu s pani ucitelkou, kterd koncipovala hodinu na zakladé
poskytnutych studijnich materidli a v€novala se autorce velmi podrobn€. Je zde vidét
nezanedbatelnd zkuSenost vyucuyjici s galerijni pedagogikou a piesna didaktické transformace
obsahu. Podstatny je i hluboky zdjem vyucujici o zvolené téma, ktery se dle vypovédi povedlo
prenést 1 mezi zdky a zakyné. Projevuje se predevSim v poskytnutych fotografiich
autoportrétli a portrétll, které v sobé nesou jasnou inspiraci tvorbou LibuSe Jarcovjakové —
netradi¢ni tthly pohledu, metonymie, Cernobilost a snaha o zachyceni autentického prozitku.

Zaroveti se tato pedlivost projevila i bdhem pribéhu edukaéniho programu v galerii. Zaci
a zakyné¢ bchem samostatné prohlidky jednotlivé snimky poznavali, navazovali na své
pfedchozi poznatky a mohli vidét fotografie zasazené do nového kontextu vcetné
poskytnutych autentickych citaci. Prostfedi galerie jim bylo nezndmé, vétSina se ocitla
které pfichazi sezndmeni nejen s vystavou, ale zarovent s Narodni galerii. Zasadni se ukazala
byt pro zaky a zakyné vlastni tvorba. Z ptikladi polaroidovych snimku 1ze vypozorovat, zZe se
vénovali obéma nabidnutym moznostem — autoportrétu i portrétu. Pracovali hojné s odrazem
zrcadla, véetné svételnych zableskl a vyuzivali vyraznou barevnost celého prostoru vystavy.
Z reflexi 1ze rovnéz Cist, ze vystaveni snimkl v prostoru galerie nemélo o¢ekdvanou odezvu,
¢1 nebylo pro zéky a zakyné tak podstatné, jako pravé jejich tvorba. Béhem zéavérecného
rozhovoru se nékolikrat zeptali, jestli si snimky mohou vzit, jestli jim opravdu ziistanou
a nemusi je zanechat v galerii. Vytisténou fotografii vnimali jako vzpominku ¢i zaznam spise
nez jako artefakt.

Nasledujici treti faze probéhla opét ve skole. Vyucujici popisuje, ze behem diskuse vystavy se
objevil nazor zdka, ktery nesouhlasil se zobrazovanim homosexuality. Jeji nasledné citlivé
rozvedeni ukazuje, jaky vyznam miize mit uméni ve zptistupniovani odlisnych zkuSenosti
a perspektiv. Naplnily se tak pivodni cile programu, tedy snaha o rozvoj empatie a
otevienosti.
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Diplomova prace nabidla vhled od profese galerijniho lektorstvi, konkrétni piiklady z praxe
a snazila se nastinit zakladni pfedpoklady pro pribéh vzdélavani v muzeu uméni. Mezi nimi
je spoluprace s odborniky a odbornicemi, skloiiovand a zdiraznovana v kazdé samostatné
kapitole. DalSim je dikladnd znalost expozice a vystav, véetné jejich kritického zhodnocenti,
kdy doprovodné programy mohou jejich koncepci vhodné doplnit a rozsifit.
Nezanedbatelnymi pfedpoklady jsou i pfilezitost rozvijet rlznorodé formaty programi
a otevienost vici navstévnictvu, které mize aktivné podilet na podobé programové nabidky.
Prace zachycuje i moznd didaktickd pochybeni, snaZi se je reflektovat a v ramci studia
vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy je zafazovat do pedagogického
portfolia. Nepatii do n¢j, dle mého nazoru, pouze zainé ptiklady z praxe, ale vSechna uskali
1 uspéchy, které¢ pedagogicka Cinnost pfirozené piinasi. Vychodiskem byla snaha o co nejvétsi
otevienost, kterd se projevuje jak v pfistupu k navstévnictvu, tak ke ctenatstvu.

Uvodni kapitola byla vénovana Oddéleni rozvoje publika Narodni galerie Praha, sidliciho
v budové Veletrzniho paléce. Shrnuje historii galerijni edukace a ukazuje jeji soucasny stav
a nabidku pro Skoly a pedagogy, nachazejici ve stiedu z4jmu této prace. Predstaveny byly dva
vystavni projekty: stald expozice povalecného uméni 71939-2021: Konec cernobilé doby
a vystava nazvana LibuSe Jarcovjakovd. Kazdy znich byl popsidn a nahlédnut z pohledu
reakci odborné vetejnosti 1 z pohledu edukacniho. Nésledovaly kapitoly vénované edukacnim
programim Mimorad. a Skrze tebe vidim sebe. Vyznamnym inspiracnim zdrojem pii koncepci
druhého zminéného programu byly studijni materidly Nebdt se odlisnosti. Poskytly zéklady
pro realizaci tzv. tfistupnového modelu galerijni edukace, ktery byl ukotven v samotném
zékladu vyvoje doprovodného programu k vystavé Libuse Jarcovjakové. Zaroven studijni text
pfedstavuje vazbu mezi mou bakaldiskou a diplomovou praci.

Edukacni programy doprovazi diukladné reflexe, v prvnim pfiipad€ z pohledu lektorky, ve
druhém je dan hlas vypovédim zakd, zakyn a jejich vyucujici. Reflexe poukazuji na vyznam
zpétné vazby od vSech tcastnic a u€astnikil vzdélavani a usilyji o dehierarchizaci roli v tomto
procesu. Déle prokazuji, jak nezbytné je propojeni vyucujicich formalniho a neformdalniho
vzdélavani pro prubéh galerijni edukace.
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