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I. UVOD

Cilem této diplomové prace je predstavit rané dilo vyjimecéného malire, kreslire,
grafika a ilustratora Josefa Istlera. Autora, ktery je v Sirsim povédomi znam jako
prislusnik tzv. druhé generace ¢eskych surrealista a ¢len Skupiny Ra.

Prace se vénuje zacatkim Istlerovy tvorby v rozmezi let 1939-1954. Ve své
praci jsem se snazila predstavit nejdulezitéjsi momenty autorovy rané tvorby,
kdy Josef Istler hledal zdroje své vytvarné inspirace. Podstatna cast rané
Istlerovy tvorby pochazi z tézkych let 2. svétové valky. A tak jiz samotny tento
fakt dava tusit, ze vytvarné prace tohoto autora musi byt z podstaty jiného a
nezameénitelného charakteru. Pomoci srovnani vybranych Istlerovych dél
s priklady tvorby autord, kteri stoji u pocatka jeho osobniho vytvarného pristupu,
jsem se tak pokusila zaradit tvorbu Josefa Istlera do kontextu svétového
moderniho umeéni. Pro lepsi pochopeni Istlerova umeéleckého pristupu jsem
pristoupila k netradicnimu obohaceni diplomové prace o ukazky z literarni tvorby
jeho spolupracovnika a pritele basnika Ludvika Kundery. Praci jsem pojala
tématicky. Predstavuji tak zde siroké spektrum zajma a témat, jimz se Josef
Istler ve své rané tvorbé vénoval, a to se zamérem pripomenout dilo autora
svetového formatu, ktery nebyl v ¢eském prostredi dosud patricné docenén a
jehoz dilo se stalo symbolem doby svého vzniku.

Josefu Istlerovi, ktery svou umeéleckou tvorbu zasvétil nejen technikadm malby
a kresby, ale podstatnou céasti také grafické praci a ilustraci se doposud
nedostavalo takové pozornosti, jaka by mu po pravu nalezela. Nebot jiz z vyctu
umeéleckych technik, jimz se Josef Istler vénoval, je patrné, ze tento ukol neni
z nejlehéich. Védoma si této skutecnosti, rozhodla jsem se téma jako takové zuzit
»pouze“ na autorovo rané dilo. Kromeé jiz zminéného faktu mne k tomu vedly 1
osobni duvody. Istlerovo rané dilo ve svém vyvoji na mne plsobi jako
nejzajimavejsi ¢ast autorovy tvorby. Pro snadnéjsi uchopeni tohoto tématu a také
pro snadnéjsi orientaci v problému samotném, jsem si téma ohranicila také
casové. Z tohoto davodu se tedy tato prace vénuje Istlerové tvorbé v rozmezi let

1939-1954. Duvod k pravé takovémuto ¢asovému rozmezi vidim v tvorbé autora



samotného. Tato prace se proto bude vénovat pracim z Istlerovych uméleckych
zacatku, které se datuji pravé rokem 1939 a dale pak prarezem tvorby zlet
ctyricatych az k roku 1954, kdy se podle mého nazoru v podstaté uzavira éra
Istlerovy tvorby pod vlivem surrealismu. Zaroven je nutno rici, ze Josef Istler je
vyjimecnym prikladem umélce, pro jehoz umélecky vyvoj predstavuje
surrealismus ,predstupen® na jeho cesté ke zcela novému pojeti malby.

Mym ptavodnim zameérem bylo zpracovat toto téma pro lepsi prehlednost
chronologicky. OvSem tento zpusob pojeti pravé tohoto tématu musel béhem
prace samotné nutné vzit za své. Takovyto pristup se mi posléze ukazal jako
neudrzitelny. Nebot jakkoli se toto téma na prvni pohled jevi jako uzké a
takzvané s malym prostorem pro manévrovani, opak se ukazal pravdou. Pri
probirani se nezmérnym mnozstvim Istlerovy prace z tohoto pocatecniho obdobi,
jsem si teprve uvédomila, jak je siroky nameétovy rejstirik Istlerovych dél. Stejné
tak mne zaujaly originalni umeélecké pristupy, které v Istlerové rané tvorbé spolu
koexistovaly a jejich prolinani nepusobilo, rusivé nybrz invencné. Josef Istler tak
dokazal zajimavym zpusobem rozsirit a doslova obohatit tvorbu celé druhé
generace ceskych surrealistd. Samotny zplsob zpracovani tohoto bohatého
tématu se tak jevil jako zakladni problém. Reseni jsem posléze nalezla
v problému samotném. Rozhodla jsem se pro prarez Istlerovou ranou tvorbou na
zakladé mnou vybraného obrazového materialu a pokusem o jeho rozbor a
naslednou interpretaci. Prace Josefa Istlera, kterym budu vénovat pozornost na
dalsich strankach této prace, jsou samozrejmé pouhym zlomkem autorovy bohaté
umeélecké tvorby. Obrazovy material jsem se snazila vybrat sohledem na
nasledujici kritéria. Snazila jsem se, aby bylo vytvarné zastoupeno celé toto
tvaréi obdobi. Dila jsem se snazila vybrat tak, aby dostatecné dokumentovala
siroké spektrum témat, kterym se Istler ve svych pocatcich vénoval. Ucinila jsem
také pokus o zastoupeni vice umeéleckych technik. A samozrejmé svou roli také
sehrala dostupnost obrazového materialu samého. Ve své praci se tedy vénuji tém
Istlerovym pracim, ke kterym se mi podarilo sehnat patricny obrazovy doprovod,
nebot u prace tohoto typu to ani jinak nelze. M) vybér také ovlivnil fakt, ze
vetsinu téchto praci jsem méla moznost si osobné prohlédnout. Tato skutecnost se

stava podstatnou zejména v pripadé cernobilych reprodukci, ve skutecnosti vsak



barevnych dél, u kterych jsem vsak barevnou reprodukci nemohla zajistit.
Obrazova priloha této prace obsahuje mimo jiné také velmi zajimava dila Josefa
Istlera, ktera nebyla dosud reprodukovana ani nebyla predstavena na zadné
vystave. Samotna koncepce této prace je postavena na zpracovani umeleckého
vyvoje Josefa Istlera. K tomuto pristupu mne vedl fakt, ze veskera existujici
literatura, které ovéem neni mnoho, pracuje sice s odkazy na autory, jimiz byl
Josef Istler ve své praci ovlivnén, ale v podstaté nikdy nebyl uc¢inén pokus o
dolozeni tohoto znamého faktu na konkrétnich prikladech. Jsem si plné védoma,
ze tento ukol neni snadny a muze pusobit az sméle, ale pravé tento pristup
k problému rané Istlerovy tvorby se mi ve vysledku jevil jako nejprinosnéjsi.
7 dtvodu odlehceni textu a také v zajmu lepsi interpretace jsem si dovolila celou
praci doprovodit ukazkami z literarni prace Istlerova kolegy a pritele basnika
Ludvika Kundery. Text jsem se snazila na vhodnych mistech doplnit o patri¢cnou
ukazku Kunderovy poezie, ktera se velmi casto vaze ke konkrétnim Istlerovym
dilim. Uc¢inila jsem tak zejména z pocitu nutnosti mezioborového prolinani, které
se jevi pravé v tomto pripadé zadouci a prinosné. Nebot oba autori pracuji v ramci
své tvurci ¢innosti velmi casto s identickymi znaky. Mam-li se vyjadrit presnéji,
je tedy obrazova poezie v tvorbé obou autorii nejen latentné pritomna, ale
dokonce je jeji pravou podstatou. Kunderova poezie byla v hojném kontaktu
s Istlerovym dilem. Istlerovo dilo c¢asto tvorilo vytvarny doprovod Kunderovym
basnim a naopak basné Ludvika Kundery mohou casto poslouzit jako nejlepsi
zpusob vykladu Istlerovych praci. Kromé jiz zminénych divodu jsem se rozhodla
pro obohaceni této prace ukazkami z Kunderovy poezie také pro autenticnost
Kunderovych textd, casovou shodu jejich vzniku s Istlerovou tvorbou, a to vse
s prihlédnutim k faktu jejich pratelského vztahu.

V této praci, ktera se vénuje ranému dilu Josefa Istlera budu zamérné hojné
citovat Jana Krize, autora, ktery se jako jeden z mala ceskych uméleckych
historikti vénoval soustavnéji tvorbé Josefa Istlera. Pokusim se tak spolu s jeho
poznatky o Istleroveé tvorbé a s pomoci Kunderovy literarni tvorby z tohoto obdobi
vyrovnat s problematikou, kterou jsem si zvolila jako téma své prace. A tak
z ponékud nevyhodné pozice vétsiho casového odstupu predstavit svij ryze osobni

pohled na Istlerovu ranou tvorbu. Tedy jak je nazirana o¢ima clovéka 21. stoleti.



II. PREHLED LITERATURY

Na zacatku své prace bych rada zminila nejpodstatnéjsi literaturu, ktera se
problematice raného dila Josefa Istlera az doposud vénovala. Chtéla bych tak jiz
cilem je timto struécnym vyétem umoznit lepsi orientaci v problematice. Také tim
pripominam fakt, Ze tvorba Josefa Istlerova stale patii mezi malo zpracovana
témata z modernich déjin ceského vytvarného umeéni. Do tohoto souhrnu proto
zarazuji jak prace, jez se vénovaly pouze Josefu Istlerovi, tak zminky o tomto
autorovi a jeho dile v obsaznéjsich pracich. Pro lepsi orientaci v tomto prehledu
postupuji chronologicky.

Na prvnim misté je nutné jmenovat autory, kteri byli pocatkiim tvorby Josefa
Istlera osobné pritomni. Jedna se zejména o Karla Teigeho a Ludvika Kunderu.
Karel Teige byl autorem tuvodu v katalogu k vystavé souboru grafiky dJosefa
Istlera z let 1942-1946.1 Tato prehlidka grafického dila Josefa Istlera probéhla
v kvétnu roku 1946 v Mazacové grafickém kabinetu v Praze. Teige zde velmi
podrobné a vystizné rozebral dosavadni Istlerovu tvorbu a zdaraznil kontrast
mezl abstraktni a dekorativni polohou Istlerovy grafické prace soucasnosti.
Z roku 1946 taktéz pochazi vystavni katalog k prosincové Souborné vystavé dila
Josefa Istlera, ktera probéhla v Topicové salonu v Praze. 2 Do tohoto katalogu
prispeli Istlerovi pratelé Karel Teige a Ludvik Kundera.

Z roku 1964 pochazi vystavni katalog Imaginativni malirstvi 1930-1950.3
Frantisek Smejkal zde zdlraznil situaci, ve které se Istlerovo dilo v raném obdobi
nachazelo. Pripomnél zde moment prolinani fantazie s abstrakei, ktery byl pro
ranou Istlerovu tvorbu priznacny.

Dalsi vyznamnéjsi pripominkou raného dila Josefa Istlera je clanek jeho
kolegy ze Skupiny Ra Vaclava Zykmunda. Tento ¢lanek z roku 1966 uverejnil pod
nazvem O skupiné Ra v Casopise Vytvarné uméni.4¢ Tato Zykmundova stat je

vénovana problematice celé Skupiny Ra a ozrejmuje udalosti kolem jejiho vzniku.

" TEIGE 1946

2 TEIGE/KUNDERA 1946

® LINHARTOVA/SMEJKAL 1964
4 ZYKMUND 1966



Josef Istler je zde proto zminovan jen v nutnych souvislostech s vyvojem skupiny
a také s jejimi vytvarnymi a spolecenskymi aktivitami.

J1Z mnohem prinosnéjsi pro nasi problematiku je stat Jana Kiize z roku 1968
snazvem K malirskému a grafickému dilu Josefa Istlera, ktera wvysla ve
Vytvarném umeéni.> Jan Kiiz zlstal tomuto tématu vérny a jako jediny se tvorbé
Josefa Istlera v celé jeji siri vénoval soustavné. V tomto své ¢lanku tak rozebira
prubéh Istlerova umeéleckého vyvoje od jeho pocatkli az do své soucasnosti. Jeho
stat tak predstavuje Istlerovu tvorbu v chronologickém sledu a zminuje 1
konkrétni zajimava dila do tohoto obdobi spadajici. Kriz nam predstavuje
Istlerovu tvorbu v proménach jakymi prosla pod vlivem technik a také
vytvarnych pristupi, jez autor béhem dosavadni prace vyzkousel. Kriz ve svém
clanku také zdtraznuje Istlerav experimentalni pristup k tvorbé.

Istlerovu tvorbu zaradil do své prace L'informale: storia e poetica také Enrico
Crispolti.6 Crispolti zde Josefa Istlera zarazuje jiz mezi prikopniky informelu.
Z roku 1972 pochazi ¢lanek Jiriho Vykoukala sjednoduchym nazvem Skupina
Ra.” Je to dalsi ¢lanek, ktery se vénuje skupinové problematice a sumarizuje
zakladni dtlezité udaje. Velkym prinosem této stati je bohaty poznamkovy
aparat, ktery obsahuje cenné informace.

Jan Kriz se k tématu Istlerovy tvorby vratil ¢lankem étyficété léta v tvorbe
Josefa Istlera, ktery vysel v Uméni v roce 1986.8 Jan Kriz ve svém c¢lanku vénuje
pozornost tvorbé Josefa Istlera z obdobi, jez tvori také podstatnou c¢ast této prace.
Clanek neni ptilis rozsahly (pouze 8 stran), ale svym zamérenim je velmi dilezity
1 pro tuto praci. Kiiz zde zdtraznuje dobové okolnosti, za kterych rané Istlerovo
dilo vznikalo a jiz v jeho pocatcich povazuje vztah mezi timto dénim a autorovym
psychickym stavem za mimoradné umélecky prinosny. Kiiz také dale zminuje
autory, jejichz tvorba se stala Istlerovou inspiraci. Zdaraznuje Istlerav vztah pro
symboliku a jeji prevahu nad popisnosti. Zminuje prvni momenty v Istlerové
tvorbé, kdy autor projevuje zajem o malirsky znak. Jsou to pravé tyto informace,

které jsou nejvétsim prinosem tohoto ¢lanku Jana Krize.

° KRiZ 1968
® CRISPOLTI 1971
"VYKOUKAL 1972
8 KRiZ 1986
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V roce 1988 byla Galerii hlavniho mésta Prahy usporadana prvni retrospektivni
vystava Skupiny Ra. K této vystave vysel obsahly katalog, ktery se podrobné
vénoval problematice Skupiny Ra.? Tento katalog redigoval a autorem koncepce
této vystavy byl Frantisek Smejkal, ktery se ceskému surrealistickému umeéni
vénoval dlouhodobé. Katalog se sice vénovan celé Skupiné Ra, ale obsahuje
medailon Josefa Istlera, seznam jeho dél jez byla predstavena na této vystave, ale
hlavné zaznamenany rozhovor Zdenka Lorence s Josefem Istlerem. Pravé tato
cast je pro tuto praci nejprinosnéjsi, nebot svou autenti¢nosti prinasi nezkreslené
informace.

Z nasledujiciho roku 1989 pochazi dalsi velmi dtlezita prace vénujici se tvorbé
Josefa Istlera. Jedna se o katalog samostatné vystavy Josefa Istlera. Autorem
textu je opét Jan Kriz.10 Tato vystava s prostym nazvem Josef Istler. Obrazy,
grafika byla retrospektivniho charakteru. Jan Kriz prokazal svij trvaly zajem o
Istlerovu tvorbu a jeho text vtomto vystavnim katalogu je shrnujiciho razu.
ceského povalecného moderniho umeéni.

Roku 1989 vysla v ¢asopisu Umeéni stat Surrealismus a ¢eské uméni.l! Tato
stat Frantiska émejkala byla shrnujicim prehledem vyvoje surrealistického
umeéni na ¢eské vytvarné scéné. Pro tuto praci je také prinosnym dalsi ¢lanek, jez
pochazi z roku 1990 a jeho autorem je Hans—Georg Sehrt. Tento ¢lanek s nazvem
»...gegen den Dogmatismus der alten surrealistischen Gruppe“vysel v Bildende
Kunst ku prilezitosti Istlerovych sedmdesatych narozenin.l?2 Jak jiz nazev
napovida v ¢lanku je vénovana pozornost Istlerovym uméleckym zacatktim, jeho
vytvarnym vzorum, jeho prislusnosti ke Skupiné Ra a jeho osobnimu vymezeni
vuaci surrealismu, tak jak jej chapala ptivodni surrealisticka skupina.

Rana tvorba Josefa Istlera byla znovu pripomenuta v roce 1996, a to v ramci
obsazné publikace Imaginativni umeéni.l3 Dilo Josefa Istlera bylo predstaveno
také v ramei vystavy Cesky surrealismus 1929-1953, kterou usporddala Galerie

hlavniho mésta Prahy na prelomu let 1996-1997. K této vystave vysla také

® SMEJKAL 1988

© KRiZ 1989

" SMEJKAL 1989a,

2 SEHRT 1990

® SMEJKAL 1996b, 313314
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monografie, ktera podrobnym zplisobem mapuje surrealistické déni po celé toto
obdobi. Josef Istler je zde pripominan zejména v ¢asti vénované Literature
Skupiny Ra.l4 Dale také v souvislosti s Karlem Teigem a Surrealistickym
okruhem kolem sbornikti Znameni zvérokruhu a Objektt 1 a 2.15

Tento struény seznam vénovany literature vztahujici se k Josefu Istlerovi a
jeho tvorbé uzaviram literaturou zakladni a to Déjinami ceského vytvarného
umeéni V., které zpracovavaji ¢eské vytvarné umeéni v obdobi mezi lety 1939-1958.
V této kolektivni praci pak vénovala ve dvou statich svou pozornost Josefu
Istlerovi a jeho tvorbé zejména Lenka Bydzovska.l6 Josef Istler je tak zminovan
ve stati vénované ceskému surrealismu v letech 1939-1947 a dale pak je Josef
Istler znovu pripomenut v ¢lanku zabyvajicim se surrealismem, existencialismem
a explozionalismem.

Nejnovéji bylo rané dilo Josefa Istlera predstaveno ne vystavé 1945-1949.
Repartir a zéro, comme si la peinture n’avait jamais existé. Tato vystava
probéhla od 24. 10. 2008 do 2. 2. 2009 v Musée des Beaux—Arts v Lyonu.l” Tato
vystava predstavila malo znamé fotografie Josefa Istlera z jeho raného tvtrciho

obdobi.

'* PESAT 1996, 370-377

> NADVORNIKOVA 1996, 396-421

'® BYDZOVSKA 2005, 171-195, 387-407

' http://www.copiedouble.com/node/366, vyhledano 23. 4. 2010. Na téchto webovych strankach

k vystavé Repartir a zero, ktera probéhla v Musée des Beaux—Arts je Josef Istler uveden jako polsky
autor.
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III. RANE DIiLO JOSEFA ISTLERA

1. épatn;’f ¢as pro druhou generaci

,Snazi-1i se <¢lovék zit s obludnosti, kterou bezdééné vytvoril, nemtzZe

74dat od umé&ni vic, neZ aby ho na tento stav vé&ci upozoriiovalo.“'®

Rané dilo Josefa Istlera je velmi zajimavou casti z mozaiky ceského vytvarného
umeni ctyricatych a pocatku padesatych let. Velky podil na nevsednosti Istlerova
dila zjeho uméleckych zacatkli ma jiz samotny fakt komplikovaného zarazeni
jeho rané tvorby do konkrétniho umeéleckého smeéru. Istlerova rana prace je
vysledkem prolinani vlivi v té dobé stale silného surrealismu s abstraktnim
citénim, kterému je tvorba Josefa Istlera predvidavé oteviena. Je to prave
Istlerova senzibilita pro kvality obou téchto pristupu k vytvarné praci a také jeho
nedstupnost ve snaze o hledani vlastniho umeéleckého vyrazu za pomoci obou
téchto principt.

Pocatky Istlerovy umeélecké prace a zejména pak Istlerovo jméno samotné je
dnes neodmyslitelné spojeno se skupinou, ve které se sesli autori, kteri chteéli
Lrozvijet tradice predvalecného surrealismu“l® Touto skupinou vytvarnika
s podobnymi uméleckymi nazory byla Skupina Ra. Skutecné pocatky této skupiny
sahaji prekvapivé hloubéji pred 2. svétovou valku, konkrétnéji az do poloviny 30.
let. Je zadouci, abych se u tohoto vytvarného uskupeni, alespon na chvili
pozdrzela, nebot s nim a jeho jednotlivymi ¢leny spojovalo Josefa Istlera béhem
jeho vytvarnych zacatki mnohé.

Lze rici, ze daleko drive nez skupina sama, vznikl jeji budouci nazev. V roce
1936 byla rakovnickym studentskym spolkem zalozena knizni edice, pro kterou
byl zvolen nazev Ra. Tato edice tak ve svém nazvu nesla zkratku mésta svého
vzniku.20 Vznik nové edice byl podminén intenzivnim zajmem o soucasnou

umeéleckou tvorbu. Jednim s ¢lend tohoto spolku byl i Vaclav Zykmund, s nimz je

'® EFFENBERGER 1969, 53
9 SMEJKAL 1988, 7
20 ZYKMUND 1966, 184
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spojen prapocatek budouci skupiny Ra.2! Vaclav Zykmund se béhem svych studii
v Praze seznamil s Bohdanem Lacinou. Tito dva mladi vytvarnici zacali Uzce
spolupracovat mimo jiné 1 na prvnim svazku knizni edice Ra, jimz se stal preklad
Bretonovy basné L Air de l'eau.22 Dvojice Vaclav Zykmund a Bohdan Lacina a
zejména jejich spoleéné zajmy, vytvorily zaklad pro pozdéjsi vznik Skupiny Ra.
Jak jiz bylo receno, oba dva studovali v Praze a po néjaky cas spolu také bydleli.23
Obéma se tak dostalo vynikajici prilezitosti pro seznameni se s tamni uméleckou
scénou, s kterou v této dobé mocné hybal surrealismus. Lacina 1 Zykmund jako
teprve zacinajici autori meéli moznost alespon z povzdali sledovat své ,starsi
kolegy“ ze Surrealistické skupiny. Také pratelstvi s Karlem Teigem jim umoznilo
snadnéjsi vstup do prazskych umeéleckych a intelektualnich kruh.24 Byl to prave
Karel Teige, kdo jim pomohl k vystaveé jejich dél v divadle D 37 a také je seznamil
s prazskym nakladatelem F. J. Millerem. Na vyznamnou pomoc Karla Teigeho
jesté nezkusenym zacinajicim umélcim vzpominal Vaclav Zykmund takto:
wTeige, ktery sledoval prdci vsech mladych umeélcu, jejichzZ ndzor inklinoval
k surrealismu, doporucil ndas prazskému nakladateli F. J. Miillerovi, ktery
predtim vydal Bretonovu Nadju. V roce 1936 vysel u tohoto nakladatele cyklus
mych suchych jehel pod nazvem Promény a o rok pozdeji, kdy vysla v edici Ra
Bretonova basen, vysel u neho Machuv Maj, ktery ilustroval suchymi jehlami
Bohdan Lacina; v predsadkach knihy byly reprodukovany mé dve kolaze. V roce
1937 nas Teige seznamil s E. F. Burianem, ktery zorganizoval vystavu na chodbe
divadla D 37 a spolecne s Teigem ji zahadjil. 4 Jednalo se o 1. salén v prostorach
tohoto divadla.?6 Na této vystavé se setkali vyznavaci surrealistické poetiky
s budoucimi cleny Skupiny 42, kteri svij zajem brzy obratili ke zcela jinému
zpusobu nazirani svéta kolem sebe.2” Vtomto momenté se nabizela prvni

moznost pro pripadnou skupinovou spolupraci, nebot tvorba vsech zucastnénych

1 ZYKMUND 1966, 184

22 ZYKMUND 1966, 184. Vaclav Zykmund spolupracoval na piekladu Vzduchu vody, publikaci také
ilustroval. Obalku k ni navrhl a ruéné vytiskl Bohdan Lacina.

2 ZYKMUND 1966, 184. Zykmund a Lacina bydleli v domé& Karla Teigeho v Cerné ulici v byté Teigovy
sestry.

** ZYKMUND 1966, 184. Svymi pieklady se spolupodileli na sborniku Surrealismus, jeZ redigoval
Vitézslav Nezval. Pfekladali texty Daliho, Prasinosové a Péreta.

25 ZYKMUND 1966, 184

% SMEJKAL 1988, 8

" Vystavy se ucastnili: Frantisek Gross, Frantisek Hudedek, fotograf Miroslav Hak, sochaf Ladislav
Zivr — bodouci ¢lenové Skupiny 42j Bohdan Lacina a Vaclav Zikmund ze Skupiny Ra.
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inklinovala v této dobé k surrealismu, avsak nestalo se tak, protoze ,,...se v tomto
kolektivu objevilo prilis mnoho nazorovych rozporu a vzajemnych pochyb. Lacina
a ja jsme totiz tehdy verili daleko vic nez ostatni ve vyhranénost surrealismu,
v jeho nonkonformismus... 25 Po zakonceni svych studii oba opustili Prahu a na
neéjaky cas spolu ztratili kontakt.29 Tésné pred valkou v roce 1938 vysel druhy
svazek edice Ra.3? Bohdan Lacina a Vaclav Zykmund své kontakty s Prahou zcela
prerusili az s prichodem valky.

S pocatkem valky se postaveni surrealismu na ceské vytvarné scéné radikalné
méni. Tento zpusob vytvarného projevu se spoleéné s dalsimi, jimz dala
vzniknout prvni polovina 20. stoleti, dostal na seznam nezadoucich. A jako
»,zvrhlé umeéni“3! censurou odsouzen k zivotu za zamcenymi dvermi. Drive tak
Iintenzivné ¢inné kulturni hnuti se najednou muselo spokojit s ,,...poradanim
soukromych anket a diskusi, navstévami ateliéri a vydavani strojopisnych
knizek a sborniku, kolujicich v uzkém okruhu pratel v poctu nékolika mdlo
vytisku. ‘2 Stalo se tedy, ze kdysi tak jednotné hnuti se diky prezivani v ilegalité
rozpada na jednotlivé skupinky mladych lidi, které spojuje spoleény zajem o
surrealistickou tvorbu. Je velmi zajimavym momentem skutecnost, ze takovato
krajni zZivotni situace nezapricinila odklon od surrealismu. Ba naopak, diky ni
surrealismus ziskava nové zastance. Toto je skutecné zajimavy fenomén, ktery
surrealismus, alespon v nasich podminkach, posouva za hranice pouhého
umeéleckého sméru do oblasti psychologické.

Je nutné a zaroven spravedlivé alespon zminit 1 ostatni priznivce surrealismu
v této tézké dobé, aby nebyl vzbuzen dojem, zZe pouze autori, o kterych se zde
zminuji se zaslouzili o preziti surrealistické myslenky az do povaleéné doby.
Pokud tedy pominu budouci ¢leny Skupiny Ra, jejichz pisobistém byla mésta

Praha a Brno, musim pripomenout dalsi centra a osobnosti s nimi spojena.

28 ZYKMUND 1966, 184

29 ZYKMUND 1966, 184—185. Jest& pfed tim se vSak v roce 1937 stihli zu¢astnit vystavy jeZ E. F.
Burian uspofadal v Druzstevni praci na Narodni tfidé. Jednalo se o velkou Vystavu ¢eské avantgardy.
Lacina A Zikmund se zde podileli nejen obrazy, ale také diapozitivy, které se promitali béhem jednoho
z vecerq, vyplnénych na vystavé bohatym programem.

% ZYKMUND 1966, 185. Timto druhym svazkem byla proza Zderika Sela Kamen.

¥ SMEJKAL 1988, 9. ,Donedavna vidéi umélecky smér, povaZovany nacistickymi ideology za jednu
Jjako by nikdy neexistoval.“

%2 SMEJKAL 1988, 9

15



V mimoprazském prostredi, konkrétné ve Zliné, pusobili Vaclav Chad a Cestmir
Kafka.33

Prazské prostredi dalo vzniknout dvéma vétsim uskupenim, ktera byla posléze
pojmenovana po prazskych c¢tvrtich Zizkov a Sporilov, kde pusobila. Zizkovska
skupina je spojena se jménem Jana Rezade, jejiz aktivita se pocina rokem 1941,
kdy zacina vydavat strojopisné sborniky.34 K této skupiné se pozdéji pridal i
basnik Josef Schnabel3s. Dal$im spolupracovnikem Jana Rezdde byl Josef
Prosek.3¢ K této skupiné se také v roce 1944 pridali Otta Mizera a Miroslava
Miskovska3?, a to po nazorovém rozchodu, ke kterému doslo po vyjasnéni si
osobnich stanovisek jednotlivych ¢lent v té dobé jesté oficialné neexistujici
Skupiny Ra na zakladé Zykmundem sestaveném dotazniku tykajiciho se dalsiho
vyvoje surrealismu.

Dnes nejspise mnohem znameéjsi surrealistickou skupinou protektoratni Prahy
byla skupina sporilovskych surrealisti.3® Od roku 1942 byli ¢leny této skupiny
Zbynék Havlicek, Libor Fara, Rudolf Altschul, Robert Kalivoda a Frantisek
Juzek.39

Situaci, ktera nastala na umeélecké scéné po okupaci Ceskoslovenska,
pojmenoval Frantisek Smejkal jako ,atomizaci® ,,...,zapricinénou ztratou centra a
nedostatkem vzdjemnych komunikaci.“? To je velmi exaktni popis dané situace.
Ja zvolim o néco jednodusi prirovnani. Byl to opét prirozeny dusledek
predchozich udalosti. Propaganda spoleéné ve spolupraci s némecky peclivou
censurou se pokusila o ,vyléceni® evropského umeéni z tézkych a vleklych chorob
vsech moznych —ismt jednim radikalnim frezem, po kterém mély skoncit
v propadlisti umeéleckych déjin. Rez byl proveden, ale ,zanét* respektive podnét
zustal 1 nadale pritomen. Podhoubi surrealismu skryté v myslich jednotlive

vyrvat nedokazali. Surrealismus se pro tyto lidi stal nejen moznosti preziti, ale 1

¥ BYDZOVSKA 2005, 189. Vaclav Chad a Cestmir Kafka se vénovali zaznamtm snii a
surrealistickym kresbam.

¥ BYDZOVSKA 2005, 189. Timto prvnim sbornikem malého rozsahu byli Chodci zelené.

% BYDZOVSKA 2005, 189. Stalo se tak v roce 1943, kdy se k ZiZkovské skupiné pfipojila skupina
michelska, ktera vznikla v roce 1942.

% SMEJKAL 1988, 9

¥ BYDZOVSKA 2005, 189. Spoleéné pak vydali sbornik Ochranné prostredky.

% SMEJKAL 1988, 9. Tato skupina se vice pokousela navazat na odkaz pfedvale€¢ného surrealismu.
% BYDZOVSKA 2005, 191;

9 SMEJKAL 1988, 9
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zpusobem rezistence. Zpusobem, jak si zachovat své ,ja“ uprostred svéta, ktery
zesilel. Na otazku, co tyto mladé lidi pritahovalo pravé v této dobé prave
k surrealismu, odpovédél a podle mého soudu velmi vystizné jiz Frantisek
Smejkal, kdyz k tomu napsal: , Bylo to nejen dobrodruzstvi poznani sebe sama,
ale zdroven 1 dobrodruzstvi svobody uprostred spoutaného, zotroceného svéta.
Zakazany surrealismus znamenal nebezpeci, vzrusujici riziko a venovat se mu
bylo uz samo o sobé demonstrativni formou protestu proti protektoratni kulturni
politice. ¥ Jinak také receno slovy zucastnéného Otty Mizery mohli tito lidé
podniknout diky surrealismu (... ) Kroky smérem k védomi — tak je treba oznacit
snahy, které, jak se dnes ukazuje, slibuji byti svym opravdovym a z vnéjska
neovilivnénym uzkym stykem s nejzavaznejsimi projevy, jejichz slova jesté
nedoznéla, mustkem zcela spolehlivym, aby ti, kteri budou chtit prejit skutecne
nezatizeni na druhou stranu, mohli tak ucinit s p/nou diuvérou ve své ruce a
s lhostejnosti k policajtiim a k jejich vse zakazujicimu povyku. (... ).#2

Timto dryvkem z textu Nebezpecné klima Otty Mizery z roku 1942 jsem se
vratila zpét ke skupiné surrealistd, k nimz se pocital 1 Josef Istler. Zaroven lze
také timto teoretickym textem, jenz byl jakymsi doslovem sborniku Roztrhané
panenky, predstavit uUstredni osobu spojenou s pocatky skupinové umeélecké
aktivity budoucich ¢lent Ra. Byl to prave Otta Mizera43, ktery suploval chybéjici
teoretickou zakladnu budouci skupiny, ktera se kolem tohoto ,,...agilniho,
vzdélaného a organizacne nadaného basnika a malire...* zformovala. I kdyz je
nutno rici, ze Mizera svymi texty nedaval prilis odpovédi na teoretické otazky, ale
jak Ludvik Kundera pozdéji vtipné vystihl, on k nim provokoval a svym
suverénnim pristupem Kk ostatnim vyvolaval spise touhu po diskusi.4> Pro
Ludvika Kunderu meélo klicovy vyznam seznameni se s Ottou Mizerou. Ten jej

seznamil s dalsimi, o surrealismus se zajimajicimi lidmi, mezi kterymi byl 1 Josef

* SMEJKAL 1996, 290

2 Roztrhané panenky 1942

3 SMEJKAL 1988, 13. Otta Mizera byl spiSe organizator a vasnivy diskutér nez vytvarnik skute¢né
ovlivnény surrealismem. Jeho specificky a na prvni pohled rozpoznatelny vytvarny pfistup, jenz velmi
Casto obsahoval anatomické anomalie a figuru zpracovanou ,hrubé& neumélou“ ¢arou, ne nadarmo
nazval Jan Reza¢ monstrualismem.

* SMEJKAL 1988, 9

** KUNDERA 1988, 30
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Istler, a tak to slo dal jakousi retézovou reakeci az ke Karlu Teigemu.46 Na jejich
seznameni Kundera vzpominal takto: ,,...chod1l jsem po knihkupectvi a pidil se po
surrealistickych knizkach* z konce prvé republiky. (... ) v pasazi, kterou matné
umistuji kamsi naproti Prasné brdné, bylo knihkupectvi (Strakovo?), kde méli
v regalu jesté 1 divno hledanou monografii gtyrsk)? a Toyen! Chvejive jsem ji
listoval, kdyz me oslovil mladenec zhruba mého véku, jaksi mi povedomy: cerny
baret, napadné vzprimené drzeni téla, stroha mluva. Slovo dalo slovo, a to slovo
znélo surrealismus, vysli jsme na Prikopy a vyménili si adresy. Jmenoval se Otta
Mizera a razem jsem si vzpomnel' sedaval na prednaskach profesora
Mukarovského vzdycky v posledni rade az u stropu. Hovoril o ,dvou trech”
mlddencich a jedné divce, s nimiz bychom se shodli, zminil se o navstévach u
Karla Teigeho, kolem néhoz se soustreduji nejen clenové ,staré surrealistické
skupiny*, nybrzZ 1 nové skupinky a jedinci, mluvil o tom, zZe maluje 1 pise.
Domluvili jsme se na schiizce, na niz neprisel, zacaly vsak dochazet dopisy psané
vzdy zelenym inkoustem a ndpadné stojatym pismem.Vymeénili jsme si néejaké
verse a 6. 3. 1942 mi Otta Mizera pise-,Je plan a touha — také ovsem moznost —
vydati ve zcela omezeném poctu exemplaru publikaci, ktera by byla nase, takova,
jakou ji udelame.” Pocital se sedmi az deseti lidmi, redakce by byla v jeho
rukou. 7 Ludvik Kundera nam timto zanechal autentickou vypovéd o jeho
seznameni s Otto Mizerou a nasledné tedy 1 s Josefem Istlerem. A za druhé nam
svou vypoveédi o korespondenci s Mizerou poskytl informaci, kdy priblizné se
zrodil napad vydat spolecné dilo, které by bylo hmatatelnym dokladem jejich
umeéleckych zajma. Je nutno uznat, Ze vtomto pripadé nezlistalo pouze u
zboznych prani a vybor jejich dosavadni prace skutecné vysel v podobé sborniku
Roztrhané panenky. Jednalo se o s cyklostylovany sbornik textl a grafik, ktery
vysel ilegalné v dusném klima cervence roku 1942. Sbornik byl ovsem
z pochopitelnych davodi antidatovan a to az rokem 1937.48 Tento sbornik byl

spoleénym dilem spoluprace Josefa Istlera, Ludvika Kundery, Zdenka Lorence,

*° KUNDERA 1988, 30

*" KUNDERA 1988, 30

‘8 KUNDERA 1988, 30. Kundera k tomu dodéava: , To byla prevence, kdyby se tisk dostalo rukou
némeckym ¢&i ¢eskym dohlizitelm, nebot to bylo nejen ,zvrhlé uméni®, ale hlavné ilegalni publikace."
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Otty Mizery a Miroslavy Miskovské.49 Na tomto sborniku se podileli kresbou
Istler, Mizera a Miskovska. Autory textu byli Mizera, Kundera a Lorenc. Tito
lidé, mezi které jiz tedy od pocatku patril 1 Josef Istler, tvorili jadro budouci
Skupiny Ra. Jejich spolecnost se béhem let rozrostla o dalsi zainteresované
umeélce a zaroven, jak jiz bylo zminéno, jejich rady opustili Otta Mizera a Mirka
Miskovska. V roce 1942 se seznamuji se socharem Jaroslavem Puchmertlem.50
Socharem znamym svymi protahlymi hlavami Hermafroditi, na kterych pracoval
v letech 1942-1945.51 Dalsim novym ,célenem“ této skupiny se stava zacatkem
roku 1943 Vaclav Tikal.52 Skuteény zajem téchto mladych lidi o surrealismus
jako takovy dokladaji jejich schizky s Karlem Teigem v prubéhu roku 1943 ve
smichovské kavarné Westend.?3 Béhem této doby se mezitim v Brné opét zacali
stykat Vaclav Zykmund a Bohdan Lacina. Ti se seznamuji s Ludvikem Kunderou
..., ktereho za mnou poslal Karel Teige,... ®* Kromé Ludvika Kundery, basnika,
ktery sdilel zajem o surrealistickou koncepci a také prekladal Arpovu poezii® se
puvodem brnénska c¢ast budouci Skupiny Ra rozsiruje také o fotografa Milose
Korecka. Tento experimentujici fotograf objevil v technice osobité pojatych
fokalka zvlastni lyrismus, ktery nebyl prilis vzdalen nékterym Man Rayovym
fotogramtim.?® Mezi témito umélci, kterym byl spolecny zajem o surrealisticky
projev, at uz vytvarny ¢i basnicky, vzniklo brzy pratelské pouto, které prinaselo
moznost budouci spoluprace. Vaclav Zykmund na tento ¢as vzpominal takto:
~Koncem rijna 1943 — po letech prerusenych stykiu — jsem napsal Teigovi dopis, ve
kteréem jsem mu sdélil, ze jsem se v Brné seznamil s L. Kunderou a zZe zde ptisobi
M. Korecek, lide, jejichz prdace by ho bezpochyby zajimala. Teige mi radostné
odpovédeél a sdelil, ze ,také v Praze se objevilo nékolik Iidi, maliru a basniki,
kteri prozatim jesté nevystoupili na verejnost, ale jejichz dosavadni prace

opravnuje jisté, vetsi nebo mensi nadéje. Jisto je, ze uz nebudeme tak sami, jak

9 Roztrhané panenky 1942

% SMEJKAL 1988, 9

> SMEJKAL 1988, 14. Jaroslav Puchmertl byl nejen autorem rozsahlého cyklu hlav Hermafroditd, ale i
autorem surrealistickych kolazi. Pro ¢eské vytvarné uméni ma vsak stézejni vyznam pravé jeho tvorba
socharska, ktera vyplfiuje prazdny prostor surrealistického sochafstvi zcela plvodnim pFistupem.

%2 SMEJKAL 1988, 9

% SMEJKAL 1988, 9

% ZYKMUND 1966, 185

% ZYKMUND 1966, 185

% ZYKMUND 1966, 185
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Jjsme byvali. 7 7 tohoto dopisu vyplyva, ze Teige byl nejen dobie informovany o
surrealistickém déni ve vzdaleném Brné, ale sam aktivné prispel k seznameni
téchto dvou dosud 1izolovanych skupinek vytvarniki. Teigovym vyraznym
prispénim nakonec doslo ke spojeni obou téchto skupin v lednu 1944.58 Seznamili
se tak Vaclav Zykmund s Josefem Istlerem, Vaclavem Tikalem a Zdenkem
Lorencem a zaroven doslo i ke kontaktu Ludvika Kundery s ostatnimi vytvarniky
puvodem z Brna: Zykmundem, Lacinou a Milosem Koreckem.5 Pro vSechny tyto
lidi mél surrealismus v této dobé své osobni kouzlo a sviij ni¢cim nenahraditelny
vyznam — daval jim tolik vzacny pocit svobody. , Pritazlivost surrealismu
vyplyvala 1 ztoho, Ze se ukazal byt jednim z nejvhodnéjsich prostredku
k vyjadreni hriz a hlubokych traumat, které do lidskych Zivoti vnasela valka. ¢°
S timto dilezitym momentem konec¢ného propojeni obou skupin vytvarnika je
spojena otazka, jakym zplsobem vlastné tato druha generace surrealismem
ovlivnénych autort vnimala surrealismus samotny. Odpovéd na tuto dulezitou
otazku se snazil najit jiz Vaclav Zykmund, kdyz na pocatku roku 1944 rozeslal
vSéem svym pratelim dotaznik, ktery obsahoval tiri1 otazky.6! Ucel tohoto
dotazniku objasnil sam jeho autor nasledujicimi slovy: ,,Jeho ticelem bylo vyjasnit
spolecny vztah k predvalecnému surrealismu, k prazské skupiné, jak jsme jI
poznali vonom relativné kratkém udobi jeji predvalecné existence.®? Tento
dotaznik meél pomoci revidovat ,,...nékteré tvurci principy a stereotypy
predvalecného surrealismu, které v soucasnych podminkach uz nevyhovuji. ‘63

Odpoveédi jednotlivych respondentli, zejména pak odpoved dJosefa Istlera
samotného, jsou dulezité pro povaleény vyvoj surrealismu u nas. Z tohoto divodu
je dobré se s témito odpovédmi a jednotlivymi nazory seznamit: , 7ikal odpovédél,
ze zacal malovat teprve v roce 1941 a ze tedy jeho vztah — mimo dilo Daliho,
jehoz viivu rovnéz podléhal — neni vyhranén, stejné jako neni vyhranén jeho
vztah k prazské skupine. Istler odpovedél spolecné s Lorencem 13. 1. 1944.

Ukdzalo se, Zze oba maji vuci tomu surrealismu, jak byl znam z doby pred vdlkou,

" ZYKMUND 1966, 185. Vaclav Zykmund zde citoval Teiguv dopis z 22. 10. 1943.
% SMEJKAL 1988, 9

% SMEJKAL 1988, 9

€0 SMEJKAL 1988, 10

& ZYKMUND 1966, 185

2 ZYKMUND 1966, 185

6 SMEJKAL 1988, 10
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znacné vyhrady, a zZe rovnéz, podobné jako my v Brné, maji 1 vyhrady k znacnée
preexponované izolaci predvalecné prazské skupiny. Doslo tedy k urcité nazorove
shodé. 64 Vaclav Zykmund nam tedy poskytl dikaz o tom, s jakymi vyhradami se
stavéli mladi surrealisticti autori tzv. druhé generace k predvalecnému
surrealismu a jeho prazskym predstaviteldm. Toto jejich ujasnéni stanovisek
k surrealistickému problému bylo nesmirné uziteéné nejen pro né samotné, ale
také pro nase zjisténi, od kdy se priblizné datuje jejich odklon od dogmatickych
pravidel, kterymi byl predvalecny surrealismus spoutan. Tento fakt se stava
uziteCnym pro tuto praci, ktera se zabyva ranym dilem Josefa Istlera a zejména
pak pro Istleriv povalecny umeélecky vyvoj. Mezi dulezité otazky, které nam
pomohou pochopit pravé slozitost Istlerova postupného povalecného odklonu od
surrealismu patri také vztah této skupiny mladych autort napriklad k otazce tzv.
psychického automatismu a dalsich jako mnapriklad: ...k tzv. kulture
vyjadrovacich prostredku, otazku charakteru surrealistickych symbolu a otdzky
pravdepodobné budouci kulturni politiky. > Je nutno pripomenout, ze zadny ze
zainteresovanych autort nebyl fundovanym teoretikem, a tak teprve tésné pred
osvobozenim Ceskoslovenska dospéli na zakladé debat 1 pisemnych diskusi ,,...k
jistym zaverum, které se mély stat zakladem programu budouci skupiny. ‘66
Z téchto spolecnych debat tak nakonec vyplyva zjisténi, Ze pro zucastnéné se
surrealismus stal pouze jakysi vychozim bodem pro dalsi tvorbu. To co se stalo
pro predvale¢nou surrealistickou skupinu jejich vytvarnou konec¢nou stanici, bylo
pro jejich nastupce jen jednim z mist jejich prestupli na cesté. Surrealismus se
tak pro né stal ,,...pouze odrazovym miistkem a je treba zdiiraznit, ze jim byl
praveé predvalecny surrealismus, jehoz vyvoj jsme znali do roku 1939, a nikoli ty
jeho projevy, které vznikaly v dobach preruseného spojeni za okupace a které
Jjsme znat nemohli. ‘67

Konec 2. svétové valky znamenal alespon na ten prvni se skutec¢nou situaci
neobeznameny pohled navrat k demokratickym hodnotam. Velmi pékné popsal

situaci, ve které se ocitli tito mladsi surrealisté, Stanislav Dvorsky ve své stati

 ZYKMUND 1966, 185-186
5 ZYKMUND 1966, 186
€ ZYKMUND 1966, 186
7 ZYKMUND 1966, 186
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Z podzemi do podzemi. Cesky postsurrealismus cCtyricatych az sedesatych let,
kdyz napsal: , Svoboda, ktera se s koncem valky otevrela generaci ,mladsich
surrealistu, byla pravé onou svobodou krizové, mezni situace’' ti, kdo do
nastalého spolecenského marasmu vstupovali s velkymi nadejemi na ,svet
konecné obyvatelny*, meli den za dnem s tizasem pozorovat dokonaly spektakl
totdIniho prevraceni vsech hodnot a poymu, a to nejen v roviné abstraktnich ideji,
ve svetodéiné roviné nového supervelmocenského porcovani sveta nebo
v zakladnich konturach zdejsi spolecensko—politické situace, nybrz 1 v tom, co se
kazdého tykalo nejniternéji, a zeyména pak v duvérném mikrosveté mezilidskych
vztahu. O¢ intenzivnejsi byla prdtelstvi, k nimz tyto mladé lidi svedla temna a
ohrozujici realita protektoratu, o to bolestnéjsi musely byt jeho necekané propady
a zrady. Oc¢ nechybnejsi presvédceni jednéch, o to vetsi horkost z oportunismu
druhych... %% Pro nase vytvarniky, jez se dali do sluzeb surrealismu to znamenalo
opétovnou legalizaci jejich tvorby a moznost verejného pusobeni. Za téchto
okolnosti se naskytla moznost obnoveni surrealistické skupiny a jeji rozsireni o
nové mladsi vytvarniky. Snahu obnovit surrealistickou skupinu mél sam Karel
Teige a do jejich rad pocital 1 s Josefem Istlerem. Tato informace vyplyva
z dopisu, ktery Karel Teige zaslal Vaclavu Tikalovi 22. kvétna 1945 a jez poprvé
publikoval Frantisek Smejkal v roce 1988.%9 Timto dopisem Karel Teige zval ke
spolec¢né schiizce mimo Vaclava Tikala také Toyen, Jindricha Heislera, Ludvika
Tomana (filmového scéndristu), Antonina Dvoidka (divadelniho reziséra), Zdenka
Lorence a Josefa Istlera.’ Tento dopis je také dokladem Teigova neutuchajiciho
entusiasmu v otazce svobodné surrealistické tvorby, ktery nebyl oslaben ani
valetnymi zkusenostmi. Avsak na této spoleéné schtizce nedoslo k vzajemnému
porozuméni, a tak vzala definicné za své 1 jakakoli moznost dalsi spolecné

spoluprace v ramci jedné skupiny.” Tyto a nasledujici snahy nejen Karla Teiga a

®® DVORSKY 2001, 89

®9 SMEJKAL 1988, 14

" SMEJKAL 1988, 14. Mimoprazské pratele hodlal Karel Teige pozvat na dal$i schizku, kterou mél

v umyslu uspofadat v klubovné jedné z jeho oblibenych kavaren. S velkou pravdépodobnosti se
nejspiSe jednalo o zde jiz zminénou kavarnu Westend, ktera se nachazela na rohu dnesni ulice
Stefankovy a namésti Kinskych. Tato dnes jiZ neexistujici kavarna se v povaleném obdobi jmenovala
Pod Kinskou. Dalsi oblibenou kavarnou Karla Teiga byla kavarna Urban, ktera byla pozdéji
pfejmenovana na Olympia a dnes jiz také neexistuje. Tyto dvé smichovské kavarny patfily k Teigovym
nejobliben&jsim. viz. DVORSKY 2001, 148.

" SMEJKAL 1988, 14
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okruhu lidi kolem ného sdruzenych se dély v prostredi, ve kterém: ,,Spolecenska a
duchovni krize od zakladu zbarvovala prirozenou euforii ,,zacatku neceho nového*
mnohocetnymi prvky deziluze, a to do té miry, zZe pro ony mladé intelektualy,
Jjimz (nebo alespon vétsiné z nich) se prihodilo, ze ted se zpozdénim prondseli sviij
surrealisticky ,,sibolet” do znovuotevrenych vysokoskolskych poslucharen, se stal
charakteristicky zvlastni generacni amalgam euforie a zklamani, hlubokého
presvédceni a nejistoty, maximalismu a skepse.“”? Avsak skutecnost, ze Teige
spolu s mladsimi surrealisty nenasel jak se rika spolecnou rec, nenarusila jejich
pratelské vztahy. Timto se vsak nejspise upevnil pocit generacni sounalezitosti
téchto mladsich surrealistl a velmi brzy vznika jejich skupina. Takto tuto situaci
popsal Vaclav Zykmund: , /hned po osvobozeni, pocatkem léta 1945, prijeli do
Brna Lorenc a Istler a skupina zacala existovat. Jeji nazev byl prevzat z nazvu
edice. 7 O vzniku skupiny, ktera ale jesté nema svaj nazev, prakticky ihned po
osvobozeni mluvi také Ludvik Kundera: , Nepojmenovana dosud Skupina Ra
zacala existovat bez prodleni.“7* Je pozitivnim zjisténim, ze jejich vlastni
uskupeni jim nebranilo stat se také cleny SVU Manes, jehoz clenem se Josef
Istler stal v roce 1945.75 Josef Istler a také jeho skupinovi kolegové vyuzili
moznosti, které se jim nyni nabizely a usporadali své retrospektivni vystavy, na
kterych mohli Siroké verejnosti konecné predstavit svou valecnou tvorbu. Prvni
samostatnou vystavu mel Vaclav Tikal jiz v ¢ervenci 1945 ve Fantovych zavodech
v Praze, Vaclav Zykmund, Bohdan Lacina a Josef Istler své prace predstavili
zacatkem roku 1946 v brnénské Mansardé a Josef Istler jesté téhoz roku
vystavoval v Kabinetu grafického uméni a Topicove salénu v Praze.’7 Vystava
Josefa Istlera v brnénské Mansardé probéhla v dubnu roku 1946 a zahajoval ji

Ludvik Kundera a vystavni katalog doprovodil svym textem kromé Kundery také

> DVORSKY 2001, 90
8 ZYKMUND 1966, 187
" KUNDERA 1988, 45
" MALY 1999, 100
"® Cesky surrealismus 1929-1953, 301. Stalo se tak 29. ervence 1945. Vystavu obrazt Vaclava
Tikala pofadala spravni rada Fantovych zavodl v Praze na Smichové. Tuto Tikalovu vystavu zahgjil
Karel Teige, ktery byl zaroven autorem uvodu vystavniho katalogu. Tato vystava byla pro Tikala
nahradou neuskutecnéné vystavy v brnénské Mansardég, ke které nedoslo, nebot tato kratkodoba
%alverie byla zruSena (viz. ZYKMUND 1966, 187).

SMEJKAL 1988, 15
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Zdenék Lorenc. Istlerova druha vystava, ktera predstavila jeho grafické prace
z let 1942-1946 byla zah4jena 2. kvétna 1946 v Kabineté grafického uméni
v Praze a uvedl j1 opét Ludvik Kundera a text v katalogu vystavy byl od Karla
Teigeho.™ Treti Istlerovou vystavou v tomto roce byla souborna vystava Istlerova
dila, ktera byla zahajena 10. prosince 1946 v Topicové saléonu v Praze.80 Zahajuje
ji Zdenék Lorenc a autory textli v katalogu této vystavy jsou kromé Lorence také
Ludvik Kundera a Karel Teige.8! V letech 1945-1946 méli tito mladsi surrealisté
také moznost srovnani svych praci s ostatnimi. Na podzim roku 1945 probéhla
vystava s nazvem Konfrontace 2 v Topicové salonu, které se zucastnil také Josef
Istler, Bohdan Lacina a Vaclav Zykmund.82 Roku 1946 se jim dostalo prilezitosti
zUcCastnit se zahraniéni vystavy Art Tchécoslovaque 1938-1946, ktera probéhla
v parizské galerii La Boétie.83 Diky této vystavé se dostava do Parize také Ludvik
Kundera a Vaclav Tikal.8 Timto mladi autori navazovali zpretrhané nité
predvalecnych intenzivnich stykli se zahrani¢im. Vytvorili tak zaklad také pro
budouci mezinarodni spolupraci Skupiny Ra.85> Vsechny tyto kulturni pociny byly
vSak spise nez skupinovou akci akcemi prezentujicimi autory jako jednotlivce.
Prvni spolec¢nou povalecnou praci téchto autora se stal sbornik A zatim co valka.
Jak zminuje Frantisek émejkal byl to Vaclav Zykmund, ktery zacal jiz brzy po
osvobozeni se sbiranim materialu ,,...pro spolecny literdrni a vytvarny sbornik,
ktery mél byt bilanci jejich valecné aktivity, jak to doklddal 1 jeho nazev A zatim
co valka.®¢ Tento sbornik pak také skutecné vysel v 1été 1946 jako 3. svazek
edice Ra a byl skutecné ,,...spise retrospektivou nez programovym vystoupenim
nové umélecké formace. Kunderuv kratky uvod ke sborniku dokonce

zpochybnoval predstavu, Ze se jedna o néjakou skupinu, natoz pak s jednoznacné

® SMEJKAL 1988, 130

7o Cesky surrealismus 1929-1953, 302

% SMEJKAL 1988, 130

" SMEJKAL 1988, 130

82 Cesky surrealismus 1929-1953, 301. Tato vystava probé&hla od 26. zaFi do 14. fijna.

% SMEJKAL 1988, 15

8 SMEJKAL 1988, 130: ,V Gervnu odjizdéji L. Kundera a V. Tikal s poéetnou skupinou malif( a literati
do Parize — u pfilezitosti vystavy mladého ¢eského a slovenského uméni. Na vystavé Henriho Goetze
potkava Ludvik Kundera Hanse Arpa. Francis Bott pak L. Kunderovi a V. Tikalovi zprostfedkuje sérii
navstév i pratelsky styk s uméici obdobného zanéreni.*”

% SMEJKAL 1988, 15

% SMEJKAL 1988, 15
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formulovanym programem.®’ Pretrvavajici pocit nejednoty doklada jiz prvni
Kunderova véta tohoto Givodu, ktera zaroven pripomind, ze oni nejsou jedinymi,
kteri byli nuceni uchylit se do podzemi kvuli svému uméleckému presvédceni:
LDeset autoruss, kteri jsou zastoupeni v tomto shorniku, nechce manifestovat ani
novy smer ani jednolitou skupinu. Jsou si dobre védomi toho, ze existuji u nas i
Jjini, jejichz osud za valky byl tyz...®? Jak upresnuje Frantisek émejkal neni zde
zminky o néjaké Skupiné Ra nebo o surrealismu ,,...coz svedci o tom, zZe pri
vieklych internich diskusich stale jesté nebylo dosazeno nazorové jednoty. ‘9
Takto Ludvik Kundera vlastné dolozil fakt, ze v tomto momenté skutecné jeste
neexistoval zadny oficialni nazev skupiny a také dava tusit, ze tato nazorova
nejednota a nemoznost domluvit se bude 1 nadale pro tuto skupinu priznacna.
Presto prese vSechno jiz tito autori tvori budouci Skupinu Ra, a protoze se jednalo
o retrospektivu, byli do sborniku zarazeni i Otta Mizera a Jaroslav Puchmertl,
kteri posléze tuto skupinu autord opustili. Tento sbornik vysel v brnénském
nakladatelstvi Rovnost a zajimavou informaci je, Ze na jeho priprave
,....zUcastnila rada lidi sympatizujicich se skupinou (napriklad skladatel Harasta
a budouci rezisér E. Sokolovsky).“9! Spoletny sbornik praci A zatim co valka
jakoby odstartoval onu spravnou skupinovou aktivitu a =zacaly vychazet
nejriznéjsi tisky, které jiz nebyly soukromé. Béhem roku 1946 tak za sebou vysly
tyto publikace: sbirka basni Zdenka Lorence Vodnar v Blizencich, frontispice byl
dilem Josefa Istlera.?2 Dale vysly tri novely Ludvika Kundery Konstantina, které
svymi kresbami doprovodil Vaclav Zykmund.?3 Vysla také basen Ludvika
Kundery Zivly v nas, fokalkem tuto sbirku obohatil Milos Korecéek.%4 Na konci
roku 1946 byla vydana spoleéna Novorocenka v edici Ra v Brné.

Nebot stale prevladajici nejednota byla nejspise onim , kamenem trazu“, ktery
se neustale staveél do cesty jakékoli snaze o definitivni skupinové spojeni prisel na

radu dalsi anketa. Ta byla ,,...usporadana v druhé poloviné roku 1946 mezi

8 SMEJKAL 1988, 15

8 Autory byli: Josef Istler, Milo§ Korecek, Ludvik Kundera, Bohdan Lacina, Zdenék Lorenc, Otta
Mizera, Jaroslav Puchmertl, Vilém Reichmann, Vaclav Tikal, Vaclav Zykmund.

8 A zatim co valka 1946, nepag. Tento skupinovy sbornik vysel jako 3. svazek edice Ra.

% SMEJKAL 1988, 15

9 ZYKMUND 1966, 187

92 7ZYKMUND 1966, 187. Tato publikace vysla v Nakladatelstvi mladych v Kladné.

% ZYKMUND 1966, 187. Konstantina vy3la v edici Pochod v Mladé Boleslavi.

% ZYKMUND 1966, 187. Vy3lo v nakladatelstvi B. Styblo v Praze.
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potencialnimi cleny skupiny. Material ziskany timto zpiusobem mél byt
podkladem pro viastni programovy koncept, jimz chtela skupina vystoupit
oficialné na verejnosti. Tato anketa vSak neméla ocekavany vysledek, nebot
tento dotaznik zaslany vsem c¢lentm prazské casti zodpovedél v celém rozsahu
pouze Vaclav Tikal.9% A tak zminény programovy koncept, ktery byl predstaven
ve stati o skupiné, ktera vysla v roce 1946 v Bloku, byl koncipovan nezavisle na
této anketé a jeho ,,...teoreticka nezralost, obsahova rozpacitost a vagni formulace
byly citény ostatné 1 jejimi autory.®” Tuto ponékud zdlouhavou historii vzniku
Skupiny Ra zde zminuji proto, abych mohla upozornit na to, ze jesté v druhé
poloviné roku 1946 se tato skupina od ztotoznovanim s nazvem rakovnické edice
a jak dale pise Jiri Vykoukal ,,...nepovazuje se za uzavrenou enklavu, ale naopak
otevira se moznym kontaktim s dalsimi autory z mladsi generace. 98
Definitivnim dokladem vzniku skupiny, ktera bude jiz pro pristé znama jako
Skupina Ra, se stal az sbornik s nazvem Skupina Ra, ktery vysel v lednu roku
1947 u prilezitosti prvé skupinové vystavy v Brné.% Autori sami v tomto
sborniku poskytuji odpovédi na otazky, které zustavaly neustale jasné
nezodpovézeny. Tak jako napriklad otazka, kolik skutecnych c¢lentd ma tato
skupina? Odpovéd : ,Je nas prozatim osm- dva basnici a sest vytvarnikua. ‘1% Jiz
zminény fakt o otevirenosti této skupiny pro dalsi potencionalni ¢leny zde doklada
slovo prozatim. Byla to tedy skupina oteviena Sirsi verejnosti. Jiz tento moment
ji radikdlné odliuje od predvaleéné Skupiny surrealisttt v CSR. Citi se byt tito
vytvarnici surrealisty? Pro zodpovézeni této otazky je nutné zminit, ze klicovym
terminem je pro cleny této skupiny, jak se zda, lyrismus a jeho hodnoty, které
jsou podle nich ,,...sublimdatem lasky a nenavisti, nadéje a zoufalstvi, radosti a
zalu. 191 Jak tedy ovlivnovala tato primarni hodnota pohled ¢lent Skupiny Ra na
surrealismus? Odpovéd nam poskytnou opét sami autori : ,,2Z tohoto hlediska se

nam surrealismus jevi jako krajni vytazek a koncentrace vseho lyrismu, vytazek,

% \VYKOUKAL 1972, 457

% VYKOUKAL 1972, 465

9 VYKOUKAL 1972, 457

% VYKOUKAL 1972, 457

% VYKOUKAL 1972, 457. Tato vystava probé&hla mimo Brno také v Praze, Hradci Kralové a Mladé
Boleslavi (viz. Cesky surrealismus 1929-1953).

'% Skupina Ra, 12. Clenové Skupiny jmenovité jsou: Josef Istler, Milod Koreéek, Ludvik Kundera,
Bohdan Lacina, Zdenék Lorenc, Vilém Reichmann, Vaclav Tikal, Vaclav Zykmund.

%" Skupina Ra, 12
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ktery je vsak prilis jednosmérné zameren a vymezen. Jestlize se tedy dnes mini
surrealismem Uzké umelecké hnuti, které nadto bud napodobuje onen stav
surrealismu, ktery zname z roku 1938, nebo pohodiné obydluje dosazené posice,
pak surrealisty nejsme. To postrehl lecktery kritik, kdyz o nas tvrdil, ze nékdy
vybocujeme z mezi ,orthodoxniho“ surrealismu. Nas vztah k tomuto
,orthodoxnimu“ surrealismu (t. j. surrealismu predvidlecnému) je co nejkritictéjsi.
Je to prirozené: hrizna léta kulturni protektoratni isolace a naprosta odloucenost
od avantgard ostatnich zemi navodily tento stav.92 Co z tohoto prohlaseni
vlastné vyplyva? Autori se neciti byt surrealisty, pokud by meéli diky tomu byt
povazovani za primé pokracovani predvaleéného umeéleckého vyvoje. Tedy primo
se distancuji od predvaleéné skupiny. Stejné tak odmitaji byt zarazovani do toho
proudu svétového surrealismu, ktery se odmita vyvijet dal a tzv. zakrnuje na
dosazenych pozicich. Ve zminéném uryvku jsme se také dovédéli pro¢ tomu tak
je. Clenové Skupiny Ra zde vidi jako zasadni a nevratny moment zlomu valku.
Dalo by se také rict, ze jsou prikladem uslovi o tom, ze nikdo nevstoupi dvakrat
do stejné reky. Tento sbornik Skupiny Ra, ktery vysel ku prilezitosti jejich prvni
skupinové vystavyl®3, poskytuje také konkrétnéjsi odpoved na to, v kterych
bodech se ¢lenové Skupiny Ra rozchazeli s predvalecnym vnimanim surrealismu.
~Mnohé z objevii a metod surrealismu prijimame za své, avsak neuzivame jich ve
smyslu piivodni historické definice surrealismu (surrealismus je Cisty psychicky
automatismus, ktery chce pismem, kresbou a vsemi vyrazovymi prostredky
vyjadiit skutecnou funkci myslenky), nybrz jsou pro nds spise tim, co André
Breton definoval jako ,pokus polozit vodivy drat mezi tak rozlucované svety jako
je spanek a bdeni, skutecnost vnitrni a vnejsi, rozum a silenstvi, klid poznani a
laska, zivot pro zivot a revoluce” atd., nebo jako ,,vse, co nas privadi na myslenku,
ze je urcity bod, kde Zivot a smrt, skutecno a pomysino, sdelitelné a nesdélitelné,
nahore a dole nemohou byti vnimany jako protiklady. 104 Zakladni rozdil je tedy

ve vnimani automatismu, ktery pro Josefa Istlera a jeho kolegy jiz neni

1% Skupina Ra, 13

'% Skupina Ra, 13. Tento sbornik, ktery byl zaroveri také katalogem prvni skupinové vystavy Skupiny
Ra vySel jako 6. svazek edice Ra s obalkou Viléma Reichmanna a v Upravé Vaclava Zykmunda.

1% Skupina Ra, 13
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skutecnym umeéleckym projevem, ale podkladem ke studiu.l95 A naproti tomu tito
lidé zdUraznuji ,,...tvarné usili a komposicnost, jsouce pri tom vzddleni suchého
konstruktérstvi,... 106 Touto cestou tak clenové Skupiny Ra dochazeji nejen
k omezeni automatismu, ale dokonce az k jeho postupnému popirani. A nakonec
dodavaji, ze pokud nékdy uzivaji automatismu, tak jen pro zjisténi vlastniho
psychického stavu, a proto nechtéji tyto projevy soukromého a experimentalniho
charakteru vydavat za svébytna dila.107

Na tomto misté bych méla pro vétsi objektivnost zdliraznit, Ze svou dulezitou
roli v takovéto radikalni negaci, s kterou se ¢lenové Skupiny Ra stavéli k praci
svych starsich kolegti, hrala touha po odliseni se. Jejich jisté pochopitelna snaha
byt jiny, mozna i puvodnéjsi, je vedla az k jistému druhu apriorni zaujatosti vaci
tém starsim. Dalsim dualezitym bodem, kterym se chtéji mladi autoii odlisit od
svych predvalec¢nych kolegt, je jejich oprosténi se od teoretickych vyklada. Teorii
se chtéji vyhnout a nahradit ji praxi a praci.l% Pokud jde o politickou stranku
veci, hlasi se k dialektickému materialismu a jsou také stale vice presvédceni, ze
»...lze vytvoriti mezi politickou a uméleckou avantgardou jiny vztah nez
oposicni. “199 Prave tento bod jejich skupinového prohlaseni pusobi vzhledem
k nasim znalostem politického vyvoje v této zemi, jako jisté uprimné minéné, ale
zaroven zcela naivni presvédceni, o jehoz nerealnosti se mohli posléze sami
presveédcit. K tomuto neradostnému prozreni je jisté privedlo 1 jejich odmitavé
stanovisko vu¢i tzv. uméni pro lid.119 Tento svlij nazor obhajovali tim, ze
umelecky projev je projevem lidského ducha a z tohoto diivodu jsou jednoznacéné
n...proti snizovani uméleckého dila za ucelem priblizeni k lidu, nebot nelze se
vzdat namahavé dobytého tzemi, jeZ nas nezadrzitelné vede k té risi svobody, o
niz snil kazdy poctivy marxisticky umélec... /11 Své skupinové prohlaseni pak
uzaviraji pranim, aby vyvoj uméni nebyl nikdy ni¢im brzdén, aby se uméni jako

takové nestalo jen sablonou a zvykem.!'? Budoucnost ukaze, ze vsechna tato

1% Skupina Ra, 13
1% Skupina Ra, 13
1% Skupina Ra, 13
'% Skupina Ra, 13
1% Skupina Ra, 14
"% Skupina Ra, 14
" Skupina Ra, 14
"2 Skupina Ra, 14
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jejich prani zastanou nevyslysena. Timto mensim rozborem skupinového
prohlaseni uverejnéného ve sborniku s nazvem Skupina Ra jsem se pokusila
postihnout alespon v nastinu rozdily, které panovaly diky 2. svétové valky
v nazorech prvni a druhé generace ceskych surrealistt.

Mezi nejzajimaveéjsi aktivity Skupiny Ra patii jeji kontakty se zahranic¢im.
V tomto sméru byla tato skupina velmi Gispésna a v nasem prostredi v dobé po 2.
svétové valce vlastné také vyjimecéna. Proto je na misté, abych tomuto tématu
vénovala vetsi pozornost.

V dubnu roku 1947 byla Skupina Ra pozvana prostrednictvim zde jiz
jmenovaného malite Francise Botta kucasti na Mezinarodni vystavé
surrealismu, ktera se uskutecnila v ¢ervnu 1947 v galerii Maeght v Parizi.113
K tcasti Skupiny Ra na této vystavé vsak nedoslo.14 V srpnu téhoz roku 1947 se
na Skupinu Ra obratil zvlastnim dopisem Noél Arnaud a vyzval jeji cleny ke
spolupraci s francouzskou skupinou Groupe surrealisté révolutionnaire.!5 V zari
1947 se Skupinou Ra navazal z Bruselu kontakt Christian Dotremont, a to za
belgickou frakeci revolucnich surrealisti s pozvanim na Mezinarodni kongres
revoluénich surrealistli, jenz se konal v7iijnu téhoz roku v Bruselu.ll6 Této
vyznamné mezinarodni akce se zucastnila francouzska skupina vedena Noélem
Arnaudem, pritomna byla také belgicka skupina, kterou vedl Christian
Dotremont dale také danska experimentalni skupina, kterou zastupoval Asger
Jorn.117 Skupinu Ra =z Ceskoslovenska zastupovali Josef Istler a Zdenék
Lorenc.!'8 Vysledkem tohoto mezinarodniho setkani bylo: ustanoveni

mezinarodni skupiny revoluénich surrealistill9, ktera jiz pocatkem nasledujiciho

"3 VYKOUKAL 1972, 458.

"4 VYKOUKAL 1972, 458. Clenové Skupiny Ra se vystavy nezucastnili nebot’: ,Podminky tcasti na
této vystavé i jeji myslenkovéa koncepce v duchu Bretonova Nového mytu se nesetkaly zejména u
brnénskych ¢&lent skupiny s velkym ohlasem...Nova orientace Bretonova okruhu, néktera jeho
prohlaseni a staté i sama koncepce vystavy v galerii Maegt vyvolali prudkou reakci u mladych
francouzskych intelektual( a byly sledovany s nevoli i v zahranici v kruzich vice ¢i méné koketujicich
se surrealismem.“ Je nutno dodat, Ze tito mladi intelektualové, at jiz francouzského nebo belgického
puvodu byli vyrazné orientovani na levou stranu politického spektra a mnozi z nich Gzce
sPqupracovaIi s komunistickymi stranami svych zemi (viz. VYKOUKAL 1972, 467).

"® VYKOUKAL 1972, 459. Tento dopis byl mimo jiné materialy doprovazen i provolanim—Manifestem
surrealistl—revolucionafli ve Francii.

"% VYKOUKAL 1972, 459. Mezinarodni kongres revoluénich surrealistii se konal ve dnech 29.-31.
ng7na 1947 v Bruselu.

""" VYKOUKAL 1972, 459

"8 VYKOUKAL 1972, 459

"9 Bureau International du Surréalisme — Révolutionnaire
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roku vydala své manifestacni prohlasenil?0 v prvém cisle svého nového casopisu
Bulletin International du Surréalisme — Révolutionnaire.l?2! Tento Bulletin
obsahoval mimo jiné stat Zdenka Lorence a také reprodukce obrazu Josefa Istlera
a Viléma Reichmanna.l?2 Planovalo se dalsi setkani této mezinarodni skupiny a
za misto konani byla zvolena Praha.l23 Avsak pochyby o budoucnosti tohoto
nesourodého uskupeni meéli jak Istler tak Lorenc. Prakticky hned po jejich
navratu do Prahy zaujala Skupina Ra jako celek k budoucnosti mezinarodni
umeélecké spoluprace spise skepticky nazor.124 Rozpad tohoto uskupeni
s ambici6znimi plany byl nevyhnutelny. V breznu a dubnu roku 1948 jesté stihlo
vyjit druhé a zaroven také posledni cislo Bulletinu.!25

Skutecnost, ze nedoslo ke spolecné spolupraci na mezinarodni urovni, byla
jisté ovlivnéna i osobnim tihnutim jednotlivych zucéastnénych osobnosti jinym
smérem. I samotna Skupina Ra proziva v roce 1948 posledni faktické momenty
své existence. Jestée vrijnu 1948 byl ucinén jakysi pokus o oziveni spolecné
¢innosti. Jednalo se o svolani konference kulturnich pracovnika, malira, literat
a basnik.126 Tato konference byla svolana na 28. listopadu 1948 a uskutecnila se
v brnénské Akademické kavarné.'2” Ve chvili ohrozeni, jak pise Vaclav Zykmund,
zmizely vsechny prehrady mezi skupinami a ,...byla vypracovana Janem
Skacelem, Oldrichem Mikulaskem a Josefem Kainarem zprava, ktera byla
predana nasemu tisku. 128 Této konference se zucastnil také Josef Istler.!29
Z tohoto zasedani vzesla zprava, v niz bylo mimo jiné také receno, ze ,,...cesti a

slovensti umélci, semknuti v pracovni druzbé, chteji k lidu mluvit svou recl,

120 Declaration internationale

"?1 VYKOUKAL 1972, 459

122 V\YKOUKAL 1972, 459. Byl také ustanoven ak&ni vybor v némz byli Noél Arnaud, Christian
Dotremont a také Zdenék Lorenc. Vznesen byl také navrh, aby ¢asopis skupiny byl vydavan v Praze.
Tento navrh v8ak Lorenc odmitl.

123 VYKOUKAL 1972, 459

124 VYKOUKAL 1972, 459. K tomuto negativistickému postoji byl opravnény divod, nebot ,,...rozpory
uvniti mezinarodniho surrealismu i tendencni tlak okolnosti, které jej vyvolaly a které se v dalsim
vzyvoji vyhrotily jednoznacnym smérem, pfispély k jeho kratkodechému trvani.”

2% V\YKOUKAL 1972, 459. Jedna se o Revue bimestrielle publiée par le Bureau International du
Surréalisme — Revolutionnaire (mars—avril 1948 Paris).

2% VYKOUKAL 1972, 460

27 ZYKMUND 1966, 190

128 ZYKMUND 1966, 190

129 ZYKMUND 1966, 190. DalSimi umélci, ktefi se této konference zucastnili byli: F. Foltyn, L.
Guberna, A. Kroupa, V. Fiala, L. Zivr, V. Zykmund, B. Lacina, Z. Lorenc, L. Kundera, V. Reichmann, F.
Hudecek, O. Janecek, J. V. Svoboda, B. Matal aj. (celkem 30 uéastnik().
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svymi znaky, aniz by mu misto opravdovych kulturnich hodnot podavali jen lehko
stravitelny, ale malo vyzivny a spise uspavajici odvar. ‘130 Neni divu, ze jiz druhy
den byli autori tohoto prohlaseni napadani a vlaceni tiskem. Vzdyt tento ,hlas
volajictho na pousti“ byl nejen kritikou ubohého stavu, v jakém se ocitla kultura
v Ceskoslovensku, a to velmi odvaZznou kritikou na konec roku 1948, ale také
poslednim bubnovanim na poplach. S nadsazkou mizeme rici, ze konec listopadu
1948 se stava také faktickym koncem Skupiny Ra jako takové,,,...nebot ztratila
moznost zverejnovat své prace.“’?? Diky kontaktim, které byly v ramci
Revolucniho surrealismu navazany vsak vznikla jina vytvarna uskupeni. V roce
1948 takto vznika mezinarodni hnuti Cobra.!32 Toto vytvarné uskupeni vzniklo
v Parizi z iniciativy Asgera Jorna a jeho cleny spojoval ,,...spontanni, emotivné
exaltovany, abstraktni i figurativni vyraz. ‘%% Témto zahrani¢nim kontaktim,
které clenové Skupiny Ra navazaly béhem kratkého povalecného obdobi, také
vdécime za to, ze ,,...v zahranici bylo nekolik Istlerovych grafickych del... 154 a
tak ,,...mohl byt Istler na prvych vystavach Cobry zastoupen, i1 kdyz primé
kontakty byly mezitim na dlouho zcela preruseny. 1% Josef Istler je tedy jiz od
roku 1948 pocitan za clena vytvarného sdruzeni Cobra.l36 V ramci sdruzeni
Cobra byl také Josef Istler predstaven ,...jiz na jakési predehre vystoupeni
Cobry, ktera se pod nazvem Cil a prostredky konala v breznu 1949 v Malé galerii
Seminare uméni, pridruzené k Calais de Beaux—Arts v Bruselu. 57
Prostrednictvim kontakta pritele Ludvika Kundery se mohl Josef Istler svymi
dily13% zucastnit 1 I. Mezinarodni vystavy experimentalniho umeéni, ktera

probéhla ve Stedelijk Museum v Amsterodamu v roce 1949.139 Katalog této

130 ZYKMUND 1966, 190

131 ZYKMUND 1966, 190

192 KRIiZ 1989, 12

'3 NESLEHOVA 1997, nepag.

'3 KRiZ 1989, 12

"% KRiZ 1989, 12

'3% Nova encyklopedie vytvarného uméni, Praha 1995, 306-307

ST KRiZ 1989, 12

138 KRiZ 1989, 12. Josef Istler byl na této vystavé zastoupen jen grafikou, ktera po ném zbyla z jeho
nedavnych pobytd v Belgii.

3% VYKOUKAL 1972, 460. Pozvani na tuto vystavu bylo plivodné uréeno celé Skupiné Ra. Na této
vystavé byla Istlerova prace predstavena ve spole¢nosti praci mnoha dal$ich vyznamnych autor(
napf. Stephen Gilbert (Anglie), Karl Otto Gétz (Némecko), Shinkichi Tajiri (USA), Pierre Alechinsky
(Belgie), Elsa Alfeltova, Ejler Bille, Henri Heerup, Asger Jorn, Erik Ortvad, Karl Henning Pedersen
(Dansko), Karel Appel, Corneille (Holandsko) a dalSi.
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vystavy obsahuje vysvétleni programu tohoto nového umeéleckého uskupeni.
Christian Dotremont zde pise: ,,Oni hAledaji, protoze v roce 1949 vice nez kdy jindy
uméni nemiize mit cenu jinak, nez se zbavi porucniku a ukazovateli, nez kdyz
odmitne slechtické tituly a doporucujici posudky, tak jak to nabizi minulost;
nebude platné jinak nez v té neobycejné riskantni poloze, kde budoucnost
stravuje jiz pritomnost, kde pritomnost tvori budoucnost.“’40 Toto jsou podminky,
které tvorba Josefa Istlera splnuje priblizné jiz od roku 1944. Vyznam Skupiny
Ra a zejména pak samotného Josefa Istlera vyzvedla 1 Mahulena Neslehova:
LINéekteri clenové skupiny dosahli, jak jiz bylo nejednou pripomenuto,
pozoruhodnych vysledku: fotograf Milos Korecek v technice fokalku, kterou
rozvijel od roku 1944, dale malir Vaclav Zykmund, a zejména Josef Istler, jenz od
roku 1945 uplatnioval v monotypech, grafikach a malirskych realizacich
v kombinaci s bohaté diferencovanou informalni strukturou Ilinedrni znaky
vzniklé spontaneitou gesta. 14 Josef Istler mél tedy s programem Cobry mnoho
spoleéného. Byla to predevsim odvaha a jeho nezdolny duch v oblasti
experimentu v tvorbé, jeho vule chtit hledat 1 novym smérem, a to ,,...s pouzitim
novych vyrazovych prostredki. Obdobna je spontannost malirského vyrazu, tesné
spojeni gesta s impulsy emoci, diuvéra v symboliku malirského znaku, svobodného
ve volbé miry abstrakce ¢I figurace. Neco spolecného je ve snaze hledat nova
zazemiI v prirodé, sveté roklin a zvirat, ale také ve sveté nove v techto
souvislostech pojimané erotiky clovéka. 42 Avsak Josef Istler vzdy ponékud
vystupoval z rady. Z tohoto duvodu jej tak nelze do rad Cobry zaradit zcela bez
vyhrad. Istlerova dila i nadale neztraceji svou vnitini lyriénost, kterou se autor
vydava divakovi vSanc. A tak ve srovnani s extrovertnim zplisobem sdélovani
nejniternéjsich pocitd, které bylo charakteristické pro skupinu Cobra, byla
Istlerova dila vzdy vice intimni. Tato intimita bylo reziduum Istlerova
surrealistického obdobi. To je dulezity rozdil, nebot Cobra se stavéla

k surrealismu kriticky. Kritizovala jeho jednostrannost, ale zaroven uznavala, ze

O KRIZ 1989, 12

"1 NESLEHOVA 1997, nepag. Josefu Istlerovi se dostalo ocenéni i ze strany italského historika uméni
Enrica Crispoltiho, ktery jej zafadil do své prace L’informale: Storia e poetica, Assisi-Roma 1971.
LIstlertiv prinos v praci s nepredmeétnou materialovou strukturou a psychogramem gesta ocenil jiz

Crispolti, ktery Istlera zaradil mezi protagonisty evropského LInformelu*
"2 KRiZ 1989, 12-14
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s nim ,,...souvisela historickymi koreny i nekterymi prvky aktualniho smérovani,
ale vedomé se chtéla odlisit. “145 Tyto rozdily v pristupu k tvorbé se prohlubovaly
postupem casu primo umeérné tomu, jak se zveétsovala Istlerova izolovanost za
ostnatym dratem.

Po rozpadu Skupiny Ra se Josef Istler dostava do opétovného uzsiho kontaktu
s Karlem Teigem a okruhem lidi kolem ného shromazdénych. Kromé dJosefa
Istlera, spolupracuje s Teigem také Vratislav Effenberger, Vaclav Tikal, Karel
Hynek, Libor Fara, Mikulas a Emila Medkovi a Jan Kotik.144 Spolecna prace
téchto lidi spada do let 1949-1951 a je dokumentovana v ineditnich sbornicich
Znameni zvérokruhu.'4> Sborniky Znameni zvérokruhu zacala tato skupina
vydavat od ledna roku 1951.146 Sborniky vychazely vzdy v jednom exemplari a
byly vybérem z mésicni prace jejich autora.l4” Tuto nedokoncenou sérii sbornika
spoleéné prace ukon¢il sbornik desaty (Stir), ktery byl vénovdn In memoriam
Karla Teiga a redigoval jej Josef Istler.148 Po Teigeho smrti se hlavniho slova
wjima Vratislav Effenberger.149 V kvétnu a v rijnu roku 1953 pak usporadaji
spolecné ¢lenové okruhu dalsi dva sborniky, které byly pojmenovany Objekt 1 a
Objekt 2.150

Cilem této casti mé prace bylo zasadit Josefa Istlera a potazmo také jeho
ranou tvorbu do historického a spoleéenského kontextu doby, ve které zil a
pracoval. Za pomoci faktickych udaji jsem se ve strucnosti pokusila vylicit
Istlerovu umeéleckou ¢innost od jejich pocatka az do doby, kdy jiz podruhé nastal
Spatny c¢as pro tuto druhou generaci ceskych surrealistii. Do doby, kdy nastal cas

vratit se do podzemi...

" KRIZ 1989, 14

" NADVORNIKOVA 1995, 166

'** NADVORNIKOVA 1995, 166. Vzniklo celkem 10 téchto sborniku.

"% NADVORNIKOVA 1995, 166

7 Eesky surrealismus 1929—1953, 392. Josef Istler piispél svou praci do téchto sbornikt: Vodnar (8
reprodukci a 1 litografie), Ryby (2 akvatinty), Skopec (4 grafiky, sbornik zaroven redigoval), Blizenci (4
grafviky), Rak (2 grafiky), Panna (2 reprodukce), Vahy (2 reprodukce).

48 Cesky surrealismus 1929-1953, 392. Karel Teige zemrel 1. 10. 1951.

KRIZ 1989, 14. Vratislav Effenberger, jiZ vystupoval se Skupinou RA koncem roku 1947 na
veCerech mladé literatury na Slovanském ostroveé.

1% NADVORNIKOVA 1996, 397. Byvaly Teigtv okruh v této dobé jiz pfisel o nékteré své &leny.

V lednu 1953 zemfel Karel Hynek. Jan Kotik, Libor Fara a také Vaclav Tikal se po smrti Karla Teigeho
vzdavaji své ucasti na dalSich spole€nych aktivitach. Sbornik (album) Objekt 1 obsahoval soubor
nékolika grafickych listl a reprodukci obrazl Josefa Istlera. Istler také upravil obalku tohoto sborniku,
pro kterou pouzil kolaz Karla Teigeho. Na dalSim sborniku Objekt 2 se podilel upravou jeho vazby

s vyuzitim fotografie Emily Medkové.

149
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2. Walter Hofner

Pocatky umeélecké tvorby Josefa Istlera jsou podle vSeho spojeny se jménem
némeckého malire Waltera Hofnera. O tomto malifi se toho bohuzel prilis nevi.
Autori, kteri az doposud vénovali Istlerovu dilu byt sebemensi pozornost, shodné
uvadi jen prosty fakt, Ze u tohoto malire Josef Istler soukromé studoval malbu
v letech 1938-1939, a to v Jugoslavii. Nékteri nanejvys upresni misto, jimz byla
Korcula. Prece jen se mi vsak podarilo vypatrat alespon zakladni Zivotopisné
udaje Istlerova jediného ,,oficialniho® ucitele.

Walter Hofner se narodil roku 1903 v Hamburku. Dalsi informace se vztahuje
az k roku 1934. Tohoto roku opustil Némecko. Utekl z Mnichova pred hrozbou
nacionalniho socialismu. Mistem, kde nasel svlij doc¢asny druhy domov, byla
Jugoslavie. A teprve zde se stal malirem z povolani. V roce 1949 se Hofner vratil
zpét do Némecka. Béhem svého zivota podnikl také nejspise studijni cesty do
Italie, Svycarska a Anglie. Zemtel v roce 1976.151

Zajimavou a nam také znamou je skutecnost, ze Walter Hofner studoval u
malire Karla Hofera. Tento fakt nam muze byt velmi napomocen pii odhalovani
dosud neznamych informaci, tykajicich se zivota jeho zaka Waltera Hofnera,
nebot o Karlu Hoferovi je toho znadmo jiz mnohem vice. Karl Hofer vyucoval
v letech 1920-1933 na berlinské Akademaii. 152 V roce 1933 je nacisty donucen své
ucitelské misto opustit, ale 1 tak je nadale pronasledovan.l33 dJe tedy
pravdépodobné, zZe pravé v pribéhu 20. let u ného Walter Hofner studoval.
Ackoliv Hofnerovo dilo neni znamé, mizeme usuzovat, ze se alespon castecné
nechal ovlivnit svym ucitelem. Malirské dilo Karla Hofera se pohybovalo na
pomezi nové veécnosti a expresionismu.l® Je velmi pravdépodobné, ze prave
Hofertv malirsky pristup byl onim nejpadnéjsim divodem pro jeho propusténi
z Akademie a potazmo také jednim z divoda pro Héfnertv odchod do emigrace

v Jugoslavii.

1 http://www.lot-tissimo.com/de/cmd/d/o/123.436333/auk/43/, vyhledano 23. 4. 2009
192 Karl HOFER. In: Meyers Neues Lexikon VI, Leipzig 1973, 323

'%% Karl HOFER. In: Meyers Neues Lexikon VI, Leipzig 1973, 323

"% Karl HOFER. In: Brockhaus Enzyklopadie X, Mannheim 1989, 150151
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Josef Istler tedy studoval malbu soukromé u malire Waltera Hofnera v letech
1938-1939. Na jeho vlastni umélecky vyraz vsak tento studijni pobyt v Jugoslavii
nemeél zasadnéjsi vliv, nebot Hofnerova tvorba byla nejspise Istlerovu naturelu
svou konvencnosti cizi. Josef Istler mél pravdépodobné jiz ve svych pocatcich
vlastni uméleckou vizi, za kterou si jako silna osobnost 1 pres Hofnerovo vedeni
sel. A tak jiz tento pouhy fakt nam dava tusit budouci vyvoj tvorby

nekompromisniho malire, na kterého mnohem zasadnéjsi setkani cekalo doma.
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3. Hledani vlastniho uméleckého vyrazu

Josef Istler byl vytvarnikem, jehoz nadani mu umoznovalo vyniknout a stat se
jednou z nejprogresivnejsich osobnosti druhé viny ceského surrealismu. Stal se
nejoriginalnéjsi osobnosti mezi maliri Skupiny Ra. Od pocatku se vzdy snazil
hledat vlastni cestu, ,,...ktera jej brzy dovedla ke zcela osobitym a z hlediska
vyvoje evropského malirstvi nékdy az prekvapivym realizacim. Istlerova rana
tvorba se vyznacuje bravurnim zviddnutim techniky (malirské i grafické),
virtuoznim prednesem, ale zdaroven 1 pozoruhodnym smyslem pro vyrazové
moznosti materialu, zejména barevné skvrny, struktury, ale 1 textury
podkladu... 155 Prave Istlerovy zajimavé experimenty s barevnou skvrnou, jeho
snaha o zachyceni malitského gesta v procesu tvorby, které se v jeho dile objevuji
jiz na prelomu let 1944-1945, mohou slouzit jako nejlepsi priklad Istlerovy
umeélecké predvidavosti povalecného vyvoje svétového moderniho malirstvi. Tento
fakt je dokladem také Istlerovy houzevnatosti v jeho hledani, bez které by
v podminkach témér uUplné izolovanosti nemohl docilil takto vyrazného
umeéleckého pokroku. Vyraznym zplsobem tak diky osobnosti Josefa Istlera
prispiva také ceské vytvarné umeéni, a to jiz v prubéhu 2. svétové valky,
k urychleni procesu hledani nového vytvarného zptsobu sebevyjadreni.

V tomto ohledu tedy zcela souhlasim s Janem Krizem, ktery Istlerovu tvorbu
malirskou a grafickou popsal jako ,...Jeden z nejsilnejsich spojovacich clanku
mezi predvalecnou avantgardou, konkrétne surrealismem, a tim, co podstatného
v této linii nasledovalo.” 156 Pro Jana Krize se stava Istlerovo dilo spojovacim
clankem zejména diky ,,...ndpadné vnitrni spojitosti a navaznosti myslenek ,
kontinuité nékterych vyznamnych nazorovych dominant a stale platnych zornych
uhlii. ‘157 Tstlerovo dilo vnima jako spojovaci ¢lanek, ktery sice navazuje na praci
jeho kolegt pred 2. svétovou valkou, ale nezapomina také zdtraznit fakt Istlerovy
nazorové distance, ktera byla podle ného ovlivnéna radikalni proménou

historické situace na jedné a také jisté novymi podnéty, které prichazely z oblasti

195 SMEJKAL 1988, 13
%6 KRiZ 1968, 99
7 KRiZ 1968, 99
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nejnoveéjsiho svétového umeéni na strané druhé.158 Byla to kombinace téchto dvou
skutecnosti a také prolinani jejich dlouhodobé pusobicich vlivi, jez formovala
Istlerovo rané dilo. Diky tomu se stalo dilo Josefa Istlera nejen dastojnym
pokracovanim umeélecké kultury prvni republiky, ale také nositelem novych
vytvarnych tendenci. Toto spojeni predvalecné ,tradice“ a nového povalecného
vyrazu neni zadnym paradoxem, nybrz zcela odpovida progresivnim snaham na
mezivalecné umeélecké scéné. Fakt, ze Istlerova rana prace se stala skuteénym
pojitkem umeéleckého déni dvou kulturnich podob jedné a té samé zemé, si Jan
Kiiz vysvétluje ,,...zviastni osobnostni motivaci, zviastnim utvarenim kriticky
operujictho vyvojovéeho modelu, jenz dava stabilizacni rad celé cyklicky
promenlivé tvorbeé. 159 Zaroven Kriz mluvi o prirozeném zplsobu reseni 1 téch
otazek ,...které dlouho nebylo mozno vyjasnit a prekonat tim omyly situace,
ktera jeste znéla ohlasem valecnych otresu. Tam, kde nejednou slo o bludné
definice v okruhu, prekracovala lIstlerova tvorba tyto drahy v ostrych, jisté
vedenych rezech. 160 Qsobné jsem toho nazoru, ze v Istlerové pripadé mél tento
»prirozeny zpusob reseni“ tu nejdulezitéjsi roli. Tam, kde ostatni tapali, nevédeli
jak dal a pochybovali o spravnosti svych rozhodnuti, Josef Istler jednal, hledal a
nachazel nova radikalni reseni, na ktera jakoby se ostatni ani neodvazovali
pomyslet. Byl to pravé Istleriv dogmaty a spatnymi tsudky nespoutatelny tvtrci
duch, pristupny vsemoznym experimentim a jasna umélecka vize, ktera jej
ochranila pred stagnaci. Tento radikalni pristup mohl Istler bez vétsich problému
realizovat, proto ,,...Ze mél jiz velmi zahy vypracovanou metodiku intenzivniho
vhledu do zadnich plani skutecnosti, jimiz se dovedl tak fascinovat, Zze mu uz
pozdéji nebylo zatezko zcela ignorovat tlaky falesnych realit. “16!

Zde bylo po teoretické strance strucné receno, jakym zptsobem dJosef Istler
postupné dosel od surrealistického vyrazu své nejranéjsi tvorby az ke svému
povaleénému vytvarnému projevu (chceme—li maliiskému gestu) a jakym

zpusobem si jej dokazal uchranit v prostiredi neptriznivém pro svobodnou tvorbu.

198 KRIZ 1968, 99
%9 KRIiZ 1968, 99
160 KRIiZ 1968, 99
181 KRIiZ 1968, 99
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Jan Kriz také mimo jiné pripomina, Ze 1 s timto negativnim faktem se malir
dokazal vyrovnat s pomoci sobé vlastniho povéstného kritického sarkasmu.162

Predchozi radky byly nutné pro pochopeni procesu vyvoje Istlerovy rané
tvorby. Byly dulezité pro nastin toho, jakym zptisobem a za jakych okolnosti Josef
Istler vstrebaval podnéty ze svého okoli. V navaznosti na vyse recené si musime
tedy polozit zakladni otazku, patrajici po konkrétnich inspiracnich zdrojich rané
tvorby Josefa Istlera. Na kazdém zacatku je hledani. V tomto pripadé se pouziva
krasné spojeni ,umeélec se hledal”. Tedy kde vsude se mohl Josef Istler tzv.
hledat? Samozrejmé dalo by se rici zcela bez vahani: Jisté peclivé sledoval a
posuzoval tvorbu predchozich. Nemam prilis v oblibé slovo vyhranit se, proto tuto
situaci ponékud opisi. Je nabiledni, ze Istler jako zacinajici autor zcela jisté
patral po téch vytvarnych momentech v tvorbé svych predchiidct, se kterymi by
se mohl bez vétsich vyhrad ztotoznit. Jisté to nebylo jednoduché, nebot typ jeho
osobnosti jen velmi tézko snasel jakékoli kompromisy, zejména pak v tak dalezité
oblasti, jakou pro ného byla umélecka tvorba. Jan Kriz spatiuje vyvojové koreny
Istlerova dila jiz v artificielni tvorbé Jindricha Styrského a Toyen.163 K tomuto
zaveru jej privedly jejich obrazy ..., které jiz kolem roku 1930 pracovaly
s autonomni barevnou strukturou. Ta se v prubehu tricatych let objevovala
v podobé lavovitych ttvard, jez se na obraze preskupovaly, tuhly, rostly a
vytvarely si svd centra tajemné vyrazové intenzity a utlumu. Tyto strukturdlni
celky byly konfrontovany s iracionalnim prostorem, magickym jevistém vnitrni
Imaginace. ‘164 Jan Kriz timto naznacil domaci zdroje Istlerovy inspirace zejména
pro jeho praci s barvou. Toto vychodisko se jevi jako opravnéné zejména v pripadé
Istlerovy pozdéjsi informalni tvorby. Kde hledat primou inspiraci pro ranéjsi
Istlerovy prace? Odkud Josef Istler prevzal kresebnost svych ranych dél a odkud
vychazela jejich forma? Odpovédi na tyto a dalsi podobné otazky je nutno hledat
za hranicemi tehdejsiho Ceskoslovenska.

O zpusobu hledani vlastniho vyrazu vypovidaji Istlerovy prvé obrazy
malované po navratu z Jugoslavie. O vytvarné povaze vubec prvnich Istlerovych

dél nas informuje Jan Kriz: , Prvé Istlerovy obrazy malované pak doma ovsem

162 KRiZ 1968, 99
163 KRiZ 1991, 234
184 KRiZ 1991, 234-235
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teprve hledaji svou cestu mezi zjasnénou kontemplativnosti Jana Zrzavého,
viastnim expresivné modulovanym krajinarskym lyrismem, civilizacni vécnosti
danou dobou a prvymi ndznaky tvarové metaforicky, jez dala vyraz ranému
kontaktu s Kleem a pozdeji 1 Ernstem. 165 Jiz tato prvni dila rozvijela podle Jana
Krize ,,...napéti mezi lyrickou emotivni inklinaci a duchovni meditativnosti a
zvyraznenou smyslovou naléhavosti predstav, zamenovanych s konkrétnimi
vjemy, mezi romantickym obrazem a skutecnosti, mezi touhou po splynuti a
ostrym, odtazitym kriticismem. “1¢ Jan Kriz touto svou formulaci zodpovida nasi
otazku, u koho Josef Istler objevuje tak silnou inspiraci pro své vlastni
nejrannéjsi prace. Autory, kteri nadlouho ovlivnili Istlertv malirsky a graficky
vyraz byli Paul Klee a Max Ernst. Na tento vliv upozornovali vykladaci Istlerova
dila témér od zacatku a také sam autor jej priznaval. Clanek, ktery vznikl na
zakladé rozhovoru s Josefem Istlerem u prilezitosti jeho sedmdesatych narozenin,
je toho primim dokladem: ,Istler mél drive silny vztah k Paulu Klee, ale take
k Maxi Ernstovi...“167 Na jiném misté zjistujeme, co mlady Josef Istler nachazel
v prikladech téchto vyznamnych autort: ,...nasel mnohé, co vyhovovalo I
smérovani jeho viastniho talentu, jeho viastnich intelektualnich zajmi. Ernst se
v Istlerové dile ozve nejen prubéznou evokaci mytu prirody a osobitou
fantasknosti, ale 1 rozmanitosti a proménlivosti vytvarnych postupu. Ke Kleeovi
poukazuje hravost a krehkost metafory, paradoxni prvky figurdlniho
konstruktivismu. K obeéma jmenovanym vede svrchovanost vytvarné rezie jako
zaruka nezbytné atmostéry tvirci svobody. “165

V nasledujicich kapitolach své prace se budu podrobnéji vénovat vybranym
diliim Josefa Istlera. Pokusim se tak nalézt alespon zakladni momenty setkani
raného Istlerova dila s praci jeho vzort: Paula Klee a Maxe Ernsta. Pri tomto

nelehkém hledani nesmim zapomenout také na dulezitou skutecnost, ze tvorba

1% KRiz 1968, 99

186 KRIiZ 1968, 99. Takovéto charakteristice odpovidal podle Jana Kfize obraz s nazvem Véstba z roku
1940. Na tomto obraze byla zachycena polozborcena kulisa stény domu a pfed ni kostnaty pahyl
kmene. ,...realita a vryvavy fantazijni pfimér v jediném okamziku, sdéleni vnitini tvarnosti Zivotniho
pocitu kontaminaci reality a pfedstavoveé transformace.” Tento obraz byl bohuzel zni¢en pfi naletu na
Prahu v roce 1945.

" SEHRT 1990, 43

1% KRiZ 1989, 6
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celé této generace ceskych vytvarnikl, do které je Josef Istler zarazovan, je zcela

fatalnim zptsobem determinovana valkou a vsim, co sebou tato valka prinesla.169

4. Josef Istler a kiehkost Paula Klee uzavirena pred svétem

V roce 1939 se Josef Istler vratil ze svého studijniho pobytu v Jugoslavii zpét do
Prahy. Nejstarsi dochované prace Josefa Istlera pochazeji ze sklonku 30. a
pocatku 40. let. Mnoho Istlerovych praci bylo nenavratné zniceno béhem naletu
na Prahu v roce 1945. Z tohoto davodu je zde jako nejstarsi prace predstavena
grafika s ndzvem Kancelai datovand rokem 1939 [1]. Tato grafick4 préace tvorila
spolecné s dvéemi dalsimi Istlerovymi grafikami z pocatku 40. let vytvarny
doprovod sborniku Roztrhané panenky, ktery vysel ilegalné v roce 1942.170 O této
grafice se zminuje Istlertuv pritel Ludvik Kundera jako o kancelari — mucirné.17!
Tato grafika byla jednou ze tiri praci, kterymi Istler prispél do tohoto
cyklostylovaného sborniku. Jiz tuto prvni praci lze zaradit do urcitého proudu
vlivi, jez na Istlera v této dobé plisobily. Vliv tvorby Paula Klee je konkrétné u
této prace zcela evidentni. Pro porovnani uvadim Kleeovu praci z roku 1919,
ktera byla pojmenovana jednoduse jako Kresba z cest [2]. Tyto dvé prace od sebe
déli celych dvacet let, a prestoze obé vyjadruji zcela opacné zivotni pocity, lze rici,
v cem byla prace Paula Klee pro Istlera inspiraci. Kresebné pojeti Istlerovy
Kancelate odpovida Kleeové technice. Josef Istler v Kancelari pracuje s kirehkou
linii, ktera vsSe nejen objima, ale zaroven také spojuje. Tato na prvni pohled
nepevna vystavba dila také koresponduje s formalnim pristupem Paula Klee.
Kancelar je Istlerovou prvni praci, ve které jsou jeho hrtzné obavy sméstnany
doslova mezi ¢tyri stény. Pro vyjadreni svych sklicujicich pocitt vyuziva
uzavrieného, klaustrofobii vyvolavajiciho prostoru. Kancelar, jez je skuteéné pro

mnohé svého druhu mucirnou, zde ma funkci psychologickou. Stava se symbolem

169 Kdyz v tomto pfipadé uZivam slovo generace nemam na mysli ani tak jejich vék jako spolecny

moment pocatku jejich aktivni tvorby b&éhem valky, kterou ¢asto jejich tvorba a v nékterych pfipadech
ani oni nepreckala.Jako v pfipadé Pavla Kropacka teoretika Sedmi v Fijnu, ktery zahynul

v koncentranim tabore. Myslim zde vytvarniky a ¢leny skupin Sedm v fijnu, Skupiny 42 a Skupiny Ra.
7% Roztrhané panenky 1937. Tento sbornik byl vydan ilegalné a proto také z bezpeénostnich divod
datovan rokem 1937.

" KUNDERA 1988, 33
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clovéeka zahnaného doslova do kouta, ¢lovéka existujiciho v izolaci, ze které neni
uniku a ktera se pro ného stava dimyslné sestrojenou mucirnou. Mucirnou, ve
které je systematicky podrobovan vsem moznym pokustim zdeptat jej. Tento
graficky list je tak nejlepsi vypoveédi o ¢ase jeho vzniku a okolnostech, jez vedly
k takovémuto zivotnimu pocitu. Prace Paula Klee je naproti tomu nesena ve zcela
jiném mnohem pozitivnéjsim duchu, ale vykazuje pri srovnani s Istlerovou
Kancelari identické motivy, které jen dokladaji zajimavy paradox, ze k vyjadreni
milych vzpominek i1 ubohého Zivotniho pocitu, lze dojit stejnymi prostredky.
V obou pracich je prostor doslova preplnén myslenkami, vzpominkami a zcela
subjektivnimi pocity obou autort. Vse se jak u Paula Klee, tak u Josefa Istlera
hybe. Obé tyto prace jsou naplnény myslenkami tzv. ,na pochodu®. Sméruji ale
zcela opacnym smérem. Josef Istler od Paula Klee prejima tu nadhernou kirehkou
linii, kterou je Klee znamy, ale vyuziva ji pro vyjadreni naprosto odliSného
zivotniho pocitu. Istler pomoci této rozechveélé linky docili lepsiho ,,vykresleni®
krehkosti lidské bytosti 1 jeji psyché. Takovyto zpusob prace se ukazal jako velmi
vhodny pro zhmotnéni uzkosti. Istler se tedy inspiroval u Paula Klee silnym
vyrazem jeho jemné spleti ¢ar. Na rozdil od Istlera, je vsak vysledkem prace
Paula Klee pozitivné pusobici zachyceni pomijivosti pameéti. Ve svém zaznamu
vzpominek a dojm zcest akumuloval vtipnym zptisobem veskrze prijemné
zazitky na nezvykle maly prostor. I pres tento obsahovy rozdil, vsak obé prace
pusobi zivym dojmem.

Tato grafika tak vypovida o Istlerové zajmu o prostory okrajové a uzavrené. To
piipomnél jiz Frantisek Smejkal, kdyz o Istlerové tvorbé zaddtku 40. let napsal:
LPocatkem ctyricatych let, po raném, malirsky tradicnim obdobi, zacina v jeho
tvorbe, zaujaté motivy osobité naziraného svéta okrajovych predmestskych ctvrti,
periferiinich kancelari a dilen, obrat...” 172 Myslim si, ze tato uzavrenost vuci
okolnimu svétu, ktera se zacala projevovat 1 v dilech dalsich umeélct, Istlerovych
soucasnikl, ma zasadni vyznam nejen pro Istlera samotného a jeho ranou tvorbu,
nybrz pro celou tzv. druhou generaci ceskych surrealisti. Pres vSechna negativa,
ktera tento fakt sebou nese, je nutné zminit alespon jedno pozitivum, byt pro

nékoho mozna paradoxni. Je mozno rici, ze $lo o zkousku ohném nejen pro autory

2 SMEJKAL 1988, 132
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samotné, ale také pro celé jejich umeélecké vyznani. Pravé béhem valeéného
obdobi nastava pro jejich doposud prevazné tradicné vnimanou surrealistickou
tvorbu, minéno ve smyslu sledovani predvaleénych vzora, ,,...cas hledani zcela
novych a rozruznénych existencnich modu, odlisnych od surrealismu
zakladatelské generace a prirozené odlisnych také vzajemné mezi sebou. Do nich
maji nadéji vtelit se alespon ta zjeho zakladnich témat a principu, ktera
zustavala ziva a podnétna 1 uprostred protektoratni reality. “173 Tim ,pozitivem*
je ona nesdélitelnost zazitka, ktera je svym zpusobem vyjimecnou vysadou, a
ktera dodava dilu Josefa Istlera neopakovatelnost. Co vic si muze surrealista
prat?

Ve zminéném sborniku Roztrhané panenky tvorila Istlerové grafice zajimavy

protipdl tato basen Ludvika Kundery:

Zatim co hlas se drobi

mucirna krupéji

Krahujec bije ktidly
Tluce na buben
Srdce

Vejdéte!

Schody do nenéavratna
Vratny

Striha lisky
vravoravé lisky

uSima

Ludvik Kundera

(St¥edovék X, t¥ijen 1941 - brezen 1942, sbirka Vybileno)

Tato ukazka Kunderovy valecné poesie pochazela ze sbirky Ludvika Kundery
Vybileno. Tato sbirka obsahovala juvenilie z let 1941-1942.174 Nékteré z téchto

ranych basni jako napriklad basné zcyklu Stredovék, ze kterého byla i tato

3 DVORSKY 2001, 79
"4 KUNDERA 1994, 270
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ukazka, byly vydany na jare roku 1942 vramci cyklostylovaného sborniku
Roztrhané panenky.175

Pokud bychom chtéli zhodnotit ucast Josefa Istlera na sborniku Roztrhané
panenky a potazmo sbornik samotny muzeme rici, ze Istlerova tvorba spolecné
s pracemi Miroslavy Miskovské plisobi z celého sborniku nejvyspéleji. Nad svym
sbornikem vedli jeho autori jesté dlouho po jeho vydani vasnivé diskuse. Tyto
debaty svymi pripominkami vyvolavali jednotlivei, jimz byl sbornik vénovan. Ke
sborniku se vyjadril 1 Vitézslav Nezval. Nezvalovu reakci na prvni vytvarny pocin
zacinajicich surrealistd zaznamenal Ludvik Kundera, ktery Nezvala osobné
navstivil 12. zari 1942.176 Nezval si velmi povazoval jejich odhodlani jit ve své
tvorbé cestou surrealismu. Zvlasté v této obtizné dobé, bylo podle ného nutné,
ocenit a podporit zacinajici autory. Ludvik Kundera se dale od Nezvala dozvédél,
kam on osobné jejich praci radi. Nezval rozliSoval surrealismus na dva proudy: na
surrealismus konkrétni a abstraktni a Nezval sam rozhodné uprednostnuje
prvy.l77 Roztrhané panenky vsak podle ného inklinuji k druhému. Dale
s Kunderou rozebiral pravidla pro surrealistické basné, ktera podle ného plati 1
pro obrazy: , Surrealistické basné musi mit podle Nezvala jakési konkrétni
pozadi, jakousi spojujici nitku, kterda nema ovsem co cinit s logikou. U nasich
texti klademe pry vedle sebe casto obrazy jen pro tu bizarnost — a pak je to
ovsem jen souhrn k sobé nepatricich bizarnosti, které na sebe narazeji, které se
vsak nemaji o¢ oprit. Chybi tu ono pozadi, ona nitka. Voli primér z hudby.
Moderni skladba pouzivajici systematicky disharmonii musi mit pozadim onu
kanonickou klasickou harmonii ... Na pozadi treba docela konvencnim,
realistickém, je mozno rozvinout deji cisté a nadherné imaginativni...“?78 To tedy
byl pro zajimavost nazor Vitézslava Nezvala na tento sbornik, u kterého se mu
tedy nakonec nejvice libil asi jeho nazev.17

Ani autori sami nebyli se svym prvnim spolecnym dilem zcela spokojeni.

Dutkazem toho byly ¢asté a mnohastrankové dopisy ,,..., které jsme si vymeénili se

"> KUNDERA 1994, 270

'® KUNDERA 1988, 31

" KUNDERA 1988, 32

'8 KUNDERA 1988, 32

" KUNDERA 1988, 32. ,Nakonec Nezval znovu opakoval, Ze roztrhané panenky soucin dobry a Ze

......
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Zdenkem Lorencem a Josefem Istlerem a v nichz jsme propirali Roztrhané
panenky ze vsech stran.” 159 Kundera sam nakonec konstatoval, Ze po vsi té
kritice, které byl sbornik a jeho autori podroben,s at uz z vnéjsku nebo z jejich
vlastniho stredu, prosel bez sramu asi jediné Josef Istler.18!

Tato véta Ludvika Kundery je potvrzenim Istlerova invencéniho pristupu
k surrealistické tvorbé. Zptsob prace vychazejici ze znalosti kreseb Paula Klee se
u Josefa Istlera objevoval opakované napriklad ve figuralnich kompozicich, jimz

se jako samostatnému tématu budu vénovat v nasledujicich kapitolach.

5. Na horizontu zivota

(lyrié¢nost Maxe Ernsta a podivuhodny svét Yvese Tanguyho)

Druhym Istlerovym prispévkem do Roztrhanych panenek byla litografie tvorici
jakysi formalni protipdél predchozi Istlerové Kancelari. Tuto praci nazyva Ludvik
Kundera ve svych vzpominkach Zivoty [3].182 Grafika sama tento nizev piimo
evokuje. Tento graficky list je jiného rodu, nez vyse zminéna Kancelar. U pocatka
této linie Istlerovy tvorby stoji vliv Maxe Ernsta. S prichodem Ernstova vlivu do
Istlerovy tvorby vstupuje jista davka lyricnosti, ktera pozdéji v urcitém obdobi
zcela prevladne v jeho malbé. Této praci prikladal dalezitost jiz Jiri Vykoukal ve
svém clanku vénovaném Skupiné Ra. Dokonce z ni ¢ini prapivodni moment celé
dlouhé tady dél, jez se budou vyznacovat vyraznym antropomorfnim
charakterem. Vykoukal konkrétné k této Istlerové praci ze sborniku Roztrhané
panenky napsal: ,...je zde reprodukovana i jeho kresba, predjimajici svymi
antropomorfnimi tvary pozdejsi velka Istlerova platna z let 1942—1945, jako jsou
Strach (1942), Civilizace, Freska (1944) a dalsi, kterd nepochybné patii
k nejzavaznéjsim v Istlerove tvorbe. 1% Oteviena, sira, le¢ pusta krajina, je
prudkym kontrastem k uzavienym stisnénym prostorim predchozi Istlerovy

prace. Krajina s nizkym horizontem prodchnuta Iyrickou abstrakcit8* plujicich

'8 KUNDERA 1988, 32. Od tohoto obdobi se datuje velmi intenzivni korespondence mezi témito tfemi
vg’/tvarniky. Korespondence neustala ani, kdyz byl Ludvik Kundera jako totalné nasazeny v Némecku.
¥ KUNDERA 1988, 33

82 KUNDERA 1988, 33

'8 VVYKOUKAL 1972, 453

'8 KUNDERA 1988, 33
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symbolli zZivota i jeho zmaru se nadlouho stala jednou z poloh Istlerovy rané
tvorby. Té polohy Istlerovy tvorby, ktera na divaka pusobi jako poesie v obraze.

Muzeme se ptat stejné jako Istleruv pritel Ludvik Kundera:

Kde to?

Na ttéku
gotické stromy

klokotaji
Savloval bych

Uzkost pod krkem
do jamy stredovéku
naptric¢ Zlutym patenisStém

na kréjeni

Spolu krajinou
Gotickéa oblaka

na nasi touhu

Ludvik Kundera

(Stredovék VI, sbirka Vybileno, fijen 1941 - br¥ezen 1942)

Ze stejného roku, tedy 1942, pochazi dalsi Istlerova velmi podobna prace se
stejnym ,genetickym* zdkladem. Jednd se o litografii s ndzvem Horizont [4].185
Tato dvé dila patfri do skupiny praci, pro nez je charakteristicky ,, krehky tvarovy
prepis realil a jejich rozmisténi v prazdnu siroce rozpjatého prostoru vsak
dokazuji, zZe symbolicky vyznam obrazu definitivné vitézi nad pouhou
deskripci. ‘156 Istlerovy grafické listy Zivoty a Horizont pracuji s identickymi
levitujicimi objekty, které pluji poustni krajinou bez jediné znamky zivota a
jejichz nepostirehnutelny pohyb je narusovan jen poryvy vétru. Ten se do nich

opira a tim je ceri, vzdouva a jejich jiz tak dost potrhana struktura pusobi

'8 CRISPOLTI 1971, nepag. U této prace uzivam nazvu Horizont, ktery jsem pfevzala z prace Enrica
Crispoltiho L'informale: Storiae poetica. Tato prace se vSak také objevuje pod nazvem Postava viz.
KRiZ 1989, 3

1% KRiZ 1986, 203
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dojmem poniceného plachtovi poustniho korabu. Istlerovy Zivoty a Horizont jsou
kresebnou poezii. Diky témto pracim mame moznost rozpoznat jiz v roce 1942
vliv Maxe Ernsta na formalni stranku Istlerovy predstavivosti, kterou autor
vyjadril pravé touto neuchopitelnou, amorfni, le¢ organicky pusobici formou.
Istler jiz zde =zapocal svou cestu ...k vyrazové 1 vyznamové autonomii
poloabstraktniho znaku a malirské struktury. 157 Tyto dvé Istlerovy prace jsou
také ukazkou zpusobu, jakym Josef Istler v této rané fazi své tvorby vnimal obraz
jako takovy. Istler obraz vnimal jako otevienou scénu. Tento zvlastni zpusob
nazirani na vytvarnou praci byl, ale doboveé charakteristickym prvkem. Jan Kriz
k tomuto zvlastnimu fenoménu scénické alegorie napsal: ,Na jedné strané se
obracel vice kopravdovéemu divadlu, na druhé k syntetickému symbolismu
figuralniho, nebo vzapéti 1 abstraktniho znaku. Chapat obraz jako jevistni scénu,
to vyhovovalo jiz zminénym, novym a otevienym vztahiim mezi nejintimnéjsi
subjektivitou a verejnou scénou dejin. “155

Chtéla bych v této souvislosti zminit jesté jednoho autora, jehoz tvorba
vykazuje jistou podobnost s praci Josefa Istlera. Je jim Yves Tanguy. Tanguy se
dosud pri této prilezitosti dosud nezminoval a mozna je to i tim, ze on sam hledal
vzor v Maxi Ernstovi, jehoz praci peclivé sledoval.189 Ja se zde pokusim alespon
naznacit podobny zpusob reseni vytvarnych problémi, ktery podle mého nazoru
tvorbu obou autora spojuje.

Mluvila jsem zde o Istlerovych Zivotech a Horizontu. Tyto dvé prace jsou si
velmi podobné a jsou podobné i svétu obrazu Yvese Tanguyho, které tvoril od
roku 1926. Z tohoto roku totiz pochazeji jeho prvni obrazy nezaménitelného svéta
malych az mikroskopickych tutvart a organismu.’?0 Tyto objekty 1 na Tanguyho
obrazech velmi casto levituji a vrhaji na pustou zem svij vlastni stin. Stejné jako
u Tangyuho, tak 1 u Istlera se zminéné objekty nachazeji v prostoru, jehoz
fantasknost je zaloZzena na pustoté a silném pocitu bezcasi. Tyto krajiny sni jsou
pak zavrSeny nizkym horizontem, ktery jen podtrhuje onu prostorovou

neuchopitelnost. Pro srovnani uvadim dilo Yvese Tanguyho Maman, Papa est

®7 KRIiZ 1986, 203
188 KRIiZ 1986, 203
'8 SPIES 2008, 180
%0 SPIES 2008, 180
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blessé z roku 1927 [5]. Jak Yves Tanguy, tak Josef Istler pracovali s podobnou
prostorovou vystavbou dila, diky které oba autori dociluji pusobivé fantaskni
preludnosti svych krajin. Podobnost lze také spatrovat ve vymizeni klasicky
chapané figury a jeji nasledné nahrazeni neidentifikovatelnymi amorfnimi

objekty.

6. Az do roztrhani téla

(vliv Maxe Ernsta na Istlerovu praci s postavou)

Priklad Ernstovy prace se v Istlerové rané tvorbé projevil mimo jiz vyse recené
dosud nebyvalym zptsobem. Do Istlerova namétového rejstriku se dostava motiv
destrukce, narusovani, rozrusovani a trhani. Tento namét je poprvé rozeznatelny
v praci s ,predmeéty”, ale zahy se pravé ztéchto ,predmétd“ pocnou vyvijet
postavy ve stavu destrukce. Prikladem tohoto formalniho destrukéniho postupu
od predmeétu k figure jsou jiz zminéné Istlerovy prace Zivoty a Horizont. Jako
priklad Ernstova zplisobu prace s postavou uvadim jeho olej zroku 1923 La
victoire de Samothrace [6]. Tato Ernstova prace je ukézkou jiz zminéného
uvolnéného pristupu k postavée, kterym Max Ernst inspiroval Josefa Istlera v jeho
praci. Ernst v tomto dile zpracovava figuralni téma hned nadvakrat. Vysledkem
zvlastniho Ernstova pristupu k figure se stava levitujici figuralni predmét. Stejné
jako mnohem pozdéji Josef Istler, tak 1 Max Ernst pravé v této praci vyuziva
krajiny s nizkym horizontem k daslednému docileni pocitu beztize. Tohoto
beztizného pocitu pak dociluji oba autori u divaka nejen vizualnim dojmem, ale
zejména pak psychologickym ptsobenim jejich dél.

Dila Zivoty a Horizont predznamenaly dalsi vyvoj Istlerovy imaginace
v oblasti prace s postavou. Pravé utéchto dvou grafickych listG lze hledat
zarodky budouci Istlerovy figuralni koncepce. dJakoby se zobjekta zde
zachycenych posléze osvobodila cela fada podivuhodnych bytosti, které se doslova
prodraly na svét a pritom utrpély mnoho sramt na téle a mozna i na dusi. Tyto
Istlerovy prace se pohybuji na pomezi zosobnéni. Jsou zobrazené predmeéty véci
nebo uz bytosti? Takto se ptal Jan Mukatovsky ve své studii K noetice a poetice

surrealismu v malirstvi, kde se zamysli nad obrazy Jindfricha Styrského a Toyen.
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Sam tento moment nazyva ,nevinou basnickou hrickou‘, ktera se ,,...pohybuje
obojim smerem po ceste mezi bytostmi a vecmi, davajic tusit ve vecech bytosti 1
naopak. 97 Typem objektu, ze kterého se posléze v Istlerové rané tvorbé
vymanila postava, je i nasledujici prace Kompozice z roku 1945 [7]. Tento objekt
se rozevira jako kukla a dale se vétvi na jednotlivé ¢asti budouci postavy. Jako
priklad podobného procesu transformace tedy promeény objektu v postavu uvadim
figurdlni kompozici s ndzvem Postava z roku 1945 [8]. Tato postava jesté nese
zietelné znaky objektd plujicich k horizontu. I ona je trhana na kusy neprizni, at
uz prostredi nebo ¢asu, ve kterém se nachazi. Istlerovy kresby tohoto druhu jsou
hmatatelnym symbolem ¢asu svého vzniku. Nejsou to jen ty znamé ,fantomatické
bytosti®, kterymi je krajina surrealismu osidlena. Je to nova podoba c¢lovéka 20.
stoleti. Novy typ do ikonografické rady. V déjinach vytvarného umeéni je
nepreberné mnozstvi prikladd, kterak lze zobrazit ¢lovéka doufajiciho, vériciho, a
to nejen ve spaseni, ale 1 ve smysl svého zivota, vériciho v rozum a vseobjimajici
moc prirody. Zkratka clovéka s perspektivou a nadéeji. Na druhé strané zde mame
dlouhou radu typu clovéka zavrzeného, zavrzeni hodného, ztraceného, zoufalého.
Zkratka bez nadéje na cokoliv. Josef Istler svym zplsobem rozsiruje praveé tyto
rady zoufalci a surrealisticky pristup mu nabizi jedinecny zplsob provedeni.
Jeho pojeti postavy je v tomto momenté surové naturalistické. Vidime a témeér 1
citime, jak se organismus pred nami trha a rozpada. Prvek rozpadani, rozkladu a
destrukce vibec je latentné pritomny po celé rané obdobi Istlerovy tvorby. Souvisi
to jisté nejen s tim, ze motiv rozpadu je od poc¢atkd nedilnou soucasti surrealismu
a byl jiz mnohokrate vyuzit. Ale jisté 1 s dusnym ovzdusim prvni poloviny
ctyricatych let, tedy s valkou a vsudy pritomnou destrukei a jisté také se stavem
mysli samotného autora, ktery jiz v mnohaleté tvrdé izolaci zaziva surrealistické
pocity na vlastni ktzi a také radikalni proménu ve vnimani clovéka. Clovek se
stal bytosti nemilosrdné vrzenou do svéta, ktery ¢ini vse pro to, aby ji zahubil.
Tento figuralni typ si Istler nékolikrat zopakoval, at jiz slo o figuru v pohybu

nebo tzv. v klidu, v sedé [9].

Daleko na mile

9" MUKAROVSKY 1966, 310
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zub zamku

na parez
Stipany sluncem
do zelena
Daleko na mile
korouhev krve
dratovana

destém

Vlez do kolesky
at koliséame

k lesu

Ludvik Kundera

(St¥edovék XII, sbirka Vybileno, fijen 1941 — brezen 1942)

V roce 1945 evidentné vrcholil Istlerav zajem o figuralni téma jako takové. Nebot
z tohoto roku pochdzi dal$i podobnd priace snizvem Postava [10]. Tato
olejomalba divaka uvadi do blize neidentifikovatelného prostredi pouste, které
v mnohem propracovanéjsi podobé Istler znovu zopakuje v roce 1951 v obraze
Extaze. Postava provedena syrové cervenou barvou je splétajici se zméti carn,
z kterych je tato bytost utvorena. Kontrastné, vzhledem k velikosti tohoto platna
(110 x 90 cm), pak musi nutné pusobit Islerovy ndvrhy ilustraci pro knihu
Arno$ta Vanétka Cerna labut [11-14]. Tyto ilustrace provedl Josef Istler
technikou drevorytu na japanu. Arnost Vanécek ,...jemny a nezaménitelny
prozaik, tehdy 1 naddle nedoceriovany (navic prostredkovatel angloamerické
poezie): pracoval pro ostravskoprazské Lukasikovo nakladatelstvi.“192 Istlerovy
ilustrace pro Vanéckuv pribéh zcéast osidlovani Australie zcela odpovidaji
namétu svou exoti¢nosti. Josef Istler provedl nejen navrhy na vytvarny doprovod
této knihy, ale také podrobné vypracoval navrh obalky pro tuto knihu [15].
Bohuzel vsak Vanéckova kniha nebyla v této podobé realizovana. Po formalni

strance patri tyto ilustrace do této skupiny dél. Technika drevorytu pomaha

92 KUNDERA 1988, 37
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Istlerovi docilit exotického tucinku dila. Istler v téchto ilustracich rozehrava
fantaskni pribéh ze svéta protinozct. Symbolem se zde stava ptak Emu.193

Tento figuralni typ vysly z puavodnich levitujicich objektd se do Istlerovy
tvorby béhem raného obdobi jeho tvorby, kterému se tato prace vénuje, jesté
nékolikrat navratil. Zajimavym zplisobem se tak stalo na pocatku padesatych let.
Z tohoto obdobi pochazi ,...neobycejne zajimava a pitivodni dila, jez v nasi i
svetové malbé teprve cekaji na plné zhodnoceni’?% Tehdy se k tomuto
netypickému ,rozevlatému® pojeti figury navratil a to napriklad v litografii
s ndzvem Figura zroku 1951 [16]. Istler zde pracuje jiz zietelné s Zenskou
postavou, ktera se pred ocima pozorovatele utvari z jakéhosi nepostrehnutelného
dymu. Tato postava se jevi jako halucinogenni sen.

Tuto neottelou myslenku Istler zpracoval jesté jednou, a to v mnohem vétsim
provedeni. Jedni se o obraz Extaze zroku 1951 [17]. Toto pldtno jiz svymi
impozantnimi rozméry (234 x 143 cm) a neuvéfitelnou skélou barev dava jasné
signaly o své jedinecnosti. Obraz pusobi jako extaticky sen, ktery se vznasi nad
divakovou hlavou, jez se az zato¢i pod ucinkem barev, které Istler vyuzil pro
spodobnéni této krajiny snli. Tento obraz se Extaze nejen jmenuje, on ji také
nadhernym zptusobem zachycuje a dokonce je schopen ji 1 vyvolat. Zensk4 figura
je vtomto pripadé zosobnénim extaze, a to ji dodava neopakovatelny eroticky
naboj. Eroticky vyznam dila zajimavym zpusobem zminuje 1 Kriz, kdyz rika, ze
Extaze je! ,Opravdu monumentalni personifikaci erotické touhy..., obraz
extravagantné manyrizujiciho strihu.l% Postava bez patricnych koncetin a
hlavou provedenou pouze naznakem bujné plamenné hrivy vlasa jakoby primo
vyrustala z krajiny halucinogennich hub hluboko pod sebou. Dojem vyruastani
jesté umocnuje vyuziti zelenych odstint pro zachyceni téla této bezhlavé zZeny.
Vznasi se jako snovy opar nad zarudlym obzorem pravé umirajiciho dne. Celé
nebe plsobi jako duha barev od karminové pres sirokou skalu odstina zluté,
které zcela nahore prechazi do tmavych odstinti zelené s nepatrnym priahledem
na modrou oblohu. ,Pustou poustni krajinou leti fantomaticky, iluzivné

plnoplasticky telesny ttvar divoce vzdutych forem zZenské bytosti. Necudna

198 Pod timto nazvem je také znam prvni graficky list z cyklu téchto ilustraci [11].

'™ KRIZ 1989, 14. Jan KfiZ toto obdobi konkrétné ohranigil roky 1950-1956.
"% KRIZ 1989, 14
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konvulzivnost vychlipenych zahybt a pruznych vypnulin je zdiraznéna slastnou
hladkosti malirského prednesu. Istler zde dosahuje bravurni jistoty fantazijniho
figurdlniho symbolismu, jaky nema obdoby v celém svetovém uméni. “196 Spojenim
velkoformatového provedeni spolu s bohatym koloritem za vyuziti rafinované
pojatych erotickych prvka Istler docilil skutecného extatického zazitku. Tento
zpusob zachyceni snové reality zarazuje Istlera zcela pravoplatné do rodokmenu
svetového surrealismu. Takovéto Istlerovo pojeti Zeny odpovida obrazu zeny,
ktery vytvoril ve svych versich Ludvik Kundera. Ackoli Kunderovu lyriku ,,...s
nevsedni intenzitou poznamenala valka, zviasté to udobi, jez basnik prozival
v totdlnim nasazeni v Némecku. Zaléhd do jeho intimni poezie (Vyhruzny

kompas) predstavujici Zenu jako zdroj tajemstvi, zavrati i bolesti... 197

Ani na této pevniné

neni magnetka bez odchylek

Cesta kamkoli

vede noci
Jediné Zena
A také ta

Ludvik Kundera

(bdsen ¢islo 15, sbirka VyhruZny kompas, 1944)

Obraz Extaze je také dokladem Istlerova malirského zajmu o spodobnéni pusté
poustni krajiny. Jak jiz jsem uvedla vyse Istlerv zajem o typ poustni krajiny
saha az k roku 1942. Jde tedy o neutuchajici inspiraci, kterou v Istlerovy poust
neustale az do poloviny padesatych let probouzi. V pripadé obrazu Extaze se tak

veewv

prostredi vsak ucinek obrazu jen umocnuje.

% KRiZ 1989, 14
7 PESAT 1996, 373
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7. Do morku kosti

Uvedu druhy priklad, kdy se Tangyho a Istlerovo dilo setkalo na spolecném bodé.
Josef Istler je autorem kresby s nazvem Kompozice, ktera pochazi z roku 1944
[18]. Tato kompozice sice predstavuje jesté docela dobie rozeznatelnou lidskou
postavu, ale ohlodanou az na kost. Postava ptisobi netplnym dojmem. Kosti, a to
1 ty nejmensi kosticky, tohoto téla na sebe dosedaji takovym zplsobem, ze
otekavame, ze se tento kostlivec musi nutné kazdou chvili sesypat. Tato
perokresba sice svou kirehkou linkou odkazuje na inspiraci praci Paula Klee, ale
takovéto zpracovani figuralniho tématu je prece jen svétu kresby Paula Klee
ponékud cizi. Konkrétné tato prace Josefa Istlera zcela pravoplatné zarazuje do
primého vyvoje svétového moderniho uméni c¢tyricatych let. Nebot tento typ
nepevné kosténé struktury vyuzil i1 jiz zminény Yves Tanguy, ale az o pét let
pozdéji v roce 1949 [19]. U této Tanguyho préace lze sice zcela jasné rozeznat
clanky lidského téla, které jsou vsak poskladany takovym zplisobem, ze vznikly
skelet nabyva spise hrozivé technického charakteru. Tento dojem jesté umocnuje
pritomnost cervené barvy, ktera upomina na puvodni vyznam jednotlivych
kosténych ¢lankt a zaroven na neprirozenou promeénu jejich funkce. Kost se tak
v preneseném vyznamu stava dalsim symbolem rozpadu, rozkladu a zaniku.
Stava se timto symbolem nejen ve svém puvodnim smyslu — rozpadu lidského
téla jako takového, ale také symbolem rozpadajicich se starych hodnot a jejich
postupnou proménu v cosi nového, dosud neznamého a z logiky véci zaroven také
désivého. Ovsem nutno rici také désivé plsobiciho. Tento motiv si Yves Tanguy
pozdéji zopakoval jesté nékolikrat v detailnim provedeni [20].

U Istlera se tento figuralni typ béhem jeho raného tvarc¢iho obdobi ozve jeste
nékolikrat. Bude trvale spojen s tvorem, ktery se bude do Istlerovy rané prace
Znovu a znovu navracet a stane se svym zpusobem neotrelym symbolem Istlerovy
tvorby, a to nejen té z dob jeho umeéleckych zacatki. Mam zde na mysli

samozrejmeé Istlerova Narvana.
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Své pojeti hrizou obnazeného clovéka zpracoval ve stejné dobé také Istleruv
pritel Ludvik Kundera. Basen, kterou zde uvadim pochazi ze sbirky
Bezpodminecny horizont a obsahuje basné z let 1943—44. Nékteré z téchto basni
vznikly v roce 1943 béhem Kunderova totalniho nasazeni ve Spandavé u
Berlina.198 Mistem a dobou svého vzniku se tak stavaji neocenitelnym zdrojem
poznani. Basné jsou tak zcela autentickou vypovédi autora, kterému
surrealisticky pristup v poezii umoznil nejpresnéji vyjadrit své existencialni

pocity.

Vybuchy ustaly
Stl sah& po pés
stromy jsou holé

a domy rozlomeny

Na tu pohéadku
je toho jesté dost
Grimasa se zafezava
Svislé ticho

trne

A jesté cCernéd nahota
kamennych zil

Je tomu davno

co jestéri ubijeli

slunec¢ni kofeny

Je tomu dé&vno
co tu trcéime
tvari v tvar

solné nehybnosti
LIDE ZBAVENI KUZE?

Ludvik Kundera

(Lidé zbaveni klGiZe, sbirka Bezpodmineény horizont, duben 1943)

9% KUNDERA 1994, 270
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8. Jak popsat trauma

Treti a prakticky neznamou grafikou, kterou byl Istler zastoupen ve sborniku
zacinajicich surrealist, je prace, jez neni znacena a neni ani znam jeji pripadny
nazev [21]. Po bliz§im sezndmeni ji vSak Josefu Istlerovi piipsat lze, nebot zde
nalézame velmi podobné prvky jako u prvni Istlerovy grafiky s nazvem Kancelar
a také se na tomto grafickém listé nalézaji podobné konstrukcéni prvky jako u
pozdéjsi Istlerovy prace s ndzvem Junkers z roku 1943 [22].199 Tato olejomalba
zachycuje technické prvky podobného charakteru jaké lze najit na grafickém listé
ze sborniku Roztrhané panenky. Také cilené nepresné tvary téchto technickych
soucastek odpovidaji Istlerovu rukopisu zejména pri porovnani se zminsnou
olejomalbou. Mimo formalni stranku nas na Istlerovo autorstvi privadi také
Ludvik Kundera, kdyz vzpomina na Istlerovy prace ve sborniku Roztrhané
panenky: ,Jeho tri grafické listy byly technicky nejdovrsenéjsi (pro kazdou
techniku zvolil grafik jiny, priléhajici papir) a co hlavné: jako by otviraly tri
moznosti vytvarného surrealismu. 2% Ludvik Kundera tuto praci popisuje jako:
LFantomaticky prostor spjaty s hrozbou zneuZzité technické civilizace,... “.20! Istler
zde pracoval opét s uzavirenym prostorem, jez tvori potemneély interiér, ve kterém
atmosféru dotvari dimyslna stinohra predmeétt zde zavéSenych. Tato prace se
spolecné s Kancelari stava dvojrozmérnym désuplnym prostorem. Do této rady
takto charakterizovanych dél lze zaradit jesté dalsi podobné ladénou praci
s ndzvem Tri figury z roku 1942 [23]. Tuto ranou préaci zamérné zminuji jako tireti
v radé. Zapada sem nejen po namétové, ale 1 po formalni strance. Opét zde mame
uzavrieny prostor ovsem tentokrat nezvykle ,zalidnény“. Neprirozenost situace je

vSak zrejma na prvni pohled. Hra se stiny, kterou Istler tak efektné rozehral

199 Sesky surrealismus 1929—1953, 299. V tomto vystavnim katalogu ziejmé nebyla pravé tato prace
Josefa Istlera zafazena do Istlerova podilu na sborniku Roztrhané panenky. Protoze v chronologii let
1939-1947, konkrétné v ramci roku 1942, jsou zmifovana pouze 2 Istlerova dila, tedy ta ktera jsou
znacena.

200 Sesky surrealismus 1929-1953, 299

" KUNDERA 1988,33
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v praci predchozi, se zde opakuje, ale ptisobi mnohem decentnéji. Temné ladény
uzavieny prostor je castecné od stropu osvétlen a jakoby vnasel svétlo do této
situace. Vnést vice svétla do této tak intimni problematiky, jakym je stav duse
v tryzni, nam muze pomoci nasledujici basen Ludvika Kundery. Nize
predstavena ukazka z Kunderovy literarni tvorby tvorila ve sborniku Roztrhané
panenky pandan k Istlerové treti praci. Konomu désivému fantomatickému

prostoru.

Kdyby se Skvife podarilo
zarazit mrholeni

ale me¢ svétla d&dl je nadnésen
podzemnim destnikem

A stll na strepiné okna
(préaskavy feldvébl)

lepka

ohmatan dluhy

Mnoho kluk® rozkroémo na srdci
pfes prekazku okapu

pres zalesnéné ruce chlastu
pres st¥ibrné naslouchéatko

v prlvanu

ktery nezadrzitelné cervivi
pohédnén zelenymi lopatkami jedu
provazen chroustanim jablek
Odlesk cestuje

Je mu zima

Je mu k fevu lito

Je mu na padrt

Jako lamp€ préaveé tristéné jantarovym palcem vyra poustevnika

Ludvik Kundera

(Vyrub VI, sbirka Vybileno, z&t%i - tijen 1941)
Dovolte osamélému, aby popsal déjisté své nejkrutéjsi beznadéje; jen o
chvili d¥ive, nezli se zavrou na klic¢ posledni dvefre, jez jesté mohly vydat
svédectvi o léasce, aniZ jim bylo tfeba obavat se, Ze nebude rozuméno

natrikavému hlasu vetreji.

Ludvik Kundera
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(Gryvek z X C&sti cyklu bésni v prdze s nédzvem Laviny, sbirka Laviny,

prosinec 1943 - leden 1944)
9. Torzo jako symbol doby

V této kapitole, bych rada vénovala pozornost dalsimu zajimavému figuralnimu
typu v Istlerové rané tvorbé. Cinim tak nejen proto, ze pravé tento typ je
s Istlerem také neodmyslitelné spojen diky jeho neprehlédnutelné praci s nazvem
Civilizace zlet 1941—43, ale zejména proto, ze v Istlerové tvorbé prosel
zajimavym procesem vyvoje a prehodnoceni. Torzo se stava vymluvnym
symbolem doby. Symbolem upadku, rozkladu spolecnosti, hodnot a moralniho
marazmu. Torzo vsak muze mit rozlicné podoby, z nichz kazda ma ponékud
odlisnou vypovidaci funkeci. Toto téma je natolik zajimavé, ze rozhodné stoji za to
se mu vénovat ponékud hloubéji. Pro lepsi orientaci jsem se pokusila tématiku
torza v rané tvorbé Josefa Istlera rozclenit podle jeho funkce v celkové koncepci
daného dila.

Jako priklad prvniho zplisobu prace s timto neobvyklym figuralnim typem
v Istlerové rané tvorbé zminim jeho praci suchou jehlou z roku 1944 s nazvem
Kulturtrager [24]. Tato prace je ukizkou alegorického zpracovani neradostné
Istlerovy reality. Velice kultivovanym zpusobem poukazuje na pravy stav veéci,
ktery panoval v tehdejsi spolecnosti. Tento lehce zasifrovany zpusob kritického
pristupu k soucasnosti je ukazkou Istlerovy tvarci vyspélosti. Istler si jako cil své
kritiky, ktera mu byla jisté svym zptisobem nutnou emocni oc¢istou a jedinou
moznosti, jak se vyrovnat se skutecnosti, zvolil nositele vsech vyse zminénych
doprovodnych jevi valecného stavu. Tim mu byl pravée Kulturtriager.
Kulturtrager, tedy clovék dohlizejici na ,spravné“ smérovani vsech casti
kulturniho a spoledenského zivota v okupovaném Ceskoslovensku, se stal
nenavidénym symbolem némecké svrchovanosti. Kazdy, kdo se pohyboval
v umeéleckych kruzich, at jiz slo o divadlo, film ¢i vytvarné umeéni se s nim a s jeho
cenzurnimi zasahy musel nutné setkat. Istler v této praci vyuziva svého jiz
osvédceného zpusobu zpritomnéni pustoty, prazdnoty, oklesténosti, jinymi slovy
plochosti. Plochosti, do jaké se dostal a v jaké byl nucen prezivat drive tak bohaty

umeélecky zivot prvni republiky. K dosazeni takovéhoto u¢inku mu pomohl nizky
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horizont s sedivymi oblaky. Pro vystizné zachyceni svych pociti z této
nenormalni situace vyuzil Istler klasickych motiva. Pouzil k tomuto tcelu prvky,
které jsou v lidském podvédomi spojeny s pocatky evropské kultury a vzdélanosti.
Motivy antického svéta jako jsou rasené lehké rizy a symbol starovékého uméni
zenské torzo, které vrha svaj bezruky stin na pustou spalenou zemi. Doslova
neurodnym tuhorem se v Istlerové podani stava veskery verejny kulturni zivot.
Protipdl padlé a poslapané evropské kulturni tradici tvori skutecné lidské torzo,
které je sice stojici, nicméneé v pokrocilém stadiu rozkladu. Tato v antické rize
zahalena mrtvola je tim pravym Kulturtragrem. Kulturtragrem, jehoz pravdy
jsou sice mrtvé, ale on stale neochvéjné ukazuje spravny smér svou rozkladajici
se pazi. V jedné jediné grafické praci tak Istler dokazal vyuzit tentyz motiv hned
dvakrat a pokazdé se zcela opacnym poselstvim. Jednou jako symbol nenavratné
ztracenych hodnot evropské civilizace. Podruhé jako symbol rozkladnych procest
ve spolecnosti a kulture naroda. Mistrné tak vyuzil moznosti, které torzo jako
symbol nabizi.

Jako druhy priklad zpusobu, jakym dJosef Istler vyuzil moznosti, jez skyta
motiv torza, nam muze poslouzit jeho zde jiz zminéna prace zlet 194143
s ndzvem Civilizace [25]. Tento vskutku zajimavy obraz se sim o sobé stal nejen
symbolem rané Istlerovy tvorby, ale i vymluvnym symbolem celé valeéné tvorby
ctyricatych let.“202 O plisobivosti tohoto dila mimo jiné také vypovida skutecnost,
ze nazev tohoto obrazu se stal titulem vystavy predstavujici siroké verejnosti
prace ceskych vytvarnikG zlet ctyricatych.203 Tento obraz budu jesté jednou
zminovat, a to v té casti své prace, ktera se bude vénovat tématu Civilizace a jeji
promény v rané tvorbé Josefa Istlera. Nemohla jsem si vsak odpustit, abych tuto
praci nezminila také v c¢asti vénované zvlastnimu figuralnimu typu, jakym je
torzo. V tomto pripadé pracuje dJosef Istler rozpoznatelné slidskym télem.
Konkrétné se jedna o zZenské torzo. Istler nam umoznuje nahlédnout dovnitr

lidského tela, tedy spise do toho, co z ného zbylo. Torzo je duté a dojem

22 pOTUCKOVA 1998, 8

2% Tato vystava, jeZ nesla nazev Civilizace. Ceské uméni Gtyficatych let ze sbirek Ceského muzea
vytvarnych uméni v Praze probéhla v roce 1998 v CMVU v Praze. K vystavé vy$el katalog s bohatym
obrazovym doprovodem.
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,vykuchanosti“ jesté umocnuji zcela znatelné viditelna zebra. Barevny ton, ktery
Istler zvolil v tomto pripadé vyvolava dojem dosud zZivého organismu. Istler tak
doslova tal do zivého. Podobné jako v Kulturtriagrovi tak i zde se torzo stava
symbolem dvojiho vyznamu. V prvém pripadé je jakymsi obecnym zastupnym
symbolem zaniku evropské civilizace. V tom druhém pripadé se stava symbolem
konkrétnéjsim, ktery muze kazdy z nas vztahnout sam na sebe. Je symbolem
zaniku clovéka nejen jako konkrétniho jedince tedy zivé bytosti s jeji télesnosti,

ale humanismu jako takového.

Popsat désivé hory urvanych udad z noci, které v nas bloudi, pfisit jazyky
ostnatému dratu, prokreslit ttraslavou rukou seismogram horizontu, vlévat se
do trychtyfrovitych Jjam na spancich, zapadat do bazin &edé mozkové klry -
aby byla naplnéna mira poplatnosti. Po sté vrhat hybridni splatku na zed
popravisté - at se rozstrikne mnohovyznamny anatomicky chuchvalec! Jedovaté

okna se t¥risti, je to prvé znameni.

Ludvik Kundera
( Gryvek z VI ¢asti cyklu bésni v prdze s ndzvem Laviny, prosinec, sbirka

Laviny, prosinec 1943-leden 1944)

10. Propojeni, srustani a symbiosy

(Josef Istler a ¢ara Paula Klee)

Typictéjsim prikladem, ktery muze jesté 1lépe poslouzit jako ukazka velmi
podobného umeéleckého nazirani svéta, je figuralni téma. Trochu nadnesené by se
dalo rici, ze Josef Istler byl dobrym zakem mistra krehkosti Paula Klee. Stejné
zjednoduseni, kterym se vyznacovala Kleeova tvorba je patrné i u Istlerovych
figuralnich kompozic. Zejména u praci z let 1944-1945. Pro porovnani opét uvedu
jen maly priklad.

Pro srovnani kladu vedle sebe Istlerovu Kompozici z roku 1944 [26] a praci
Paula Klee z roku 1930 s nazvem Zur Gruppe geschlungen [27]. Obé prace maji
velmi podobny rukopis, ktery se u Kleea jevi jesté uvolnénéji. Obé prace maji
1dentickou myslenku — propojeni, které je vsak u Istlera mnohem fatalnéjsi. Jeho

propojeni nedava moznost tniku. Jeho kompozice plusobi jako organismus, jako
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symbioza. Pokud tento motiv mam blize charakterizovat, jde tedy o jakysi typ
biologického propojeni. Tento motiv vSak oslovil 1 Istlerova malirského druha a
kolegu Vaclava Tikala, ktery ve stejné dobé zpracovaval toto téma ve veétsim
pojeti olejomalby s nidzvem Symbiéza zroku 1945 [28]. Do jakési pomyslné
opozice vuci Istlerové Kompozici z roku 1944 miizeme postavit jinou Istlerovu
praci, a to Postavy zroku 1945 [29]. Istler zde opét pracoval s mys$lenkou
propojeni tentokrate dvou bytosti, jejichz téla jsou nacrtnuta v hrubych rysech
neklidnou carou seismografu. Je to velmi analyticky pristup ke stejnému
problému. Jedna se o velmi zajimavy dvoubarevny lept, ktery se opét vyznacuje
uspornou a krehkou linkou, ktera odpovida Kleeové snaze o maximalni
zjednoduseni a ,redukci na nejpodstatnéjsi“.204 I k této Istlerové praci lze nalézt
pekné paralely v praci Paula Klee. Jako priklad uvadim jeho praci z roku 1929
s krasnym a pro naSe téma vystiZnym ndzvem Furcht vor Verdoppelung [30].
Istler vérné nasleduje Kleea v jeho hravé praci s ¢arou. Jeho postavy jakoby byly
tvoreny jen za zakladnich stavebnich prvkia—bod, které jako na zputsob
stavebnice poji tenka linka. Spoleény geneticky zaklad je Kleeovym a Istlerovym
pracim vlastni. Pro moznost porovnani uvadim opét dva priklady Kleeovy tvorby.
Jedn4 se o kresbu z roku 1927 Kleiner Narr in Trance 3 [31] a kresbu s ndzvem
Herold z roku 1935 [32].

Jak tedy jiz bylo receno, nejlépe je Kleetuv vliv patrny na vystavbeé Istlerovych
figuralnich kompozic, které se v jeho dile ozyvaji az do poloviny 40. let. Na tento
zdroj Istlerovy obrazivosti upozornil jiz Karel Teige, ktery mél bezprostredni
kontakt s Istlerovou ranou tvorbou. Tento fakt zminil ve své Gvodni Teci pri
zahajeni druhé samostatné vystavy dJosefa Istlera v kvétnu roku 1946:
wDosavadni Istlerova cesta se orientovala prikladem dvou z nejbohatsich umelcu
surrealismu’ Maxe Ernsta a Paula Klee, jejichz ptisobenim konverguje jednou ke
konkretisaci fantasie a podruhé k abstrakci. 2% 7 pozdéjsich interpreta Istlerova

dila zminim opét Jana Krize, ktery napsal: ,Ke Kleecovi poukazuje hravost a

2% WERNISCH 1990, 22

.Klee, ktery ,redukuje na nejpodstatnéjsi“, hleda formuli pro ¢lovéka, zvite, rostlinu, kamen a zemi,
ohen, vodu, povétfi a pro vSechny kolotajici sily zaroven®, nachazi nejpodstatnéjsi otazky, a nejen to —
na tyto otazky také nachazi odpovédi.*

205 TEIGE 1946, 10
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krehkost metafory, paradoxni prvky figurdalniho konstruktivismu. 2% Takto velmi
peékné a presné pojmenovana situace, ve které se Istlerovo dilo v této fazi
nachazelo, plati nejen pro naméty figuralni, ale pro Istlerav kreslirsky vyraz jako

takovy.
11. Civilizace a jeji zanik

Civilizace jako samostatné téma zaujima v rané tvorbé Josefa Istlera zcela
vyjimecné misto. Je vsak nutné rici, ze specificnost tohoto tématu se odrazi 1 v
dilech Istlerovych kolegti vytvarnikt. Civilizace se s koncem tricatych let zacina
velmi vyrazné prosazovat i v dilech jinych c¢eskych autorti. Neodmyslitelné je jiz
civiliza¢ni téma v ¢eském prostiedi spojeno se cleny Skupiny 42.

Josef Istler téma civilizace zpracoval nékolikrat. Do této skupiny dél patri
nejen prace, které se jiz svym nazvem hlasi k civilizaéni problematice, ale také
dila, ktera toto téma zpracovavaji jaksi skrytym zpusobem. Rafinovanéji. Jiz jsem
zde zminovala obraz s nazvem Civilizace z let 1941-43. Alena Pottuckova o tomto
obraze napsala, ze ,...reprezentuje jeden z priznacnych proudd umeéleckého
smérovani své doby.“207 Cim je tento obraz vlastné tak pro svou dobu
charakteristicky? Je to tématem samotnym? Tedy zachyceni rychlé promény
lidské spolecnosti ¢tyricatych let? Nejen tim. Jisté, civilizacni téma je jiz pevné
spojeno s ¢eskym vytvarnym uménim prvni poloviny 20. stoleti, do kterého
prichazi spoleéné s avantgardou dvacatych let, jez byla spojena s celkovou
modernizaci zplsobu zivota, s urbanizaci, s technickym pokrokem 1 atmosférou
nového budovani po traumatu prvni svétové valky.“208 Pri rekapitulaci hnacich
impulst, které vedly k tomuto az neprirozenému obdivu k moderni civilizaci byly
zaroven vystihnuty zakladni rozdily vjejim vnimani nasledujici generaci.
Konkrétné v nasem pripadé mame na mysli vztah generace vytvarniki, kteri po
umeélecké strance dortstaji na prelomu tricatych a ctyricatych let 20. stoleti. Jak
oni vnimali ten prekotny a na nic se neohlizejici vyvoj prostredi, ve kterém zili.

Jak oni vnimali tu svou civilizaci? Jak tito lidé ustali to brutalni probuzeni

208 KRIZ 1989, 6
27 POTUCKOVA 1998, 8
28 pOTUCKOVA 1998, 8
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z omamného snu, ktery se rozplynul jako para spolecné s prichodem valecénych
udalosti? A jak to vSe vnimal a hlavné vytvarné zpracoval Josef Istler?

Malokteré téma vytvarného uméni 20. stoleti proslo tak dramatickou a
radikalni promeénou. ,Na misto osvobodivé dichotomie poetismu a
konstruktivismu nastoupily otazky po zakladnim smyslu celého dosavadniho
vyvoje evropské demokracie, po zakladnim smyslu technického pokroku a jeho
pripadném zneuziti a po zakladnim smyslu lidské ucasti ve slozitych civilizacnich
procesech. 209 Moderni civilizace, jez byla kdysi tak nekriticky oslavovana, nyni
ukazala svou odvracenou tvar, kterou dosud neméla tato generace moznost blizeji
poznat. To, co generace pred nimi mohla poznat a pochopit ze zazitka a dopadu 1.
svetové valky, bylo doprano poznat témto mladym lidem s veskerou silou, jez
prinesl onen pokrok predchoziho dvacetileti. To vse se muselo nutné projevit jiz
na pristupu k tvorbé jako takové. Ty tam jsou casy objevovani nového v oblasti
umeéni dosud nevyzkouseného, ty tam jsou casy plodné spoluprace. Misto toho
prichazi razantni obrat od vytvarného experimentu ke kritické reflexi této doby a
k zoufalé snaze o nalezeni jejich zakladnich humanistickych obsahti.210 A tak do
umeélecké prace této nastupujici generace vytvarnikli véetné Josefa Istlera nutné
prichazi nova témata a také prehodnoceni téch starych. Extrémni situace, ve
které se spolecnost ocitla, rezonovala v dilech, jez vypovidala o: ,,...zakladnich
lidskych hodnotach, vyjadrovanych vzhledem k represivnimu charakteru obdobi
prostrednictvim obecnych symboli a zasifrovanych poselstvi.?!1 Takovym
prikladem muze pravé byt zminény obraz Civilizace z let 1941-43. Tento obraz je
symbolickym poselstvim a ukazkou poezie v obraze zaroven. Istler zde pracoval
s neprilis sirokou skalou barev, ale o to intenzivnéji vyuzité barvy pusobi. Zarive
modra4, jez tvori velkou cast pozadi obrazu prechazi smérem dold do pravého rohu
pomalu do hnédozelenych tont. Modré jasné nebe tak prechazi do jakéhosi
bazinatého mocalu s mistnim odstinem khaki barvy. Pravé z téchto bazin
vyvstava hlavni a nosny prvek dila se svym poselstvim. Trosky, které mohou byt

stejné jak prirodnim utvarem, tak také pozustatky lidského obydli. Pred nimi

2% POTUCKOVA 1998, 8
21 POTUCKOVA 1998, 9
" POTUCKOVA 1998, 9
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zcela na odiv se ukazuje duté zenské torzo v potrhaném stavu. Jasné v ném
vidime lidska zebra. Ackoli toto torzo timto vSim pusobi mrtvym dojmem, je to
pravé naruzovela barva zivého téla, ktera nas nuti o smrti vidéného pochybovat.
Tento obraz je zpravou o apokalypse, ktera je zde vymluvné zachycena jako
civilizace vykuchana zaziva. Zmita se v poslednich kreéich pred svym
definitivnim padem do hlubin mocalu, ktery jiz zacal s jejim pohlcovanim. Jak
malo Istlerovi stacilo k pregnantnimu vyjadreni stavu skuteénosti. To co Istler
zpracoval pomoci platna a barev, vyjadril Ludvik Kundera slovy nasledujici

basné:

Jdes podél jam

nichZz dymé& plesnivé chvoji

A bezedné noci té ocekédvaji
NELITOSTNE

Ndhrdelniky strojnich pusek
budou rozryvat

diveéi sije

Tolikrat ze den se vznaly feky
a stédle hvizdd na mosté

prut zemfelé husopasky

Hranice nartstala a nebylo za pottebi jisker
tvorila se nova téla

z prstd a vicek

Jdes§ podél rek
jez obrustd cerny brectan
pramenici v jediném oku

v jediném oku plném chvoji

Ludvik Kundera

(Nelitostné, sbirka Bezpodminecny horizont, 1943-44)

Platno Josefa Istlera se timto stalo malirskou poezii a basen Ludvika Kundery
dosla svého zhmatatelnéni. Josef Istler tak zde zobrazil zcela osobni vnitini vizi,

ktera se pohybovala na pomezi snu a skutecnosti, ale zaroven vypovidal
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»...prostrednictvim zasifrované metafory o realite Zivota své doby.?12 Takto
pojata civilizace (at uz v Istlerové nebo Kunderové piipadé) jiz nebyla ani
souborem vymozenosti techniky vyspélého svéta, slouzicich lidem k uzitku, ani
poetickym primérem rituald kazdodennosti, ale obrazem vsSeobecné Kkrize
dosavadniho vyvoje, ktera usti ve zkazu.213

Téma civilizace zpracoval Josef Istler znovu v roce 1944 ve stejnojmenném
obraze [33]. Tentokrat vsak Istler vyuzil jiné prosttedky. Tento obraz jiZ
neukazuje proces zaniku. Neni zde jiz zadny prechod z vysluni do ldna temnych
mocala. Takovéto zpodobnéni by v dané situaci bylo nedostacujici a neodpovidalo
by stavu realnému. Tento obraz je ukazkou, jak umeélecky zobrazit byti v hluboké
nicoté. Zaroven je také popisem stavu Istlerovy soucasnosti. Svétle modrou barvu
nahradil temné modry nizky horizont padajici tmy. Zatemnéni, v némz tusime
jen nejasné obrysy domu, ktery se rysuje vlevém dolnim rohu obrazu jako
posledni zbytky lidské pritomnosti. Hlavni pozornost obrazu je vsak vénovana po
nebi tise plujici triumfujici bestii, ktera ve své beztvarosti symbolizuje zkazu, jez
se s otevirenym plamennym chitanem chysta pohltit posledni pozustatek lidské

civilizace.

Jaky kov se to t¥pyti

ve steéhovavém hejnu slz
vracela tydnum zacernalé zlato
nejpomijivéjsi dlazbu

svych vymr3ténych cest

vracela hodindm bronzové tvare

a celé hrsti naprSené rzi

Magneziové noci lehce sléadly

po rannich pozZéarech

Jakd sléma jejiZz barva
uzird z ranni oblohy
jaky GzZzas Ze se nevznécuji

hotlavé vrstvy

212 POTUCKOVA 1998, 61
23 POTUCKOVA 1998, 61
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v nas

Jaky zivot v okoliku
modré a tvrdé

v sitiné&ch

tekuté duhy

se stinem

dlouhym a vratkym
jaky a jaka

kolik jeste

dfive nez propuknou koneéné povodné

Ludvik Kundera

(ze sbirky Zivly v nés, zAari 1944)

Touto basnickou ukazkou z Kunderovy tvorby ze stejného roku, kdy Istler
zpodobil svou novou vizi civilizace, jsem chtéla poukazat na prolinani basnickych
obrazti do Istlerovy prace. Vzdyt prece jak jiz 1épe zhmotnit ono Kunderovo
LStéhovavé hejno slz“a jak 1épe ukazat moment ,, uzZasu zZe se nevznécuji horlavé
vrstvy v nas“? Ve svétle takovéhoto srovnani se Istlerovy obrazy po pravu stavaji
skuteénou obrazovou basni.

Tedy toto jsou dvé ukazky vytvarného pristupu Josefa Istlera k tématu civilizace.
Toto jeho dilo patri do toho proudu uméni ctyricatych let, jehoz tendenci bylo
vyslovovat obecné tuvahy prostrednictvim expresivné pojaté figury a prave
v tomto proudu bylo uméni nejvice spjato s mravnim poselstvim.214 Umeéni tohoto
druhu se stavalo nejen prostredkem k osvobozeni individuality i celé spolecnosti,

ale 1 zavaznou mravni hodnotou.215

214 POTUCEKOVA 1998, 21
25 pOTUCKOVA 1998, 9
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12. Misto zmaru v krajiné bazin a moc¢ala

Téma tvorby Josefa Istlera, kterému se chci vénovat v této kapitole, bylo jiz
castecné predznamenano jeho obrazem Civilizace z let 1941-43. Jedna se namét
pevné spjaty s Istlerovou ranou tvorbou, ktery v Istlerové podani dosel vicerého
zpracovani. Jedna se o namét bazin a mocalu.

Baziny, jako zvlastni tichy svét sam pro sebe, byly pro Istlera jisté zajimavym
a dosud nezpracovanym namétem. Krajinomalba jako jeden ze zakladnich prvka
malirstvi se vzdy stavala vdéénym tématem, a to prevazné ve vypjatém a
nepriznivém case. Mnozi autori se pravé ve valecné dobé ke krajinomalbé
navraceli, jako k jediné zbyvajici inikové cesté pro svoji tvorbu. Avsak Istlerovy
krajiny bazin nejsou navratem Kk tradici, nybrz dobové podminéné vyjadreni
melancholie. Istlerovy prace, zpracovavajici téma bazinaté krajiny, maji evokovat
melancholicky stav podminény pocitem samoty a opusténosti. Josef Istler vytvari
béhem jediného roku 1945 celou radu takto pojatych krajin. Jednou z téchto praci
je kresba s ndzvem Baziny [34]. Josef Istler docilil melancholického vyrazu této
kresby vyuzitim moznosti tuse. Vznikla tak jednoduse pojata krajina s pahyly
stromt, které pomalu, ale nenavratné, pohlcuje mocal. Josef Istler vytvoril
pohadkové zadumanou krajinu, ktera odpovida poesii Istlerova pritele Ludvika
Kundery. Nebot Kunderovy verse ,..., nejsou vsak jen pouhou paralelou.
Nejednou Istlerovu tvorbu primo oviivnuji a jsou ji podminovany. Literarni vyraz
zde tehdy inklinuje k malirské plnosti vizudlniho zazitku, dokonce az k urcitému
prehlceni optickou empirii, kterou barokné vzdutd parabola ani nemiize
zpracovat. Smyslova evokace, vtazena do obrazu virem prirodniho lyrismu, byla

vlastni 1 Istlerovi. 916

Vlahd je tato rovina

Zluté je toto bezvétri

Vychédzeje ze ztricenin

hledél jsem

218 KRIiZ 1986, 204205
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vzdy znovu

jako poprvé

Ale tyto &pici BAZINY
nehybné tréici viné

Jjimiz jediné jsou vedeny naSe kroky

Po kluzkém svahu této chvile
v hustém a rosolnatém vzduchu

klopytéd kuil bez jezdce

Stromy davno vyvraceny
Domy davno vyvraceny
Jsme bez vézi

S GZasem tlukou podzemni hodiny

Ludvik Kundera

(Baziny, sbirka Bezpodminecny horizont, 1943-44)

Dalsi ukizkou z této skupiny Istlerovych praci jsou Baziny (1945) [35]. Tato
verze Bazin provedena rudkou je dalsim prikladem bizarnich metafor, které u
Josefa Istlera vyvolavaly verse Ludvika Kundery. Barevné provedeni Bazin,
které vytvari siroké spektrum hnédi, koresponduje nejen s tématem samotnym,
ale potazmo 1 s dobou vzniku. Mnoho ¢eskych autort pri svém ,,nuceném” navratu
ke krajinomalbé vyuziva tlumenych a posmutnélych barev.2l” Tyto Istlerovy
Baziny jsou ,,..., v¥sledek zajeti fantazie ve sparech dobovych tragismu. 218

Treti ukazkou zpracovani tohoto Istlerova krajinného typu je olejomalba Baziny
zroku 1945 [36]. Tato Istlerova slatina svymi odstiny modré ptisobi jako
fantazijni krajina spanku, ve které se rodi preludy. Vse se tu odehrava pod
neznatelnym svétlem luny, ktera svymi paprsky, vystupujicimi zpoza mracen,
osvetluje tlejici zbytky stromt. Tato prace ma z celé této skupiny Istlerovych dél

asi nejblize k romantickému nazirani krajiny jako otisku lidské duse.

217 Jednim z téchto autor( byl napfiklad Frantidek Foltyn, ktery se v obdobi 2. svétové valky vénoval

tématu krajiny pojaté v tumenych zemitych barvach.
2% KRiZ 1986, 205
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13. Magicka krajina

V predchozi kapitole jsem zminila Istlerovo romantické pojeti krajiny Bazin.
Dalsim prikladem romantismu, ktery se vkradl do Istlerovy prace je Krajina
z roku 1944 [37]. Josef Istler v tomto p¥ipadé vytvoril krajinu machovského typu.

Istlerova kresba jakoby ilustrovala slova Machova Maje:

Istler tuto krajinu zachytil jako nocni scénu, ve které si tma nesmlouvave

prorezava svou cestu svitem meésice v uplnku...

,Temnéjsi noc!- - - Zde v no¢ni klin
ba 1Gny zaf¥, ba hvézdny kmit

se vloudi - -tam - jen pusty stin,
tam zadny - zadny - zadny svit,

pouhd& jen tma prebyva.

Vse obsahujici jednotu takovéto nocni krajiny, kde vse splyva diky nadvlade
padlé tmy, dokazal Josef Istler zpritomnit motivem prorastajicich stromt a

rakosi. Je to krajina bezéasi, které symbolizuje smrt...

Tam vsSecko jedno, zadny dil -
vSe bez konce - tam neni chvil,
nemine noc, nevstane den,

tam ¢asu neubyvéa.-

Josef Istler pomoci své krajiny s nizko polozenym horizontem evokuje

bezcilnost putovani touto krajinou...

Tam zadny - zadny - Za&dny cil -
bez konce d&l - bez konce jen

se na mne vécnost diva.

67



Prazdnotu, jedno z moznych dalsich synonym pro toto nokturno, zhmotnil Josef
Istler netiplnym odrazem korun stromt na vodni hladiné pod nimi. Nebot

vyhnanci v této krajiné preludi nemuze délat spole¢nost ani jeho vlastni stin...

Tam prazdno pouhé - nade mnou
a kolem mne i pode mnou

pouhé tam prazdno ziva.-

Karel Hynek Macha
(Maj)

Do typu magickych krajin v Istlerové dile mtizeme zaradit také prace pozdéjsiho
data, nez byla vyse uvedena prace z roku 1944. Josef Istler je autorem zajimavé
série dekalkd s nazvem Krajina. Pravé tyto tri ukazky Istlerovy prace technikou
dekalkomanie, pochazejici z roku 1953, jsou dokladem magického ucinku této
techniky [38—40]. Pied ofima ndm tu vyvstavaji hory a ddoli, neskutetné se zde
prolina nebe se zemi a skaliska se rozestupuji takovym zptsobem, ze oteviraji
utroby zemé a davaji nam moznost nahlédnout do jejiho nitra. Detailnéjsi pohled
na tyto prace evokuje zachyceni atmosférickych jevi nad obzorem japonské
krajiny. I tyto Istlerovy prace maji svou literarni podobu v poesii Ludvika

Kundery.

V krutém poledni
kanula pryskyfice

z ocelové oblohy

Zkracoval jsem znovu a znovu

vzdadlenost tvrdych milnikl

A bylo mnohem jasnéji
kdyz meze rudly

k soubojim
Dosé&hnu-11

samotnych konc¢in

tvého oka
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Ludvik Kundera

(basen ¢islo 3, sbirka Vyhruzny kompas, 1944)

Josef Istler nam svou praci evokuje atmosféru predbourkového nebe a vytvarne
tak opisuje ono Kunderovo kanuti pryskyrice zocelového nebe. Také
neuchopitelnost a prizracna promeénlivost téchto cizich imaginarnich kraja je

vizualni podobou Kunderova prirovnani o nedosazitelnych koncin oka.

14. Lapeni v pavucinach

Rané dilo Josefa Istlera je spojeno nejen s tématem moderni civilizace a jeji zkazy
Jedna se o jednu z dalsich podob jiz tak dost proménlivé Istlerovy rané tvorby.
Timto tématem jsou pavuéiny. Istlerovy pavuciny jsou tématem natolik
ojedinélym, ze stoji za to patrat po jejich pavodu v Istlerové tvorbé. Pii hledani
korenu této linie Istlerovy rané tvorby nam muze byt napomocen obraz s nazvem
Komposice zroku 1944 [41]. Tento obraz, zachycujici ndm jiz dobie znamou
pustou krajinu s nizkym horizontem, je zajimavy nejen svou barevnosti, ale 1
centralni kompozici, ktera se zhmotnuje v jeho stredu. V této Komposici Josef
Istler pracuje s motivem opadavajici omitky, ktera se postupné rozpousti
v barevnou skvrnu. Postupu tohoto barevného rozpousténi brani v nepresném
stredu zasazeny objekt, ktery je velmi napadné podoben pahylim stromu z vyse
zminénych bazin. Tento vetchy objekt, ktery vrha jemny, neznatelny stin na
vyprahlou pudu, se v nasledujicich obrazech s tématem pavucin modifikuje do
rostlinné podoby lodyhy. Tento prerod objektu v rostlinu je pomaly, ale lze jej
zachytit na jednotlivych Istlerovych dilech. Jako nasledujici ukazku proto volim
praci Josefa Istlera také zroku 1944 s nizvem Kompozice [42]. Tato barevna
litografie je péknym prikladem prapocatku Istlerovych Pavucin. Zaklad této
kompozice tvori zelenohnédé pozadi velmi podobného charakteru jako u
predchozi prace. Je to identicky motiv jakési ,opadané omitky“, ktera zde nabyva
organickou podobu. Naskyta se nam stylizovany pohled do svéta mokfin a

vysokych trav, v nichz se zacina perlit prvni Istlerova pavucina. V centru deéni
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této kompozice se naléza modifikace objektu z predchozi Istlerovy prace. Zde
dosahuje podoby ztrouchnivélého pahylu cervené barvy. Istlerovy Pavuciny jsou
dalsim dokladem tzkého propojeni Istlerovych praci s poezii Ludvika Kundery.
Oba autori voli své postupy pro vystizeni svych pocitid. Ludvik Kundera
metaforami svych vyrazu nechava ctenari nahlédnout do svého city rozjitreného a
pretizeného nitra. Kunderova roznicena predstavivost ,,...je typickym dokladem
situace, v niz skutecnost a sen uz nebylo mozno rozlisit.??9 Liudvik Kundera
pavucéiny spojuje se strachem, ktery se rozpina a tim se ,utahuji Srouby“

neprirozené situace...

Zvolna se utahuji Srouby
Strach napind pavuciny

Na tebe
Kdysi
Malo

Ale zatim dunéla téla

Na telegrafnim sloupu hotel pték

Ludvik Kundera

(bdsenn ¢islo 11, sbirka VyhruZny kompas, 1944)

Kundertv text se tak pro nas stava ,...sugestivni basnickou symbiozou pocitu
hruznosti doby a ohrozZované nadéje a touhy, hluboké deprese a vnitrniho jasu,
kruté morbidity a ostychavé néhy. 220

Toto kruté krasné spojeni morbidity a ostychavé néhy lze pozorovat 1 u dalsi
verze Istlerovych Pavuéin. Jednd se o Pavuéinu z roku 1945 [43]. Tato Istlerova
verze jeho pavucéinového snu plsobi mnohem materializovanéjsim dojmem.
K docileni takovéhoto Gc¢inku si Istler pomohl nejen pouzitim olejovych barev, ale

také praci s tmavymi tény. Pozadi tohoto obrazu pusobi pouze jako kulisa pro

219 KRIiZ 1968, 101
220 KRIiZ 1968, 101
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hlavni pavucinovou scénu. Je opét prirodné ladéné pozadi a vlni se
v hnédozelenych pruzich. Evokuje zivy organismus prirody, do kterého se vplétaji
a vrustaji svymi jemnymi vlakny pavuciny. Ty se omotavaji a Siroce rozpinaji do
vSech stran kolem rostliny, kterou zac¢inaji svou pritomnosti pridusovat a rostlina
zacina odumirat.

Tato Istlerova snova vize pavucin je jen jednou z mnoha dalsich podob strachu.
Josef Istler tak propuj¢il svému strachu neobvykle plisobivou podobu pavucéin.
Téch pavucin, do kterych se rostlina, symbolizujici lidsky zivot a touhu po ném
nebezpecné zapléta. Ve své hrize z uduseni se do této smrtelné pasti zapléta
stale vic a vic. Istlerova rana prace nam timto ukazuje jednu z mnoha dalsich

podob strachu.

15. Vegetace

Téma, kterému bych rada vénovala pozornost v této kapitole, jsem pro
zjednoduseni nazvala Vegetace. Toto téma své misto naléza praveé zde, nebot tzce
souvisi s predchozi kapitolou Istlerovych Pavucin. Istlerovy prace, které
zpracovavaji jednotlivé motivy ze svéta rostlin, primo vychazi z predchozich
Pavucin. Ty svym biologickym charakterem daly Istlerové predstavivosti moznost
rozpracovat tento nameét dalsimi nezvyklymi zpusoby, které se tak stavaji nositeli
Istlerovy nezaménitelné symboliky. I tento moment vyvoje Istlerovy rané tvorby
a jejich témat ma sv(j predstupen, ktery se objevuje jiz s Pavucinami.

Za tento pomyslny predstupen lze povazovat Istlerovu praci s nazvem Vegetace,
ktera pochézi z roku 1944 [44]. Po formalni strance zcela odpovid4 pavuc¢inovému
tématu dél vyse zminénych. I tady nachazime jednu z dalsich podob scény jiz
diive bravurné rozehrané. Istlerovo torzo zelenohnédého pozadi svym
charakterem v tomto pripadé pripomina nerost. Novou a hlavni roli zde vsak, jak
sam nazev obrazu napovida, hraje vegetace, ktera se hojné rozrista a buji.
Vegetace jiz nema podobu symbolického solitéru, nybrz ptsobi zcela prirozenym
dojmem. Barevné zpracovani tohoto obrazu zcela souzni s nazvem. Istler nam zde
zjevuje prales zapomnéni, ve kterém se ztraci nase myslenky a opousti nas nase

pamét. Téma ztraty, opusténi a zapomnéni je silné spojeno prave s timto dilem.
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Takovymto zplsobem nechava Josef Istler pochybovat divaky svych obrazu.
Donuti nas ztratit se a bloudit, aby nas v nasledujici praci nechal opét spatrit
davno zapomenuté a odsouzené k zaniku.

Jako ocCistné znovunalézani lze chapat Istlertv dalsi obraz z roku 1944 s nazvem
Freska [45].221 T v této praci nachdzime jesté dozvuky Istlerovych pavuéin, které
zde maji podobu jakési mlhoviny, ktera se postupné rozpousti. Maji zde svou
specifickou funkci zhmotnéného zapomenuti. Pozadi tohoto obrazu opét tvori nam
Jiz znama struktura pivodné pripominajici nerost. Zde se vsak nerost promeénil
do podoby zdi, ktera vlivem casu a rozkladnym prvka v podobé popinavé rostliny
jiz nedokaze dal skryvat pravdu pod svou opadavajici omitkou. Istler nam
poskytuje pohled na davno zapomenuté. Je to takrka zpracovani mytu o tom jak
cas odhaluje pravdu. V mistech opadané omitky se zacina objevovat minulost této
zdi. Pomaly proces odhalovani je velmi drazdivy. Narusovani monoténnosti
povrchu, ktery nahradil a zaroven skryl ptvodni malbu mizeme vnimat jako
navrat pravdy a nadéje do Istlerovy prace. Nadéje, kterou s sebou prinasi pravda.
Ackoli byla drive peclivé ukryta, opét se zacina zjevovat sveétu. Pritomnosti
motivu provokativné nedokonceného odhaleni Josef Istler vzbuzuje u divaka silné
pnuti jeho zvédavosti. Symbolem casu, po ktery byla pravda ukryta, zde mohou
byt jak uschlé zbytky vegetace, které jiz odumiraji a nejsou schopny zabranit
nevyhnutelnému, tak pozustatky pavucin. Toto téma dJosef Istler zpracoval
umeéleckymi prostredky do této vizualni podoby a Ludvik Kundera jej popsal
slovy nasledujici basné Naposledy. Jiz samotny nazev této Kunderovy basné dava

tusit neodvratnost osudu, ktery zachytil na svém obraze Josef Istler.

Naposledy se vraceji
z1lé kameny jeZ dréasaly tvar
NAPOSLEDY drime oko

v kaluzi krve

Zbylo ti méalo
Drceno

je vézeni lések

221 Gesky surrealismus 1929-1953, 373. Zde je uvedena reprodukce tohoto obrazu pod nazvem

Pavuginy. Nazev Freska uzivam po ovéfeni v registru malby v OG Liberec.
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Popinavé rostliny

zavaluji zdi

Je povolen jediny pohled zpatky
Ludvik Kundera

(Naposledy, sbirka Bezpodminedny horizont, utnor 1944)

Ludvik Kundera ve své basni drti vézeni lasek a Josef Istler naproti tomu drti a
rozmélnuje vézeni pravdy. Jedna se o velmi symbolické prirovnani touhy po
zivoté v pravdeé. Jak Kunderova basen, tak Istlertiv obraz jsou zaroven zoufalym

vykrikem uvéznéného, ktery touzi vyvratit mrize svého vézeni.

16. Zachyceni okamziku

Istlerova rana umeélecka prace je velmi zajimavym tématem, a to zejména pro
prolinani ¢asto protichidnych tvarcich pristupt. Na tento fakt jakéhosi rozporu
v Istlerové praci upozornil jiz bedlivy pozorovatel Karel Teige. Ten ve svém tvodu
k Istlerové vystave souboru grafik z let 1942—1946 velmi presné charakterizoval
soucasny stav Istlerovy tvorby. Teigeho stat pochazi z roku 1946, ale jeji obsah
zustava platny az do konce obdobi, kterému se ve své praci vénuji. Istlerovu
umeleckou rozpolcenost Karel Teige charakterizuje nasledujicimi slovy:

wIstlerovo dilo v tomto okamziku svého vyvoje je neseno — jak by snad jeste
diiraznéji ukazaly malby tychz dat — dvéema tendencemi- tendenci ke konkretisaci
fantastickych predstav fantomatickymi objekty a tendenci k abstraktnimu
obrazu.??? Karel Teige tedy hovori o dvou zakladnich polohach Istlerovy rané
tvorby, a to o poloze fantazijni a poloze abstraktni. Istlerovy abstraktni prace se
vyznacuji radikalnim zjednodusenim malirského znaku. Pro porovnani téchto
dvou kontrastnich poloh uvadim praci s ndzvem Kompozice z roku 1945 [46].
Tato Kompozice vznikla kombinovanou technikou mezzotinty a leptu. Tato prace,
jez je vymluvnym prikladem Istlerovych pocatecnich kontaktt s abstrakei si stale
zachovava krehky charakter Istlerovych rannéjsich praci, které vznikaly pod

dojmem Paula Klee. Dalsim dokladem zajimavé abstraktni polohy Istlerova dila

222 TEIGE 1946, 8
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muze byt monotyp Kompozice také z roku 1945 [47]. Tento typ geometrické formy
Istlerovy rané tvorby graduje praveé v poloviné ctyricatych let. Mimo jiné se
projevi také v nékolika grafickych cyklech, které jsou vénovany mésicam leden,
unor a brezen. Do této geometrické polohy proménéna figurace se v pripadé
Josefa Istlera stava ,,...jinotajem, jimz obraz poukazuje k zahadam metafyzickych
duchovnich syntéz.??3> Po zbytek nami sledovaného obdobi bude Istlerova
umeélecka prace smérovat k prohloubeni tohoto zpusobu zachyceni okamziku.
Tato Istlerova cista geometrizujici fantazie ,...se jevi jako zablesk cirého
duchovniho idealismu...??* K takovémuto zpusobu vyjadreni nejniternéjsich
pocitt bude dilo Josefa Istlera smérovat 1 nadale az se zcela oprosti od potreby
popisu a dekoru. Karel Teige ve svém uvodu k Istlerové vystave v kvétnu 1946
rozlisil témata Istlerovy tvorby takto: ,,Z elementii videné skutecnosti setrvava
v obrazech prvého druhu predevsim to, co ma rekli bychom, oslabenou a mizici
redalnost, co je jaksi na rozhrani redlna a Iredlna’ anatomické figury,
nejpodivnéjsi rostliny, pavuciny, baziny, veci, které jsou spis klamem a preludem,
nejisté mlizné, nezivé véci, neposkytujici hmatatelnou bezpecnost; naproti tomu
v abstraktnich kompozicich, které nejsou téze povahy, jaka byla viastni
dekorativnim produktum t. zv. bezpredmétného malirstvi, zdanlive ¢i opravdu
Improvizovany labyrint viasecnicovych car a jemné odstinénych ploch nezataji
posledni znaky predmétného svéta a napovida divdku interpretace, trebas
hddankové mnohoznacné, které hledaji obdoby v pozemské prirodé. 9?5 Obraz
Kvéten 1945, ktery nese ve svém nazvu i rok svého vzniku, je dobrym prikladem
struktury jako nositele symbolického vyznamu [48]. Tento Istlertiv obraz pracuje
s polem tekoucich piskovych textur, které se podobaji smutecnim zavéstim. 226
Josefu Istlerovi se v tomto obraze podarilo vytvarné zpracovat nasledujici verse

pritele a basnika Ludvika Kundery:

Pahorni dést jenz vyhloubil hieroglyfy do ztvrdlych vyv¥elin
daleky dést ohnivy a prevratny se sitémi s mlhovinami a s tmou

svitivé lomy uhli vychrluji Salebné zlato do udoli kde noci tuhnou

22 KRIZ 1989, 11
224 KRIZ 1989, 11
225 TEIGE 1946, 8
226 KRIZ 1989, 11
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jako tuhne magma plné vitrivych Zil a kament

Kunderovo tuhnouci magma je zastoupeno na Istlerové malbé stopami zaschlé
krve. Jan Kriz k tomuto motivu pise: , Pres potrhana pasma prechazeji smouhy

barvy, jakoby se zavésy tragiky smacely placem nezhojenych ran. 227

Zvétrald réna pred vrascéitymi dny které se posléze prolomi
trouchnivé lesy zalévané vapnem a slidou a piskem
tuhli jsme na pokraji hoficich raselinist
v Ustech hotrkou a mdlou chut pleti kterd minula
v o¢ich tvrdé a ktrehké obrysy odeslych tél
Ludvik Kundera

(Gryvek z béasné c¢islo 4, sbirka Pisky, tUnor 1945)

Tento obraz tak pusobi jako vycitka poslednim okamzikim valky. Figuralni
asociace je v tomto dile zejména pak v kontextu s Kunderovymi versi zjevna.
Avsak hlavni roli zde Josef Istler prirkl expresivnim schopnostem pouzitého

materialu.

17. Bytosti z hlubin vynorené

(rozliéné jsou podoby noéni muiry)

V této casti své prace bych rada vénovala pozornost tématu, jez se stalo svym
zpusobem symbolem celé rané tvorby Josefa Istlera. Nasledujici citat je myslim
dobrou charakteristikou podstaty Istlerovych deél, ktera jsem zaradila do kapitoly
Bytosti z hlubin vynorené.

»Obraz projevuje svrchované usili prepodstatnit se v samu skutecnost, kterou
zobrazuje; zato zobrazena vec projevuje snahu stat se v basnickém slova smyslu
obrazem veéci jinych, vsech, jez néjak pripomina, at vlastnostmi, at podobou, at
casovym nebo prostorovym sdruzenim. Stava se symbolem, jenz je zaroven 1
samostatnou realitou, 1 obrazem vseho skutecného. 228

Prace Josefa Istlera, které zde zminim, maji spoleéné misto svého vzniku. Timto

mistem je prah mezi fantazii a realitou, mezi snem a probuzenim. Tyto prace

227 KRIiZ 1989, 11
228 MUKAROVSKY 1966, 310
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pochazeji z prvni poloviny padesatych let a jsou vysledkem promény Istlerova
zpusobu komunikace s divakem. dJe to pravé kolem roku 1950, kdy ziskava
Istlerova kresba a malba halucinogenni pridech.229 V jeho kresbach se zacina
objevovat nova, dosud neznama bytost, kterou nazval Narvanem. Josef Istler se
k nému v letech 1951-1954 nékolikrat vratil a dal mu rozlicné podoby. Zakladni
charakteristické znaky vsak tomuto Istlerovu poustnimu fantomu zuastaly. Jak
jsem jiz ukazala na jinych prikladech meél i1 tento tvor ze svéta fantazie svého
predchudce.
Pocatek geneze tohoto Istlerova osobniho fantoma z prvni poloviny padesatych let
nalézame jiz v Istlerové valecné tvorbé. Jiz v roce 1943 Josef Istler zpracoval
vidinu tvora, ktery se svou fyziognomii pozdéjsimu Narvanovi napadné podoba.
Prozatim jej nazval pouze Objektem. Obraz Objekt z roku 1943 nese jiz v nazvu
rok svého vzniku [49]. Josef Istler se pii praci na tomto obraze barevné velmi
omezil. Tomuto obrazu dominuje vysoky tvor, chcete—li objekt, ktery svym
napadné dlouhym a stihlym krkem na sebe strhava veskerou pozornost. Prave
1mpozantni krk tohoto tvora nechava Istler na divaka nejvice pusobit. Jeho velké
modro—hnédé télo ptisobi v kontrastu se symbolickym civilizacnim hemzenim na
pozadi obrazu jako jeho temny stin. Télo tohoto tvora jakoby primo vyrustalo za
zemée. Vénuje mu cely prostor, ktery jen v mistech predpokladané zemé, protkal
siti drobnych konstrukeci technického charakteru. Je to tvor, ktery za svou
existenci vdéci moderni civilizaci. Tento tvor je z civilizace vzrostla nocni mura.
Jiz jsem v ramci predchozich kapitol poukazala na proménu vnimani civilizace a
na rostouci obavu z jejiho vlivu. Obraz Objekt z roku 1943 lze tedy diky jeho
kompozici zaradit do rady Istlerovych dél, ktera kriticky zptusobem zpracovavaji
civilizacni téma. Svym dlouhym slachovitym krkem, jeho kiehkosti a diky
vtiravému pocitu rozkladu, kterym pusobi na divaka, se stava tento objekt
predkem budouciho Istlerova Narvana.

Istlertiv Narvan se doslova vynoril z hlubin. Vynoril se z pisecnych dun, jenz
mu doted poskytovaly dkryt a my mizeme vidét, co strasného az dosud zustavalo

skryto. Narvan je z druhu fantomatickych bytosti.230 Narvan se V Istlerové praci

229 SMEJKAL 1974, 39
0 SMEJKAL 1974, 39
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objevuje na pocatku padesatych let. Jako priklad uvadim Istlertv akvarel
Naivan I zroku 1951 [50]. Naivan se zde vynoiuje z piseénych dun rozlehlé
pouste. Jeho dlouhy krk nam dava tusit, ze pod piskem je jesté skryto mnohé
z tohoto tvora. Narvan je bytost v pokroc¢ilém stadiu rozkladu. Jeho dlouhy krk
pusobi dojmem, zZe je v pohybu, jakoby viri. Svalova hmota na ném visici pusobi
velmi naturalisticky. Z ni pak vyvstavaji jednotlivé kréni obratle, které nesou
lebku nezvyklého tvaru, jiz také ve finalni fazi rozkladu. Pri delSim pozorovani
zacinaji tyto nevabné zbytky cehosi, co mozna opravdu mélo zistat radéji skryto,
na divaka pusobit. Samotny tvar lebky na prvni pohled evokuje lebku ptaci
s dlouhym zobanem, z néhoz bezvladné visi dlouhy masity jazyk pusobici velmi
chtivym dojmem. Tento motiv mne velmi zaujal. Snazila jsem se porozumét témto
tvaram, pohybtim i té nedozirné prazdnoté, ktera se rozprostira v pozadi tohoto
fantoma. Prave toto slovo — fantom — se stava klicovym pro mé dalsi uvazovani
nad timto obrazem. Od prvniho shlédnuti tohoto dila se nabizi otazka, jakou roli
zde hraje nevédomi autora, jenz tuto bizardni bytost stvoril a divaka, jemuz je
predstavena. To, co je z Narvana vidét, je zajimavé, ale zaroven i désivé. To, co
zného vidét neni, je z psychologického hlediska jesté désivéjsi a mozna o to
krasnéjsi, nebot 1 hriza muze byt ,krasna“. Lidé se ve skutecnosti vzdy radi
bali.231 'V Narvanovi se poji chtivost, chlipnost a vasen, tedy atributy
kazdodenniho lidského zivota spolu s hrizou, rozkladem, pomijivosti, jez byla, je
a vzdy bude spojena se smrti. Zajem o takovéto téma je jisté snadno vysvétlitelné
dobou a prostredim, ve kterém vzniklo, tedy casem, kdy na povrch nevysly jeste
vSechny hrlzy valky, kdy prozité bylo moc hrozné, aby bylo mozné je prijmout
najednou, celé. V case, kdy se po roce 1948 stala novou kazdodennosti dalsi
beznadéj, je tento vyklad nasnadé. Logicky jej l1ze vyvodit z okolnosti, za nichz
toto dilo vznikalo. Ale mam za to, ze zuzit takovymto zptisobem genezi dila, které
podle mne tvori vyvrcholeni rané tvorby Josefa Istlera, tedy té casti, jez byla
ovlivnéna surrealistickou myslenkou, je prilis zjednodusujici a schematické. Toto
obdobi tvorby Josefa Istlera je velmi tzce spojeno se slovy fantom, halucinace,

sny, vidiny, ale také noc¢ni mura. Témito vSsemi slovy lze Narvana pojmenovat a

21 0d konce 18. stoleti nabyva na oblibé téma snu, zejména désivé snové zazitky. Dilo Johanna

Heinricha Fissliho je znamé svou ispiraci ve snu. Zajmu o désivé zazitky odpovida i obliba tzv.
¢ernych romana.
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vzdy to bude jméno priznac¢né. Po malé odbocce se tak opét vracim k fantémovi,
tedy k etymologii tohoto slova. No¢ni mura, v anglictiné nightmare, v némciné
Nachtmahr a ve francouzstiné cauchemar maji spoleény puvod, spoleény
holandsky koren mara, tj. fantom.232 Slovo mare ma vsak v anglictiné kromeé
prizraku jesté jiny vyznam, je oznacenim pro klisnu.233 Fyziognomie tohoto
Istlerova poustniho fantoma pripomina nejen ptaka, konkrétné ptaci lebku, ale
zda se, ze z jeho lebky vystupuje ponékud neobvykly zobak. Zobak mé konkrétné
druhotné pripomina konskou tlamu, z niz visi dlouhy jazyk. Jiz jsem rikala, ze ve
spojitosti s timto dilem velice intenzivné zacina pracovat nevédomi a jeho
symbolika. Zde mam namysli onu zpritomnénou konskou tlamu. Je zajimavé,
jakym zpusobem, jak dlouho a jak hluboce je symbol koné spojeny s lidskym
podvédomim, presnéji s jistou tématikou snti. Byl to J. H. Fiissli, ktery jako prvni
a verejné spojil koné se sexualitou.23¢ Symbolika koné neni neznama ani moderni
psychologii, ktera se v tomto pripadé shoduje na dvou zakladnich vyznamech:
kun je jednak symbolem smrti, jednak instinktivnich a animalnich slozek lidské
psychiky, podle toho, vjakych souvislostech se snim setkavame.235> V pripadé
Istlerova Narvana se muze jednat o spojeni obojiho. Nejrtiznéjsi pojeti této bytosti
v casovém rozmezi let 1951-1954, kdy jednotlivé verze Narvana vznikaly, vsak
nezapre jednotnou myslenku. Dtkazem dlouhodobé fascinace Istlerova
podvédomi touto neskuteénou bytosti je Naivan zroku 1954 [51]. Tato verze
Istlerova Narvana ma podobu krehké kresby. Josef Istler zde vyvedl svého
Narvana v nejemneéjsi podobé za celou dobu jeho existence. Tato jemnost vsak
neni na skodu, nebot Istler nam zde vlastné dokazuje vnitini prazdnotu tohoto
ubohého tvora. Konkrétné tato verze Istlerova Narvana je také vyjimecna
autorovym zasahem do moci tohoto tvora. Istler zde poprvé svazal Narvanovi jeho
obludnou tlamu a uvéznil tak jiz provzdy jeho nenasytny jazyk. Tato drobna
kresba je tak vlastné symbolickym gestem. Je to zpusob Istlerova definitivniho

vyporadani se s prizraky v dusi ukrytymi.

32 Na tuto velmi zajimavou spojitost upozornil jiz Frantiek Smejkal ve svém &lanku Sen v dile J. H.

Fissliho. Tato skuteénost byla do této doby prehlizena. Frantisek SMEJKAL: Sen v dile J. H. Fiissliho.
In: Uméni XXI, 1973, 126-142

233 SMEJKAL 1973, 130

234 J H. Fussli, No¢ni d&s, 1781. The Detroit Institute of Art, Detroit

235 SMEJKAL 1973, 131
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I basnik Ludvik Kundera pocitoval tizivou pritomnost zhmotnéného désu a

hrtzy. I on vyuzil symboli¢nosti slova fantom a byl nucen konstatovat, ze...

Ustup fantomt dosud nezapodal. Jsou ocekdvdna novd muka. Smolné knihy
bobtnaji pretékaji a posléze =zbyvad hmota k nerozezndni podobnd vyhrezlému

mozku.

Ludvik Kundera

(XI, sbirka Laviny, prosinec 1943-leden 1944)

Kunderova sbirka Laviny je zajimavym cyklem basni v préoze, které vznikly
v obdobi mezi prosincem roku 1943 a lednem 1944. Slo 0 nutnou sebereflexi, poté
co se autor vratil nemocen z totalniho nasazeni v Némecku.236 Pravée v tomto
obdobi mu velmi pomohla pravé korespondence s Istlerem a také s Lorencem.237
O skutecném pratelstvi Ludvika Kundery a Josefa Istlera vypovida skutecnost,
ze se snazili spolecné se Zdenkem Lorencem snazili udrzet nasilné odlouc¢eného
pritele v obraze déni u nich doma. Snazili se jej povzbudit zasilkami texti a
fotografii.23s

Tento Kundertv text tak uzavrel posledni tematicky okruh raného dila Josefa

Istlera.

2% KUNDERA 1994, 271. Tato sbirka vy3la roku 1946, ale ve skute¢nosti viak aZ v roce 1947. Byla
doprovozena kresbami Vaclava Zykmunda, obalku navrhl Josef Istler.

T KUNDERA 1988, 33. ,Kdyz jsem byl v lednu 1943 totalné nasazen ve Spandavé u Berlina (ve
vojenském velkoskladu — vétsSinou jsme nakladali vagény), drzely mé pravé Istlerovy a Lorencovy
dopisy a zasilky nad vodou.“

238 KUNDERA 1988, 33. ,Istler mi tam dokonce poslal kresbu k pozdéjsimu oleji Odjezd...Psal mi 9. 2.
1943: ,0Osudného dvacatého jsem pribéhl na nadrazi, kde jsem mél mensi honi¢ku s Zeleznicari, ktefi
mé nechtéli pustit na nastupisté. Pfesto jsem se tam ale dostal. Hledal a volal jsem Té, bohuzZel jsem
Té nenaSel, ackoliv jsem mél na to celych pét minut. Kresba, kterou jsem pak udélal pro Tebe a kterou
prikladam, se jmenuje Dvacatého ledna.” Na kresbé neni nic nezZ vzdaleny horizont (nazval jsem jej
pozdéji bezpodminecnym) a jedinou caroupodpirana kulisa pruceli, které je pfesnou kopii fasady
rousinovské radnice z pohlednice, na niz jsem pratelim sdéloval pfedpokladany prijezd Prahou.”
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18. Istlerovy navrhy ilustraci ke knize Arnosta Vanécka Rynk svéta

V této zavérecné kapitole své prace bych rada predstavila dosud neznamé
Istlerovy ilustrace. Jedna se o navrhy ilustraci ke knize Arnosta Vanécka Rynk
sveéta. Josef Istler vytvoril pro tuto Vanéckovu knihu vytvarny doprovod v podobé
péti grafickych listd [562-56]. Jeho ilustraéni navrh vsak bohuZel nebyl
realizovan. Tento cyklus grafickych listG pochazi zroku 1945. Vyznéni
Istlerovych grafik je symbolické, nebot zde velmi zajimavym zplsobem rozviji
abstraktni slozku svého raného dila. Jsou to zejména pak listy [53] a [54], které
jsou nazornym prikladem Istlerova prikopnickému podilu na poli ceské
abstrakce. Diky Istlerovu novému zpracovani prostoru a jeho skuteénému citu
pro lyriku abstraktniho vyjadreni se stavaji tyto dva listy nejhodnotnéjsi ¢asti

celého Istlerova ilustracniho cyklu.
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IV. ZAVER

Na zavér své prace, ktera byla vénovana ranému dilu malire a grafika Josefa
Istlera, bych rada zddraznila zakladni myslenku celé této prace. Toto téma jsem
se pokusila zpracovat zpusobem, ktery sice neni prilis obvykly, ale jsem toho
nazoru, ze v tomto pripadé muze byt prinosny. Propojenim ukazek umeélecké
prace Josefa Istlera s ukazkami poezie Ludvika Kundery, se tak objevuje novy
uhel pohledu na rané dilo Josefa Istlera. Pokusila jsem se proto na konkrétnich
prikladech z dila Josefa Istlera priblizit a také pochopit Istlerav pristup k tvorbe.
Snazila jsem se poukazat na zajimavou skutecnost podoby umeéleckych a
basnickych obrazt v dile obou autorti. Identické myslenky, pocity a predstavy,
které byly Ludvikem Kunderou vysloveny, byly zhmotnény v dile Josefa Istlera.

Z tohoto duvodu se domnivam, ZzZe propojeni vytvarného umeéni s oblasti

literatury muze byt pro vyklad moderniho vytvarného uméni obohacenim.
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