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1 Uvod

Predkladana diplomova prace si klade za ukeldgtavit malie Gabriela Cornelia
von Maxe (1840-1915), jehoz tvorba vychazela z pdeal romantismu a dosia
k naturalistickému  vyjae@ni, sile ovlivnénému mysticismem. Osobnost tohoto
,&eského® umglce sehrala nemalo vyznamnou roli ve vyvoji mnicigdho vytvarného
umeéni druhé poloviny 19. stoleti agha téZ znany vliv naceskou unileckou scénu. Mou
shahou je ukazat ufitovo dilo také v kontextu jeho zajmu éinpdni wdy, kieg’anstvi,
ale i spiritismus a okultniddy. Jeho Zivot poznamenany rychlym nastupem sl&anéry
a ziskemtady oficidlnich ocetni a Gadi, ve stéi pak téndt Uplnym vzdalenim
mnichovskému uieckému dni, byl rozd¢len do dvou s§tt - mezi ungni a girodni
vedy.

Vedle seznameriten&e s undlcovou celkovou tvorbou bych se pak @htzangfit
na jeho mé& znama dila - na kreshy. Impulsem pro volbu tohétoatu byl ndj pobyt na
stdzi v Mnicho¥, kde jsem byla pasfena inventarizaci pdéstalosti Gabriela Maxe v
Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau MEmcDiky této zkuSenosti mi byl
poskytnut bezprogtdni nahled na sbirku mnoha drobnych vyivtowhoto vyznamného
predstavitele mnichovské Skoly.

Diplomova prace je proto rozna do dvou hlavnickiasti. Prvnicast prace je
s timto unglcem. Jednotlivé kapitoly sleduji chronologicky &lotiv Zivot. Pro lepSi
orientaci v undlcové rozsahlé produkci jsou al@sté&n¢é koncipovany také s ohledem na
tematickeé roZlenéni Maxovy tvorby podle okruhnantta dél. Je vSak nutno podotknout,
Ze se nejedna o striktni rageni &l podle zanit a dalSich kategorii, nebo¢ktera z nich

mohou spadat doskolika skupin?

! Ve vyznamu ,Béhmisch“{ech v zemském smyslu bez ohledu na jazyk). Max fmeltz @mecké rodiny
po staleti usazenéGechach.

2 V literatire jsoucasto uvadny rozdilné datace Maxovycheld V této praci budou pouZivany nazvy a
datace, jak je uvadi FriedricBOETTICHER Malerwerke des neunzehntes Jahrhunderts. Beitzge
Kunstgeschichte 2, Dresden 1898. U Boetticherenrmigwanych @l jsou data uvatha podle literatury,
kterd je citovana. Nazvy vestire jsou uvadny podle Prokopa GMANA (Prokop ToMAN: Novy slovnik
¢eskoslovenskych vytvarnych étot 1. 3., roz&ené vydani. Praha 1947, 117-118); pokud neexigagha
se o peklad z #nginy, paizeny autorkou.



Druha c¢ast prace je anovana Maxovym kresbam a vychazi z meé praktické
zkuSenosti nabytérpinventarizaci uniicovy pozistalosti v galerii Lenbachhaus. V Gvodni
kapitole jsou zmiény také rkteré kresby uchovavané v jinychigpgych sbirkach ve
stredni Evrog. DalSi kapitoly pak popisuji dosud neznamou kalekeseb tohoto
malife aradi ji do kontextu umlcovy celkové tvorby. | tat@ast prace je dena podle
nameta dél, se snahou vystihnoutgrevsim vyznané okruhy témat, aipdstavit gkolik
jejich ukazek. Na konci prace jeiaaen katalog kreseb Gabriela Maxe a olijekjeho
pozistalosti uloZzenych v mnichovské éstské galerii Lenbachhaus. Diplomova préace je

také doplgna obrazovouiflohou.



2 Prehled literatury

O zZivok a dile Gabriela Maxe #Zali psat jiz rkktefi jeho sodasnici. Jednim
z prvnich, kdo se pokusiligdlozit gehled dosavadnich nejvyzmgjSich Maxovych dl,
byl Friedrich Pecht. EInil tak ve svém soupisuémeckych malia 19. stoletiDeutsche
Kinstler des neunzehnten Jahrhundertoku 1881. Zabyva sergrlevsim matbvymi
nejznangjSimi dily 60. a 70. let, avSak bez datace. Jen¢mdrje nastign malitv
dosavadni Zivot, autor se ale snazi o charakiarigho osobnosti a s tim spojenou volbu
nameta. Pozdji se timto maliem zabyval také ve své knifgeschichte der Minchener
Kunst im neunzehnten Jahrhundéialsi stat o Maxovi se objevovaly &Sinou jen ve
forme kratSiho pojednani v tehdejSi¢hsopisech. Takovymiikladem je stdGabriel Max
od Adolfa Kohuta zviejréna ve Westermanns illustrierte Deutsche Monatshefftdu
1883* Kohut vni podrob&i popisuje i Maxiv Zivot pcinaje jiz dtstvim
v Praze a zniuje podle svych slov jenékolik nejznangjSich a nejoriginal&Sich obraa.
Dilo Agathona KlemtaGabriel Max und seine Werkeaveejnéné roku 1886 wasopise
Die Graphischen Kiinste a vydané ré&rsamostathjako zvlastni vytisk, bylo doptmo
setnymi celostrankovymi reprodukcemi nfaliych kreseb, ilustraci a obfaZ Ve své
knize o mnichovské Skole a nasledujici pracémeckém malstvi se o Gabrielu Maxovi
zminil také Adolf RosenberyO prvni obsahlejsi monografii whte, zahrnujici rover
prvni soupis Maxovych & se pak roku 1888 pokusil Nikolaus Mann (Lehmahn)
Biografickou studii potkud divérnéjSiho charakteru vydal také @hotv Svagr Rudolf

Miiller.? Doposud nejucelejsi soupis @ Gabriela Maxe pak #edloZil Friedrich

% Friedrich RecHT: Deutsche Kiinstler des neunzehnten Jahrhundexiaralingen 1881;

Friedrich FECHT: Geschichte der Minchener Kunst im neunzehnterhdablert, Minchen 1888.

* Adolf KoHUT: Gabriel Max. In: Westermanns illustrierte deutsche Monatshefte Faimilienbuch fir das
gesamte geistige Leben der Gegenwart 54. Braunsgi883.

® AgathonKLEMT: Gabriel Max und seine Werke, in : Die graphischitinste 9. Wien 1886/1887, 1-12,
25-36; AgathoriKLEMT: Gabriel Max und seine Werke. Separatabdruck augditschrift Die Graphischen
Kinste. Wien 1886.

®Adolf ROSENBERG Miinchener Malerschule in ihrer Entwicklung se371. Leipzig 1887;

Adolf ROSENBERG Geschichte der moderen Kunst Ill. Die deutschadf@. Leipzig 1889.

" Nicolaus MANN (LEHMANN): Gabriel Max. Eine Kunsthistorische Skizze. LéjpZ888.

8 Rudolf MULLER: Gabriel Max. In: Mitteilungen des Vereines fiir Geschichte der Déhgsc in
Bohmen 27,1888/1889, 4. Heft, 289-326.



Boetticher ve druhém dile svého kompenhblialerwerke des neunzehntes Jahrhunderts
Jsou zde v8ak zahrnuta jen dila vyari do roku 1892,

Z vySe zmignych stati takécerpa informace &Sina biografickych slovnik
Malifovo jméno se v soubornych pracich o isi 19. stoleti objevuje spiSe okrajov
Gdaje o Bkterych dilech jsou uvedeny v katalozich jednottivymuzei a galerii. Od
Maxovy smrti vSak doposud nevysla Zadna souvislaagrafie, kterd by zhodnotila celou
tvorbu tohoto uréice. Koncem 70. let 20. stoleti&da pozornost histortkuméni poutat
pievazre Maxova spiritisticka dila. Okultismu v m#ve tvorbé se dotknul Horst
Ludwig a zabyvali se jim fpdevSim aut® Martin C. Pieterse, Peter-Klaus
Schuster a Johannes Muggenthalerjikégdali katalog vystavy Johanna Muggenthalera
k pocé Gabriela Maxeé? Otdazku Maxovych ogich obraz v kontextu dobového
zajmu o darwinismus a antropologii rozvinul Kai idger. Nalezl v nich vyjaiégni touhy
dlovéka po svém fwodu v industrializovaném a stale se&nitim sete.!' O Maxow
osobnosti a jeho vlivu na utkeckou modernu pak pojednavatstéaralda Siebenmorgena
zroku 1997. Autor vni krom podrobrjSiho rozboru Maxovych firodowdng
zaneienych a okultismem ovlivmych cl na samotny z&r poukazuje na podobnost jeho
umeéleckych zandra s tvorbou mladsi mnichovské generace sdruzenénkskeipiny,Der
blaue Reiter*? Nejnowji se problematikou spiritismu a fotografickymi tetkami, které
na r&j mely vliv, zabyvala také Christine Waltét.V ceském prosedi psal v poslednich
letech o vlivu Maxovych & na ceské autory zejména Roman Prahl a na jeho ndbaZensk

obrazy se zauiili Ale Filip a Roman Musit* Jak poukézal Otto M. Urban, Ize Maxovo

° Friedrich BOETTICHER Malerwerke des neunzehnten Jahrhunderts. Betmad<unstgeschichte. Dresden
1891-1901.

191 upwiG Horst: Piloty und seine Schule: die okkulte Wels @abriel Max. In: Weltkunst 49, 1979, Nr.13,
1676-1677; JohannesIMGENTHALER: Der Geister Bahnen. Eine Austellung zu Ehren @aibriel von Max
1840-1915 in der Galerie Mosel und Tschechow, Mé@nc®eptember 1988. Miinchen 1988.

1 Kai ARTINGER : Der beobachtete Mensch. Gabriel Max™ ,Affen lsstrichter* und Paul Meyerheims
LAffenakademie” im Kontext der Anfange der anthrtgmoschen Forschung. In : Miinchner Jahrband der
bildenden Kunst 3.F, Bd. 46, 1995, 163-174.

12 Harald SEBENMORGEN Gabriel von Max und die Moderne. In: Klaus Gerd®EUCKERS/ Annemarie
JAEGGI: Festschrift fur Johannes Langer. Minster 1997.

13 ChristineWALTER: Das Abstrakte ist kein Beweis! GedankenfotografieSpiegel zeitgendssischer Kunst.
In; BarbaraSTEMPEL / Susann&OLTER: Forschung 107. Kunstwissenschaftliche StudieMilnchen 2004,
101-120.

4 RomanPrAHL: ,Dobrou noc, krasné wni v Cechach?* Ke krizi weské malb 70. let 19. stoleti. In:
Umeni XXXII, 1984, 507-527;



dilo sledovat také v kontextu ideovych préudymbolismu a dekadenée.Umelecké

rodiné Maxi, predevsim soctfam Josefovi a Emanuelovi Maxovi, se v &asnosti ¥nuje

Adam Hnojil*®

Roman RAHL: Malitstvi v generaci Narodniho divadla. In: Kolektiv @it Dgjiny ¢eského vytvarného
umeni 111/2 (1780/90). Praha 2001, 60-113;

FiLIP AleS / MusiL Roman: Neklidem k Bohu, Nabozenské vytvarng&ninv Cechach a na Moraw letech
1870-1914. Praha 2006.

5 UrBaN Otto M.: V barvach chorobnych: idea dekadence &nima ceskych zemich 1880-1914. Praha
2006.

18 HnoaiL Adam: Josef Max. Sockstvi pozdniho neoklasicismuGechéch. Praha 2008.



3 Zivot a dilo Gabriela Maxe

3.1 Rodina Maxu

Gabriel Cornelius Max se narodil ve znaméélenké rodig v nedli 23. srpna
1840 v Praze. Jeho otec Josef i stryc EmanueMygzhamnymi prazskymi soctiaOtec,
ktery se ¥noval i malk&, byl také prvnim Gabrielovyméitelem. Matka Anna byla dcerou
prazského soclhia Vaclava Schumanna.

Umélecka rodina Mask pochéazela ze severnic€tech. Jiz od poloviny 17. stoleti se
¢lenové tohoto rodu Zivili jako udétecti truhl&i a fezbdi varhannich skni. Za unglce je
pak povazovan az Antonin Max, narozeny roku 178%¢ko majitel mimiiského panstvi,
hraké Hartig, poslal studovat na Akademii do Vé&dnV roce 1753 pak Max s jeho
svolenim odeSel na panstvi hb Jana Josefa Maxmiliana Kinského do Sloupu
v Cechach, kdeievzal vedenfezbéské dilny pipojené k brusiré zrcadel. Jeho syn Josef
FrantiSek (1765-1838), ktery byl téZ \yany sochg vytvoril oltarni sochy pro litonsticky
dom. Z Josefovych Sesti dyn dosahli nejetSi  proslulosti  Josef Calasanza
Max (1804-1855), ktery byl otcem Gabriela, a EmarMax (1810-1901). Mlady Josef
Calasanza se roku 1822 z Janova u Sloupu vydaprododu starSiho brus skla na
zkuSenou do Prahy. Po @einich tZzkostech dostal dopateni k soché Vaclavu
Schumannovi a zal se studiem na prazské Akademii u Josefa BeriéRaku 1830 si
otewel vlastni dilnu, ktera se v nasledujicich letetethasjednim z vyznamnych prazskych
sochdskych stedisek. P&ateni problémy s nedostatkem zakazek jej vedly k toreuse
nacas wnoval i mallg a vytvail nékolik dél ve stylu Petra Cornelia. V 1834 uzaiel
shatek s Annou Marii Josefou, dcerou svéhdtele Véclava Schumanna. Zjejich
manzelstvi se narodilo sednétid dcera Maria Ludmilla, dcera Gabriela, syn Gabri
Cornelius Johann, dcera Rosa, syn Albrecht Raplussf, syn Heinrich igtislav a dcera
Carolina Francisc® Pasatkem roku 1839 vytudl Josef Max pro Ervina hrate Nostitze
pomnik Pemyslu Oréi. Kon&né utvrzeni o dlezitosti svého mista na poli so¢bleem
pak ziskal po navratu z cesty ddma roku 1841. Vliv na & mohlo mit i cestou

uskut&néné setkani s Ludwigem Schwanthalerem v Mni¢hden jej inspiroval &jmeé

Y MULLER 1888/1889, 290.
'8 Dcery Gabriela a Rosa zéaly v dstském ¥ku. PFODLAHA 1916, 106,169.

10



takeé k vytvdeni souboru dvanaaieskych panovnik které Max prezentoval roku 1843 na
vystaw Krasoumné jednoty’ O vyjadeni barokni bohatosti tviase pak snaZil v pomniku
Prazsky studenf1847), ktery byl fipominkou na obléhani Prahy zécetileté valky?°

V letech 1845-1848 pak vytyib figury ceskych kral pro Staromistskou radnici. V jeho
tvorbé se stejd jako u bratra Emanuela, ktery snim p#edv sochdske dilre
spolupracoval, prolina doznivajici klasicismus r&lte médnim proudem émeckého
romantismu.

Mezi Josefova nejvyznanysi dila v Praze p#t krone sochsv. Josefa, Sv. Jana
Krtitele a sousoSi sv. Norberta, Vaclava a Zikmunda Karlo® mosg, predevsim
figuralni cyklus pro neogoticky pomnik cfeaFrantiSka I. Na tomto monumentu nazvaném
Hold ceskych stav (1844-1846) spolupracoval s architektem Josefenmdi€pem
Krannerem. Odhaleni dalSiho slavného pamatnikuoigtého obma bratry Maxovymi -
Pomniku marSala Radeckého z Radroku 1858 se jiz nedozil. Zaml 18.cervna 1855,

a zanechal po sébmanzelku Annu a g nezaopaenych d@ti. Jejich pordnikem se stal
Emanuel Max, ktery takéevzal veSkeré bratrovy zakazky a vedeni sisitéadilny?

3.2 Détstvi a mladi

Gabriel, prvni syn Josefa Maxe, dostal pry jméndiptim archanélu, a n€l tak
Gdajre podle svého ctizadostivého otce v rfslii zaujmout misto vedle prvnich dvou -
Michelangela a Rafaefd. Jeho druhé jméno Corneliugefmé odkazuje na Josefem
Maxem obdivovaného nazaréna Petra Corféli@elé dtstvi az do svych patnacti let
stravil Gabriel v domacim prdstdi. Dopoledne za nim dochéazeli soukrowitale, ktei
chlapce vydovali predevSim literatie a cizim jazykm. Jen na hudebni vychovu dochazel

do Prokschovy 3kol§* Odpoledne pak mohl travit cely voligas kreslenim a malovanim

19PETRASOVA/LORENZOVA 2001, 283.

%0 PETRASOVA/L ORENZOVA 2001, 293.

I MAx 1893, 337-341. MoJiL 2008,110-114.

2 Srov. nap. KOHUT 1883, 174. Jméno ale moZna spisididgho své zerrelé sese Gabriele. NoJiL 2008,
124.

23 HNoJiL 2008,124.

4 Hudebré vzdilavaci Ustav zaloZeny roku 1830 Josefem Prokschgmrini pokrokovou klavirni Skolou
v Praze. (Josef Proksdhitp://en.wikipedia.org/wiki/Josef Proksohyhledano 18.6.2009).

11



spoletns s dalsimi zaky a spolupracovniky svého otce JGSe&eec syna takésil antické
historii, geografii, ¢etl s nim klasickou a @&meckou literaturu. Pry Gabriela dokonce
vzklaval v anatomii originalnim Zjsobem — maloval mu obrysy swabiimo na
télo a hoch tak p kazdém pohybu mohl sledovat jejich funkci. Vychov klidném
umélecky bohatém domacim présti jis€ méla vliv na chlapév citlivy a vnimavy
charakter. Jiz v osmi letech ¢&h kreslit nabozenské scény podle rytin nazarérskyc
umélct a v deseti letech uz pry dnudajré obdivuhod@ piesré okopirovana téwf
vSechna dila Josefa Fiihricha a Petra Coffieliaho vlastni invenci pak doklada v letech
1854-1855 vytveeny cyklus kreseb vztahujici se k hlavnim mintivverd Schillerovy
basg Zvon [1]. Orok mladSi je padni list Bifmovani s portrétem kardinala
Schwarzenbergd?]. Z let 1853-1855 se dochoval@kolik kompozic uloZzenych dnes
v Oblastni galerii v Liberci. Jsou to mimo jif8. Ivan na wku, Lenzova smrt, Setkani
Krista s PetremMezi svym 13. a 15. rokem Zivota namaloval takdotik madon

a dalSich biblickych scén. Slozil rasin nékolik basni, které pak sam ilustroval. Jak jiz
bylo zmiréno vySe, byla tato tvorba mladého Maxe zprvu vedeaayrou nazarénskych
mistri v duchu romantického historisnfd.

Mladikav zdjem o urdni byl jis€ ovlivnén také nav&vami u inspektora
Spolgnosti vlasteneckych ratel ungni vCechach, Gustava Kratzmanna, a studiem
uméleckych &l v galerii tohoto sdruZeni v Sternberském palédiavstvy obou
spratelenych rodin byly pro Maxe velmiiposné. Mladému Gabrielovi bylo gkolikrat
dovoleno si pj¢it domi ke studiu staré konvoluty sevaezy od Hanse Burgkmaira
a dalSich urglcu. Historické stavby Prazského hradu a okolni palatsgreé jako tajemna
zakouti Malé Strany, werni Hradany a romantické ffrodni scenérie Jelenihdikopu
jisté¢ formovaly a inspirovaly chlapcovu citlivou a metaolickou povahu.

Chlapec byl také vasnivygtendem, zajimal seiiedevsim o firodni wdy. Velmi

radcetl knihy vydavané londynskou Royal Society, ktex# otec Josef ve své knihosi®

%V letech 1841 a 1842 je uvdmh adresa Josefa Maxe ve Spélené ufici92, od roku 1843 bylaiftiaw
uvadina v Rivoznické ulici¢p. 331, v Staré PoStovsk@. 333, Staré PoStovsk@. 317 a na Senovazném
namesti ¢p. 845. HNoJIL 2008,124.

6 MULLER 1888/1889, 292; KEMT 1886, 2.

" MULLER 1888/1889; 293; KEMT 1886, 2.

8 Tzv. Bridgewater-Biicher byly vydavany z figamfch prostedki hralkte Fr. H. J. Bridgewatera, ktery je
roku 1825 odkazal Royal Society. &hto knihdch pojednavalitedni ¥dci o jednotlivych disciplinach
ptirodnich ¥d. Mimo jiné zde byly zpracovany poznatky z geobogfyziky, astronomie, chemie a

meteorologie, srovnavaci fyziologieotazky chovani a instinktzvirat atd. (MaNN 1890, 8).
12



Konec radostnémuétstvi prinesla otcova nekana smrt. Josef Max 18ervna
1855 podlehl chole, ktera se tehdyiia Prahol’® Po cely Zivot se Gabriel s jeho Gmrtim
nedokazal vyrovnat aejme také sehralo roli v MaxavpozdijSi orientaci témat obrédzna

mezni situace Zivota’

3.3 Akademie v Praze a ve Vidni

Mlady Gabriel nastoupil roku 1855 na Akademii vyitwech ungéni v Praze, kterou
tehdy vedl Eduard von Engerth. Vyuka, kter4 klaglklky diraz na kresleni podle
antickych odlitki, vS8ak mladému studentoviipadala piliS svazujici. Uvazoval i o tom, Ze
se radji stane pirodowdcem a bude cestovat poéev Obias tak misto Skoly Max
podnikal fizné geologické vypravy po okoli Prahy, sbiral bitg a dalSi pirodniny, které
vytvorily zéklad jeho budouci adecké sbirky. Byl téZ£astym nav&vnikem véejnych
knihoven a muzei. Studium vSak nezanedbaval z&ley namaloval s prvni obraz
Richard Lvi srdce u mrtvoly svého ot(feichard Lowenherz tritt an die Leiche seines
Vaters und sie blutef,858) ktery byl vystaven na vystaKrasoumné jednoty a zakoupen
Spolgnosti vlasteneckych ratel ungni. Casto je zdraziovano, 7e jiz toto dilo
piedznamenédva celou dalSi Maxovu tvorbu a jeho tihkdtiznym a mystickym
motivam3! Tého? roku namaloval také obraideni Libuse (Libussas Vision tber die
Schicksale B6hmehs

V listopadu 1858 byl zaffiomnosti cistského majestatu FrantiSka Josefa a jeho
choti cis@ovny Alzbsty slavnostd odhalen pomnik MarSdla Radeckéhwytvoreny
v ateliéru bratk Maxa podle navrhu Christiana Rubena. Jehoisksa milost mimo jiné

také uctila zasluhy zefelého sochi@ Josefa Maxe, autora skupiny vajak dolni ¢asti

%9 O bratro¥ smrti a starosti s tim spojenych piSe ve svyctondpkach také Emanuel Max.AM 1893,
337-342.

%0 Gabriel Max také vzpominal na podivnou udalostrétse stala derrgdtim. KdyZ sedla rodina véer u
stolu, ozvaly se zvenkdithrozivé rany, které vSechny Wally. Tuto zdhadu, pak daval do souvislosti s
otcovou smrti, ktera se jej hluboce dotklao@CT 1883, 175).

1 KoHUT 1883, 176 ; MNN 1890, 9.
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pomniku. Vdo¥ byl predan dar 2000 zlatych a synovi Gabrielovi Zano stipendium po
dobu jeho studi&

Na jae 1859 se mladik nadSeny z penkteré vydlal prodejem svého prvniho
obrazu, rozhodl podniknout cestu do zahtanpres Dra#@’any, Berlin, Hamburg
a Cuxhaven k Severnimu iino

V této dok& se také Gabrielova starSi sestra Marie provdakpsvatele a maé
Rudolfa Mullera, ktery rél ¢asté&né vliv na Gabrielovy dalSi uthecké kroky.

Na podrt svého Svagra a diky dopdémni Edvarda Engertha nastoupil Max
pocatkem kw¥tna 1859 na studia na Akademii vytvarnychéamve Vidni, kterou vedl
Christian RubenZde v letech 1859-61 studoval u profésdtarla Mayera, Christiana
Rubena a Carla Wurzingera. Oficialnim datem jehstupu je 30.cerven 1853° Ze
studijnich protokal se dozvidame, Ze v prvnim semestru absolvovalustugodle antik,
kresleni podle firody, malbu podle irody a pamtova cvieni v kresb s dobrym
prosgchem; v dalSim roce pak vSechny tytéegnety s velmi dobrym prosfghem.
Zkousku z anatomie, perspektivy, historiegirdumeni neskladaf* Zpozsatku byl novym
prostedim velmi nadSen a povazoval studium z&gsréjSi nez v Praze. Obdivoval
horlivosti a pili naplénou atmosféru, kterd panovala mezi studenty. Naippd859 pak
v jednom z dopié napsal.,...Nyni vidim, jaké to pro enbylo veliké 3isti, Ze jsemiSel
do Vidr; vidim také, Z&as straveny na prazské Akademii byl whztraceny...“> Brzy
vSak doSlo k obratu a Max secahi na vidéské Akademii citit omezen tehdy velmi
propagovanym mechanickymé¢enim a nedoceénim individuality studerit Pracoval
proto pilné namisto v ateliéru v akademické knih®va v grafické sbirce kopiroval dila
starych misti. Casto nav@voval muzea a galerie. Nespokojenost viijage svém dopise:

~Jeste nikdy jsem se tak radostmenadechl, jako /o opouseni Rubenovy ,Mistrovské

%2 MULLER 1888/1889, 294; NoJiL 2008, 114. Maxova rodina da navic od cige dostavat 300 zlatych
ro¢cné po dobu pti let a Emanuel Max ji iffispival 200 zlatymi po dobu Sesti let. NebiL 2008, 147).
Nicolaus Lehmann uvéadi, ze Gabrielovo stipendéimio 200 zlatych réné (MANN 1890, s. 10).

% Jedna se o informace z kartotéky seznamu stiidenkademii ve Vidni (Archiv Akademie vytvarnych
umeéni ve Vidni). Z échto zaznarh je také patrné, Ze v letnim semestru 1860 stughitemusil.

% Zeugnissprotokole, Band III., Vormerkungs — Budferiausgefithrte Zeugnisse fir die Jahre von 1859-
1862 (Archiv der Akademie der Bildenden Kunst Wjen

% Ich sehe jezt, es sei ein groRes Gliick fir micssdich nach Wien kam; sehe auch, dass die an der
Prager Akademie verbrachte Zeit eine halb verlorever...“. Cit in: MULLER 1888/1889, s. 294. (Do

¢estiny eloZzeno autorkou prace. | v nasledujici¢ipadech se jedna o viastrieglady).
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koly*, do které jsem byl diky stipendiu dditér miry zahnan®® Avak ani tida Leopolda
Kuppelwiesera by podle ¢p nebylo to pravé, vadila muighnag krasna barevnost
uplatiovand na ukor pravdivosti. Jedind ctstvi obdivovaného Josefa Fihricha by rad
povazoval za svehctitele. Ten totiz studefitn nechaval #Si volnost, nebdmu zéalezelo
hlavns na dobrém napadii. Osobni setkani s profesorem Fithrichem zpedibval
Gustav Kratzmann, ktery byl mezitim povolan do @aldsterhazy ve Vidni. Prosluly
mistr byl velmi po¢Sen zajmem a nadSenim mladého studenta.

Max i pres svou nespokojenost se studiem a svouremgsi povahu vedkilé
diskuze s ostatnimi studenty o aktualnich problémeoeni této doby. Zabyvali se
piedevsim otazkou estetiky a rozporem mezi idealfizetzanou kresbou a realistickou,
pravdivou napodobouifsody. Demonstrativnimi a diskutovanymiildady €chto dvou
poli pii tom nova dila Moritze Schwinda a Adolpha Menzealtgjreé jako tvorba Petra
Corneliaci Wilhelma Kaulbacha v protikladu k Paulu Delarochea Louisi Gallaitovi®®
U Maxe, ktery byl od éstvi ovlivreén tradici romantického historismu, se uz zde piibjev
z4jem o realismus a naturalismus.

Obecré se Gabriel Max citil ve #s&, které pro ¥tSinu ostatnich bylo metropoli
bezstarostného a optimistického Zzivota, spiSease€. Jeho uzaieny, melancholicky
charakter napkny hlubokou skepsi byl pro jehaitele nepochopitelny. Jak vzpominal
jeho byvaly kolega ze studii Joseph Lewinsky, dakée vSak tento introvertni mladik pro
vyznamna urélecka dila, pirodowdné objevy a d@lezité spoléenské udalosti i velmi
rychle nadchnout a tehdy oZival také jeho humaykbyl ale lehce sarkasticky. Tihnul
spise k podivnym a bizarninsasem?°

Béhem vidéského pobytu se zal wvénovat fyziologickym a fyziognomickym
studiim. Obleéen do starych Sat ¢asto i mird zamaskovan, se skicakem pod pazi
navstvoval rizné lokaly Spatné p@sti a dalSi vykicena mista a géveé na papir

zachycoval tamni spalaost. Tam také vznikla jeho ,alba zioca*.*°

% Ich athmete noch niemals so froh auf, wie beimla&sen der ,Meisterschule* von Ruben, in die ich
durch das Stipendium gewissermaf3en verbannt wui¢“in: MULLER 1888/1889, 295.

" Dopis z 15. dubna 1861. Cit. in:(MLER 1888/1889, 295.

% Agathon Klemt zmiuje Schwindovo dildKaiser Rudolph’s Ritt zum Gralseobraz Adolpha Menzela
Zusammenkunft Kaiser Joseph’s Il mit Friedrictzil.NeisseKLEMT 1886, 6.

% KoHuT 1883, 179.

400 nepfjemnostech s tim spojenych se #noji nskteii Maxovi Zivotopisci. Uvadi, Ze jednou byl mladik
dokonce pedveden na policii, protoZe bytigtizen uprosed zl&inecké skupiny pravpii jejim dopadeni.
Ale po predloZeni skicg a vys¥tleni svého studijniho z&fru byl s napomenutim éphned propugh. To

jej vSak neodradilo, a tak na své studium lidsk&idgnomie znovu doplatil. Zahy &pnavstivil jedno
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Inspirace pro sva studia vSak Max hledal i na jmygistech. Jeden znamy mu
zajistil piistup do VSeobecné nemocnice, dostal se i na pitevinlo I€eben duSevh
chorych. Tyto zazitky ®ly jisté nepochybny vliv ngetn& jeho pozsi dila.

Casta absence v ateliéru mu byla¢igna jako lenost a do3lo tak &kolika
neshodam s autoritami. Byl oziem za ,vzpurného* a bylo mu odejmuto dide
stipendium®' Finartni nejistota a hlawh starost 0 matku a nezaofmté sourozence
uspiSila jeho rozhodnuti vrétit se¢zplo Prahy.

Max jiz nech¢él nadale setrvavat v metropoli Habsburské monardiée Akademii
nenalezl pro sy talent pochopeni a po objeveni dila Paula Delebo, které mohl
poznat z fotografickych reprodukci, se stalo jehwens odjet studovat do Hze?
Ale i pfes vSechnu z&3a odpor k akademismu na vid&é Skole, byl touto metropoli
komponisti ziejme¢ i inspirovan, kdyZz roku 1862 dokd&hfantazijni kresby k hudebnim
skladbam Phantasiebilder zur TonstickenJednalo se o cyklus patnacti lehce
kolorovanych kompozic ke skladbdm Beethovena, Mkuwhna, Liszta a dalSich.
V uvodu k nim vyjadil svuj zamer takto;Piser, arie ¢i vetSi hudebni dilo, kterélovek
v mladicasto slychaval, zni v jeho uchu i srdci po celptZza/probouzietné vzpominky na
nejriuzrejSi nalady....S lety se tyto nejprve nété dojmy tlai stale blize k jim paicim
torum; vznikd pevné z obraza toén: slitd vzpominka. &olik mych fantazijnich obréz
tohoto druhu se snaZim ostatnim zpfedkovat v nasledujicich dvanéacti navrziéf.“

Vtomto cyklu, ve kterém Max spojil hudbu s vytvgmm umEnim, Ize
nalézt i motivy gkterych jeho pozgSich . Tak napiklad Beethovenov&rande Sonate
F-moll zobrazuje ukZovaného Krista na Golgat zatimcoGrande Sonate B-dutéhoz
skladatele ukazuje hloubajiciho Fausta v pragoWa dalSi ilustraci je Stigelliho pise
NejkrasrSi aci (Die schonsten Augengpivana sborem slefpc[3]. Mozny ironicky

podtext Nikolaus Mann odmita s poukazem na to, aekmesba naopak pohnout divaky

shroméazdni takovychto ,ro8aki“, ale byl brzy ze svého kresleni vyruSen, nelej pritomni z&ali
povaZovat za tajného vysate od policie. Snaha o ujiti, Zze je sdm jednim z nebegpgch zlodji, mu
nepomohla a hosi jej nakonec zbili. (MER 1888/1889, 296 ad&HUT 1883, 179).

“IMANN 1890, 10; MULLER 1888/1889, 299.

“2Viz také prepis dopisu z 1. Ktna 1861, MILLER 1888/1889, 295-296.

43 Ein Lied, eine Arie oder ein grosseres TonstiickJolves man in der Jugend oft gehért, klingt einem
durchs ganze Leben im Ohr und Herzen nach, undtwack Menge von Erinnerungen an verschieden
Stimmungen...Mit den Jahren dréangen sich dieseszugbestimmten Eindriicke immer enger zu den ihnen
gehodrenden Tonen; es entsteht eine feste, ausrBilohel Tonen verschmolzene Erinnerung. Einige meine
Phantasiebilder dieser Art versuchte ich in folgemawolf Entwirfen Anderen mitzutheile@! Max, Prag
1862. Cit in: KEMT 1886, 4.
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k soucitnému a humannimu jedn&hiMezi ¢asto posuzované pattaké kresbaChoral

z XIV. stoleti(Choral aus dem XIV. Jahrhundgd modlicimi se jeptiSkami v romanské
kapli a MendelsohnovRisei beze slov (Lied ohne Wortenistna do s¥tnice s bavicimi
se mladymi padlenami a sedlaky.

Originalni kresby se velmi zalibily vévodovi Ernstuvon Sachsen-Coburg-Gotha,
kterému byly nakonec émovany a ktery ugil mladému undlci zlatou medaili za
uméni a w&du. Pomoci fotografické reprodukce se tato sémbleyroziila. ° Tim se také
mladik dostal do paddomi vidéiskych ungleckych kruli.

Po navratu do Prahy kmatce a sourogencse Max dale &noval
kresl# a experimentoval siznymi technikami malby. Na podnsvé rodiny namaloval
nekolik Zanrovych motiwu, které vSak pouzival spiSe pro iiejSi technologické pokusy.
ZkuSenosti se s$tlou malbou na tmayrudém podkladu #t uz ze studii na prazské
akademii, ve Vidni se setkal s Sedou podmalbououtgouzival Carl Rahl, sam pak
aplikoval podmalbu bilou*® Obraz Jidase vracejicihorisrné, ktery vystavil roku 1863
pod ndzvemJudas vom hohen Rathe abgewie$#863) se dostal do majetku stryce
Emanueld’ Druhy z vystavenych obraz Madona hledajici tkryt v jeskytiadona mit
dem Kinde, in der Hohle Schutz sucheh862) - zakoupila Spataost vlasteneckych
pratel uneéni.*® Kratce po té navrhl prvni verzi obrasu. Ludmilya jiz tehdy se zabyval
ideji ukiizované mdednice, kterou pak namaloval v Mniclov pies Svagrovy a strycovy
protesty Max stale vice pomyslel na dalSi studiurpatiranti. K perézaim obdrzenym
z prodeje obraziMadony se snazil jest ziskat stipendium udtecké nadace Dr. Klary
a o dalsi stipendium na zahrémii cestu se uchazel ve VidiiVv obou fiipadech véak bez

aspEchu.

* MANN 1890, 12.

513 #chto kreseb bylo publikovano u Jagermeyera ve Vidkii 1862, pozii pak také u Miethkeho a
Wawry ve Vidni. Nasledujici vydani jen s 12-ti Kiasmi bylo vytiSéno roku 1885 u Th. Strosera
v Mnichow. (MANN 1890, 12).

*® KLEMT 1886, 6.

“"KLEMT 1886, 7.

*® MULLER 1888/1889, 301.

9 Prvni zadost byla adresovan&inpo pani Marii Karolig, roz. hrabnce Wratislavové, vdavpo Paviu
Aloisovi Klarovi. MULLER 1888/1889, 301.
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3.4 Mnichovska studia

Na cestu z Prahy do zahréinse nakonec Gabriel v roce 186®q jen vydal, a to
za podpory sveého stryce Georga Maxe, vedouciharbguge Sloupu. V Mnichay, kde se
setkal s videskym kolegou Eduardem Kurzbauerem jej élenka atmosféra natolik
oslovila, Ze se rozhodligtat v Bavorsku. Nakonec se v jikomecké metropoli usadil na
cely zivot. Diky geologovi Dr. Schwagerovi se talléstal do kontaktu s prastim
Kralovské akademie vytvarnych éni v Mnichow,>® kam byl v prosinci 1863 fjjat
piimo do ateliéru Karla Theodora von Pilotyfb.

Mnichov se stal v 19. stoletigdnim gmeckym centrem kultury. Zgatku to bylo
obzvlas¢ zasluhou bavorskych kfala prind regent, velkych iniciatofh a mecenas
kulturniho dni. Velkym milovnikem urani byl jiz Maxmilian 1.(1806-1825), avSak
nej\etsi aktivita na kulturni scérezatala teprve za vlady jeho syna Ludvika 1.(1825-1848)
Tento panovnik &inil stavebni a urdeckou ¢innost stedem své politiky a pro realizaci
svych zanara si do Mnichova nechal povolatgani unglce své doby - architekta Lea von
Klenzeho a nazarénského nialPetra Cornelia. Kroéncetnych dalSich budov nechal pro
prezentaci ugleckych @l postavit Starou a Novou Pinakotéku a komplex efbawna
nanesti Konigsplatz, ureny pro antické sbirky. V souvislosti s jehairazem na
reprezentaci zcela v duchu barokniho absolutisnveljai casto citovana jeho znaméta:
,J&, ja kral, jsem urdni Mnichova“. Proto byl také srovnavan s Ludvikem X3¥Dalsi
panovnik z rodu Wittelsbadh Maxmilian Il., zangteny p@edevSim na &du, historii
a literaturu, zalozil Narodni muzeum a nechal posteovou vystavni budovu pro jmysl
a obchod — tzv. Glaspalast, vyuzivany ale i pehpdky ungéni. Maxmiliarmiv syn Ludvik
[I. byl milovnikem hudby a obdivovatelem Richardaa@viera. S pateticko-romanticky
idealni s¥t a touhu po reprezentaci vyjidve stavbach pohadkovych zamkde touhu
0 napodobu minulosti doved| az do krajnosti.

Kromé unxlci, ktefi pracovali na monumentélnich zakazkach pro baeorsk
panovniky, vSak v Mnichay existovalo gkolik dalSich skupin, ugeckych Skol ¢i
jednotlivai, ktefi se s timto ,,dvorskym® usmim silné rozchazeli, tedy igdevsim zastupci
realismu. Mezi lety 1860-1890 dosahly nggiho vlivu maliské Skoly sdruzené kolem

tehdejSi ikony historické malby Karla Theodora vBitotyho, na Zanr orientovaného

%0 KoHuT 1883, 180.
®1 STERNBERG2008,280.
52 BHRSCHSUPAN 1988, 56.
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Wilhelma Dietze a kolem Wilhelma Lindenschmidta. diée nich se utviila skupina
realisti vedena Wilhelmem Leiblem. Mnichovsky spi@asky Zivot byl formovadetnymi
divadelr® inscenovanymi slavnostmi. Také dilkgmto pelivé a velkoryse fipravenym,
barokre pompéznim uleckym oslavam &ilé vystavnicinnosti vzrostl u mnichovskych
obyvatel obdiv a respekt k Ggmym unglcam. Dobova situace tehdy dala moZzZnost
k tomu, aby mohli byt ugici povySeni do Slechtického stavu. Jednimiedpich tzv.
knizat malta“> byl Franz Lenbach, ktery se ve své honosné vibenkvlastni vytvarné
¢innosti ve stylu starych misirvénoval také sératelstvi. K rozvoji mnichovského
umeéleckého Zivota fispelo zakladani novych galerii, ndklad Galerie hratte Schacka,
a stale se ronstajici p@et obchodnik s unénim. Svou mezinarodni proslulost posilovalo
bavorské hlavni &sto zejména velkymi vystavami, jakou byla fikjad roku 1858
uspdadana prvni historicka vystav&meckého uréni 19. stoleti a nebo internacionalni
umélecka vystava uskuteéna roku 1869. Neni tedy divu, Ze jikmmecka metropole
piitahovala také stale vice mladé zah¢antalenty>*

Mnichovska akademie byla v 19. stoleti jednim Zhkmiych cili student umeni
z Ceskych zemi. Jejich pet nafstal gredevsim v druhé polownstoleti. V 60. letech,
tedy v dol¢ prichodu Gabriela Maxe, bylo mezi noimatrikulovanymi zaky fiblizné 30
¢eskych rodak. Rozvolreéni statni cenzury a zmy v rakouské politice vedly také étoe
k vétSi emancipaci a internacionalirdm tendencim. Studium v zahrginse zdalo byt pro
mladé Cechy velkym pinosem. Vedle vzdalg$ich ungleckych center, jako byl
Brusel a P&z, predstavovala bavorska metropole jednu z ¢inh alternativ. Ostatnpro
Akademii v Praze byla od patku mnichovska Skola velkym vzorem. Velkému zageu
teSila predevsSim Skola historické malby. Doba vyZzadovalaatémposilujici narodni
sebe¥domi, dila poukazujici na historii a tradici. Obskgho vlivu na tomto poli dosahl
profesor historické malby Karl Theodor von Pildtyery na @dé Akademie rozsil zajem

o belgicky kolorismus a svou popularitou zastfaditele Wilhelma von Kaulbacha. Novy

°3 Malerfiirst*. Timto titulem byli pedevsim v Mnicho¥ 2. poloviny 19. stoleti oz&avani uznavani maii

kteri dosahli vysokého socialniho statutu a kladlicmyadiraz na svou sebereprezentaci a vystupovani na
verejnosti. EtSina z &échto sebeddomych absolveiit Akademie pochézela z chudSich poim ale diky
nesmirg vysokému hodnoceni jejichélda zavratnym dotacim si mohli postupefasu dovolit zn&né
luxusni zivotni styl. Mezi fedni ,knizete mait“ pattil Franz von Lenbach, Hans Makart a Franz von Stuck
Diky své oblibenosti mohli jednat i €kterymi zakazniky #ad aristokracie jako se sbbovnymi. Mnozi

byli také jeS¥ za svého zivota povyseni do Slechtického stavu.

DORGERLOH2003, 24.

http://www.brandenburgertor.de/kultur/ausstellungerschau/index.html vyhledano 11.6.2009.

> EBERTHAUSER1979,95-98;BORSCHSUPAN 1988,56-64.
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duraz kladeny na barvu, kterd byla ¥edchozich desetiletich pottavana na ukor
linie, a srovani k stéle &Si realit a pravdivosti zobrazeniippélo k pretransformovani
pavodns nazarénsky pojimané historické mafyPopularita Mnichova mezéeskymi
umelci stoupala, ficemz nebylo nutné bytimo na Akademii imatrikulovan,ipahovala
samotna kulturni atmosféra bavorské metropolekidiii Cesi, jako nafiklad Karel
Purkyre a Solsslav Hyppolit Pinkas, zde na¥sbvali soukromé Skoly. Na Akademii
studoval i Emanuel Krescenc LiSka, ktery v mnohé&wéaal na Maxovo dilo. Do mladsi
generace& echi se krond jinych zaadil i Ludkk Marold, Karel Vitzslav MaSek a Alfons
Mucha.Cesti studenti si roku 1885 zalozili vlastni spofgicéta,ktery byl gredchidcem
spolkuMéanesv Praze?®

Je moZné howvit o tom, Ze se Gabrielu Maxoviijmym gijetim do Pilotyho itidy
dostalo zn&ného privilegia. Velky mistr totiZetné jiné zajemce, mezi kterymi byl
nagiklad i VAclav Brozik, musel odmitat afaaovat nasekaci listinu®’ Kazdy, kdo se do
jeho ateliéru dostal, si této moznosti proto vekdzil. Piloty nikoho nenutil do malovani
historickych obrai ve svém stylu, & pochopeni pro individualitu kazdého studenta la by
jimi proto také velmi ain. Profesor pod vlivem belgickych vaprjako byli Paul
Delaroche, Louis Gallait a Edouard de Biefve, dpagalismus zobrazeni s miakou
virtuositou. Dosahoval pomoci barvy aé8a ve svych dramatickych obrazech efektnich
kontrasti a tim i silného zérazréni centralniho tématu. Natem mu byly pedevSim
dramatické a vrcholné okamziky #jieh, ¢asto tragicka zobrazeni smrti slavnych uz
Diky tomu byl Piloty steji jako Dietz nazyvan svymi soasniky ,malf neststi“.>®

Pilotyho Z4ky se stali mimo jiné Franz Lenbach, $létakart, Franz Defregger
a Eduard Kurzbauer. Jeho osobnost algitadvala jen studentyémecké. Do svéridy
piijal i fadu zahragnich talenk jako byli Malati Gyula Benczur a Alexander
Liezen-Mayer,Rek Nikolaus Gysis, Polak Joseph Brasidmeri¢an John Mulvany. Jen
neékteri z nich Zistali wrni historické malb, ostatni se za#ili na Zanr a krajingstvi.
Nékolik studenti Akademie se pozgl zaradilo mezi velka ,knizata matti“.

Pod vedenim Pilotyho pracoval Max nakokggdi roky. Se svym fitelem Hansem

Makartem Max dokonce sdilel ateliér. Dila obou miadunglci se vSak od sebe siln

%% z&jem o kolorismus byl vyvolan jiz dily Belgini Louise Gallaita Abdankung Karls \ a Edouarda de
Biefve (Kompromi3 des niederlandischen Adels zur Abwehr ldquisition) které byly v Mnicho¥
vystaveny roku 1843.

*°STERNBERG2008,279-281.

> STERNBERG2008, 280.

8 Ungliicksmaler*. BERTHAUSER1979,108.
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liSila. Makartova syta, na lidské smyslyagobici, koloristickd dila kontrastovala
s Maxovymi psychologizujicimi obrazy snazicimi sfpout divakovou dusi. &telil se
také s ,knizetem mali* Franzem von Lenbachem a velmi jej zaujalo dilondida
Bocklina. Max, ktery se jiz natrvalo usadil v Mn@l, podnikl vSak jest také rgkolik
zahranénich cest, mimo jiné do Belgie a Holandska a ro8671do P&Ze. Na poatku sve
mnichovské tvorby se zabyval zobrazovanéeskych narodnich néfti a biblickymi
tématy, mdedniky a maednicemi. Motivy pro sva platn&erpal z legend a basni. Po
obraze 8ata Ludmila(St. Ludmilla. Die erdrosselte Herzogstocht&B865), ktery byl
prodan do Bostonu, nasledovalo Maxovoiulpmové dilo UkfiZzovana mtednice
(Mértyrerin am Kreuz,865) >°

3.5 Mucdéednice na Kizi a dalSi rargé kres’anska témata

V Mnichow Max dale rozvijel jiz v Prazefipravované téma ndednice na Zi,
jez mohlo byt dle Klemtova nazoru inspirovano sactsy. Starosty v izové chodb
u prazského loretanského kost&la.

Tlumena barevnost ovliena Sedavymi tony navozuje atmosféru svitani.
Centralnim motivem je umirajici mlad&e’anka v biléem rouSe fjpoutana a fibita
k tmavému kizi. Kolemjdoucitimsky mladik, vracejici se z hostiny, j& pohledu na ni
siln¢ pohnut jejim osudem, pokleka a poklada ji k nokénec.

V roce 1867 zpsobil tento obraz na mnichovské vystarelkou senzaci a Gabriel
Max se stal ze dne na denéwmweé znamym undicem. Maxovo dilo, které, jak popisuje
Friedrich Pecht, vyvolalo silné dojeti ¢ioh ¢etnych dam a dhem hojg navStvované
vystavy sklidilo skuteng nebyvaly Uspch, se stalo zmas diskutovanym témateft.

Poukazovalo se na mistrovské koloristickéétdda kompozici, oduSe¥iou a originalni

*¥ KoHuT 1883, 180.

0K EmT 1886, 8.

Spole&nym atributem obou n@ednic je vSak pouzei#z, na ktery byly fibity. Maxova méednice totiz
narozdil od vousaté sv. Starostyimgé svou krasou. Podle legendy se Starosta odmd#a za sicilského
krale a modlila se, aby ztratila svou fyzickou krd3eji gani bylo vyslySeno, narostl ji vous a rozezlenyote
ji pak nechal ukizovat. Legenda o sv. Stargstznikla pravépodobri mylnym pochopenim vyobrazeni
Volta Santa, tedy ukZovaného Krista obt@ného v tunice (RLISEK 2006;RoYT 2006,139).

®! PECHT 1881, 229.

21



fantazii unglce, hluboky cit a obdivuhodné vyvedeni krasnécirpimirajici divky’?
Spojeni ¥rného vyobrazeni, silného vyrazu a krasy se odot#y dbbjevovalo tér na
vSech Maxovych obrazech, které bygsto gimo psychologickymi studiemi. Sléenim
hrizné smrti a fyzické krasy tak rozvijel odkaskterych prerafaelit Casténs ale jiz
predznamenaval i symbolism@sTaké zde pouzil Sy pro dalsi dila typicky ,maxovsky
kolorit*, t&Zici z kontragt swtlych a tmavych ploch?

Objevovala se vSak i negativni kritika, ktera muitala @iliSnou sentimentalitu
hrajici na emoce Gtlocitnych dam, nebo mrtvou digknaovala jako meednici lasky?®
Presto vSak dilo vzbudilo spiSe pozitivni a nadSemnasy. Friedrich Pecht napsal ve své
knize Geschichte der Minchener Kunge cela mnichovska Skola doposud nedokazala
namalovat tak krasnou div hlavu®® Vedle rekolika vystav v Nmecku byl obraz
piedveden v R&i a roku 1869 i v Praze. Po vystavnim turné seaoldostal do
vlastnictvi barona Friedricha von Leitenberg¥r&ro velky zajem realizoval Max n&m
swtice na KizZi nekolikrat. DalSi exempiase nachazel v Berkénvarianta mensiho formatu
u Botkina v Mosk¥¢ a stejny nart vyvedeny v rozrérech originalu ve Vidni u Berrese.
Prvni skicu, pochazejici j&z Prahy, ziskala pani Hagginova v San Frandi&nes je
jedno dilo ulozeno v Néarodni galerii v Prajgd, menSi verze ze soukromé sbhirky se
nachazi v Olomouci, dalSi v Ermitazi v Petroliradre Frye Art Museum v Seattlu.

Pro obraaJk/izované mdednicese vSeobecnujal i ndzevSv. Julie Ozn&il jej tak
adajre mnichovsky fotograf Bruckmann, podleékterych kritiki se vSak jedna
0 nespravné pojmenovatiiPiesto je v&ak dodnes velice hojmzstené. Ras kies'anska
mucednice Julie pochazela z Kartdga a byla prodana f@kokyré kupci Eusebiovi.
Doprovazela jej také na obchodni ¢esib Galileje. B zastavce na ostrévKorsika
odmitla oktovat pohanskym bdim, a tak ji pohané nechali tikovat. Eusebius, ktery se

mezitim &astnil oslav, ji pak nalezl aZ rano po navratu gting.”

%2 KoHUT 1883, 180.

% FiLIP / MUSIL 2006, 101.

%4 BLAZI CKOVA-HOROVA 2002, 62.

%5 PecHT 1881, 230.

% PecHT 1888, 326.

®" MULLER 1888/1889, 303.

% MANN 1890, 20.

®9 MULLER 1888/1889, 302; &HUT 1883, 180.
"ORULISEK 2006; nestr.
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Motiv ukfizovane, ¥tSinou nahé Zeny, se ndefpomu 19. a 20. stoleti objevoval
u daldich matfi a fotografi, piedevdim z okruhu symbolista dekadentnich usti.’
Naznaky &¢chto tendenci a jejich snahy,gpojeni sexuality se spiritualni extazize vsak
vysledovat jiZ i u Gabriela Max@.

Zvésti 0 Maxow usgchu byly uvéejneny také nafiklad vceskych Kwtech, které
roku 1867 popsaly legendu o sv. J{iixi piileZitosti vystaveni dila v Praze roku 1869
o rém referoval rovdz Jan Neruda;Kouzlo obrazu lezi ve z@aém jeho souladu,
v kradsné té harmonii mezi poetickou mys$lénkou digigen provedenim* Roku 1888
bylo dilo reprodukovano ve 8wzoru spoléné s basni Jaroslava Vrchlického o otrokyni
z Kartaga’”

Mlady Max si tedy vSeobecny obdiv vydobyl uz svymvipm v Mnichow
zveaejrenym dilem a od té doby jeho popularita stoupalaziigm novym obrazem.

Svou muednici na kizi zahgjil Max sérii gkolika &l inspirovanych udem
prvnich Keg’anmi. Fascinoval jej sit raného keg’anstvi a katakomb, cozZ také bylo téma,
které se od poloviny 19. stoletftlo velké oblik. Predtim staly pamatky z péateeni faze
kieg’anstvi spiSe na pokraji zajmu badatetaste&ne i cirkve.

Kolem roku 1850 se situace Znila a od vysledk zap@atych archeologickych
badani, vedenychiedevSim Giovannim Battistou de Rossi, si katolick&ev slibovala
pevné podeni své nauky. Pomociikiazi chila prekonat vSechny pochybnosti svych
odparct. Papez Pius IX. toto Usili podifilazalozenim vyborulCommissione di archeologia
sacra Krom¢ zajmu o piizkum katakomb se papez sé&akied’anskou dobou szil také
v tom smyslu, Ze sdm svou osobu rad nechaval spopjednim z iniciatdr vyzdoby
v podzemnich prostorach - papezem Damasem [.(385-28na druhou stranu se sam
stylizoval do role ,mdednika“ v souvislosti s rostoucim ohrozenim papeke hlavy
cirkevniho statu v dabnového ,pronasledovani“ cirkvé.

K novym apologickym tendencim v cirkevni politicéispél i beuronsky opat
Maurus Wolter svymi roku 1866 ukggnénymi spisy ofimskych katakombéch a jejich

v ¢eském prosedi se s nim setkavame rigad u Maxmiliana Pirnera (Homo homini lupus, 19@&bo
FrantiSka Drtikola (série fotografii s tikovanou divkou, 1913-1914)R8AN 2006,209.

2 Na zamyslené naznaky erotiky na Makmbraze poukazuje nlad i to, Ze,...na jedné z pipravnych
kreseb je levéiadro)odhaleno...” URBAN 2006,209.

3 sv. Julie. In: Kty 11/2, 1867, 151.

" NERUDA 1962, 141.

7® BLAZI CKOVA-HOROVA 2002, 62.

® SEBENMORGEN1983, 232.
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vyznamu pro katolickou cirkeVV.Na zaklad opatovych pedstav byl mimo jiné vytv@n
.katakombovy cyklus" naghnych maleb v Beuronském kla&e

Rare kreg'anska témata vSak rozha&dneovlivnila pouze specifickou uttieckou
tvorbu beuronské $koly, néiy tohoto druhu si oblibili jiZ #Hve i malfi ve Francii’®

Krome toho, Ze téma katakomb bylo propagovano samotrapeiem, roz#lo se
mezi lid hlavié ¢etnymi popularnimi romany. Jiz v prvni polovistoleti ginesl jakési
romantické okouzleni gtem katakomb, ftb¢h o pronasledovani a reni prvnich
kiev'ani Chateaubriany roman Les martyrs z roku 1809. Jednim z nejznsich
pozcjSich @ikladi je romanFabiola kardinala Nikolause Wisemanna vydany roku 1854.
Tato kniha, ale cetné dalsi mé&znamé romany, které popisovalyihghy staténych
kie’anskych miedniki, se staly pedlohou pro vytvarna dil3.

Urcitou inspiraci z nichéerpal Zejme i Gabriel Max. Jeho sentimentalni dila&len
samozejnk zcela jiny @el nez beuronsky cyklus, ktery plnil funkci ndboglejych obrai.
Neni proto divu, Ze se pro Petera Desideria Lerizgepo mnichovské navdié staly
tersem posmichu®®

Na umelcovych platnech se ¢d a hfiza z pronasledovani fég’ani spojuje
s obdivem k hrdinstvi a neoblomnosti krasnych zlolinmwednic. Objevuji se témata
muceni a scény z aréniipemz se Max zatiuje predevsim na zobrazeni Zenskych postav
a rozehrava tak jen v naznacidktelnou erotiku.

Rare kieganskou dobou je inspirovan obraSlepa v katakombach
(Licht!, 1872)[7]. Slepa divka sedici u vchodu do katakomb nabigjowt lampy
ptichozim. U nohou ma poloZzené palmové ratolestiy tatlibut m@edniki. Cervené
kvitky mohou odkazovat na krvavou&b Swtlo symbolizuje Krista jako S#lo swta. Na
rozdil od temného prasdi vrejSiho séta, viditelného pouze skrze uzky vchod, jimz
praw prichazi tmava postava zeny, je prostor katakomhy jpsos\tlen. Zdrojem sitla
vSak neni skolik mélo olejovych lamp, ale zda se, Zéezaychazi ze samotné bilecoe
divky a akcentuje tak jeji vititi spiritualitu a zboZnost. Harald Siebenmorgenazdie na

to, Ze je obraziejm¢ inspirovan vyse zmimym romanentabiola, tedy osudem slepé

" SEBENMORGEN1983, 231.

8 Jako jeden z ranychrifladi uvadi Siebenmorgen dilo Jeana-Victora SchnetzlieBanladé méednice
v katakombach, 1847 IEBENMORGEN1997,217.

" SEBENMORGEN1983, 232.

% SEBENMORGEN1983, 233.
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Zebraky Cecilie, kterd opatrovala &o u vchodu ke katakombam a byla p&ed
popraven&imany®!

Mezi dila z dob pronasledovani se tematitkgi obraz°ozdrav(Ein Grussl1874),
ktery zobrazuje teganskou mtednici v Cirku mezi Selmami. Divka, jejiz osud j&
ziejm¢ zpeetn, vzhlizi vzliru nejspiSe k neznamému divakovi, odjzn pochazi
kvétina u jejich nohou. Max zde &p uZil jeho oblibenou kontrastni kombinaci
¢ernovlasky v bilych Satech dophych tmavym plédem.

Ve svém dopise Rudolfu Millerovi z prosince 1873ipaje malf swvij zamer
vytvorit jakysi cyklus z doby pronasledovanfek’ani: , C. 1 Je milovana (pohanem,
kterym opovrhuje)- a/edhozena divokym SelmanTato charakteristika se tedy vztahuje
k obrazuPozdrav. . 2 Vysla z toho poskrabana a slepéa; jeji matka mdomu ztracenou
nachazi.“ odkazuje na obradwtlo (Slepa v katakombachh , ¢.3 Opt pronasledovana
je pribita na kiz; on ji nalezne.“je obsahem dildMucednice na Kzi. Pavodré pry
zamyslel vytvdit jeS& ¢tvrty obraz sRimanem, ktery fiklad muednice nasledoval a lezi
pod Kizem probodnut $ip¥?

Skupinu rag kieg’anské tematiky by bylo mozné také doplnit jepozdjSim
Boetticherem znfiovanym obrazenODdsouzengVerurteilt, 1890) se femi kiegankami

u vchodu do arény?

3.6 Faust

Na paéatku své tvorby v 60. letech se Gabriel Max zabyethymi ilustracemi
k basnim a pr6zamémeckych klasik. Jejich provedeni se nese & znameni pozdniho
romantismu. Byla to jednak dila Friedricha Schdlekterym se ostagninspiroval uz
v Praze jed jako dit, ale také basnJohanna Ludwiga Uhlanda.Cyklus ilustraci
vytvoril téZz k diim Christopha Martina WielandaDberon1867) a Nicolause Lenaua.
Zabyval se i ShakespearovyMackbethem(1868). DalSi tvorba se vaze k pohadkam

8 SEBENMORGEN1997, 217.

82 Nr. 1. Sie wird geliebt (von einem Heiden, den wéschmaht)-und wilden Thieren vorgeworfen...Nr.2.
Sie kdmmt zerkratzt und blind davon; ihre Muttexdét die Verlorengeglaubte...Nr. 3 Sie kémmt (wiede
verfolgt) ans Kreuz; Er findet sie...MULLER 1888/1889, 308-309.

% BOETTICHER1898,956.

8 Byly to nag¥iklad ilustrace k basniidarald, Die Déffinger SchlachieboRoland Schildtrage¢1867).
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a lidovym pisnim. Nejzna§si jsou ale Maxovy kresby ke GoetlotFaustovi (1868).
Gabriel Max se tak svymi kresbami &as z@adil do zastupudmeckych ilustratar druhé
poloviny 19. stoleti. Obzvlast70. léta pedstavovala diky hospok&ému rozmachu pro
nakladatele a udhice v Nemecku zlat&asy. Tradice zagata ilustratory romantismu jako
byl Eduard von Steinle, Moritz von Schwind, Wilhelaulbach¢i Ludwig Richter tak
naSla mnoho nasledoviiikBohat zdobena vydani literarnickéldse rychle rozgila pres
celé Nemecko. Gabriel Max také nebyl jedinym, kdo se zab@oprovodnymi obrazky ke
Goethow Faustovi Casto je odkazovano na to, ze rig mél velky vliv Peter Cornelius,
jenz se ilustracemi k tomuto basnikodilu zaal zabyvat hned po jeho wegnéni roku
1808. V prvni polovia 19. stoleti se tohoto ukolu zhostil mimo jiné hdan Heinrich
Ramberg (1829 Karl Harnisch (1832). llustratorskénnost spojena s vydavanim Fausta
pak zazila st nejwtSi rozkwt v druhé polovia stoleti. Podileli se na ni Engebert Seibertz
a pra¥ Wilhelm von Kaulbachkti dokonce unilec a zarovie unglecky kritik Friedrich
Pecht, August von Kreling, v sedmdeséatych letecké t#lexander Liezen-Mayer.
Jednotlivymi scénami se zabyval i élec-siluetista Paul Konewka, Alexander Zi¢k
Hans Looschen. |ips tuto twrci expanzi a rozmanitost v pojeti se ktdme¢ téchto
po¢inam stavi Theodor Kutschmann ve svém kompendiuémeakeé ilustraci dosti
kriticky. 5°

Gabriel Max nakreslil pro vydavatele Groteho v Berl nékolik velkych
vyobrazeni k Faustovi a mnoho dalSich okrajovyckodativnich motivi, dohromady asi
80 ilustraci. Nakladateli vSak tato vyzdohi@ppdala nakladna a soubor byl vydany roku
1879 jen s 10 velkymi ilustracemi, jejichz nazvyhbywdvozeny od zasadnich vérs
Goethova dil&° O tom, Ze navzdory tomuto nedogehMax z iprav ilustraci ke knize
pak jest dlouho #zil, swd¢i dopis z roku 1869,...duchovni obohaceni ziskané z tohoto

zpracovani Fausta vaZi desetindsobek toho co naatédtrata..”.®’

% KUTSCHMANN 1899, 309-313.

% Jednalo se o kreshfas ist Deine Welt! Das hei3t eine Welt!*, ,Du my@u muRt und kostet es mein
Leben!”, ,Ich werde jetzt Dich keinem Nachbar re@fi“, ,Die Thrane quilt, die Erde hat mich wieder!"
.Er schlaft, so recht ihr lust'gen, zarten Jungen!;Verachte nur Vernunft und Wissenschaft!, ,Dast
das Hexen-einmal-Eins!“, ,In Martheus Garten.”, ,Wi anders, Gretchen, war Dir's!“, ,Es ist ein
Zauberbild, ist leblos, ein Idol!*

87 Uryvek z dopisu z roku 1869 Die aus dieser Durcharbeitung des Faust gewonngeistige Verreichung
wiegt zehnfach auf den erlittenen materiellen V&rliNoch lange werde ich von dem Gewinne — an ldeen
verausgaben kénnen...MULLER 1888/1889, 304.
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Maxovy kresby pevedl do rytin Robert Brend"amour a Wilhelm Healntpdni
slovo k tomuto vydani napsal Richard Gosthkriticky Theodor Kutschmannipsvém
srovnavani ilustratar vytyka Maxovi nepilis zddilou postavu Markétky. Na druhou
stranu ale velmi vychvaluje obraz Fausta sedicin@wé pracow) ktery nas,uvadi do
nalady prvni scény takovym:gobem, jakym se to Zadnému jinému z ilustidkausta
nezdailo®. *

Neékolik kreseb k Faustovi je uloZzeno také v grafickBirce Narodni galerie
v Praze. Jedna se o lavirované perokresby a pagjrabnich bude pojednano v kapitole
o kresbach.

Siroké téma faustovskych motivozvijel Gabriel Max #kolik let. PouZil jej téZ na
platné Mefisto ve Faustovych Satecteiava pichod zakaMephisto im Gewande Faust’s
den Schiler erwartenti369), které se shoduje silustraci z Grotova vidénersi
.verachte nur Vernunft und Wissenschaff4]. Krom¢ Fausta vSak Maxe zaujala
piedevSim Zenska hrdinka, kterou namaloval ve &ddarkétka gred Pannou Marii
Bolestnou(Gretchen vor der Mater Dolorogk868). DalSi Markétka zobrazena tentokréat
spoleéné s Faustem v zahrdd souvisi jiz s obrazedarni pohadka
(Frihlingsmércheri,872), na kterém podle Mdullera nialvérohodré zobrazil svou
vyvolenou Emmu Kitzingovou. Obrazy tohoto obdoli diva do souvislosti s Maxovymi
zasnubami. Mlada dama na obraze sedi pod rozkvetiimovymi kei a nasloucha zwu
slavika. V pozadi je vidt alegorie svatebniho fprodu’® Treti Markétka, vystavena roku
1873 na s#tové vysta¥¢ ve Vidni, byla tentokrat obklopena tajemnou atréosi
Valpurziny noci Gretchen in der Walpurgisnaghtale né&la opst stejné rysy jako divka
v Jarni pohadce Markétka v bilém Satu se tu Faustovi zjevuje jakmh v doprovodu
havrari. JeSt jednou ji Max vypodobnil v Zatdvé scén na obrazeMarkétka ve wzeni
(Gretchen im Kerket875). K Valpurzig noci se vztahuje také obradamné svtlo
(Irrlicht), které ukazuje cestu Faustovi a MefistSvi.

Skryté reminiscence na faustovské téma lze vysktdovv rekterych dalSich
obrazech, nehootazky, které byly vyvolanygi ovlivnény Goethovym dilem, zagstnavaly

malite po velkouast jeho Zivota.

8 MULLER 1888/1889, 304; ASEL/ JAGER 2009.

8 Das schonste und stimmungsvollste dieser Blat@usEin seinen Studienzimmerr am Pulte sitzends...d
uns mit zwingender Gewalt in die Stimmung der ar&eene einfihrt, wie es derartig keinem der andere
Faust-lllustratoren gelungen ist.'KUTSCHMANN 1899, 312.

% MULLER 1888/1889, 305.

%1 BUHRS /LUDWIG 2008,154.
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3.7 Zivot v Mnichové a v Ammerland

Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let se GabrielvMdixichow uz zcela
usadil. Roku 1869 si ralil vlastni ateliér, otelel soukromou maiskou Skolu a vzal
k sol do Mnichova svou matku a dva mladsi sourozenceldiyv malém domku se
zahradou, u kterého si Max tak&dil zvérinec s papousky a opicemi. Gabrielova matka
vSak zenkela jiz 22. kétna 1872 a Max se citil povinovan debzaopdit svou
sestru a bratra. Sestra Caroline se zahy provdalmafe Gyulu Benczura, pozgiho
profesora historické malby v Mnich®waieditele budap&ské Akademie. S jejich rodinou
udrZzoval Gabriel kontakt i v po2@im wku. V kwtnu 1873 se maliu jezera Chiemsee
ozenil se svou dlouholetourifelkyni Emmou Kitzingovou, dcerou lélea bavorského
vrchniho Stabu, se kterouwehtti déti: dceru Ludmillu a chlapce Cornelia a Columba.

V roce 1874 uvazoval Max o odchodu z Mnichova. Ipska politicka situace
ovlivnéna nasledky padu Vidseké burzy, francouzského zbrojeni a pruského ciirikev
konfliktu se totiz projevila téZz stagnaci na poliltkrniho @&ni a turistického ruchu
v Mnichow.®? Umglec nakonec festo ve nists zistal a nadale se s velkym zaujetim
vénoval své tvorb. Malitova vzistajici popularita vedla roku 1878 az k jeho pornblia
Akademii a jmenovani profesorem. Mezi jeho Zakyipatapriklad Alexis Kiwschenko,
Andreas von Reisinger, Karl Marr, Hans Knoéchel @@elacobide$®

Pro svou rodinu si nechal postaviind v HeustralRe (dnesni Paul-Heyse-Stral3e),
kde ntl také velky ateliér a sal pro svotig@dowdnou sbirku. V buday kterou vybauvil
zcela podle svych tpdstav starymi i@wnymi stropy, taflovanim, kamny arqvazr
starozitnym nabytkem, dokoncetidil i kapli se starobylymi chorovymi lavicemi
a varhanami, na kteréasto hravaf? Na ste$e domu si pak také nechal postavit malou
astronomickou observatoNikolaus Mann k vybaveni Maxovy nemovitosti dodave
malit vlastnil ve svém skifém domo¥ v Mnichow skut&n¢ vSe, co patboval. Zejme
proto tedy ani nestt potrebu [#lis ¢asto vychazet vefr.

Max se opravdu spaiaosti spiSe stranil a velmi malo se ukazoval nizjnesti,
proto byl rekterymi lidmi ozn&ovan za podivina. | jehoét travily vétSinu ¢asu doma,

kam za nimi dochazeli soukromditelé.

% MULLER 1888/1889, 311.

9 Matrikelbiicher der Kunstakademie Miinchen. httpathikel.adbk.de/07lehrer/lehrer/max-gabriel-von/,
vyhledano 1.6. 2009.; B5ENBERG1889, 56.

%% SCHUMACHER, 10.

% MANN 1890, 24.
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Roku 1875 si Max piadil vilu v Ammerland na vychodnimibhu Starnbergského
jezera a nechal jiilpbudovat podle pldnarchitekta Gabriela von Seidla. Od té doby travila
celd rodina letni obdobi jiZnod Mnichova v poklidné krajin lakajici k vyleim
a projizZlkam po jezee. K domu giléhal i velky les, ktery bytasemc¢ast&né pretvaen na
park s jezirkem. Gabriel Max ve své vile také cthawkolik opic, které pdtly mezi jeho
nejmilejSi zvfata. V tomto klidném prosdi, stranou od ruchu velka@sta, pobyvala
rodina ¥tSinou celé Iéto od Velikonoc a az do VSech svatyély cim byl prodchnuty
umeéleckou atmosférou. Maxovu zalibu ve starozitnostécklada nafiklad i to, Ze si do
jidelny krom historického nabytku nechal zabudosttry dewny strop, ktery si dal
dovézt z jednoho zruSeného klastera v TyroliRodina byla téZ muzikatn zaloZzena
a predevsim manzelka Emma hravasto na piand®

V ateliéru umisiném v podkrovi se Max mohkmovat své tvoré®’ Velka platna
vSak maloval ve svém hlavnim a reprezentativnimiéate v Mnichow, kam také
piichazeli jeho zakaznici a obchodnici samm. Oblibeny maii byl ale opravdu spise
samoté, ardd se proto utikal ke svym nejblizSim do pbkiSi atmosféry svého
ammerlandského domovidavsevami jej tam obdéovala rodina jeho sestry Carolin, ktera
mela letni byt v nedalekém Ambachu. Stepak byl Gabriel v kontaktu se svym bratrem
Heinrichem a jeho manZzelkou Louisou Max-Ehrlerovbanrovou matkou. Pro své hosty
nechal v Ammerlandu postavit vlastni domek. K je®&olika blizkym gatetim patili
také malf Franz Defregger, Rudolph Seitz, Eduard Kurzbaisarcha Lorenz Gedor®

Casto je poukazovano na slozitost podivinské, aleiafyd osobnosti Gabriela
Maxe. Slavnou kariéru zalozil Max jako dlec, pesto se vSak jiz od mladi povazoval
piedevsim zaifrodowdce a touha po poznani tajemstvi lidské existegjceangstnavala
v badani a experimentech po cely Zivot. Zajemeydiuru, filosofii a nabozenstvi se & n
snoubil s tehdy modnimi vinami okultismu, ktery téé pokouSel &decky vys¥tlit. Od
¢etby Schopenhauera se tak dostalspbuddhismus az k mysticismu a spiritismizié
stranky Maxovy osobnosti se rozhédmedaji striktd oddilit, neba” se v mnohém
piekryvaji. Unelecky kritik Friedrich Pecht upoziuwje také na roz&penost Maxovy
osobnosti danou kontrastem dvou narodri@stPoukaz nacesko-meckou otazku
a nesmiitelnost obou naradje jist dana dobovou situacirgsto je zajimavé, jak se podle
kritika, tyto dva vlivy projevily na urlcové zaloZeni. Uvadi tak, Ze Maxovo filosofické

% ADLON 1981.

9 MULLER 1888/1889, 319.
% KLEMT 1886,24.

% PECHT 1881,234.
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a literarni vzdlani je remecké, ale jeho povah&eska.,Je to vidét uz na jeho malé

podsadité postav s kratkym silnym krkem a tvrdohlavou hlavou sclhopmemalého

stupr fanatismu...“*° Pecht zde poukazuje aZ na jisté husitské rysy,dokazuje, jak

Némci casto chapaliceskou povahu. Dale popisuje, ze jehiarqzenost je zasmusila,
samot#éska, ale muzikalni a plna fantazie. Viaga v #m snoubi s pronikavym duchem.
.Lze se tedy divit, Ze wm vznikl trvaly rozpor mezi virou @&dou, rozumem a citem,
smyslInosti a chladnou spekulaci, a Ze jej jakoyramantik mohl veSit jen skrze ironii,

ktera dne$nimu materialistickému stéohi zangeném proti vie leZi beztak nejblize?®*

Umeélec, ktery n&l powest zdrZzenlivého, vazného, uzauého a tichéhsloveka se
staval otetensjSim jen v okruhu svych nejblizSicltgtel. Velké spolénosti se Max spiSe
stranil a nerad sec@stnil pompéznich oslav a jinychiegmych slavnostt®? Ale ,s o to
vetSi vyecnosti, otexenosti a ugmnosti popisuje naproti tomu ve svych malbach, co
zazil, citil, myslel, viel a vybadal...*%®| pies Zejmy odstup, ktery si Max ve spéteosti
stéle udrzoval, vSak bedéiwsledoval dni na mnichovské ushecké scég ale i na poli
psychologie, firodnich ¥d a etnografie.

V Maxow Zzivotnim stylu, stej tak jako ve volb témat jeho obrag lze
nepochybg spatovat utité rysy dekadence. Jeho vyhéag individualismus, povazovany
pozcji az za ,chorobny“, jeho touha po uzani se a odlateni od spolénosti, jeho velmi
specifické, zdanli& si odporujici zajmy a pohledy naésvby jis€ v mnohém mohly
piipominat rkteré vlastnosti dekadentnich é&ioi. OstatR jsou to prae také
n¢které z ry§, které charakterizuji osobnost Des Esseintes@hiduysmansova romanu

NarubypovaZovaného za ,bibli dekadendé®.

1% Das sieht man ja schon der kleinen gedrungenenuFiglem kurzen starken Nacken und dem

eigensinnigen, eines nicht geringen Grades von Eamas fahigen Kopfe an...Recht 1881, 234-235.

101 Kann mann sich wundern, wenn ein bestandiger Witderd zwischen Glauben und Wissen, Verstand
und Empfindung, Sinnlichkeit und kalter Spekulatioihm enstand, den er als echter Romantiker nuctal

die Ironie aufzulésen wul3te, die der heutigen nigtestischen Bildung dem Glauben gegeniiber ohnamin
nachsten liegt?“PecHT 1881, 235.

192 GAGERN1967,21.

103 ..Mit um so groRerer Beredsamkeit, mit einer @ffeit und einem Freimut schildert er dagegen in
seinen Gemalden, was er erlebt, gefiihlt, gedackthaut und erforscht hat...MANN 1890, 26.

194 Joris Karl Huysmans: Naruby, 1884.
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3.8 Zanrové obrazy ze 70. let

Na konci 60. let adhem let 70. byl Max jiz velmi uznavanym tloem, a to diky
svym sentimentathladénym zanrovym obramn, které dojimaly vieejnost. Byl obdivovan
piedevsim za to, jak dokazaist v negastnych srdcich Zen a velmérehodrg jejich
rozpolozeni zachytit na platno. Na mezinarodni asgstumeni v Mnichow roku 1869 se
prezentoval déma obrazy a porota mu &lda zlatou medaili. Jednim Zd¢hto ¢l byla
JeptiSka v klasterni zahraqReconvalescent. Junge Nonne im Klostergari@h)Mlada
sestra usazena na teéav klasterni zahrag obklopené vysokou zdi, poukazuje naijsv
osud, ktery ji oddluje od okolniho séta. Divka stasté&né rozepnutymeholnim rouchem,
vyzutou obuvi a vedle sebe odloZzenou modlitebnikou, je pohrouzena do svého nitra.
Muze se jednat o tichou meditaci, ale také o zachyo@mentu odpéinku ¢i zotavovani,
neba unelec dal obrazu {vodné nazev RekonvalescentProtikladem k uzaenosti
a odlogenosti jeptisky je svoboda a volnost dvojice maiylkjejich nohou. Pecht, ktery
se zandfil na bezisSnost této situace, charakterizuje mladou jeptisSkpuséné zahrad
jako,zaZiva potbenou“'®®

K zobrazeni jeptiSky se Max jé§hozdji vratil, a to ve spojeni s péo ostelé dti.
Toto téma realizoval nejménve dvou obrazech s nazveS8irotek (Das Waisenkind),
piicemz na jednom je figura milosrdné sestry, kter@lk stiskne a wiSuje kojence,
zachycena celd (1870), na dal$im jen jako pop@sig2):°°

K dalS§im Zanrovym obram tohoto obdobi p#t kromg romanticky ladné
Pohadky jara(1872) také Adagio (1870) aPodzimni rej(Herbstreigen874). Klidna
atmosféra letniho dne vyizge z dilaSestry(Die Schwesternl876).

Do tzv. anekdotickeho Zanru sadi téz obrazV odketu! (Verbliuht!1870)

zobrazujici dusevni drama mladé Zzdag].*"’

Piibéh je na obraze nazéen rekolika
srozumitelnymi odkazy. Na rozestlané posteli rameév&zkymi zawsy sedi zoufala
opustna divka pouze ve spodnich Satech, rukou si paaéparvu. Odlozené plesové Saty,

tan&ni stevice a rukavice odkazuji naeplchazejici udalosti. Roztrhana kytice lezici na

1% PecHT 1881, 238.

1% Die Weise RUHMER 1979,305.

197 Jednofiguralni narativni zanr se stal oblibenytadpvsim diky dilm belgického salonniho migi
Alfreda Stevense (1823-1906). Na svych obrazechyzawal postavy elegantrodénych zen zabranych do
néjaké cinnosti acasto také pohrouzenych do svého nitra. Tento démruzovlivnil dalSi francouzské a
némecké unilce a Ize pedpokladat, Ze Stevensovy obrazy &id Paizi i Gabriel Max. REPESCH/
SANGESTAN2007,124.
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zemi odréazi duSevni stav zobrazené. Oknem vedonaimiici Ize je&t zahlédnout krom
drozky také siluetu muze, jenZ je mozna zatasthy stav damy zodp&iny. Maxem
zvoleny nazewerbliht!, v ¢estirg doslovaOdkvetla! zdirazrény vykiiénikem, gimo
apeluje na divaka. Kogeost a nenavratnost apodniho stavu &ci jej nuti
piremyslet o budoucnosti. Ot@ny Fibéh zachyceny na obraze je tak jako mnoho dalSich
dél dokorten aZ reakci vnimavého pozorovatéfeTéma tragické lasky bylo v mailb
druhé poloviny 19. stoleti velndastym nanitem. Jednalo se@pdevSim o osudy zrazenych
a opu&nych Zen. Nkteti maliii se snazili poukazat na¢Zkost jejich existence
v podminkach uenych moralnimi fedstavami tehdejsi konzervativni spolesti'®®
A. Springer charakterizoval Maxovo dilo vystavergé $\tové vysta¥ ve Vidni roku
1873 jako ,vydechujici nezdravou sentimentalnost, ukazujickreslz a barw
jinteresantni* bledost. Odtud vede jeidek k truchlivé mang...“*°

Z roku 1871 pochazi obrazatiSi (Stilleber), ktery jiz svym nazvem odkazuje na
inspiraci nizozemskou malbou 17. stol§tB].**! Naswdiuje tomu uZz maifiv zpisob
zobrazeni zdzeni interiéru, zvoleny nabytek, taflovani, dragékvétiny a ostatni velmi
latkowe podané detaily. Divka sedici u klaviru zagnhledi na ovalny obraz mladého paru
na laf’ce, ktery je umish na vnitni strag vika hudebniho nastroje. Z notového zaznamu
je patrné, Ze hraje piseP 7ijd, o krasny maji“**2 Kvétiny a listek, snad dopis, jsou dalsim
odkazem na touzebBrocekavanyas maje, résice lasky. Bcemz pra¥ tyto atributy, které
vSechny spojuje pojem listu — notovy list, listekzpravou, ok&tni listky kwtin, odkazuji
sice na udalosti jiz minulé, které jsou al@gpokladem pro &kavanou budoucnost. Na
to, jak dlouho je&t bude nutné na jaréekat, se pta i Jan Nerudaebor na klaviru lezi
Stucel, za nim jsou kvitka sice, ale jen hyacintalipanek, ktiny to kultury domaci, je&t
zimni.“**3 Zastoupeniif vijemi, kterymi je touha posilovana - zraku, sluchichu - také
poukazuje na zdroje v tvatbstarych misti. NazevZatisi, tedy ,nehybny Zivot®, byti
zadrzené v fitomnosti, se podle Shahab Sangestan vztahujekdgiedevsim na duSevni
stav zobrazené divky. Domniva se, Ze jeji rozpaibzéstane definitivnim a jeji touha

% EpLER 1992, 69.

199 TREPESCH SANGESTAN2007,124-128.

Y0 Cit. in: THEINHARDTOVA / VYTISKOVA 1997,75.

11 Nekdy je uvadn téZ pod ndzverivka u spinetu (Am Spinett).
112 'Kom lieber Mai und mache, die Baume wieder griit. in: TREPESCH SANGESTAN2007,130.

113 NERUDA 1962, 203.
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nenalezne napémi. Tato koneénost je tu zdrazréna t&kou za nadzvem obrazu a jeho
umise&ni do pravého spodniho rohu plathd.
Zminéna dila seradi mezi pedni Zzanrové obrazy této doby, vedle toho vSak Max

viN s

namaloval i gkolik konvertngjSich platen.

3.9 Téma smrti

Jakofadu jinych undlct zangstnavalo téma smrti a mystéria s tim spojena Maxe
témet cely jeho Zivot. Odrazi se jiz na jeho prvnickedil vzniklych v Praze, spojuje také
nantty obrazi z prostedi pronasledovani prvnictidg’ani a vrcholi u narta, ve kterych
se zabyva extrémnimi situacemi v Ziwdtoveka a z toho plynoucimi dusevnimi dramaty.
Vyobrazovanim nemocnych a mrtvych se zabyvaldhietm svych studii, kdy nawstoval
Gstavy pro duSewnchoré, nemocnice a pitevny. S tim souvisejici mage anatomii se
projevil téZ v jeho shirce kosternich fistatka, mumii a vypreparovanychlizvirat.

Otéazky spojeni krasy a smrti prezentoval na Mepdar vysta¥ v Mnichow roku
1869 obrazemAnatom (1869) [16]. V prostedi temné pracovny se anatom odhodlava
k pitvé téla mladé gvabné divky, jejiz hlava a hdljsou jiz odkryty. Ponurost scény krom
lebek na stole v pozadi @weziuje i mira pomalu se blizici k mrtvé. Na rozdil od jinych,
starSich zobrazeni pitev ve vytvarnéméaim se zde nejedna o dokumentaci a demonstraci
védeckého postupu iftomnym divakm ¢i asistenim. Hlavnim tématem je motiv
krasy a zmaru. ¥ecky ®&el srovnavaci anatomie zde ustupuje do pozadi wepfwh
naznak erotiky. Rekvizity, které vytvi&ji zatiSi na stole v pozadi, st&jjako wenaiv
postoj fispivaji k zobrazeni anatoma jako melancholika letonsky meditujiciho nad
Zivotem, smrti a tichem. ,Malf dusi“ Max tak pedstavuje nast mozna powkud
netradén¢é a zcela v protikladu k tvrzeni chirurga Listera,\Zpitevig jeS€ nikdy zadnou
dusi nevidl.'*® Dilo je jednim z fispsvki k rozsahlé diskuzi na téma srovnavaci
anatomie, Zenské antropologie @gc otazky postaveni Zeny ve sgolesti, kterym se
v 19. stoleti medicina, psychologie a dalgdni obory zabyvaly. Zjem o zachyceni
védeckého zkoumani zeny doklada mimo jinéifldad také obraProfesor Johann Lucae

14 TREPESCH SANGESTAN2007,130-132.
115 ApLON 1981.
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vede pitvu(Pitva krasné Frankfuianky), ktery Johann Heinrich Hasselhorst namaloval
roku 1864:°

Psychologizujici moment ve tiraMaxova Anatoma ktery Zejmé ne nahodou
muze @ipominat ¥dce faustovského typu, se objevuje téz ve vyrAbhasvera(1875)
[17]. Ahasver, ktery je odsouzen Emému bloudni na s¥té, neba@ mu pro jeho rouhani
bylo odefieno opustit pozemsky Zivot, na Maxosbraze stoji zamyslen u mrtvoly malého
ditste*” Atmosféra obou zmiémych obra# vyvolava podobny &in pouZitim protikladu
temného prosédi mistnosti, z&hoz se vydluji bleda, loskvoucim platnem zakryta
mrtva €la. Je to vSak iedevsSim téma zme@ného mladého Zivota, které tato¢ddila
spojuje. Pipadnou, i kdyZ mozna jen pagtlomou inspiraci pro vyobrazeni tmavé postavy
kontrastni k s$tlem ozdené mrtvole mohl Max nalézt nidlad u svého titele Karla
Pilotyho v jeho dilé&seni gred mrtvolou Albrechta z Valdgta (1855).

Podobného nastu se Max zhostil i u obrazdlada divka na smrtelném lozeboli
Dcerka hostinské (Der Wirtin  Toéchterleinl875), obrazu inspirovaného dilem
J. L. Uhlanda. Centralnim motivem je mrtva divkaidé na marach, nad kterou stqji t
truchlici postavy. Vyrazy mladikpii pohledu na mrtvou jsou zde odstopany: jeden se
Ot&i se zakrytou tvid, druhy vrha bolestny pohled na zZieou a teti je nad ni Zalostn
nakloren.

Jistou paralelou k tomuto n&mn mize byt i rekolikeré vyobrazeni zdankvmrtve
Julie KapuletovéJulia Capulet scheintot auf inrem LageNa obraze z roku 1873 je Julie
vyobrazena, jak lezi na posteli po té, co vypilpavaci napoj. Najpi v obraze je
zpisobeno kontrastem salonniho predf a zdanlivé blizkosti smrti. Stejné téma rmairn
pozmENEné je uZito na jiném obraze s polopostavou lekiié 1]. 118

Literarnimi  motivy je také fmo ovliviena malba Lvi nevsta (Die
Loéwenbraut,1875). Vyobrazeni lva a mladé divky, kterégisttize gipomenout osudy
muednic na Maxovych dilech s rankied’anskou tematikou, je v tomtoiipact
inspirovano stejnojmennou basni Adalberta von ChamiMrtva neésta lezici ped lvem
je dcera oSévvatele. V pozadi za iiZi stoji mladik, budouci Zenich, ktery se s puskou

v ruce chysta kulkou Iva zabit. Béspopisuje, jak seijfla divka rozlodit se lvem ped

118 ESCHENBURG/ FRIEDEL 1995,44.

117 Ahasversky motiv byl mnohokréat liter&rm vytvarns zpracovan. Objevuje se v dile G.G. Byrona,
P.B. Shelleyho, E. Suaa R. Hamerlinga. \€eském maistvi kolem roku 1900 potom néklad u HanuSe
Schwaigera, Josefa Mandla, ArnoSta Hofbaueras@ 2006,122).

18 LubwiG 1979,1677;SUIDA 1923,189.
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tim, nez bude muset odejit do neznama s #eght Zenichem. Milovany lev @ekart
situaci vyesi, kdyz divku zabije. Zahy vS8ak sam umira nael§l Zenichovy $elby.

Vyhrocené duSevni rozpoloZeni, ve kterém je smiiSena s laskou, Silenstvim
a bezttSnosti, konkretizované zoufalou situaci mladé matddrazi platnovrazedkya
ditete (Kindsmorderin, 1877) [24]. Téma obrazu vychazi z bésisottloba Augusta
Blrgera Pfarers Tochter von Taubenhaifll778), aktualizované i v tvogbjinych
vytvarnych unglci. Mladou matku opushou otcem déte, ktera se v bezngdodhodlala
novorozew zabit, zobrazuje Max v momentkdy po tomto hiznémcinu mrtvého syna
naposledy liba. Zena Kiei na Wehu vody tiskne hlavku kojence na své rty. Jak
dusledre Max takovato témata studoval a zpracovaval odr&&ifredem Lichtwarkem
zprostedkovana anekdota, Ze si Max piidppavné studie k tomuto obrazu nechal poslat
nékolik mrtvolek dti z videiské marnice. Zasilka vSak musela bytalkvdodani na
nespravnou adresu &prracena zgt.t*°

Maxova tvorba fisobici nejen na smysly, ale hlgvwma dusi divaka, byla bezmezn
obdivovana takeé pro fytypicky kolorit. Frednet zobrazeni byl vzdy harmonicky skady
S pouzitymi barevnymi tony, coz napomahalo vigt&pecifickou naladovost obrazu. Ani
skeptické divaky, jimz se sKlijici motivy &l ptiliS nezamlouvaly, tak nemohlo nechat
chladnymi unglcovo obdivuhodné zvladnuti techniky malby, s nizosahoval
naturalistického zobrazef®

3.10Nabozenské obrazy

Religiézni nanity zanestnavaly Maxe jiz od &éstvi. Jaky nil mlady Max postoj
ke kieg’anstvi a Mie, neni z jeho poznamek z 60. lgilip patrné. Zejmeé nebyl Filis
oddanym navstnikem kostal a setkani s darwinismem ¥m jistt stejre jako
u mnohych jeho sa@asniki posililo jakési antinaboZzenské tendence. Vysokiepobraz
madon a dalSichieg’anskych témat, ale poukazuji na to, Ze ve svémriabiéenu nebyval
piili$ dasledny a zajem o naboZenstvidj mikdy zcela nevyprchat?

119 9EBENMORGEN 1997, 218.
120 MANN 1890, 34.
121 BETERSE1988, 10.
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Ale$ Filip a Roman Musil Maxovu nabozenskou tvoiadi podle svého modelu
do snéru nazvaného ,novy idealismus®. Ten je charakterd@@osnahami gspiritualizaci
sakralni sféry* a mezi jeho vyrazové prastky patily ,estetismus anglickych
prerafaelit:,... psychologismus, transformujici narativni t@diumeni  19. stoleti,...
a k‘es'ansky symbolismus?

U nekterych z Maxovych & je vhodrEjSi hovdit spiSe o kvazireligiéznich latkach,
jez mely pouze navodit jakousi posvatnou naladu. Nezvykbgaté Keg'anské narty
uspokojovaly touhu divdk po senzacich. Cirkevni autority k nint§inou gistupovaly
s velmi rozporuplnymi a spiSe zamitavymi postop. teba mit na pati, Ze tato
.-nabozenskd" malb&asto nebyla primagnurcena do interiér kosteti, ale prezentovala se
piedevSim na vystavachjgsto vSak jist v Sirokychkruzich slouzila také k zboznému
povzneseni duse.

Uz od pc&atku své tvorby, fvodre silné¢ ovlivnéné nazarénskymi mistry, se
Gabriel Max ¥noval vyobrazenim madon. Za prvni je pokladanaiininad Madona ve
Skalachz roku 1862, kterou brzy nasledovaly dalSi. Nikslavlann jich do roku 1890
napaital dvanact® Madon namaloval Maxdhem svého Zivota opravdu mnoheékalik
se jich nachazi takédeskych véejnych sbirkach®* Zajimavym pojetim tohoto néttu je
vyobrazeni madony jako votivniho obrazu (1888)ktexém Maria s Zehnajicim di¢m
na klirg trini pod baldachynerf26]. Pred timto ,obrazem v obraze" jsou namalovany dv
hotici svice a voskové eébny poutniki. Je to tedy vlasth scéna, ktera jakoby
dokumentuje interiér djakého poutniho kostela. Max vyttiojesSte jeden velmi podobny
obraz zachycuijici ale jen postavu Marie gtdih na téinu, tedy bez svici a votivnich dar
(1888)[27].

Vedle marianskych na&eti namaloval Max také &kolik christologickych scén,
které se rovée teSily velké oblike. Obzvlastni proslulosti dosahla zejména ¥&roniiina
rouSka (1874), na které byly Kristovy 0 namalovany tak, Zze se zdaly byt Zité
vzdalenosti oteené a zjinych pohléd zawené [28]. Touto iluzi tak dochézelo
k vytvoieni dojmu witého posvatnai aZ jakéhosi zaztamého zobrazerf> Obraz byl pi
vystaveni ve Vatikanu udajrocereén i papezem Lvem XIIl. Tento druh mystickyckl d

v8ak mnozi cirkevni hodnogtéhaopak odsuzovali jako ,kejkbky kousek® ovlivieny

22 BiLip/MusiIL 2006,100.

2> MANN 1890, 38.

124\/ Narodni galerii v Praze a v Muzeu &mi v Olomouci.

125 prAHL 2006, 141. V literatie je oltas pouzivan termiWeraikon typologicky je vSak spravny pojem

Rouska Veroiwina, neba se jedna o zobrazeni Kristovy fess trnovou korunou.®&'T 2006,302.
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spiritismem a nezdra&vpisobici na ¥fici, ktei v ném spatuji zazrak. Velkou kritiku si
obraz zaslouZil od Antonina Podlahy..neni to zdrava mystika, nybrz hystericky
mysticismus, neni to tajemné atmosféra viry, nflosna atmosféra péxy, neni to pravy
kregansky spiritualismus, nybrz spiritisticky neSvar.otd zdanlivé povznaseni
naboZenskych/pdneti nad prirodu jest vlasté novou formou jejich materializace: stira
z nich zcela historicky a nadpozeny raz tim, Ze je odkazuje v obo#i snklami umelé
extase abnormalnich psychickych gtalu$evnich.**® Tak zvlastni vyznam, ktery tomuto
dvojimu pohledu Kristaiiikladali rizni obchodnici s ugmim, vSak Max udagnikdy sam
dilu davat neclit a jeho pozdjSi verze obrazu bez ,dvojiho pohledu” byl pry fam
protestu:?’

Také $astny vlastnik obrazu Nikolaus Lehmann, ktery jggtavil ve své galerii,
muselcelit kritice v unleckych kruzich. Na svou, a hlaviMaxovu obranu, publikoval
clanek, ve kterém ostluje, Zze,symbolicka hlava Krista“zadny,dvoji pohled* nema, ale
Ze ,autor dal obrazu symbolickou hodnotu.ktlyZz skrze zatena véka jemré prosvita
nadznak Kristova pohledu. dinil tak podle biblického textu:Ten, ktery ¢ hlid4a,
nespi!“!*® Nesmirnou popularitu si obraz ziskal vystavenim noha evropskych
velkongstech, ale také rychlymighim pomoci fotografickych reprodukci a rytin. Pitiuz
motivu ,,obrazu v obraze", ktery Ize u zpodobeni Metiny rousky povazovat vlasirea
samozejmy, se v Maxo¥ tvorbe objevuje rkolikrat. Roman Prahl poukazuje na to, Ze
prvnim takovym dilem byla jiymwena svatad Ludmild1865)'*° Dalsim pgikladem je
také vysSe zmigny tzv. votivni obraz Madony (1888).

Motiv Krista vzbouzejiciho dceru Jairo{1l875) je téma ve vytvarném ém
ziidka reflektované. Fenomén zazraku byl vSak wdtera usilovala o vystleni vSech
udalosti dkazy zaloZzenymi na &deckych principech, oblibenym tématem
k nadgirozenému a k symbolismu inklinujicich auitor

Tmava postava Krista sediciho na okréjika kontrastuje se &tem ozdenou
mrtvou bledou divkou a bilymi pédbnimi rouchy[29]. Scéna je za#iend pouze na
vyobrazeni ¢chto dvou osob beziipomnosti jakychkoli s¥dka a souseduje se tak na
samotny akt zazraku. JezisS drzi ruku mrtvé divigient se na ni diva géeka na jeji
probuzeni. V pozici obou figurékteri hledali spojitost s Maxovym zajmem o spiritismus.
V Kristovi tak spatovali hypnotizéra, jenZ sugestivni silou svého pkaveho pohledu

126 Cit. in: ALIP/MuUSIL 2006,106.

127 Gabriel Max. In: Osterreichische Kunstchronik878-1879, 34.
128 Und der Dich behiitet, schlaft nicht'LEHMANN 1884, 649.

129 PRAHL 1998,173-193.
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probouzi mrtvé a poukazovali na to, ., tato doba byla neiktojna natolik, Ze si na
mis¢ Syna BoZiho a Spasitele lidstva nechala libit adwho I&itele...“**° Takovato
aktualizace biblické zsti byla a je pochopitetn pro mnohé zcela néfatelnd™*
Napiiklad Jan Neruda, kterémugaevsim vadilo, Ze Kristu neni téfmvibec vidt do
tvare, vSak rozhodhodmita, Ze by snad Max ¢htmit v JezisSi gjakého ,divotvorce
krisitele*.*3? Nazory na fipadny spiritisticky podtext biblického n&m a na otazku, zda
chttl Max v obrazeKristus vzbouzi Jairovu dcerskut&né znazornit stav hypnozy, se
mezi kritiky velmi izni. To, Ze byl ale obraz iigs jistou kontroverznost ve své dob
velmi ocaiovan a ziskal siijfzei Sirokého publika, doklada i jeho obrovsky &dp na
parizské vystaw roku 1878 a jeho &ni ve fornd grafickych lisfi.

Podobné spojeni nabozenského vyjevu s okultnimdiozae vyskytuje i vifppack
malife Alberta von Kellera (1844-1920), ktery se stejjako Max zajimal
o parapsychologii. Keller namaloval obraz téhoz &anma na gkterych dochovanych
skicach k ®mu se Kristus skut®é objevuje v pozici podobné té, kdy magnetizér dasta
médium do transt®®

O vlivu spiritismu a hypnotismu na Maxovu nabozZemsknalbu odkazovalo vice
autoi. Domnivaji se, Ze Max aHitformu zazraku, ktery se odehravdeg jeho ¢ima i
seancich, zhodnotit wé&s'anskych motivech. Wolfgang Kirchbach tak dokonce
prohlaSuje, Ze se madona u Maxeéiga vice a vice podobat somnabulni pacientce, ktera
na s\t privedla nervozniho syngVyraz madoninych & se stava zahadnym, zatky se
roztahuji jako u kratkozrakych, z postav svatych s@lo pokoleni podivnych

s 7

hysterili a nanesichiki, zatimco u Michelangela a Rubensekypovali zdravim 3

Téma zazraku je takégdmétem dalSiho znamého dildeziS uzdravuje nemocné
dit¢ (Jesus heilt ein krankes Kiji884), na 8mZ se matka plnadagéry obraci na JeziSe
s prosbou o vykeni syna.

Vyznamnym dilem, téz ipvedenym do rytiny a velmiasto publikovanym, byl
obraz Dokonano jest(Es ist vollbracht!1881) s ukiZzovanym Kristem na Golget[32].

Jednalo se o trathi kiegansky namnit, kterym se samotny Max zabyvatkolikrat.

139 BEENKEN 1944, 329.

131 | ANKHEIT 1971, 87.

132 NERUDA 1962, 268.

138 ScHUSTER1984,164-165.
134 Der Ausdruck der Madonnenaugen wird ratselhafie @upillen erweitern sich wie bei Kurzsichtigen,
aus den heiligen Figuren ist ein Geschlecht vondeusamen Hysterikern und Mondsiichtigen geworden,

wahrend sie bei Michelangelo und Rubens von deeb&stsundheit strotzenGuRLITT 1907, 528.
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Neobvyklé bylo ale zobrazeni rukou vzpinajicichzespodu ke #Zzi. V nich se mohl
identifikovat kazdy jednotlivec a zaravesymbolizovaly celé lidstv&®® Je tedy mozné
hovait o jakémsi zvySeném apelu na aktualnost této astidl o jejim universalnim
smyslu.
V Maxowe dile se objevuji také vyobrazeni¢se a rekterych biblickych postav. Velkou
pozornost vzbudily portréti&i Magdalenya Jidase (1877), pedevsim také proto, Ze
byly povaZovany za pandany ke znanidlave Krista®.'*® Méai Magdaléna coby
kajicnice, jez uz nabyla svého wmitho klidu, je také jakymsi protikladem k bezigad
JidaSe. Na Maxav pochmurném obraze se k hiayz ob¢Seného zradce, visiciho mezi
vétvemi, zlowstre blizi dva havrani.

Také vyobrazeni svaté Cecilie se Gabriel M&roval hned #kolikrat. Jeden
Z chto obra# patronky hudby byl roku 1879 vystaven i v Praz8vata Cecilie
sedi u varhan, ruce jeji probiraji se v klavesdgh; jevi zadumanost,/pmysleni. Res ni
je vyhled do neobmezené dali, jejiz syté modrocaauzas s¥tla mluvi rozhoda jiznim
tonem.’
Mezi dalSimi platny s ndbozenskym n#em zmiuje Boetticher také obrazy
sv. Alzlaty, sv. Katéiny a sv. HelenyStejr¢ tak Ize do této skupiny zadit i nekolik
vyobrazeni and.'*®

O oblibenosti Maxovy tvorby u Sirokého publika a zineméleckymi znalci
swdci i fakt, Ze jiz roku 1885 visely jeho obrazy veaich nejen v Hamburku,
Drazdanech, Praze a Vidni, ale i v LongyrMelbourne, New Yorku, St. Louis, San.
Francisku a Petrohrad® Jeho dila se mezi lidmi #a ve formt grafickych listi
a reprodukcemi v knihach. V Mnichéwyla jednim z nejgtSich vydavatel reprodukci
uméleckych @l firma Franze Hanfstaengla. Rodinny podnik, kteeywelkém vydaval dila
starych mistl, ziskal také copyright pro jednotlivé obrazyétdiny tehdejSich
mnichovskych maifi, tedy iGabriela Maxe. Ve svém W unmeleckych &l se
Hanfstaengel vyhnul snad jen tvérbekterych nazarénskych autoa riznym trivialnim

svatym obrézim **°

135 MANN 1890, 36.

1% NERUDA 1962, 301.

13" NERUDA 1962, 367.

1% BOETTICHER1898,955-956. 86.,87.,95.,96.,132.
139 GAGERN1967,21.

140 SeHUSTER1984,90.
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V Praze se o propagaci Maxovych olirazaslouzil pedevsim jeho velky ctitel
Nikolaus Lehmann. Ugicovu popularitu Weskych zemich dokladaji také kopie jeho
nejznangjSich nabozenskychét Veroniiina rouskaa Kristus na Kizi pro rekteré farni

kostely#!

3.11 Spiritismus a mysticismus

Osobnost Gabriela Maxe je velndiasto spojovana siznymi spiritistickymi
a okultistickymi kruhy. Je pravda, Ze se esotemokyvédami zabyval adkolik
spiritistickych sezeni sdm zorganizoval, nelze vSalitosti tici, nakolik €tmto teoriim
véfil. K otazkam paranormalnich jése dostal ze svéhotippdowdeckého zajmu. SnaZil
se nadfirozené fenomény, pro kterééda nengla vyswtleni, racionald zdivodnit
a dolozit'*? Swvijj zajem o zahady a (dajné zazraky ventiloval iwjek obrazech. Jedna se
pievazre o zobrazeni nadpozenych duSevnich stawzenskych postavasto podobnych
~-médiu“, stavi spojenych s viziori&tvim a extazi. Tato tématéiyedla Gabriela Maxe az
do blizkosti symbolistické tvorby.

Zajem o okultismus byl tehdy ve velké nd0dV Evrop se objevily tisice
spiritistickych médii a seance, spojené s dorozaniim se se zef@lymi pomoci znameni,
byly oblibenou zabavou.

Nejinak tomu bylo v Mnicho¥. V bavorské metropoli se totiz, st&jrnako
v ¢etnych dalSich evropskychéstech, Bhem 19. stoleti staly spiritistické a okultistické
spolky nemalo vyznamnou s@asti spoléenského Zivota. Ve &t se vytvdilo nekolik
takovychto uskupeni fgemz jejich zastupci pochazeli z ngjnéjSich nazorovych tabor
Kromé ¢lend a piznived Theosofické spateosti jejimz pozdjSim predsedou se stal
vydavatel theosofickéh@asopisuSphinx, Wilhelm Hibbe-Schleiden, a tz\Kosmiki,

sdruzenych kolem Stefana Georga, hrala vyznamndiupredevsim Spoleénost pro

11 Napiklad v kostele sv. Havla v Nevekiowa kostele Narozeni Panny Marie ve Vysokém Ujezdu u
BeneSova. (EIP/MusIL 2006,101).Pro farni kostel ve Skalici bylo vytieno chramové okno s Maxovou
Hlavou Krista (BROZOVA Jarmila: Ungleckéfemeslo historismu. In:EBRASOVA/LORENZOVA (ed.): Ejiny
¢eského vytvarného umi I11/2 (1780/90). Praha 2001, 216).

142 QEBENMORGEN 1997, 222.
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psychologii** Toto sdruZeni, zaloZené roku 1886, se snaZiloapitsia \Edecké zaklady
mesmerismus @aauky o 6dickych silach propagovabdronem von Reichenbachéff.
Novych poznatik mélo byt dosazeno pomoci parapsychologie, ktera bgvata studiem
vSech podivnych a nevystitelnych zjeveni, otazkami, zda lidska dugezje materielni
smrt a zda je mozné navazat kontakt seiegmi. K tomu vyuZzivala progtdky jako byly
telepatie, jasnovidectvi a stav hypnd%y.

Vadéimi osobnostmi spotmosti byli mnichovsky Iék& a penzionovany igtojnik
Carl du Prel a psycholog Albert baron von Schremitzihg. UdrZzovali¢etné kontakty
s dal&imi spiritistickymi kruhy nejen vahecku, ale i Italii, Anglii a Francfi*®

Ke spiritismu se v Mnichay hlasili i nekteri maliii - nagiklad Wilhelm Tribner
a Albert von Keller**’

A také Gabriel Max se stalenem Psychologické spdleosti. DoSel k feswdéeni,
Ze jadro zivota, dusi, nelze nalézt pitvanim mriaalozezavanim Zivych zvat nebo ve
vykopéavani fosilit*® Ve své netinavné touze psdini se tak Max dostal do blizkosti du
Prelovy spolénosti a jeho teorii. V Ammerlandu sekolikrat (Castnil seanci v doén
sveho souseda, psychologa barona von Schrenk-Mgotzikontakty n&l ovSem
i s Theosofickou spot@osti Adyar, kterd se zpatku schazela v Maxaéwile 14

Darwinista a Maxv pritel Ernst Haeckel nectit o spiritistickych praktikach
a Zivot duchi nic slySet. Zjevovani dudhpovaZoval za projev bujné fantazie, nedostatku
kritiky a fyziologickych znalosti. Mrzelo jej protde se Max fklonil k nazofim lékae
a parapsychologa Carla du Prela.

Du Prel \fil, Ze nad pozemskym materielnim bytim jét@mna dalSi existence -
onen s¥t. ,Jadro byti“ podle & ,neni ovlivnieno osudemeta, a tedy ani smrti;' pri

143 | oERIWITZMANN 1995,238.

144 Mesmerismus se zabyva Z&gnym magnetismem (nazvan podle jeho zakladateldeBmera). Odem je
nazyvana dom#ta sila rkterych osob, ktera se projevuje vi@aanim. (BRTRACKOVA Véra / KRAUS
Jiti(ed.):Akademicky slovnik cizich slov, Praha 1997.

° PETERSE1988, 11.

146 | OERIWITZMANN 1995,238.

147 7ajem mnichovskych usica o okultismus petrvaval i na peéatku 20. stoleti, kdy jim byli ovlivmi
napiklad predstavitelé skupiny Blauer Reiter, zejména Vaskpandinskij a Alexej Javlenskij.
LOERSWITZMANN 1995,238.;SIEBENMORGEN 1997, 230.

18 PETERSE1988, 11.

49 ZANDER 2003, 125.
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narozeni opusti onen&a vyjadi se v materii, po smrti se pakd@rati na onen si. **°
Podle jeho teorii Ize posunout hranici mezi timtmén s¥tem napiklad pomoci hypnozy
a dozedét se tak Bco o své dusi a jeji existenci v nadpozemskédtesprostedkovat
kontakt s onim stem pak mohla tzv. média, ®apgji Zeny, ktera k tomuto delu byla
uvedena do transti® Du Prel na rozdil od Haeckelastit, 7e se darwinismus
a nadpirozené jevy nevylkuji. Podle & dokonce pré¥ darwinismus vede k mystice,
neba’ wi, Ze naSe vjemové organy a mozky jsou vysledkeie stostupujiciho vyvoje.
Vyjadiil tak nadji, Zze v daleké budoucnosti diky naSemu e¥nimu vyvinu spaime
skute&nosti, kterym dnes, Kdi prekazkam omezujicim vnimani onohcitsy neniizeme
rozumet.*>?

Gabriel Max se s Du Prelem igpelil, parapsycholog dokonce &@s edkladal
malii své spisy k posouzeni. Nacatku 20. stoleti tak byl Max Gdajro existenci onoho
SWta jiz zcela peswdéen a spiritismus nepovazovaa nabozenstvi, filosofii ani peéxu,
ale za pokrdovani doposud dosaZeného poznafifoply.“*>® V souvislosti s tim také
Haeckelovi, kterého velmi obdivoval, na#ia jaka je to Skoda, Ze ve svych
piirodowdnych teoriich nepostoupil hlo&b a dale, protoze v nich vyl@l existenci
nadgirozeného. Za &u budoucnosti totiz malpovazoval pirodowdné zkoumani onoho
swta®* Z jinych zapid je v3ak patrna vastajici kritika wi&i spiritistickym fenométim.
Malif pfitom nadale #staval s pednimi Fedstaviteli parapsychologie vatelském
kontaktu. Lze tedy soudit, Ze M@x postoj k tmto otazkam iejms zistal ambivalentnf>®

Spiritisticky materialismus, zakotveny na empirické@ racionalistickém zaklad
piedstavoval v posledrtvrting 19. stoleti silny ndzorovy proud. Na pozastihto zajni
také vznikala Maxova dila inspirovana spiritistiokyprostedim a zobrazujici osoby
s nejiiznejsimi vizemi a halucinacenir® Zobrazovani zazrakse spiritistickym podtextem
se dotykal jiz ve svych biblickych tématech jakgifidad Kristus kisici dceru Jairovu.
Za cisté spiritistické dilo, uz jen diky svému nazvu sp@pg s okultnimi &dami, je
povazovan obraPozdrav duch (Geistesgrusd879)[33]. Zobrazena mlada Zena sedi

150 ..Existenz eines Wesenkermter von den Schicksalen des Kérpers, also auch Todhnicht beriihrt
wird“, Carl Du Prel: Der Tod, Jena 0.J., 10. citovanogddeTERSE1988, 12.

> PETERSE1988, 12.

152 PETERSE1988, 12.

133 Spiritismus ist nicht Religion, nicht Philosophieicht Aberglaube, sondern eine Fortsetzung dendsis
erreichten Naturerkenntnis'Uryvek z dopisu z roku 1907, cit. inlERERSE1988, 12-13.

1% PETERSE1988, 13.

1S WALTER, 7.

1% SEBENMORGEN1997,222.
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u piana s rukama slozenyma k modiith truchli nad svym milym, ktery zéel. Obraz
piitom zachycuje moment, kdy se divky lehce dotklgaralucha, ktera se znenadani
vynoiila z mlhy. Jak napsal k obrazu Gr. C. Witting vamsychologickém¢asopise
Psychische Studiene ruka zcela opravdova a materializovana a daékia pronikani

onoho s¥ta do s¥ta tohoto®’

Ruka, ktera se zjevila a pahejspiSe mrtvému milémti
zesnulé matce, tak pry odstuge vesSkeré pochybnosti o&¥ duchi. Odpirci spiritismu
se ale s pos#echem ptali, zda se nejedn& o ruku ducha ze zah«ehy, se citil byt vyruSen
$patnou hrou mladé skladatefky.

Ruce duch, které se zjevovaly, létaly vzduchentasto se i dotykalyiftomnych,
byly ¢astym fenoménem na spiritistickych seancich a potaly tak pry du Prelovy teorie
0 piasobeni pirodnich zakof z ,druhého behu“ na pozemsky gt Max sam nejspiSe
zadné zkuSenosti srukama dachnentl, byl vSak vkontaktu s mnohymi
parapsychologickymiddci a své poznatkyerpal gedevsim z literatury. Zjevovani duch
tak pry povazoval zagdecky podloZzené a dokazandrpdni fenomény.

ObrazPozdrav ducth mnohymi opravdu nebyl pokladan za symbolické kgad
vize, ale diky materialnosti ruky spiSe za zachyodamziku, kdy doslo ke spojeni obou
swti a byl navazan kontakt se zahrobim. Na pozadi Maptenzaté du Prelovy teorie tak
Martin Pieterse dochazi k zfu, Ze se na tomto obraze mnohem vice odrazi jefedip
darwinismu a evokini teorie nez na jeho obrazech opic. Domniva sepitéismus je pro
malire vyvrcholenim lidské evolucé®

Maxav bratr Heinrich, ktery byl fotografem, fidil v osmdesatych a devadesatych
letechtadu snimi, na kterych zachytil modely v tran&Q0. Gabriel pak skteré z nich
pouzil pro své obrazy. Psychologickd sgolest sdruzend kolem Carla du Prela
a Schrenck-Notzinga v osmdesatych letech pro syErgrenty casto vyuZzivala jako
meédium jistou slénu Linu. Na tomto oblibeném médiu bylyi seancich fedvadny
stavy hypndzy a metodyrgnosu myslenek. Tyto jevyifahovaly i zainteresované miadi
a postupy byly gkterymi (astniky fotograficky dokumentovany. Také GabrielxVie
sletnou Linou zabyval a jednu fotografii pouzil jakaredlohu pro své diloVize
(Vision,1888). Z fotografie fevzal postoj i vyraz média, ale do obrazu §eptidal

transcendentni efekt. Postavu nechakiba&ételnym paprskem a blizko jeji hlavy umistil

3’psychische Studien, Jahrgang 1883, 339; Cit. IaTERSE1988, 13.

B \WALTER, 4.

%9 PETERSE1988, 14.

10 Fotografie publikované v: Ingrid HRHARDT (ed.): Okkultismus und Avantgarde: von Munch bis
Mondrian 1900-1915. Frankfurt 1995, 539-546.
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jakysi wnetek ¢i swetelnou kruhovou svatozaAkcentuje tak samotnou udaloseposu
mysSlenek, ale zaroviemiZe toto pouZziti glorioly odkazovat naiypdni vyznam atributu
swtct. Slenu Linu je tak mozné interpretovat téZ jako jedndatSich Maxem tolikrat
zobrazenych krasnych &ic a zboZnych panefi!

Také rekteré literarni postavy lakaly Maxe k zobrazovaochi. Tak tomu bylo
krom¢ Faustovy Markétky také u Manfredogstarte(1886), ktera se svému milovanému
Zjevuje a ohlaSuje mu jeho smirt.

Je znamo, Ze se Max o spiritismus a jeho metodwmivedjimal, ale na druhou
stranu se&asto kriticky stawl proti lehkowrnosti a #ejme rozhodr newtil vSemu, co bylo
ve spiritistickych kruzich takzvén védecky zkoumano. Tento ambivalentni postoj
dokladaji dochované archivalie z jeho fpisialosti, ve kterych Max projevuje jednak
zajem, ale jindy, jako ndjklad v gipact ducha Bien Boa, uplatije ostrou Kkritiku miici
k odhaleni podvodif? V jeho pozistalosti se dochovaloskolik novinovychélanki, které
poukazuji na podvrhyip spiritistickych sezenich. MoZnosti podvodu poméatografie
pak sam pouzil k zesfareni takovychto seanci spojenych s vyvolavanim dudkia
dochovanych fotografiich je wtl jak se Maxova rodina usazena kolem stotastni
seance s kiskou nohou. Tyto pokusy pak koly jako velka rodinna veselicé®® U Maxe
se tak objevuje takeé &itd kritika vici pouziti techniky fotografie ip seancich. Ta totiz
muze pozorovatele klamat. N&péi problém g tom spatoval v tom, Ze se jeji schopnosti
zobrazit skutenost bezmeznverilo. Naproti tomu matstvi, schopné analyzy, ma podle
n¢j moznost komentovat zobrazenou skuotest s jemnou ironii a umbidje takeé jisty
odstup*®*

Zvlastni oddil Maxovy tvorby iedstavuji Zenské vizioiky zachycené v jejich
specifickém duSevnim rozpoloZenifitBm vSak neni nutné ozéavat tyto nanity
mysticek piimo za okultni. Mohou samigm¢ vyjadiovat i Maxiv hluboky nabozensky
cit & piirodowdeckou zvidavost, kterou neni nutné spojovat setispiem?®® Zobrazeni
vnitiniho, duSevniho Zivota pouzil Max jiz v roce 1872lrazuSlepa v katakombéch
(Swtlo) a od té doby se stalo jednim z jeho centralnictateObraZxtaticka pannaAnna
Katharina EmmerichovdKatharina Emmerich, die ekstatische Jungfi@85) ulozeny

v Nové Pinakotéce v Mnicheéwdkazuje na zndmyripad vizionéstvi a stigmatizace na

11 WALTER 2004, 106-107.
12\WALTER 2004 106.
1®°ADLON 1981; WALTER, 5.
164 WALTER, 8-10.

185 WALTER, 6.
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pocatku 19. stolet[34]. Vize a duSevni zazitky Anny Kathariny Emerickql&74-1824)
zachytil romanticky spisovatel Clemens Brentanosniekd divka, ktera jiz tejm¢ od
mladi tr@la jistymi zachvaty hysterie vstoupila roku 1802 Ki&Stera augustinianek
Agnetenberg u Mlnstru. Sestry ji ale mezi sebeijady piilis pratelsky a u Katény se
znovu objevily psychické nemoci. Po rozpust klaStera se roku 1812igsthovala

a tBlala hospodyni pateru Lambertovi. Jeji nemoc se&wala, Udajg se ukazal Sedy
kiiz na jeji hrudi a dostavilo se krvaceni d&de a tyle. Poziji se objevila stigmata na
rukou, na nohou a v boku, ktera krvacela nejgilmzdy v paSijovém tydnu. Poslednich
dvanact let Zivota bylafpoutana kdzku. Nemocna byla pozorovana a zkoumanatiéka
i cirkevnimi hodnostd Navstva zazran¢ stigmatizované v Dilmen se stala cilem mnoha
poutniki. Od roku 1818 zml basnik Clemens Brentano sepisovat vize tétasjept
Pobyval v jeji blizkosti po celychéplet az do jeji smrti roku 1824 a jeji zazitky hgceneé

ve dvanacti denicich vydal roku 1833 pod nazybwas bittere Leiden unsers Herrn Jesu
Christi. Nach der Betrachtungen der gottseligen @&nKatharina Emmerich™®
Brentanovym dilem #la byt posilena teg’anskd vira a pozice cirkvecase rostouciho
racionalismu a byrokracie ve stAaD tom, Ze i Max bezpochyby tento spiglpZeny do
nékolika swtovych jazyki znal, sedci i shodna zamna diwina pijmeni Emerick za
Emerich®®’

Max zobrazil tuto nyni jiz blaecenou vizion&u vsed na posteli s ovazanou
hlavou hledici na krucifix®® U postele leZi modlitebni kniha, vedle niZ je pusha héici
svice. Na rukou Kathariny Emerichové jsou patrmg #aristovy. Ve své vizi ale i fakticky
tak proziva Kristovy pasij®® Postava Kathariny téh splyva s povigenim. Malba
sloZzena pevazri z miznych odstif bilé vzbuzuje tégt dojem monochromniho obrazu
a dokazuje Makv koloristicky um. Vyjev je podan, stgjnjako WtSina unglcovych
obrazi, ve stylu pipominajicim az fotograficky realismus. NaboZensidzrak je tu
racionélé zobrazen a snazi se tateglozit empiristicky a rodowdné doloZzeny dkaz
této transcendentni udalosti¢da, ktera se musi zabyvat i néidpzenym, jak chapal Max,
tak mize viru vzazrak &decky rehabilitovat. Obraz neodrazi jen aibor
zajem o parapsychologii, ale potvrzuje ndboZengkéaky v dob védeckého skepticismu,

a lze jej tak povaZzovat za katolicky programovyaabrJak dale poznamenal Peter-Klaus

1861 upwiG 1977, 240; DBE/ RUHMER 1981, 225-226; 80TH Peter: Anna Katharina Emmerick 1774-1824,
http://www.in-output.de/AKE/akecv.htmlvyhledano 25.4.2009.

187 ScHUSTER1984,163.

188 K atetina Emerichova byla blafiesena 3kijna 2004.

1991 ubwic 1979,1677.
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Schuster, je vtéto Maxev kieganské salonni maitb osmdesatych let také jiz
piedznamenan poZ@i nastup symbolismu a téz¢ité rysy protosurrealismu. Je to dano
praw spojenim zam o psychologii se zdalibou vsomnabulismu, hypnotism
a piritismu®"®

Gabriel Max namaloval takékolik obrazi VeStkyre z PrevorstuDie Seherin von
Prevors).* Jeden z nich se nachazi ve shirkach Narodni galeRraze \(¢Stkyre
z Prevorstuve vytrzeni,1892) [37]. Ktomuto tématu Max g@vé pripravoval studie
a zkontaktoval se srodinou parapsychologa Justiemera, od niz ziskal mnozstvi
podkladi, aby divku trpici duSevnimi problémy mohl zobrazit nejrngji. Veéstkyne
z Prevorstu, atanskym jménem Friederike Hauffe, Zila také naapiou 19. stoleti a Kili
svym depresim a vidindm byla poslana do Weinsbeu&bu k doktoru Kernerovi.
Nemoc se projevovala kramhysterie také halucinacemi, ¥mim duchi, levitaci
a mluvenim nesrozumitelnymi jazyky. U pacientkyerié pry kazdy weer v sedm hodin
upadala do mrakot, se lékaokousSel aplikovat najenejSi druhy terapii,  nichz pouzival
parapsychologické praktiky. Tentoripad také doséhl Siroké proslulosti, ale z&zéa
uzdraveni bylo narozdil odiipadu Emmerichové vystiovano ryze sitsky. Cela kauza
vSak gispela k Steni tiznych duchgskych nalad. Julius Kernetipeh zveejnil v knize
"Die Seherin von Prevorst. Eréffnungen tber daeren_eben und lber das Hineinragen
einer Geisterwelt in die unseré1829)!"2

Gabriel Max, inspirovany osudem nedbjné Zeny, kteroudkolikrat ztvarnil, se
ke svym dilim vyjadil velmi lakonicky. Pry namalovaldtkyni jen proto, Ze by to nikdo
jiny neudtlal. ,Jemu to ale za tu ndmahu stoji uchovat také zamtska pirodnich \d
upominku na podivuhodnou pani Hauffovodda se proto, Zze neni zcela nutné davat
obraz této ¥Stkyre do souvislosti se spiritismet®

Obrazy €chto dvou viziongk byly v Maxow tvorke nasledovany dalSimiiklady
vésStkyn, Zen ve vytrZzeni a v jinych zvlaStnich duSevniétadach. Zpracoval néglad
téma antické &Stkyrne Kassandry(1895) ¢i prosluly gipad ducha jménerKatie King

(1899). Posledh jmenovany obrazu jiz ukazuje mavy Umysly o zesgsnini tohoto

170 ScHUSTER1984,163.

MBoetticher zmiuje 3 obrazy. BETTICHER1898,955-956.

1"2GRoTH Peter: Justinus Kerner und die "Seherin von Pe#Vdrttp://www.in-output.de/AKE/akekern.html

, vyhledano 25.4.2009.

173 ..er es aber fir die Milhe wert halt, auch vomr@punkt der Naturwissenschaft, das Andenken an die
merkwirdige Frau Hauffe zu bewahreGabriel von Max. In: Sphinx, Bd. 13, Nr.73, Mag9R, 86. Cit. in:
WALTER, 6.
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domrglého ducha a jeho média Florence Cookové. Vliv ¢tiahce vzbuzujiciho ruliku
zlomocného zobrazil v alego#intropa Belladonn1887)*"*

NejrazrejSi duSevni stavy Zenskych hrdinek zachycoval Maxnai ¢etnych
portrétech a tzv. charakterovych hlavach, které y&ase spiritismem a jeho praktikami

vétSinou uz ndly malo spoléného.

3.12 Gabriel Max jako p¥irodovédec

Zajem o pirodowdné badani provazel Maxe jiz od mladi. Jako chlaeecitil byt
povolan k tomu, stat sefippdowdcem. Malfstvi pry povazoval jen za povolani nutné
k obziw. V autobiografické vzpomince z roku 1907 napsal,zakladem jeho sbirky se
staly zbylé, mék cenné exponaty byvaléhotrimdowdného muzea, které nalezl
v mistnostech Sternberského palace na ¢naech po vyshovani této instituce do jinych
prostor:’”> Dale vzpomina, jak jednoho n#diho odpoledne, kdy? se chystal
malovat u Vltavy, nalezl vedle skladky velkou shirilobitt, ¢itajici kolem 100 kuls
ktera také vyznantnobohatila chlapcovo ,muzeum®. Jako patnéctiletgtsioval, Ze musi
malovat, ale ptom je p@irodowdcem. Malbou si vyglava, ale badatelskéinnost jej
pritahuje mnohem vic¥® Vestranny firodowdny rozhled ziskal mlady Maketbou
nawné literatury. Také znalosti anatomie, které siofisbéhem studia na akademii, mu
jisté poslouzily, kdyZ se pozfl zabyval evolgnimi teoriemi.

3.12.1Maxova prirodovédna sbirka

Svym mimoungleckym @irodowdnym konékim se mali vénoval opravdu
dusledré. Je znamo, Ze v ateliéru malovétsinou jen dopoledne, zatimco zbytek dne pak
¢asto travil pirodowdnym studiem, preparacemi a pitvami ve své sbirce.

Realizacim svych snse zé&al wnovat hned po svatbs Emmou Kitzingovou
v roce 1873, kdy si nechal postavit obytnynd s atelierem v Paul-Heyse-Stral3e. Vedle
bytu a reprezentativniho ateliéru zde nechéida velky sal pro své stale se ragtajici

1" SEBENMORGEN1997,219.
175 Jednalo se o sbirky ,Vlasteneckého muzea®, tédggtdce dnesniho ,Narodniho muzea®.

176 74pis je v potistalosti Maxovy rodiny, cit. In: IBBENMORGEN1997,221.
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prirodowdné sbirky. Udajapry zabiral celé prvni patro jeho doftiZ nakresu pdorysu
sélu, ktery pozégi vytvoril ziejmé jeho syn, je patrné roélenéni sbirek doif oddleni:

v prvni mistnosti se nachazela etnograficka sekee, druhé odd8eni zoologické
a antropologické a verdti prehistorické. $dem a nejilezit¢jSi casti ,muzea” byla
sbirka koster lidoap a lidskych lebek a akcentovala tak Mexzajem o hledanitwodu

dlovekal™®

Nejprve z#&al Max sbirat fosilie a iedméty ze starSi doby kamenné,
v sedmdesatych letechilpyly také kostry, lebky, preparovandla zvirat a patologicke
Gtvary. Od devadesatych let si§tt jeho zajmu pesunulo na etnografii. Utec ved|
korespondenci s&enci, soukromymi shateli a fediteli muzei a shé&nim pgirodnin
powioval obchodniky, vesnickécitele, lesniky a é&niky vlomech. Nabidky zaly
piibyvat a Max ¥tSinou nikdy neodmitl. Kéi nakupu novych firastka do svého muzea
se také #kolikrat dostal do finagni tisre a po ®jaky ¢as pracoval vyhradnpro jeden
obchod s urnim, ktery gevzal jeho sneiné dluhy. Zvysujici se et \&fitelu jej ale
neodradil od navazovani novych obchodnich kodtakiél tak pres 60 dodavatél
exotickych pedmsta z celého ssta’® Na nafstajici dluhy nebral ifli§ ohled, vzdy
povazoval za mnohemiiposrEjSi shromad’ovat trvalé a ducha obohacujici hodnoty nez
penize. Ve svém badani se nécbimezovat, a proto zaépnevahal platit. Nad dveni do
séalu se sbirkou stal napiédy? sem vchazis, nech starosti venKkd®

Podle nértu pidorysu salu a dochovanych fotografii I1ze vzhled Max muzea
alespa caste&n¢ rekonstruovat[38, 39]

V Prehistorickém od#leni byla umisina sbirka #kolika tisiai kusi exponal
dokumentujicich &iny od starsi doby kamenné do doby Zelezné. Bylglijekty z tehdy
znamych nalezi§ tedy napiklad artefakty a zweci kosti z Dordogne v jihozapadni
Francii, ale i nalezy z jinycltasti Evropy, pevazr z francouzskych Pyreneji, severni
Francie, Anglie a Belgie. Zvlastni oddil #la hojn¢ diskutovand Rutotova sbirka
kamennych nastrdj(eolithi). V prehistorickém obdobi se nachazely r&fosilie zviat

Y MANN 1890, 30.

178 SEBENMORGEN1997,221.

"Mezi obchodniky byli mimo jiné Schliiter (Halle),riB a Frank (Amsterodam), Eger (Vitlg Fri¢
(Praha), Gudera (Lipsko), Goddefroy a Umlauff (Hank, L orange (Bejrit). Prehistorickérgumety
dodéaval Krantz (Bonn), Messikomer (Curych), For8trasburk) a Ward (Londyn). Egyptské a peruanské
artefakty posilal Stieglitz (Gottingen) a PlatowafHburk), staromexické Schilling (Hamburk), jihoaioké
Payer (Vid#), arktické Webster (Londyn), objekty z Oceanie @astan (Berlin), africké a jihoasijské firma
Reiter a Speyer (Mnichov)GAGERN 1967,22.

180 LaR die Sorgen drauRRen, wenn du hier einkeh@AGERN 1967,22.
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z doby ledové. Vedle nalézze starSi doby kamenné se Max zajimal také&enlrpty

z mladSich obdobi. Byly mezi nimi i zbytkyulovych staveb zjizniho &mnecka
a Svycarskagetné nalezy z neolitu, doby bronzové a Zeleznénéstako staroZitnosti
z Egypta a Antického sva.

Ve vedlejSi zoologické a antropologickésti se nachazely kostryiznych savi
a dermoplastické preparaty i NejwtSim objektem ve sbirce byléegmé kostra slona
indického. Nejhojtji ale byly zastoupeny kosterni pistatky opic, kterym Max také
vénoval nej¥tSi zajem.Ve shirce byly umésty také anatomické preparaty nalozené ve
formalinu, mezi nimi lidska embry& hlava siamského dvégte. DalSi oddil tvialy ¢asti
lidskych koster, lebky a rekonstrukce ptéhoclovéka. Shirka lebekitala asi 500 kus
a jeji dil je dnes saasti antropologické sbirky lebek ve Freiburku. Dur@pologické
sbirky patily také mumie a jejichtasti. Byly tematicky zi@zeny mezi antropologickou
a etnografickou sbirkou.

V etnografické sbirce Max nashromazdikalik tisic objekfi pochazejicich od
nejrizngjSich kultur téndi ze vSech sstovych kontineni. Napiklad sbirka pedméta
Z regiori subsaharské Afriky zaplnila vitrinu dlouhou t##ni0m a vysokou 3m. Africka
kolekce obsahovala masky a figuralni nadboZzenskékohj hudebni nastroje, zbggn
koSiky a matrace, nadi, odvy a Sperky. V Maxo¥ knihovre se nachézelyetné ¥decké
spisy africkych cestovatielh dalSi etnograficka literatura otepgnich gmeckych badatél
Mozna, Ze byl Max ke své &fatelské ¢innosti také inspirovan vyzvou zakladatele
berlinského Narodopisného muzea, Adolfa Bastiaea. Joukazoval na nutnost zachranit
pro wdecké @ely kulturni ddictvi prirodnich narod pred tim, nez zcela vyhynou.
Malifav zajem o ¥deckoucinnost badatél na africkém kontinentu doklada i vlastnictvi
cestopisu a fotoalb z expedice do Loang®tna rezbdska dilka se symbolickymi
vyznamy odkazuji na spiritualni oblast, ktera Makiéahovala. Tyto objekty vSak vybiral
a fadil podle svého ugteckého zaloZeni, tedy spiSe z estetického neZzrmagsického
hlediska.

Max, naplny kulturnim pesimismem o zkazenosti &gnéhailoveka, obdivoval
¢istotu @irodnich narod. V uritych ohledech jist citil vice sympatii kdmto pivodnim
civilizacim, nez ke svym vzthnym kulturnim sotasnikim. Jeho sératelska
¢innost a zgjem o jiné kultury je tedy také moZnd@pat i jako jakési odvraceni se od
kultury vlastni. NashromaZdé objekty tak velmi ddle ukazuji i Maxv specificky
pohled na sit. 18!

181 TELLENBACH/JOURDAN/ROSENDAHL G./ROSENDAHL W. 2009,197.
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Roku 1892 se Max seznamil s Ernstem Haeckelem, u&vioh teoretikem
a stoupencem Darwina, jehoz spisy obdivoval. N#&aSt untlcem znalecky
nashromazeéhé shirky peswdeila i zprvu skeptickéhoddce a z jejich setkani se vyvinulo
dlouholeté patelstvi, i kdyZz se vdkterych nazorech zie¢ rozchazeli.Max své sbirky
sice stawl do souvislosti s teorii 0 evoluci, tu ale chapatozdil od Haeckela jakajthy
Upadku a zanikdt?

Maxova ¥decka sbirka se¢hem jeho Zivota rozrostla do neiitelné Sfe a po
jeho smrti se ji rodina rozhodla v finanénim divodam prodat. Krom ni totiz Max
nezanechal zadné p@mi prostedky a naopak bylo nutné se feStyparadat s dluhy.
Zprostedkovanim prodeje byl péken ieditel galerie Leo Miuller, ktery byl uttovym
synovcem. Gabriel Max sifed smrti pal, aby jeho sbirka vifpad prodeje byla
ponechana v celku argrana tkteré rgmecké véejné instituci. Nabidky byly poslany
nejprve velkym narodopisnym muzeim, nél&vaz gmeckych narodopisnych muzegim
v tomto gipact predkupni pravo. Obchodni zastupce svazu Karl Westridil, Ze pro
jednoho odbratele je sbirkaiffliS rozsdhla a draha a navrhl jeji rélhi mezi rkolik
muzei. Zajem vSak #&a mér nez polovina dotazanych muzei a teétSinou jen
o jednotlivé kusy, nikoli o ucelengsti sbirky. Dotaz, adresovany profesoru Thorbeigckov
zda ReilBovy vlastdadné a pirodowdné sbirky v Mannheimu jeStuvaZuji o svém
rozSteni na muzeum préku a etnografie, istal bez odpaosdi. AZ na dalSi dopis, poslany
piimo starostovi Mannheimu, Dr. Theodoru Kutzerovésto zareagovalo a vSechny tim
piekvapilo. Po porads profesorem Wilhelmem Foéhnerem, spravujicim Rajil&birky,
hodlalo totiz pevzit celou Maxovu &deckou poistalost. Kolekcic¢itajici pres 60 000
objekti mélo ziskat za 300 000 marek. To najednou znepokqjid muzea, ktera
povazovala nakup celku za nemozny a nyni se taknprotracela Sance ziskat alespo
n¢které casti z Maxovy kolekce. ZkouSela tak oslovitdice zdanli¢ vyhodrgjSimi
nabidkami a pozadovala ra#eni sbirky. Nakonec vSak celou sbirku opravdu aisk
Mannheim, a to i po Zadosti o sniZeni ceny na D8brarek. B mnichovské navsue
starosty Kutzera v Max@wom zhodnotil gitomny Weule urélcovo cdictvi: ,Sbirka je
z prehistorického a antropologického hlediska znatée.zadné prehistorické muzeum ji
nemize konkurovat...z narodopisného hlediska se jedmaklad etnografického muzea,
které vtakovéto Ai uz nemZe byt Zzadnymi progdky v budoucnosti dano

dohromady...poZzadovana cena se zda bytjhéganutim na nejasnou budoucnost, velice

182 TELLENBACH/JOURDAN/ROSENDAHL G./ROSENDAHL W. 2009,190.
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nizka.© '® NadSeny starosta tak s nabidkou jitbec nevahal. festoZe finance byly
zajis€ny jednak nabidkou mannheimského mecenase AugustaliRga a také muzejnim
fondem, ne vSichni obyvatelé Mannheimu se ziskd&tifrky souhlasili. Ozyvaly se hlasy,
Ze exotické pedméty z cizich zemi nemaji s historii¢ésta a jeho okoli nic spaleého

a pozadovaly, aby se finam prostedky radji poskytly na hospodatvi a vojsko nebo
alespa na sbirky archeologického spolku. Nakonec alesziWihdzor, Ze tuto jedir@ou
nabidku opravdu neni mozné odmitnout &tska rada rozhodnuti schvalila. Nasledovaly
cetné gratulace a profesor Schuchardedpi rtmecky wdec zabyvajici se prakem,
prohlasil, Ze se jedna,mejzajimawjSi a nejbohatSi soukromou sbirku na&deckém poli
od Goethovy smrti*®*

Do Mannheimu dorazil na konciidzna 1917 de¥ metfi dlouhy s¢hovaci viz
naplreny exponaty. Celkem se ¥kolikatydennich odstupech uskémgdo 7 prevozi,
posledni transportifel v poloving ledna 1918. Kroarealu zbrojnice bylo v Mannheimu
nutné vyklidit i budovu byvaléiSské banky, aby bylo mozno zajistit alesgbechodné
uloZeni tak obrovské sbirky a umoznit jeji rédini. lhned po definitivnim ziskani sbirky
piichazely do Mannheimwetné stiznosti jinych narodopisnych muzei a nabidly
vyménu a odkoupenidkterych objekii. Kurator Fohner ale zamitl, aby jakykolieplmet
sbirku opustil. V pozgsSich letech vSakigci jen doslo k &kolika prodefim a vynénam
s jinymi specializovanymi sbirkami jako r#gad s antropologickym institutem ve
Freiburku nebo egyptologickym institutem v Heidelkae Festo v Mannheimu tstalo
n¢kolik tisic objekfi. Mezi velmi kvalitni a cenné patzejména sbirky americkych
a oceanskych kultur, ale i mensi sbirky z Afrikjgie. Rrednost sbirky je dana hlavieji
rozmanitosti. Redsudky, Ze Max nakupoval bez ¥ a bez systému nejsou
opodstatsné. | pivodni Weuleho vytka, Zze Max sbiral nekriticky #lip mnoho za to
platil, neni opravéna. Dokladaji to korespondence s dodavateli, zeydtevyplyva, Zze se
Max v tomto oboru vyznaf®

Diky ziskani Maxovy rozsahlé sbirky se Mannheimskdézeum zgadilo mezi

piedni etnografické instituce v Evré&p

18 Die Sammlung ist in urgeschichtlicher und anthragi$cher Hinsicht ganz hervorragend...Kein
urgeschichtliches Museum kann mit ihr in Wettbewesten...In volkerkundlicher Hinsicht handelt éshs
alles in allem um den Grundstock eines ethnogragieis Museums, wie es in solcher Breite fir die &fiku
mit keinen Mitteln wieder zusammengebracht wer@emk.Der geforderte Preis scheint, zumal im Hiclbli
auf die unsichere Zukunft, als sehr gerin@, it. in: GAGERN1967,25.

184 ISie sei]die interessanteste und reichste Privatsammlungwasgenschaftlichem Gebiet seit Goethes
Tod". Cit. in: TELLENBACH/JOURDAN/ROSENDAHL G./ROSENDAHLW. 2009,190.

185 GAGERN 1967,28.
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3.12.2Darwinismus a chov opic

Maxiv zajem o darwinismus se odrazi v jeho obdivu kskrrHaeckelovi, ktery
evolwni teorii dale rozpracovaval a propagoval matesiky pohled na < [40].
Jenskému irodowdci wnoval malf kjeho 60. narozeninam obraRithecanthropus
alalus(1894)[41]. Jedna se o vyobrazeni rodiny tohateghodného druhu mezi lidoopem
a pra&lovékem. Muz vpravo se opira o strom, sedici Zena drir&i dite. Porekud
provokativré se tato trojice stavi do pozice svaté rodiny,igpainé pedevsSim v zobrazeni
opi¢i Zeny jako madony. DalSimikgzitym aspektem je odusSedm t€chto postav, které tak
dosahuji witého stups zlids€ni. Jeho vrcholem je slza v oku Zeny, ktetetni kritikové
vyswétluji jako odkaz na Utrapy, jeekaji na lidské potomst/i®

V tisku vyvolalo toto dilo ostrou vysmu nazoé. S&dm Haeckel napsal v jednom
dopise, 0 tom, Ze se v Mnichowytvorily ¢tyri skupiny kritiki. Zatimco prvni z nich
povazovala obraz za zlau potupu zlopowstné ,opéi teorie“, druhd skupina jej
ozna&ovala za trestuhodné rouhani a potupu katolickéomadDalSi se fiklanéli k tomu,

Ze je to peswdcivy dikaz pro Darwinovy a Haeckelovy teori€tvrta skupina jej
pokladala za nejlepsi, naiglednych studiich zaloZeny, pokus o rekonstrukaimglecké
zobrazeni vyrrelého gedkaclovéka — Pithecoida, ktery kdy jaky whec winil.

Ani Haeckel vSak nejspiSe neporoziinpivodnimu Maxovu zagru. Harald
Siebenmorgen se domniva, Ze kiométo &deckeé ilustrace a obrazové rekonstrukce
prakke rasy, chtl malif také vyjadit své geswdceni o tom, Ze Pithecanthropus alalus je
pavodrijsi a uslechtilejsi bytosti ne? dnedni zkaz&nysk.'®’

Pribuznost opice &lovéka fascinovala Maxe jiz od mladi, proto neni di¥e, se
tato zvfata stala fednimi objekty jeho z&jmu.

JesSt za svobodna si #ail maly zwtinec s opicemi a papousky, ktery mu slouzil
jako ,pozorovaci stanice®. Prvni opici, malpu kajms&ou, si p&idil uz roku 1870, ale
bohuzel brzy zemela. Pitvu, kterou provedl po jeji smrti, zdokunwamtl i nikolika
fotografiemi a kresbami. Velmi zahy zésto i dalSi zvie. Portrétovanimethto opic také
ne@imo vznikl obrazZapomenuti na bolegSchmerzvergessei871), ktery zobrazuje

zvite jiz mrtvé, a tedy osvobozené od boldd].'%® V souvislosti s timto dilem Pecht

186 SEBENMORGEN1997,226.
187 SEBENMORGEN1997,227.
188 QEBENMORGEN1997,223.
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dodava, 7e Maxovi nechybi hum@f. Vzhledem k namtu a k tomu, jak sva zkdta
miloval se vSak zda byt humorgyironicky podtext dosti nepra¥godobny. V roce 1875
pak vzniklo je& Zapomenuti na bole#it (Schmerzvergesséin).

Postupentasu si Max ptidil celou hordu &hto jeho novych oblibeidca az po
presthovani do letniho domu v Ammerland byla@mikupina mira zredukovana®

Opice povazované zaleny rodiny byly ope&ovavany a dokonce oblékany do
Satiek. Zarové Maxovi slouZily jako pednet zkoumani. Bhem svého badani dadp
k preswdceni, Ze tato zvata jsou opravdugvodrejSimi a nevingjsSimi a lepSimi tvory na
rozdil od Spaté vychovanych modernich lidi. Tak piSe jiz roku 18#& svém dopise
Rudolfu Mdllerovi: ,....mé na rozdil od lidi zajimaji zkéta, kterd Ziji vice prozery;
pros® se peva drzim \éty: jenom piroda je pravdiva-ta hmatatelna.:* Tyto myslenky
jej jiz nikdy neopustily a ve sthse naopak utvrzoval vtom, jaka je jostuda byt
clovekem“.*¥? Podobny nazor pak, jak uvadi Siebenmorgen, o genhpradiji zastaval
i Franz Marc, ktery ve svych obrazech désg¥ k sakralizaci sita zviat®®

Po smrti byly opice slavnostrulozeny do sklegnych rakvi zdobenych ktinami.
Nasled® ale Maxcasto gistupoval k pité. Jeho piizkumy jsou dokumentovany kr@m
cetnych kreseb a fotografii téz rentgenovymi sninakyptisky nohou. Otisky kaetin
zvitat byly ziskany #ejmé prenosem pomaoci stlocitlivé desky, ale i jinymi zfsoby,
¢asto za pouziti tonovanych papir

Malit rad experimentoval siznymi druhy fotografie, tedy také s roabjevenymi
rentgenovymi paprsky. Zajimaly jej vSechny novinkyadSe# zkouSel tizné techniky
pienosu obrazu. Jeho synové Cornelius a Columbus Sa& diky lehkomysinému
experimentovani s radiem stali neplodnyti.

Max byl informovan o dznych novych moZznostechrippdowdného badani, ale
proti neetickym praktikdm se stdwelmi kriticky. Naptiklad rozmahajici se vivisekce,
tedy pokusy na Zivych zkdtech bez znecitléni, jej rozzlobila natolik, Ze roku 1883
namaloval obrazVivisektor [49]. Podle autorovych slovigdstavuje vyjev moderniho

bezcitného fyziologa, ktery se chysté&ifznout psovi nervy, aby mohl pozorovat projevy

189 PECHT 1888,329.
99 ubwiG 1977, 242.
191 ..daR mich, im Gegensatz zu den Menschen, diergamaRer lebenden Thiere interessiren; ich halte
eben fest an dem Satze: Nur die Natur ist wahgdéfbare namlich..." MULLER 1888/1889, 312.

192 Text z roku 1902 z Maxovy péstalosti, soukromy majetek. Cit inEBENMORGEN1997,230.

19 SEBENMORGEN1997,230.

194 ADLON 1981.
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bolesti. Alegorie soucitu, ktera psa zachranilaji #ta wdcem a ukazuje na vaze, Ze zlaté
srdce vaZi u Boha vice ne? zlaty moz&kPodle malie tedy maji byt proto i ve&ds
stanoveny fipustné hranice.

3.13Malif opic

Obrazy zachycujici opice Maxe proslavily natolile fp mu rkdy prezdivano
,malii opic*. Casto jsou tak jeho diltazena do tradice Zanrovych ohraze kterych byli
lidoopi znazofiovani v gestech opicich se po lidech a tim jim nastavovali zrcadlditiJ
opiciho tématu vtomto smyslu je u Maxe patrné vSakdgea na obrazépice jako
koketa(Affin als Kokette mit Strohhut881).

Kritika morélky s podnym, ale i satirickym cilem vyj&dn& pomoci chovéani opic
se vV literatiie objevila nagiklad u E.T.A. Hoffmanna nebo v pohadce Wilhelmaufia
,Opice jako clovek* (1825). 1% Také unsleckd dila s vyobrazenim opic doséahla
v 19. stoleti vysoké popularity. V souvislosti g&2&im Darwinovy teorie otwodu druli
vzrastala v Nmecku pedevsim od Sedesatych let obliba tohoto Zanru.idedmednich
malitd zabyvajicich se opi tematikou byl v Berlid pasobici Paul Meyerheim (1842-
1915). Reprezentant g&’anského realismu prosluligdevsim svymi vyobrazenimidy
tygra a hlave opic v nejtizrejSich situacich. Tento ,madliopic* predvedl na svych
obrazech zejména jakési zli&sit zvirat. Ve své makb Opici akademig(1876) zobrazuje
opice v malfové ateliéru. Opice v atelierubyl také mivodni autoitv nazev, pozgsi
druhotné pojmenovaniejmeé mélo podtrhnout parodnost zobrazeného.

Téma malujicich opic lze ale nalézt jiz u makiokoka, jako byli Antoine Watteau
(1684-1721) a Jean-Baptiste-Siméon Chardin (169%)l7a je&t diive u Joachima
Sandrarta (1606-1688) a Davida Ternierse ml. (15390)*°’

Jejich obrazy zachycuji pramu ¢lovéka, ziskavajiciho zieci rysy. Tehdy se
jednalo o satiru na akademismus a afiicdk byl symbolem a varovanimiqu
Lopicenim“. Mgl kritizovat pouhé pejimani motivi bez jakékoli unslecké originality.

19 PETERSE1988, 11.
19 QEBENMORGEN1997,223-224.
197 ARTINGER 1995, 164.
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S nastupem klasicismu tyto parodické motivy, povab@ no¥ za vyraz Spatného vkusu,
vymizely a znovu uplatmy byly az u gkterych romantil, jako napiklad u Francouze
Alexandra Gabriela Decampse (1803-1860). Ten tak@Zip motivy opic-malft

a opic-znalé unmeni, nagiklad v obrazeOpice jako mali (Affe als Maler 1833). Tehdy se
uz ale nejednalo o parodie na lidské charakterpprmngpiSe o obrazy aignych zvfat.
V souvislosti s Darwinovymi teoriemi se pak v Mdyeimow a také Maxo¥ naturalismu
opice neobjevuji uz jen jako pouhé karikatwigvéka. Nejsou to zlidgta zvirata, ale
pohybuji se tak, jak to opiceldji. Karikujici rysy, jaké pouzival Grandville (@8-1847),
ktery se pomoci dob@vodknych zviat zasazenych do prostli maliské tidy snazil
zachytit rozdilné temperamenty @imi, zde nenalezneme. Kofniost ale nastava ve
spojeni opice s uémim, v greharéni Darwinovych teorii s poukazem na to, Ze opicka by
¢loveéku predobrazem ve vSem, tedy i v 8leckécinnosti. Od Darwinovych dob s#ovek
stava podob¥Sim zvieti — ne zvie ¢lovéku. Parodie na stav spofeosti a pedevsim
umeéleckou scénu nebylargimé hlavni prioritou ani v tvor® Maxow, kterému Slo také
o darwinistické a antropologické zajm.

Maxovym nejznargSim dilem s nagtem opic se stala malba z roku 1889 nazvana
Venecek [46]. Zobrazuje skupinuiinacti opic nejiiznéjSiho druhu, které pozoruji obraz
otoceny k divakim z boku. Zuvfeci tlupa pitom sedi na bed ve které byl obraz préwo
Mnichova givezen. Opice reaguji na malbued nimi, rgkteré se zgjmem, jiné se
odvraceji. Dle popisku na zadni sttasbrazu se jedna o vyobrazefristana a Isoldy”

v hodnot ,,700.000 marek“.Magickéci ne’astnétislo 13 se objevuje nejen v ptu opic,
ale i jako pdadovécislo obrazu na vystay

Velmi brzy obdrzel obraz od ustlecké kritiky titul Opice jako kolegium Kkritik
umeni (Affen als Kunstrichter-CollegiumPoprvé se nazev objevil v katalogu z roku
1894°° Nové pojmenovani se vieobe&arjalo a druhotny naze®@pice jako kritici urdni
je pouzivany dodnes. Obraz tak podle mnohych zobraan&aturu nerozumného stada
kritika, ktefi spekuluji nad novym dilem, a poukazuje tak nahgbonou kompetenci
oficialnich kritiki umeni?®® Tak jej také #ejme chapala tehdej$i spoleost. V @ich
n¢kterych sodasnych kritiki se pojmenovani obrazu zda byt zayiim, nebd ténef
Zzadnou komiku nesugeruje. Lze tedippstit moznost, Ze nazev dali dilu recenzentigrot

Ze si ne¥deli rady, jak na dilo reagovat, a tim obrazagdili mezi komicky Zanr. To, Ze se

198 ARTINGER 1995, 167.
19 Lubwic 1977, 241.
200 “g) EBONOVIC 1974,159.
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ale ne vSichni kritici citili byt obrazem dmini, doklada samotny fakt, Ze byl obraz &&m
ihned po svém dokaeni roku 1889 zakoupen do Nové Pinakotéky v Mni¢td

Za povSimnuti stoji také to, Zastka uvedend zezadu na obraze j&Sstnvysoka
a zda se tedy byt seéésti Maxovy kritiky a nespokojenosti s mnichovskymeéleckym
trhem?°> Mohlo by se tedy jednat mé&o satiru nanienou proti kritikim umsni jako spige
0 ironicky poukaz na Mnichov a jeho dlacky provoz. To Ize sledovat nididad
v souvislosti s roku 1888 usfimlanou doposud nejrozsahlejSi mezinarodni vystargni
s retrospektivnim ighledem mnichovské tvorby za poslednich sto leto Balava nista
byla vedena v duchtists komekniho a masového vystavniho prové2tiNa reflexi
umgleckého Zivota v Mnichay odkazuje podle Schustera i pojmenovani obrbdstan
a Isolda Nazev od divaka odvraceného obrazu lze vykladat spojeni s dilem Richarda
Wagnera, ktery naipni mladého Ludvika Il. v Mnich@vroku 1865 uved! fedstaveni
Tristana a Isoldy. Obraz ime byt tedy odkazem na Wagterswt umeéni a idealni
krélovstvi ungnimilovného Ludvika Il. Opicim, Zijicim v nasledtiji ve vSem pmmeérnost
sledujici e vlady prince regenta, tak zph@stkovava pohled do zlatyatasi minulosti.

A narozdil od nevSimavé masy nawsiika vystav a nelitostné kritiky se opice zdaji byt
uménim pohnuté?®*

Proti tomu, Ze se vifpad obrazuOpice jako kritici urdni jedna jen o karikaturu,
hovai podle Artingera i dsledny naturalismus v zobrazeni skupifigdcti opic tizného
druhu. Pro kompozici opi skupiny @&lal Max nejprve studie jednotlivych Zeit, a to
vétSinou podle fotografii. Z dochovanych sniimje podle zakenych @i patrné, Ze se
jednalo o mrtvé tvory, které umistil do petné pozicé”® Opicak zcela vpravo se
zvednutymi pazemi jetpsnym pevedenim fotografickérpdlohy na platn§44]. Podobsg
je tomu i u velké opice uprdasd sedici zcela végdu, u které pouze pozmil pozici jeji
pravé paz§45].2%

Seskupenim tolika zkdat na velmi Uzky prostor vytyéMax ale pohled, ktery
v prirock realré nenajdeme. Situace se vSakam zdat ¥rohodnou pipustime- li, Ze by se
opice takto chovaly pra&vkvili své podobnosti Klovéku. Tomu nas¥déuje také draz

kladeny na individualitu kazdého &hto zvfat a zvyrazéni charaktel jednotlivych opic.

201 ARTINGER 1995, 170.

292 QIEBENMORGEN 1997, 224,
293 ScHUSTER1988, 35.

294 ScHUSTER1988, 35.

295 ARTINGER 1995, 168.

2% ubwiG 1977, 242.
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Kazda z nich oplyvaiejme také jinym temperamentem a proto reaguji na opi@d nimi
riznym zmisobem. Zda se v3ak, Ze k 8ota vzajem nemaji Zadny vztah a spoéje jim
jen pouhé byti opici. Ne vSechny opice sledigido® postavené ughecké dilo. Pouzeéast
skupiny se skuta¢ na obraz div4, pohledy ostatnich jsou &@my zcela jinam. Velky
opicak sedici na bednv popedi, stejg jako hlava malé opky za nim, hledi mo na
divdka. Dochéazi k neobvyklému kontaktu mélpivékem, tedy divakem, a&mito zvitaty.
Z pozorovatele sélovek sdm stava objektem pozorovani. Max (jako divak)tak sam
reflektuje skrze pohled zdte. Samotn&kiSt obrazu tu nelezi na umi, ale na opicich,
které ostaté zabiraji fi ctvrtiny obrazu. Ale pesto je to uréni, nebo jeho tirce<lovek,
co vzbuzuje u opic 2davost. Artinger si tak klade otazku, zda to némh singlec, ktery
se nechava opicemi hodnotit. Celd scéna tak poglezabrazuje okamzik, kdy jeden
z Maxovych obrai, tssré pied zabalenim, pozoruji jeho &lavé opice v ateliérit®’
Tomu by mohl nastdcéovat i fakt, Ze Max jeden obraz s nazvémstan a Isolda
namaloval, a to jiz roku 1868°

Na dalSim ,optim obraze" s ndzvemKritik prordzi rozzieny optédk pomoci
Sttce platno. RestozZze se zd4, Ze i na tomto obraze Maxiooti unéleckym Kkritikim,
domniva se Siebenmorgen, Zeddlii je zde spiSe v roli nezkazenélttbpznéhailoveka,
zatimcoclovek se stal ,kulturni opici“, civilizaci igformovaného divocha. Kritiku vztahl
Max i sam na sebe, napsal dokong@ednou jsem byl bez titulu knizete. Nyni méam titul
a jsem vagabund a srab, jsem slabomysiny a poéita gem velmi zdravy. Pochopeni, Ze
i jajsem jen op. Jen pavian jako vsichni, v&ithAi® Siebenmorgen tak dochazi k zay,
Ze zuivy opicédk je unglec sam. Je to u#tec, ktery je rozzlobeny na utecky provoz,
zhmotrény v dile s pepychovym baroknim rdmem, anebo ktery je dokonapaiejen
s rekterym ze svych vlastnichsk?*®

Spojeni opice a uémi se pak objevuje jeStna jinych dilech. ,Velmi
podobné!“(,Sehr ahnlich!) je ndzev obrazu a také soud &ka, ktery pozoroval platno
a nyni se obraci k modelu.

Kolem roku 1900 maloval Ma&asto zanrové scény, ve kterych opice zaujimaji roli

¢lovéka. Vyobrazeni jako geologové s fosiliemi a zkastieami odkazuji také na

297 ARTINGER 1998,169-170.
208 BOETTICHER 1898, 953.
209 Einst war ich ohne Titel Fiirst nun hab ich Titehd bin Vagabund und feig bin ich und bléd von Hirn
und gelt dem Staat fur recht gesund. Die Einsida ich auch nur Aff bin Nur Pavian wie alle all&Zapis

z roku 1900 v parstalosti Gabriela Maxe. Soukromy majetek rodiny. ©i.;: SEBENMORGEN1997,225.

210 §EBENMORGEN1997,225.
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oblibenéc¢innosti unglce. V Antropologickém vytovani(Anthropologisches Unterricht
prozkoumavaji d¥ opice lidskou panenku, kter4 pkt Maxow dcei Ludmille.
BotanikovgBotaniker1880) jsou zcela zauijati kytici, kterd se nackhézvrzené vaze?!
Otcovsky vztah k opicim, se kterymi jednal jako ¢sm, odrazi také jeden
Z pozdnich autoportrétz roku 1910, kde se Max sam zobrazil £kpu v nardi v pdze
madony s détem[43]. Pohledy obou s#iuji stejnym smrem a jakoby vyjailiji souzrni

obou dusi??

3.14 Portréty a Maxova pozdni tvorba

V Maxow tvorké nachazime také velké mnoZstvi poitréten u skterych z nich
v3ak Ize pesrt identifikovat portrétovanou osobu.

Skicovit zachycena podobizna Clementine Schwagerovémelcovy tety,
piipomina rktera dila Edvarda Degase. Omezena barevnost dogypopoukazuji na
mozny vliv Franze Lenbach@?

Portrét Ludmilly (1874), pgedstavuje urlcovu dceru ve sta 9 mesial, sedici
u stol&ku s broskvi. Nkteré z obra se pohybuji na pomezi portrétu a Zanru. Je to
nagiklad Divka krajejici houby(Pilze schalendes Madchgrve které zachytil Max
podobu své druhé Zeny Ernestfii§

V Maxow tvorbé jsou velmi hoj@ zastoupeny podobizny Zen. Zobrazeni
nejrizngjSich vnitnich staw Zenskych hrdinek se opakowaobjevuje nejen na slavnych
platnech, ale i na menSich formatech. Jedna se.qdzarakterové” hlavy, u kterych se
malit snaZil zachytit co nejvystiZji jejich aktualni dusevni rozpoloZeni. Mezintito
podobiznami jsou i obrazy, které maji personifikougité ideje nebo se jedna o alegorie
ctnosti a#iznych lidskych vlastnosti*®

Jsou tocasto dila malovana na zakazkiemuz nas¥dcuje také jejich vysoky

pocet. Velkd produkce odkazuje na nutnost uspok&gitné zajemce touZzici vlastnit

2 RUHMER 1979,305;BUHRS /LUDWIG 2008,162.
%12 QEBENMORGEN1997,225.

13 RUHMER 1979,305.

24 ApDLON 1981.

215 JANAS 2004,222.
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Maxovo dilo?*® Jak poznamenava Gurlitt, nepiatyto krasné disi hlavy, kterymi Max
zaphoval untlecky trh, k jeho vazhminené tvorlg, i kdyZz sec¢asto honosi vzneSenymi
nazvy*’

Nekteré ,charakterové hlavy* ale nemaji Zzadny nazesto nejsou tést vabec
datovany a jenitdka signovany. Obrakllava Zeny (JeptiSkauloZeny dnes ve sbirkach
Moravské galerie v By si podle dochované anekdoty &hhechat budouci majitel
Heinrich Gomperz od u#ice signovat. Gomperzova zdié otazka vSak pry Maxe velmi
popudila a tinil to jen nerad s poznamkoyMé obrazy ?adnou signaturu nepebuji.“**8

Témei identické zachyceni tw& zprofilu je wuZito téZz u obrazu
Innocentia(kol. 1880)[47]. ,SmysIn& rusovlaska v tizivém lyrickém rozpoloZenhrare
dekadentniho omrzeni ZivotemvSak spiSe nez ,neposkénost’ predstavuje
charakteristické Maxovo pojetités’anstvi s nddechem erotiky. Jiny, tomuto podobny
obraz nese nazevRoztouZerfi

Malba V modlitk? (Im Gebet znazotiuje krasnou zenu s k modlébsepjatyma
rukama. Opt se ale nejedna o nabozensky obraz ve smyskidnské tradice, spiSe nez
naboZenskad odevzdanost je zde napaddirazréna fyzicka krasa Zer?® Projev
naboZenské vroucnosti je zobrazen téz na @ttenas(Vaterunserl887), ve kterém je

bolestny vyraz kl&ci divky vystugovan do krajnosti.

3.15Z4avér zivota

Od devadesatych let 19. stoleti se Max stahk jeste do Ustrani a pobyval
pievazre na své usedlosti v Ammerlandu. Ve svych padestdch se seznamil s mladou
divkou, Ernestinou Harlanderovou, za kterotiatgezdit do nedalekého Ambachu. Hv
novému vztahu se takeé rozvedl se svou manzelkoudtmimzy se podruhé oZenil a usadil

v Ambachu.

215 Tyto malby tak jist patily mezi obrazy, které, na rozdil od platen kryiziajicich z jeho osobnich zajm
maloval jen pro své hmotné zafist, a nazyval je fiznainé ,Semmelbilder”. #BENMORGEN1997,215.

2 GURLITT 1907,527.

218 Meine Bilder bediirfen nicht der SignaturRILLE 1907, 39.

219 MzvKovA 1991, 11-12.

?2% LubwiG 1979,1677.

59



Postupg Max takécim dal tim mén angazoval na vejném spoléenském &ni v
Mnichow. Ostat® svého profesorskéhdadu se vzdal jiz v roce 1883. Byl vi&kstnym
¢lenem mnichovské Akademie. Krémmekolika zlatych medaili ziskal Gabriel Max za
svijj Zivot detna dali vyznamenéff- V den Maxovych 60. narozenin, 23. srpna 1900, byl
umelci udélen cestny doktorat filozofické fakulty Univerzity v J&rStalo se tak na popud
piirodowdce a Maxova dlouholetéhdifele Ernsta Haeckela. Profesoreknil, Zze Max
svij hluboky zajem o zoologii a antropologii potvrgiitedevsim zaloZzenim cenné sbirky
srovnavaci anatomie a etnografie. Téhoz roku byk MavySen do Slechtického stavu
s vysadou uzivani titulu ,Ritter von Max??

Starnouci Max si padil jeS€ dalSi opéky a o svou posledni, které dal jméno Paly,
petoval jako o dié. KdyZz uz nemocna nemohla snaset dengil@vzistaval s ni vziru
pies noc. Po jeji smrti ji podrobil plevé preparaci a umistil do sklemeé rakve. Jeho
piranim bylo, aby az zef®, byla opika uloZzena do hrobu spol& s nim.

Gabriel Max zertel 24. listopadu 1915 ve¢ku 75 let a byl poiben na Jiznim
hibitové v Mnichow.

Maxovi synové se rowt stali malfi. Cornelius Max (1875-1924), ktery si vzal za
manZelku spisovatelku Minu Gedonovou, byl krajema a portrétistoé®® Columbus Max
(1877-1970) maloval dekorativni obrazy pro divaalolt&ni obrazy. OZenil se s gréfiou
a tanénici Paulou Schmidovou.

22l Roku 1862 mu byla wtena zlatd Medaile pro umi a w&du, roku 1869 v Mnichoy Bavorska zlata
medaile, dalSi medaile ve Vidni roku 1873, v Berlirroce 1874 pak Mala zlatad medaile a ve Vidni roku
1892 Velka zlatd medaile UEHS1979,32; PRAHL 1980, nestr.

22 Titulu nabyl s dinnosti od 2. prosince 1900. Srov. Matrikelbiicher &unstakademie Minchen,
http://matrikel.adbk.de/07lehrer/lehrer/max-gabyieh/, vyhledano 1.6. 2009.

2Z\WOLF, nestr.
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3.16 Vliv Maxovy tvorby na ¢eské prostedi

v

Originalni sentimentath ladkéna tvorba prazského rodaka Zzijiciho v Mnickov
sehrala dlezitou roli také vjeho staré vlasti v dothledani svébytnéha@eskéeho
vytvarného vyrazu.

Spory véeské politice a kulite steji jako nerovnordrny hospod#sky vyvoj se
odrazily i naceské unidlecké tvorké posledniitetiny 19. stoleti. V sedmdesatych letech se
dostala do jakési ,krize vkusuCeska vytvarna scéna postradaladi osobnost, pokleslo
postaveni uleckych instituci, s problémy se potykala Obraz&@mekademie vytvarného
umeni, ok spravované Spateosti vlasteneckychrftel ungni.??*

Pritom ale bylo nutné udrzet krok s vyvojem v zapadawiops. Formovani nového
chapani narodni identity se projevilo mezinarodsioatzenim jednotlivych ,narodnich
Skol“ na swtovych vystavach. S#éiiovani k internacionalizaci a kosmopolitizaci takdiee
k tomu, Ze na vyrnich vystavach Krasoumné jednoty byli zastoupéev@zrg zahranini
umdlci. Ceské umini se tu getavalo se stéle siji zastoupenym saasnym evropskym
uménim, tvorbou Nmci ale i Belgéani a Francouz. Soustedni veSkeré energie
a financi SVPU na ugpnost ptadanych vystav se ale negativedrazilo na spravovani
Akademie??® Upadajici 8kolstvi, jenZ nedokézalo vyiitdnspirativni prostedi pro mladé
talenty, tak posililo krizi urleckych pongra v Cechach a tim i kritiku & SVPU. Také
velmi mala @ast Cechi na Setové vystae ve Vidni 1873, dana bojkotem vlastenecké
strany a davana do souvislosti s pasivni rezistemliikii, k této situaci daleijspsla.?*®

Pokus o obrat a o vyvedetgského urni ze sestupné tendence byl pak postupn
v osmdesatych letech realizovan snahami o reforrkad@mie, izenim Vysoké Skoly
umeéleckopitimyslové a Undleckopiimyslového muzea, a vybudovanim nového sidla
SVPU - Rudolfina’*’

Pro generacteskych unilci sedmdesatych let byl stale jednim z a&§ich vzot
Josef Manes, ke kterému bylo vzhlizeno jakedpimu mali ¢eské narodni Skoly. Kro#n
utvrzeni se v tradici a narodni svébytn@ésského uréni vSak bylo také nutné vyrovnat se
s vyvojem swtového undni. Cesti malfi se stale jest orientovali na dila pozdnich
nazarén jako byli Josef Fuhrich a Peter Cornelius a &g&@wali se tedy fedevsim na

224 Déale jen SVPU.
225 PRAHL 1984, 508.
226 prAHL 1984, 510.
227 PRAHL 2001, 60.
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kreslisky styl, ozn&ovany jako ,archaismus® nebo ,stylismu€® To bylo také dano tim,
se doCech ale pomalu dostéaval i kolorismus proslavergdpvsim Hansem Makartetn
Janem Matejkem.

Vedle Manesa, ktery se stal narodnim vzorem, byla mastupujici generaci
¢eskych umndlca velkym inspirgnim zdrojem i tvorba Gabriela Maxe. Ten svym
konceptem ,naladového” obrazu mezi vytvarnymi kgitivyvolal boulivou diskuzi. Na
ceské vytvarné scérse tak projevily opmé tendence monumentalniho narodnih@nim
a subjektivni pozdhromantické ideové malby propojené s naturalismil@nesovo dilo
zduraziiovalo kresbu a objektivni monumentalitu. Naprotnto kosmopolitd zangieny
a spoléensky uspSny Max pracoval spiSe migky a orientoval se na naladova
a psychologizuijici témat&’

Gabriel Max, ktery opustilna Stesti své prazskou akademii, na niz jiz tak mnohy
talent vybledl v nicotu, a odebral se k mnichovskémstru Pilotymu,“nadéle astaval ve
spojeni sieskou unileckou scéno@®® U Maxe, ktery s Prahou udrzoval kontakty i ze
vzdaleného Mnichova, nebezjpezecesky malf s cizi kulturou zcela splynefggme prilis
nehrozilo. Mnohymi byl stale pokladan ¢&cha a stal se tak dobryrilgadem Gspchi
ceského ureni. Zprvu jej prazska kritika s oblibaiadila do¢eské Skoly a vyzdvihovala
jeho niternost a spiritualitu v protikladu k Makart pompéznimu stylu.

Maxova dila byla krom vymmich vystav pedstavovana fedevSim v salonu
Nikolause Lehmanna. Ten se p¥aaké stal jistou alternativou k vystavam Krasoumné
Jednoty. V galerii, ktera vystavovala celim® a byla zarfena pedevSim na ,salonni
umeni“ pro mestanské publikum, se Zmala prezentovat té#h cela nova generace
seskych mafia.?* Obchodnik byl také neGnavnym propagatorem Gabridlaxe
a prednim vydavatelem reprodukci jeho olira®D malfi rovnéz napsal prvni malou
monografii*?

O Maxow vlivu na mladéceské autory sid¢i predevsim ohlasy tad domacich
kritikti. Nejvice byl davan do souvislosti s obraz&mrt sv. Irie(1873) od Vaclava
Brozika. V tomto dile byl totiz spavan pandan k Max@vSv. Julii Tomu oponoval Jan
Neruda kdyz tvrdil, Ze je mezi nimi velky rozdile vnitnim jejich obsahu i v technické

228 pRAHL 2001, 63.
229 PRAHL 2001, 62.
230 NERUDA 1962, 141.
231 PrAHL 1997, 31.
232 PrAHL 1997, 38.
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jejich upraw* a pgedevsim v tom, Zgluliana je obraz nalady“zatimco Brozikovalria
je obrazcinu“. ?*® Poukazoval i tom na to, Ze Max se zaiuje na Zanrové obrazy, kdeZto
z mladého BroZika se nejspiSe staneingaéimatickych historickych scén.

Otakar Hostinsky ale préWaxe spoléné s Hansem Makartem a Janem Matejkem
jmenuje jako Brozikovy vzor§**

Makart, Max a Matejko byli ¢eské kritice také velmiasto mezi sebou srovnavani
a byla tak v jejich tvorbhledana inspirace pro zdejSi &mh

Jan Nerud&asto uzival termin ,poe&tnost”, ktery se vztahovak@devsim k obsahu
a ideji untleckého dila, a tyto kvality nalézal rédgad v Maxo¥ Julii. Vedle toho
pouzivana ,hudebnost‘ byla pojmem uzivanym takémge@a v kontextu s kolorismem
mnichovské Skoly,Oznacovala rovez Uzké propojeni tématu a jeh&egnesu“a Neruda
tuto naladovou hudebnostiguzoval MaxovuAdagiu ,Zajisté Ze ma mak pravo na nazev
hudebni, j& mezi tény barevnymi a hudebnimi zvlastipznost.?*

Objevila se ale i negativni kritika. Ndklad Miroslav Tyr§ ve svém hodnoceni
z roku 1881 Maxovi Wit4, Ze jeho postoj je zaloZzen na ,zapiréilek Ziti“ a v kritice
Pohadky jarapoukazuje na neshodu mezi vyrazem a typem zobsadémy Skodici
jednot obrazu. Nesoulad mezi k&am obrazu a vyerem modelu byl tehdy velmiasto
tekem kritiky. Postupemtasu se fidaly i dalSi vytky a Maxova tvorba &aa byt
odmitana jako dekadentni individualisnftisl kdyz byl Max rgkterymi kritiky povaZovan
za ,nasSince”, bylo &jm¢ preci jen jednodussi vyslovit se odmiéak tomuto viastia
cizimu unglci, neZ k tkterym doméacim matim.>*” Proti vdemiem velkym zahraghim
vzoruim Makartovi, Maxovi a Matejkovi byly postupmalezeny i vyhrady, a tak neni divu,
Ze byl ,v Makartovi zfalSovan velky esteticky idedl, Maxstd synonymem vystiniho
individualismu a na Matejkovi vadilo jeho pochopeafodni tendence v wmi“ 2 Ceské
vlastenecké snahy seiy ubirat jinym sndrem a vzorem préeské umini se tak nil stat
jediné umeglec domaci - Josef Manes.

Pres pozdji spiSe odmitavy postoj krittk k mnichovskému maii je vSak jeho
pusobeni nateskou tvorbu 70. a 80. let 19. stoleti nepochylbmax, ktery se, jak piSe

Neruda, drzi $edu mezi idealismem a realismem a ve svych dilakstale klade itaz

233 NERUDA 1962, 225.

234 PrAHL 1984, 516.

2% PrRAHL 1984, 516; MRUDA 1962, 202.
230 PrAHL 2001, 62.

237 PRAHL 1980, nestr.

238 PrRAHL 1984, 517.
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na ,dustojné znazowni idey" stejre jako na mistrné technické provedenistal pro
nékteré mladé umtice velkym vzorent

Na Maxiv vliv poukazuje Roman Prahl nidklad i v souvislosti se skico@mrt
sv. Ludmily od Josefa Tulky, kde sefetelrt objevuje oblibenost fphodnocovani
naboZenské malby v Max®wstylu?*°

Z mladSi generace ¢h Max bezpochyby vliv na naladovost v obrazech baku
Schickanedera a na dilo Emanuela Krescence LiSklaxgvsky“ zpisob malby byl
typicky i pro dilo Alfreda Seiferta afpdevSim Hanse Knochela, ktery byl kritizovan jako
pouhy Maxiv napodobitef** Tento mali tak byl ¢asto hodnocen mozna afepy¥ilis
negativié: ,Téma jaké ma Kndchel také na obou obrazech ZofatsK,Jarni obraz”,

.V podzimku“...), je zndmym Maxovym Adagiem jiz yadbprovzdy. Max je vyslovena
individualita, jiz napodobovat jecei naprosto neplodnou... A odpoustime-li velmi nenoh
nepopiratelné chorobnosti MaxovycHl,diz pro jich rovreZz nepopiratelnou duchaplnost
a dokonalou techniku, musi nam byt napodobend &tmomsi ta pak zajisté
nepijemnou*4?

Velké vyhrady k Maxovym napodobiteh, ale také k maili samotnému
pozcji také FrantiSek Xaver Harlas, ktery s nelibositikazoval na neémny ,Maxovsky
typ“, tedy ,zjev zZeny, bledé, plavé, jako ve stinu hledid¥, jajliké @i, drobny nosik, mala
Ustka se stereotypivzdy znovu opakovaly.?%

Analogické barevnéeSeni a nagtova podobnost s mnichovskym ntalnh se pak
objevuje pedevSim u Maxmiliana Pirnera, zvidd jeho raného obraz8omnambula
a pozd;jsiho cykluDémon a lask#1883-1884f*

Mladé ceské malie na obdivovaném Maxoviigjmé pritahovala jednak zknost
v technice malby, ale ipdevSim obsah jeho¢ld vyjadiujici intimni subtilni emoce,

psychologizujici tendence a ,jinotajny moralismé&&*.

39 NERUDA 1962, 267.
240 PrAHL 1984, 520.
241 PrAHL 1984, 521.
242 NERUDA 1962, 315.
23 HARLAS 1908, 98.
244 PRAHL 1984, 522.
245 PRAHL 1984, 522.
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4 Kresby Gabriela Maxe

Druha ¢ast diplomové prace je za&hena na zatim opomijenou tvorbu Gabriela
Maxe, na kresby. #edchozi kapitoly se snazilygrstavit malie v SirSim kontextu celého
jeho dila. Nésledujici text se specializuje na jghevazr neznamé prace na p#pi
a hodla pispét k doplreni nékolika doposud prazdnych mist v ntali¢ tvorbs. Popis
kolekce kreseb z #stské galerie Lenbachhaus v Mnichaweni pojat jako uzdeny, ale je
uveden do SirSich souvislosti faaenim kapitoly o Maxovych kresbach z jinych
evropskych sbirek. Zaroiige poukadzano naffmy vztah gkterych drobnych & na papie
a vyslednych platen.

Gabriel Max, ktery proslul igdevsSim jako mali obrazi s psychologizujicimi
tématy, namaloval za 8yzivot pres 200 platen. Jeho kresby, & se jedna offpravné
skicy k obraam nebo drobné wéty ¢i mald ucelend dilka, staly doposud na okraji zajmu
badatel. Je nesporné, Ze o nialvzdy nejvice vypovidaji jeho platnarddto niize byt
piinosné zarkit se také na drobné realizace, které velkym anstavdilim predchazely
a také na vytvory, které jsou vlastmmeélcovym nejosobitjSim projevem jeho invence
a momentalnich duSevnich rozpoloZeripRavné kresby stoji vlastmejblize unslcové
ideji. Jedna se o prvni zachyceni jeho mySlenkgrakimize byt samazjme v pribéhu
pracecastokrat je&t poznenéna, a nez jsou &cem dotazeny posledni finesy na pktn
muze se kongné dilo od fvodni idey radikala liSit. Tato ¢ast diplomové prace je
zangiena na urécovy drobné projevy na pagi na prvni skicy a géy, které mnohdy ani
nevedly k Zadnym pozEim realizacim v mal) ale mohou nam pomoci nahlédnout do
Maxova uvazovani a jsou vysledkem iedly napady &akym zpisobem projevit. Tento
exkurz je vlasta také jakymsi intimjSim pohledem na uftiv osobni Zivot. Z kreseb je
mozné doz¥dét se i vice o jeho rodéna vibec o myslenkéch, které jej za&snavaly.
Mohou tak na urilce, jenZ pdil spiSe mezi introverty a vejnosti se stranil, poodkryt
zcela odlisny pohled. Dlouho promyslena a ngeypmsti vystavena platna jstaké velmi
dolie odrazeji urdicovo uvazovani. Zprosgdkovavaji nam otazky, které si ntakiadl,

a kterymi chil také divaky pohnout k dalSimu uvazovéntitovému pohnuti. Jsou to ale
vzdy nandty, které opravdu chi piedstavit publiku.

Patet znamych dochovanych dréi neni (#ilis rozsahly, jedna se jisien o zlomek

kreseb, které uthec musel za cely Zivot vytvih. Dokladaji to také zminky o ztratach, ke

65



kterym doslo za 2. stové valky**® Pravdou v8ak takéistava fakt, e Max krestziejms
prilis velky diraz nepikladal. Steji tak prohlasoval, Ze ke svym obiiaz nikdy nemaluje
piipravné skicy"*’ Presto ale napsal roku 189M3Sechno co jsem chitrad namalovat leZi
ve fazi navrhu v krabicich: nic pro velké publiktirfi*®

V téchto krabicich se nachazelyedevsim kresby. Byly to skicy, pauzy, studie
a navrhy, hlava kresby tuzkou a perem. Kr@méavrhi k obrazim, zachycoval ve studiich
a portrétech rodinu iatele, domaci zvata.

Praw pripravné kresby a navrhy ukazuji, jak intenziwe Max zabyval obsahem
svych obra#i. Zprostedkovavaji jedinény dojem procesu vzniku uficovych obras.
Napady, kteréiichazely z pod¥#domi byly pro Maxe dleZité, neb6 ch&l malovat z duSe.
Ideje tak rychle zachycoval na utrzky papikteré nél zrovna po ruce. Napady potom
casto velmi dlouho dale rozpracovaval, zabyval seatém i roky, aby kompozice a obsah
vytvorily poZzadovanou jednotu a byl ¥88en kazdy jednotlivy detail.

Pro porozumani Maxovym obraégm jsou skicy velmi dlezité také proto, Ze se
malit za svého Zivota ke svému &mi téméf nevyjadoval. Studie a navrhy tak mohou

leckteré otazky blize osilit.?*°

4.1 Kresby ve s¥edoevropskych sbirkach

Maxovy kresby ve vejnych sbirkach gdni Evropy nejsou na rozdil od jeho
obrazi priliS znamé. Pro stimou charakteristiku mabva kresliského vyvoje a uzitych
témat, tak zminim alespmékolik z nich.

Nékolik dél Maxovy rané tvorby, tedy kresby z jehétstvi a mladi, se celkem
pochopitel’# nachazi také v galeriiafieské republiky. V grafické sbirce Narodni galerie

v Praze je najklad uloZzeno 5 perokreseb z cyklu ilustraci k $etové basniZvon (Die

245 PETERSE1990.

#"MULLER 1888/1889, 307.

248 Alles was ich gern gemalt hatte liegt als erstent&urf in Kasten: nichts fiirs groRe Publikum.*
PIETERSE1990.

249 PETERSE1990.
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Glocke.®® Tyto kresby zroku 1854 jsou provedené zcela fimedez jakéhokoli
stinovéani. Jednotlivé scény pojaté v duchu romlaytic pohadek ukazuji nejen v hlavnim
motivu, ale pedevSim v okrajovych ornamentalnich, floralnichigufalnich vyzdobach,
mladikiv velky smysl pro detail. V podobné kresebné nianjgou vyhotoveny i dva
navrhy na vlys s pohadkovynii legendarnimi motivy a biblicka scémechte maltikych
prijit ke mre (Lasset die kleinen zu mir komnpen

DalSi kresby, z nichZzakteré byly vytvdeny pravdpodobr jeS€ pred odchodem
na vidéiskou Akademii, se nachazeji v Oblastni galerii lveltci. Zcela pesné datovani
ziejm¢ neni mozné, nelfona okrajich uvedené datace byly nejspiSe dopgirpozd;i.
Prevazuje linearni, pouze obrysové provedeni krgseigi znadmky strnulosti. Je na nich
stéle patrny jisty vliv nazarénskychteplloh a zobrazuji takérgdevsim biblické nésty
(Prvotni hfich, Kain a Abel, Vrazthi nevizateR. U dvou lavirovanych kreseb se mlady
Max snazil pomoci sitla a stinu jiz také nazdia uréité objemy Narozeni Pa#, Setkani
Krista s Petrem)[50]. O néco vice propracovaysi jsou listy Svaty Ivan na dku [51]
alLenzova smrtTyto kresby provedené tuzkou a perem jsou jiz takéty stinované
peilivou jemnou Srafurou a v intencich novoromantidkyitustraci propracovany do
vétSich detail.

Mezi Maxovy kresby, které vznikly za jeho Skole® Vidni Ize z#&adit nagiklad
studie, které vytvill Max na dvorku v Alservorstadt 144, kde bydlesod to drobné
obrysové kresby zachycujici hrajici sitidZeny @i praci, studie slepic a dalsi momenty,
nakreslené wervnu 185%>*

Porekud mladsiho data jsou pak &kresby vztahujici se k ilustracim Goethova
Fausta uloZené v Liberti? Ok zachycuji scénularkétka v chramuKresba tuzkou
zobrazuje zoufalou divku Kieei v bani lodi kostela, ke které se zezadu naklani tmava
postava zlého ducha. Lavirovana perokresba pakyeaghnegastnou Markétku sedici
v lavici mezi ostatnimi Zenanfb2]. Dusledné propracovani a odstiopani sétel a stiri
piispiva k dosazeni zamyslené &lici atmosféry obrazu, typické pro Maxova p&zd

platna.

%0 1. Titulni list k Schillerow basni Zvon (,Friede sei ihr erst gelaute®), 2. @esd ktu (,Auf des Leben
erstem Gange begrust sie das geliebte Kind"“), ate®ni piivod (,Lieblich in der Braute Loken spielt der
jungfrauliche Kranz"), 4. Rodinna scéna (,Um descHis gesseligen Flamme sammeln sich die
Hausbewohner), 5. Pééb (,Denn sie wohnt im Schattenlande, die des Hakkgter war").

#1Kresba je uloZena v Statni grafické sbirce v Moig.

%2 Obs jsou datovany do roku 1861.
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K tolik oblibenému Faustovskému tématu se vztahajgkolik ilustraci v Narodni
galerii v Praze. Vréeni 1869, které se je na vSetbch kresbach uvedeno, nazne, ze
tyto ilustrace spadaji do obdobi, ve kterém se Mawatem Fausta usilo¥rzabyval.
Souvisi Zejm¢ také s okruhem kreseb, které Gabriel Madpnavoval pro vydani
u Groteho v Berlit. K této skupig se nepochyhki vztahuje i kresbdJcene¢1870).
Zobrazuje interiér temné pracovny, ve kter&itjen mala, na ét postavenda, olejova
lampa. Zarovie ale také dovnitoknem dopada #sicni swtlo a ozduje v kesle sediciho
zamySleného muze s hlavoutepou o ruku. Wdencovy rysy, stefh jako jeho habit
a kieslo, na kterém sedi, séepré shoduji s motivy na kresbFaust ve své studown
V druhém pipact se ovSem jedna o denni scénu, zachycujghgslejiciho Fausta, ktery
praw vstal z Kesla. Nasledujici vyjeWagner ped Mefistem ve Faustépracovre opst
vyuziva efektu tmavého interiéru @eného tentokrat okkm v krbu, ged kterym stoji
Faustiv zak. Také dalSi mistnost v pozadi je petlewejSi a zdiraziuje tak temnou
postavu Mefista.

O reco dynamitéjSi scéna je pak prezentovana v keflaust zapisaha ducha
zene. Tuto ilustraci zmiuje ve své knize také Nikolaus MangMax do této scény
zarikani vnesl s malo progdky tolik pohybu a diky tajemnému Serosvitu tatikosféry,
7e siclovek piipada jako by se doslova nachéazel v démonickénovném kruhd>?
Shodny narit pouzil Max i pro ilustraci v Groteho vydani Faafs].>>*

U zbylych dvou kreseb z Narodni galerie, neni jejidiippani Gabrielu Maxovi
prilis jisté. Jedna se o kresbu uhlem s nazvellava uliZzovanéhoa kresbu tuzkou
pojmenovanoMater Dolorosa.U druhého listu je nutné mébvo autorstvi spiSe vyvratit.
Zobrazeni této Panny Marie bolestné nad spicimSKexri se zcela shodujecasto
publikovanym obrazervladonna(kolem1895) od Hermanna Kaulbacha.

Dila vznikldA po umilcove odchodu do Mnichova jsou 2ztgi ¢asti uloZzena
v némeckych galeriich. Graficka sbirka Statni galegeStuttgartu tak ve sveé sbirce vlastni
skicu k proslulému obrazWkr/izovana mdednice S akademickou gévosti vytvorena

hnédoserna perokresba, misty bile vytovana, je datovana mezi lety 1864367,

%3 Max hat in diese Beschworungsszene mit wenig Mitse viel Bewegung und durch geheimnisvolles
Helldunkel so viel Stimmung hineingebracht, dal’ wiah férmlich in einem damonischen Zauberkreise zu
befinden glaubt..."MANN 1890, 22.

2% ASSEL/ JAGER 2009.

?%° SCHUSTER1984,Abb. 8, 32.

?%° GAUsS 1976, S. 129.
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Mezi kresbami mnichovské statni grafické sbirky dgevuji ot prevazr
figurdini studie, ¢asto zachycujici dité vyhrocené situace. Je tomu tak ifikdpd
u n&rtku, na kterém &kolika rychlymi tahy zaznamenal odvracejici sergjm placici
Zenskou postavu. Maxovu zdalibu ve studiu Zenskéctpky pak ogt demonstruje
perokresba zhroucené divky se skleslou hlavoudidanu zboZznosti mozna az svatost
by mohl odkazovat iliZzek v jeji pravé ruce stgjnjako slald nazng&eny oval nad jeji
hlavou, jenZ by snad mohl byt vyklddan dokonce jakatoz& Z nekteré z Maxovych
castych nav$wv pitevenc¢i marnic pak pochazi skica mrtvého muze na mansiezi listy
se nachazi také &idek matky s dittem v nardi, ktera snad mohla slouzit jakdeplloha
k n¢které z jehaetnych madon.

K literarnim gedloham, ke kterym mlady Max vyt ilustrace, paitl kromé
zminéného Fausta také Oberon od Ch.M. Wielanda. Jed&hio navrth se nachazi téz
v Grafické sbirce hamburské Kunsthalle. Laviroveresba Sedym ténem ilustruje scénu
z 12. zgvu, kdy Almansarissedici na polst&ch gemysli nad uplynulou noci a chysta se
k pomst.

Maxovu inspiracieckou mytologii reprezentuje lavirovana kresB&upina
z Tartaru,nachazejici se ve sbiréaipferstichkabinett der Staatlichen Kunstsammlungen
v Drazfanech. Temna a bezrgmh atmosféra podsti je tu vytvdena kontrastem
tmavého prosedi jeskyr a skupinky gkolika oswtlenych postav. Figury zatracenfsou
modelovany jen dosti obegnale zcela dostate¢, pomoci gkolika tahi Sirokym S&tcem.
Tisniva nalada obrazu je velmigswdciva.

Také Moravska galerie v BEnma ve své sbirce uloZzené nedatované kresby
piipsané Gabrielu Maxovi. Z nedostatku srovnavacilatenalu vSak neni mozné autorstvi
zcela potvrdit. Akadenitéji pojata studiePoprsi spici divkye provedena velmi citlivymi,
zriknymi a gesnymi tahy tuzkou a rudkou a §isby ji bylo mozné zadit mezi dila
salonni tvorby. Podobnym égobem je nakreslena riéjdad Hlava leZici Zenye vidaiské
Albertin¢. | zde se jedna spiSe o uhlazenou krestoesh, tuzkou a rudkodasteéne také
lavirovanou. BranskaPodobizna dvcatka s kyticemi bylife také velmi citlivou a fitom
naturalistickou studii, ktera by svym melancholickyadtnim mohla byt zélenéna do
okruhu Maxovych sladkobolnych postav mladych Zen.

Letmy piitez Maxovou tvorbou ukazany nackolika maélo kresbach ze
stredoevropskych galerii bude v nasledujici kapitaploén umglcovymi dily, ktera jsou

uloZzena v Stadtische Galerie im Lenbachhaus ungtkan v Mnichov.
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4.2 Pozstalost Gabriela Maxe v Stadtische Galerie im

Lenbachhaus Miinchen

M¢éstska galerie Lenbachhaus vlastni nejspiSe jedmjwtSich sbirek kreseb od
Gabriela Maxe. Roku 2003 ziskala galetiést unglcovy pozistalosti od jeho @&ica,

a tak se stavajici soubor Maxovych olejomaleb, dives akvardél rozrostl o ®&kolik set
poloZek. Nej¢tSi ¢ast pozstalosti tvdi jednotlivé kresby, kterym také budogimovany
nasledujici kapitoly. Mezi dalSi objekty patn&rtniky, korespondence, fotografie,
umelcova paleta adkolik knih. Po Gabrielo¥ smrti se tyto pedmety dostaly nejspiSe do
vlastnictvi jeho syna Columba a dalSich rodinnyiiklpSnik.

Pozistalost unidlce odkryva mnohé stranky jeho osobnosti, kterd liive skryty.

Z n¢kolika dopigi, které mu byly adresovany, je mozné rekonstrum@nnou situaci.
Jednd se o korespondenci od Maxovy sestry, 8yaynovce, manzelky afipelkyrg,
nekteré z nich jsou adresovany i jehétein. Samostatnotast pozstalosti tvdi materialy
tykajici se Justina Kernera a Friedericke Hauffalgau to informace, které Max pouzil
pro vytvaeni dilaVeStkyre z Prevorstu Snazil se ziskat k této osobo nejvice uddj,
swdectvi a fotografii jejichifouznych, aby ji mohl vyobrazit co né&weji. Vlastnil také
Kernerovu knihuDie Seherin von PrevorsitNékolik uschovanych novinovycklanka
ilustruje Maxovy uUspchy a ziskana oceéni. V seSi¢ Columba Maxe je na prvnich
strankach zapsancskolik vzpominek na otce. Knihy, které se v pstalosti nachazeji,
jsou zandieny gredev&im na spiritisticka téméftd.

Znanou ¢ast ponstalosti tvdi také rozsahly soubor fotografii. Objevuji se mezi
nimi prevazré snimky zachycujici Gabriela Maxe a jeho rodingktdré také dokumentuji
interiér Maxova domu a jehofippdowdnou sbirku. P&t sem roviz seérie fotografii
s Maxovymi oblibenymi opicemi v négr¢jSich pozicich, nadkterych z nich jsou zvata
zachycena mrtva. To, Ze Max pouzival fotografird péipravu rékterych svych obrag

zcela jast ukazuji portréty #&kolika Zen viéznych pdzach. Svou Svagrovou Helenu

5" Nachazeji se mezi nimi n#klad tyto svazky: Aksakow Alexander: Animismus uBpgiritismus, Leipzig
1894; E. d'Espérance : Shadow Land or Light from tither side, Gothenburg 1897; Brackett E. A.:
Materialisierte Erscheinungen: Wenn sie nicht Weaan einer anderen Welt sind, was sind sie sonst?
Minchen 1889;

Marryat Florence: Es giebt keinen Tod.; Leipzigl9.Otto Franz: Wunderglaube und Wirklichkeit.; pzg

0.J.
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Kitzingovou tak natiklad pouzil jako model pro $§y obrazVivisektor[48]. Zena ma sij
pravy loket openy o polSthpoloZeny na ofradlo Zidle. V narti drzi koZeSinu, kterd se
pozdiji na obraze prognila v psa. Levou rukou se opird o fotografickouérip
a v prstech drzi K nahrazeny na obraze vahamii Brovnani malby s fotografii je
ziejmeé, Ze Max beze zamy prejal pozici modelky a pro alegorickou postavu pouze
vytvoril noveé atributy.

Fotografickymi experimenty vzniklo takééekolik obrazki zachycujici duchy.
Snimek, na kterém takovyto duch straSi Maxo#ty, dak jiz jas® poukazuje na to, ze se
Maxovi musely spiritistické seance zdatesmé.

Gabriel Max velmi rad experimentoval nejen s fo&dy ale i s nejiznéjSimi
dalSimi technikami f@nosu obrazu. Podobné pokusy t&k@él s otisky chodidel a dlani
rukou. Dochovalo se také¢kolik exempldi takovychto obrak datovanych mezi lety
1879-1886. Jedna se ade obtisky rukou, chodidel a také algdji zachycenych z profilu
na hrédocerném podkladu. Bohuzel prozatim nebylo moZno tetps ugit, jakou
technikou byly vytveeny.

Zajem o studium barev a experimenty s nimi zacle/etkolik barevnych studii
a tabulek barev namalovanych akvarelem a olejertgka reékolik kolazi z barevného

lesklého papiru. VSechny tyto zkouSky jsou dépincetnymi poznamkami.

Predmety z pozistalosti Gabriela Maxe uloZené v galerii Lenbaclshmou svym
charakterem velmitznorodé. Jejich uceleny soupis podava katalagzemy na konci

prace®®

4.3 Kresby Gabriela Maxe v Stadtische Galerie im

Lenbachhaus Miunchen

Nasledujici podkapitoly, které se zabyvaji kresbandialSimi ursleckymi dily na
papie od Gabriela Maxe, uloZzenymi v &tské galerii Lenbachhaus v Mnickgysou
roz&kleny tematicky podle naeti dél. Vzhledem k tomu, Ze zfaa ¢ast z nich neni
datovana, nebylo z&rem vytvdit chronologicky fazeny katalog kreseb. Cilem bylo

28 K atalog obsahuje veskeré kresby Gabriela Maxeemé¥ Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen.

a rovréz vSechny dalSifednety z jeho posstalosti. J&azen vzestupnpodle inventarnickliisel objeki.
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rozélenit tento soubor motivicky dogkolika nejvyzn&néjSich okrulii. Jedna seifiom jen

o rekolik nejwétSich skupin, ve kterych jsourguistaveny také jen nejcharaktetis§si
ukazky tvorby. Pro srovnani a dopim jsou zde krom kreseb z parstalosti uvedeny také
nckteré dalSi Maxovy kresby ulozené ve sbirkach @aldrenbachhaus. Protoze
vétSina kreseb nema nazev, jsou dila pro jejiclespou identifikaci ozr@vana
inventarnimicisly. Pomoci nich je také mozné v katalogiiazaném v filoze diplomové
prace vyhledat bliZzSi informace k dataci dila, jele@ameram a pouzitym materiém.
Vzhledem k vysokému gtu objekfi ve sbirce neni mozné zabyvat se v této diplomové
praci WtSinou z nich konkréti. N¢ktera dila také neni moznéesré definovat, jinym
neni mozné fikladat @ilis velky vyznam. Nasledujici kapitoly tedy poskiytSirsi pohled
na soubor mnichovskych kreseb se snahou defina\eamtepSim charakter této kolekce.

e

4.3.1 Kresby z détstvi a mladi

NejstarSi Maxovy vytvory v galerii Lenbachhaus, ydené tuzkou a vodovymi
barvami, jsou datovany do roku 1843 a 1844, teddalwy kdy Gabrielovi 3 nebo 4 roky.
Vzhledem k tomu, Ze datovani je fist poz@&jSi doby, vSak neni Upinziejmé, v kolika
letech tyto dtské kresby skuteé namaloval (G 859, G 860, G 861).

DalSimi pracemi jsou kresby vztahujici se k sevemsiytologii. Vznikly zejme
kolem roku 1855 a projevuje se na nich mladikovatynjesSt nejista ruka. Kresby jako
Helheim(G18402/197)[53] nebo ThofG 855) odkazuji je&t na nazarénské Skoleni.
Durazem kladenym na obrysové linie a stylem vedema e tyto kresby podobaji
nékterym Maxovym ranym pracim s nabozZzenskymi tématgZzenym v Oblastni galerii
v Liberci. O réco uvolrenéji pusobi lavirovana perokresba kregkaokalyptickych jezdc
(G18402/191). Ve fondu se naléza téz jedna ilustecsouboru k SchillerbasniZvon
vztahujici se k versiQas sie ewig griinen bliebe die schéne Zeit derd!i€18402/175)
[54]. Pelive propracovana perokresba mladého paru na okragi $egirodni scenérii
zobrazenou do nejdroB8ich, misty téré az ornamentalnich detaitak dophuje soubor

péti kreseb uloZenych v Narodni galerii v PréZe.

#%/iz pozn. 250.
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Dva akvarely, datované &pzpitné do let 1855-1856, fpdstavuji Zvestovani
Panre Marii (G853) aNarozeni Krista(G854). Prvni, stéle jeSstrnulejSi kompozice, je
ovlivnéna klasickymi pedlohami v nazarénském stylu, druha kolorovana kpesba je
provedena jiz volgi.

O rychlém pokroku v kregdkych dovednostech vSak ¢siéi nagiklad jedna
v soukromém vlastnictvi se nachazejici prace z d8&6, na které Max velmi realisticky
zachytil mrtvé dié své sestry. Tento motiv mohl pafidtaké poslouzit jako fedloha
k Ahasverov{1875)u mrtvoly ditte.*°

Podle analogickych studii chodidel z roku 1856 dwetohoto obdobi datovat téz
dvé olejomalby na papé?®* Studie rukou jsou provedeny stejnou technikouejnsiu
manyrou na podobném &ém podkladu ve fortnovalu nalepeném na dalSi papir. Tato
datace by je tedy ¥adila do doby Maxova studia na prazské Akademiadké malba na
této studii kbetu ruky vykazuje je8t nékteré mirné anatomické nedostatky, ale jiz
nazn&uje unglcovu technickou zdatnost (G18402/12). Podobnyiisapem ovlivinym
akademickym Skolenim je provedena také malba duiké(G18402/11).

Z Maxovych studii ve Vidni pak pochazi jeden Zrtvéika (G18402/371). Na
piednich deskach potazenychétipm papirem je opgn popiskyLeonardo da Vinci
Wien 1858,59. Gabriel MaXObsah skicdku je velmiiznorody, pevaZuji vSak anatomické
studie jednotlivychiasti &la, vypisky z knih o biologiklovéka a fizné studie lidskych
charakteil. Na @idesti je nalepena kopie podle rytifkie laughing Audiencd733/1737)
od Williama Hogartha . | na¢kolika dalSich stranach se objevu;ji studie lidskiitdv a
jejich charaktek podle Hogartha. Inspiraci hledal mlady Max alestakCharlese Le Bruna
a Johanna Caspara Lavatfs4a).

Krom¢ raznych nalad a charakteristik osob zobrazekteré profily také duSewn
choré jedince, které ¢hMax moznost studovat vdébnach a dalSich Ustavechékiieré
kresby byly do knihy vlepeny az druhétnStudie podle jinych mafi, jako napiklad
Delarocheho, jsou dopiny vlastnimi kresbami tuzkou, perefimakvarelen|56, 57]

Mezi n&rty se objevuji dlouhé statopsané z anatomickych knih a nisiych
piirucek, jako napiklad zapisky o paralelnim postaventi odoplréné nazornymi
ilustracemi. Nachazeji se zde poznamky o druzictspedtivy, teorii barev a jejich
piipraw, chemii a technologii, fyzikalnich jevech a opfick experimentech,

o daguerrotypii a fotografii.

260 ApL ON 1981.
281 ApLON 1981.
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Mezi anatomickymi kresbami byly mnohé z neznaméhamdu Felepeny jemnym
bilym platnem. Kresba prosvita a misty je na glépatena dalSimi popisky. Rozmanitost
obsahu skicaku nazége, Ze jej Max nil ziejmeé velmi ¢asto pi ruce a poznamenaval si
do rgj opravdu vSe, co jej zajimalo.

Z vidaiskych studii jsou dochovany takékteré kresby na volnych listech, jako
napiklad skicy na list nazvanénVe vidaské Spitalni zahrat(Im Wiener Spitalgarten)
z roku 1860 (G18402/178).i€dni strana zobrazuje skupinku postav sedied plomky
Spitalu, na rubu jsou pak ¢ré&y hlav s nadory a dalSimi nemocemi, studie efnamrtve
dite.

4.3.2 Kresby k literarnim p Fedloham, nanétim z historie a legend

Maxovu inspiraci Sirokou Skalou literarnickElda pribéhy z historie prozrazuji
mnohd z jeho platen a stéjtak i rekolik kreseb uloZenych v galerii Lenbachhaus. 6 tét

kapitole vSak zminim pouzekolik z téch, které se podido presré urcit.

Vrazedkyné ditéte

Pripravami na realizaci olejomalby z roku 1877, ktseadnes nachazi v Kunsthalle
v Hamburku, se Maxiejm¢ zabyval velmi dsledré. Tomu nas¥déuje nekolik skic, které
se k tomuto nagtu dochovaly. Kromi kresby uloZzené v Hamburské grafické sbirce jsou to
piedevSim n&ty ve skicdi a nekolik volnych listi, které jsou nyni v majetku
Lenbachhaus. Téma matky tisknouci k&obrtvé dit rozviji Max nejprve v n&tniku
(G18402/372). Jsou to kresbycnmuté tuzkou, na kterych Kieei Zena k sab obéma
rukama dig priviji. Na péti rychlych n&rtech je vidt, Ze se jedna o pateeni fazi hledani
kompozice, kterou pak &nil. Hlava ditte nejprve si&uje k mating pravému rameni
a postupd se méni poloha jejich rukoy22]. Jaké si pro realizaci svého obrazu kladl
kritéria, je patrné z jeho z&piska jedné z dalSich stranc¢ni@iku. Ve svych Gvahach se
zabyva otazkami, jak nejlépe vraZednici charaktear a kterymi progedky toho
dosahnout. Na volném utrzku kartonu se dochoval§i danacrty, na kterych matka drzi
dité jiz druhou pazi, zveda jej a liba. Na jedné sewaljg i naznak terénu (G18402/189).
PreSkrtnuti &chto kreseb vSak 8déi o moZné nespokojenosti &rito kompozicemi.
Jedna z Maxovych perokreseb, které nepochazajiopz pozistalosti, zachycuje @p

puvodni drzeni dée s hlavikou snéfujici k pravému rameni (G847). Nejblize
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k findlnimu obrazu pak ma nasledujici kresba, reaékisou pvodni tahy tuzkou jest
zdiarazrény perem (G856)23]. Krom¢ pozice Zeniny levé ruky se kompozice jiz velmi
blizi kon&né verzi. Ve spodnéasti listu Max nartnul i tvare, vyjadujici snad stavy
Silenstvici zoufalstvi.

Teoreticky by bylo mozné uvazovat o tom, Ze Maxovodelem stala jeho

manzelka a syn, neb&olumbus Max se narodil v kinu 1877.

VéStkyné z Prevorstu

Tématem vizion&k se Max |éta zabyval a své obrazy takélipé pripravoval.
Velmi podrobri se zajimal o Friedericke Hauffovou €8tkyni z Prevorstu. Zkontaktoval
se proto také s rodinou l&leaJustina Kernera.

Max k poct Friedericke Hauffové tématu namaloval nejiéw platna. K obrazu
ulozeném v Narodni galerii v Praze dejax vztahuje i kresba z Maxovy pastalosti
(G18402-203r)[35]. Viziond&ka je zde podohinjako na plats, ale vice z profilu,
zobrazena spici vleze na posteli¢Zitgé zaznamenana perokresba@&di o utvrzovani se
v kompozici. V hornigasti listu se nachazi studie hlavy vizighav bdlém stavu.

DalSi dw kresby ve shirce v Lenbachhaus se nejspiSe wé@zilému obrazu, ktery
se nachazi v petrohradské Ermitazi. Skicy zachyspi€i ¥Stkyni z en face lezici na
posteli s hlavou podépnou o polSte a sroztazenyma rukama polozenyma na
piikryvce(G843 a G18402/203v)36]. Narozdil od finalniho obrazu, na kterém, jak
popisuje Zanker von Mayer, Zena sedi si@eyma ¢ima hledicima do dalky, je na

kresbach znézoena spicf®?

Korintska nevésta

DalSi z literarnich fedloh pro Maxovu tvorbu byla Goethova balada Kskat
newsta (1797). V galerii Lenbachhaus je uloZengoatik skic vztahujicich se ke
stejnojmenné olejomat(1894). Jedna z perokreseb provedend rychlymingagmi tahy
zachycuje milujici se par (G 842). Druhy navrh zaiije @&j ziejmé v momeng, kdy do
pokoje milené@ vchazi di¢ina matka (G 848)58]. Predstavuje velmi dynamickou kresbu
prozrazujici temperamentni a velmi sebejisté zamhiaz s brkem. Svym virtuosnim

nasazenim lavirovani takipomina ikteré kresby Rembrandto\iy?

2627 ANKER VON MEYER 1998, 142.
63 Kresba byla ziskana do galerie jiz roku 1928\iZER VON MEYER 1998,136.
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Julia

N&rt s popiskemjulia et Romege umisén do prostedi hrobkyei kaple a ilustruje
scénu, kdy se Julie probudi ze zdanlivé smrti ezama vedle sebe mrtvého Romea. Julie se
naklani ze svéhditka a snazi se Rome#i@st k wdomi (G18402/21618].

K tématu zdanliv mrtvé Julie by snad bylo moZnéiiadit i kresbu zachycujici
detail spici divky, ktery je podobny Maxovu obrakilie Kapuletova (Julia Capulet am
HochzeitsmorgenNaswdcoval by tomu i maly n&tek na levém hornim okraji, ktery se
v hrubych obrysech blizi kompozici obrazu (G184@8f2[19, 20]

Z dalSich skic vzniklych na podkladu literarnicltegioh 1ze zminit kresbu
k Oberonu (G18402/183), kresbfrodita v mari (G18402/213)¢i perokresbuPandory
(G18402/240).

4.3.3 Zanrové namety

JeptisSka v klasterni zahrad

Velmi pasobiva je pipravna kresba k obraRekonvalescent. JeptiSka v klasterni
zahrad® (G18402/176)[8]. Celkova kompozice s nazfemym prostorem klasterni zdi,
stromky a sluné&nimi hodinami se jiz velmi podoba katme realizaci v oleji. Jen mlada
feholnice se zda mit j@SveselejSi vyraz a pravou ruku, ve které drzétiky zde ma
natazenou s#mem k modlitebni knizce. Zffpiski na okraji je patrné, Ze se jedna
o poledni scénu a mlada chudokrevna divka je paoem

V odkvétu

DuSevni stav mladé Zeny po prédgé noci je hlavnim tématem obraZwdkvtu
z roku 1870. Hpravu obrazu ilustrujedkolik skic (G18402/199). Ukazuji postavu divky,
jejiz polohu Max postugnkonkretizoval. Na prvni, @éu tuzkou je Zeb casténé jest
vidét do tv&e. Na druhém zobrazeni, detdjlrzaméteném na jeji horni polovingla, jiz
jeji prava ruka, kterou si podepira hlavaste&né také zakryva zoufalou t¥§10]. Pomoci
Srafur jsou také ujasvany modelace t¥a. Tieti skicu lze iz povaZovat za jednu
z definitivnich kompozic k obrazuigd genosem motivu na plati@l]. Ténei identické

drzeni tla, detail givésku, nausnic i rozepnuté halenky naana Ze se jedna o jeden
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z poslednich fedstugi kone&ného obrazu. Také studie levé ruky, na obraze pgeskh

drzici tkankku spodngky, je jiz kon€nou variantou.

Z nékolika dalSich nartu, které je mozné #adit do okruhu Zanrovych obrigze
vhodné zminit psobivou skicu Kkl&ici, snad modlici s& uz spici Zeny dg@né o postel.
Jedné se o olejomalbu na karténu vzniklou jen pomgawmlika toni riznych stupt Sedi,
kterd doklada Maxovu schopnost jednoduSe wttymsobivy efekt (G18402/2r).

Velmi zajimavym se pro sy neobvykly uhel pohledu zda byt téZz akvarel z roku
1888 (G18402/14). Ukazuje vyhled z tmavého tkuitkrytého vozu ven na zada vozky
a na bilého kax Uginku je docileno oft jen s vynalozenim dkolika malo vytvarnych
prostedki [59].

4.3.4 Prirodovédné a cestopisné nasgty

Maxav velky zdjem o firodni wdy ilustruje rekolik dochovanych kreseb. V prvé
fack jsou to nérty unglcovych oblibenych opic. Krotnn¢kolika zkeznych nérta perem,
nachazejicich se v pogtalosti, jsou v galerii Lenbachhaus uloZeny taddérdované kresby
se studiemi hlavéthto zvfat, ziskané iimo od Maxova syna Colomba (G857 a G858)
[60]. Opki profily jsou doplny ¢etnymi poznamkami po okrajich. Jsou zde k¥grapisu
vzhledu uvedeny informace aiwdu, stéi, vaze mozkwi délkach mezi jednotlivymi
castmi tla. Ze zaznamu je také patrné datum umrti jednielz p6. prosince 1870“.
Skicy, ol# datované do roku 1870, tedy prépddobr souvisi se vznikem prvniho
,0pi¢iho" obrazu Zapomenuti na bolest z roki871.Zobrazené hlavy byly pouZzity
v nekterych dalich opich kompozicich, jako nafklad uKritiks umeni 2%

Také s¥t hmyzu unglce fascinoval. Studijni akvarely pestrobarevnycusenek
a motyli v nadZivotni velikosti jsou op@ny podrobnymi popisy néiy vzhledu, mist
vyskytu a Zivotnich cyki (G 851 a G 852)61]. Vedle toho se objevuji i studie rostlin
a faze jejichistu ot s podrobnou deskripci (G18402/358).

Zajem o pravkou historii doklada mala kreskadoby Klovych staveb (Aus der
Pfahlbautenzeit)na transparentnim papiru, ktera byla nitiSitA na tvrdSi papir
(G18402/364). Prdovek sedici v traw je tu vypodoban jakoprvni harfista.

264 7 ANKER VON MEYER 1998,138.
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DalSi girodowdné skicy se nachazeji vantnicich. Skicak z roku 1871 vznikl
ziejme pii cest do Belgie a Nizozemi (G18402/368). Krdmpozndmek a Uvah se zde
nachazeji kresbyipvazré exotickych zufat: klokani, pelikani, zZirafy, Ivi, ale také&zné
n&rtky architektury a figuralni studie obyvatel Antpea dalSich rést.

| nasledujici né&tnik pochazi #ejmé¢ z Maxovych cest po Evreép(G18402/369).
Mezi studiemi architektury a interiérse objevuje také kresba staré zidovské synagogy
v Praze. Hrodowdné poznamky jsou dopiny rekolika stranami kolorovanych kreseb
hmyzu. Krong¢ zvitat na&rtnul mali i nékolik trilobitd, musli a rozlinych ponticek pro
skér hmyzu a dalSich zivicha. Stejre jako gredchozi dva je ireti n&rtnik (G18402/370)
velmi raiznorody. Rirodowdné otazky tykajici se terminologie a systematikgdznamy
zabyvaijici se fyzikalnimi jevy jsou dogimy viastnimi posehy, poznamkami a studijnimi
kresbami.

Zajem o cizi kultury demonstruje soubatkalika kreseb tuzkou, pastelkami a tusi
na transparentnim papiru nalepeném na Sedghpapir (G18402/251-G18402/266). Jsou
to prevazr ilustrace architektury v Egyt Tunisu a dalSich exotickych zemich, studie
dromedai, velbloudi, beduiti a dalSich severoafrickych mailiv Zistava otazkou,

Z jakych zdroj Max tyto nansty cerpal.

V pozistalosti se nachazi gkolik perokreselieskych hrad, které jsou né&tnuty
také na transparentnim papiru a nalepeny na gadiB402/0249 a G 18402/0250). Zde je
uvedena i pedloha &chto motivi: Historisch malerische Darstellungen aus B6hmen
v. A.G. Meissner, 1798Je proto mozné, Ze i ostatni kresby proveden@auaovacim
papie nejsou autorovymi invencemi, ale byly inspirovaegtopisnymi knihamii jinymi
prameny.

Mezi piirodowdné nanity Ize také z#adit rékolik vyobrazeni planet. Max je
maloval bilou barvou n#&erny karton. Zatimco uékterych se jedna o konkrétni néy

coz dokazuje nafklad pipisek ,[Evropa z vysky 20 kilométr* [62],%%°

u jinych maleb
hrala ¥tSi roli fantazie a experimentovani seilkgtnim bilé barvy naterny papir

(G18402/4 a G18402/9).

265 Europa, aus 20 Kilometer Hohe durch das Perspejesehn, im Glanz des Vollmonds.*
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4.3.5 Spiritismus, Vize a Fantazie

Maxovy fantastické nasty z WtSi ¢4sti neni mozné zcelargsreé interpretovat.
indicie tak mohou poskytovat jerkieré dochované strohéipisky na okrajich kreseb.

Série rkolika kreseb zachycuje vdmenou postavu ovazanou platnem. Figura
podobna mumii je na prvnim listu undisé do jakési niky (G18402/2385]. Fripisky na
okraji ozn&uji ziejmé zamysleny rozgr oramovani 232cm“ a ,130cm®. Popisek
.proutena rakev* a ,archeologicky sprawf snad skui@n¢ mohly odkazovat nadmaky
etnograficky nértek2°® Na dalsi skice sifpiskem jnejlepsi“ se ale strnula postava zda byt
piivazana k jakémusithu (G18402/234). V nasledujicim ¢réku pak malf upresiuje
studiemi a pipisky postaveni rukou (G18402/235). Zda Max zaelyZbbrazit jakousi
rekonstrukci archeologického objektu — mumie, remeia zejmé. Je ale znamo, Ze ve své
antropologické sbirce ¢huloZzeno rkolik mumii. Tradovala se také jedn#hmda, kdy se
mumie, kterou Max odfkud objednal, neveSla do bedny a musela byii kvansportu
trochu srolovana. Po vybaleni ji nebylo mozné vrdt pivodni polohy, a tak ji Max
piipevnil hiebiky na prkno. V noci pak uslySel nezvykly zvuknaskytl se mu Hizny
pohled, kdyZ objevil, Ze se mumie Vapila a stala rovéjako svice®’ V kontextu dalsich
kreseb s podobnou tematikou je vS8ak mozné uvaiavgkémsi spiritistickém né#étu ¢i
vizi. Doklada to pipisek na dalSi kregb této figury: ,Ano, nevzndaSejici se“
(G18402/2295%® Teoreticky by tak snad mohla souviset s perokneskobrazujici
vzpiimenou jakoby ozZ&nou postavu, tentokrat jiz p&kud jiného charakteru
a s nepitomnym vyrazem (G18402/203%6]. V dolni ¢asti €la je zabalena do jakési
drapérieci jiné neznamé matérie a zda se, Ze se z ni wy$ako z kukly. Zde se jiz
nepochybg jedna o jakysi antroposofni né&tnneba z poznamek je patrné, Zze ma&ma
ziejms zobrazovat gstralni €10.2%° Jiny zlZny nért tuzkou patra spada taktéZ d@échto
souvislosti (G18402/236). Zachycuje postavu seimrhoztazenyma rukama, v jakémsi
vitézném gestu evokujicimr@dstavu zmrtvychvsténi.

Létajici duchové a dalSi fantastické astrdimhimozems$anské postavy se objevuji
i vramci dalSich skic (G18402/22, G18402/36Y]. VétSinou je z kreseb patrny ale

%6 Korbsarg"; ,Archaologisch richtig®.
257 SCHUMACHER, 6.
28 Ja, nicht schwebend!”.

269 Astralleib®.
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i vtipny podtext. Obas takto psobi i scény se straSidelnymi n&gn Lehky Usndv miaze
nagiklad vzbudit i hfizu nahagjici nocni atmosféra na jere ze kterého se vynge
cernd postava se sviticimaima, aby vystraSila osafiého muZze veilunu (G18402/1)
[68]. K jakémusi odleteni Zejm¢ prispiva i pouzita technika kvase na tdénovaném
Sedozeleném kartonu. Tajemny dojem také vzbuzupi dantaskni figury malované
tentokrat bilou barvou naerny podkladovy papir (G18402/83, 64] Tento kontrast
a sogdasre jakasi neutitost zobrazenych postav tak podporuji zahadnogvuy Stejnou
technikou je provedena i malbasvmdkazujici snad a@p k esoterickym ¥dam. Zahadna
je téZ jen lehce v mlhovémazngena postava. (G18402/29).

Nekteré z Maxovych smyslenych némh, jako napiklad Carodgjnicky rej,
(G18402/214r) vSak doslova budiihu. Mezi fantazijnimi kresbami se objevujéetné
dalSi pohadkové bytosti, jak dokazujelta perokresbéertiki (G 850).

4.3.6 Karikatury a Zertovné motivy

Ze Gabrielu Maxovi nechyb smys| pro humor, dokladajietné kresby s vtipnymi
nantty. V jeho pozstalosti tak nachazime sériickolika perem rychle ratnutych
karikatur, které majiff@dstavovat &které soudobé maé. Mezi nimi je nafiklad Fritz von
Uhde, Hans Thoma& Franz von Stuck (G18402/32, G18402/§3)].

Zachytil také svého dkdejSiho kolegu ze studii, Hanse Makarta (G8{)].

V tomto gipact se vSak nejspiSe nejedna o karikaturu, ale jesuskbbrazujici z profilu
malife sediciho u stojanu. B& zhotoveny jen &kolika tahy tuzkou pochazi z roku 1869.
Zcela shodnd kompozice se objevuje na perokreslbZzené v grafické sbirce
v Drazranech. Zda se, Ze mnichovska skica byla jakotiprgvou pro tuto o ¢co vice
propracovanou kresbu.

Krom¢ ziejmych souvislostélovéka a opice, kterymi se neustale zabyval, pouzil
Max také le Brunem a dalSimi oblibené transformlaiedo zvireci podoby, najklad
proménu damy v orl&i holubici (G18402/359)71].

Nekteré Maxovy kresby by bylo moznoradit téngét do komiksového zZanru. Série
skurilnich ilustraci, ze kteryakisi sarkasticky humor, prezentuje scénu z pedsteznice.
Problém, spojeny s nemoZnosti dostat hlavu vettizemje v pibéhu nakonec radikétn

vyiesen jejim morbidnim utrzenim (G18402/¢R)].
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4.3.7 Smrt

Téma smrti v nejfizrgjSich podobach a zobrazované aznych aspeki
zantstnavalo Maxe po cely Zivot. Objevuje se v réxjich alegorickych a fantazijnich
casto velmi Uzkosti napinych perokresbach zobrazujicich mrtvé a duchy wayiéiz
z hroln (G18402/17v). Symbolicky vyznamékterych kreseb s motivy kostliic naf.
kostlivec modlici se ke kostlivci naiki, je jen €zko deSifrovatelny (G18402/19Y3].

Z n¢ékolika indicii je patrné, Ze se mozna jedna o rozpsmly a viry. Tomu by mohly
naswdcovat i karikatura Darwina a Justina Kernera, memin se za stolem odhaluje
hlava s popiskema ty?.2’° Také kresba badajicih@dce by snad mohla byt protikladem
k vedle zobrazenému hypnotizérovi.

Porekud ironickym nanitem je pak perokresba zobrazujici cvalajiciho ¢kon
s vozem, ktery je vlas¢rrakvi na dvou kolech (G18402/205)%]. Vozkou je sam v rakvi
leZici mrtvy, ktery v rukouifimé otZe. O rco niZze se nachazi mé&robmenéna varianta —
kan tdhne rakev s vozkou-umricem za sebimp po zemi.

Smrt gepadajici lidi v nejiznéjSich okamzicich Zivota je perem zachycena na
n¢kolika n&rtcich (G18402/207). Smrtka tak znenadamékpapuje milence, matku
s digtem i starého dumajicih@dce. Nekolikrat se také objevuje se smrti souvisejici moti
oplakavani:Truchlici postava s hlavou mrtvého v Kli(G18402/237)Dvé postavy nad
leZicim mrtvyn{G18402/238)\dovina n@ni modlitba(G18402/239r]75].

Smrt utonutim zachycuje akvarel, na kterem muzdicéopra¥ vytahuje z vody
utopenou Zenu. Pod ni leZi jifive vytazena mrtvola muze (G846).

Ke kresbam, které nejsourils jednoznané, reékdy objasiuje autofiv zamer
alespa dophujici text: ,...osameli jezdci, bojis¢, 2 hodiny rano, kometa, mrtvoly.."
(G18402/353rf"

Vyustni duSevniho dramatu ilustruje aniek olSené mladé Zeny, ktera nejspise
byla v pozehnaném stavu (G18402/168v). Na drulagslistu se objevuje alegoridaro
sazi I&ivé byliny“?"? Postava andla, sazejiciho rostliny u lesa, hledi snad s jaknaekji
k nedalekémuitbitovu.

Nekolik kreseb je také mozné tematickyifpdit k Maxovu slavhému obrazu

Anatom (1869). Na prvni zéchto skic jsou zobrazeny #wpostavy stojici nad mrtvou

270 Und Du?“.
27t | .einsame Reiter. Schlachtfeld. 2 Uhr frith, Kometichen®.

272 Der Frithling Heilkrauter séhend.
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divkou (G18402/241r)14]. Postava za stolem jednou rukou odkryva mréle @ druhou
gestikuluje smrem k lebkam v pozadi. Postaviig pitevnim stolem s kloboukem za zady
nad divkou jen lehce sklapi hlavu. Druhyziyy n&rt tuzkou zobrazuje interiér pitevny
nebo spiSe tajemnéédcovy pracovny (G18402/247(15]. V pozadi na stolku jsou
shromazdny knihy, lebka a dalSi paioky. Centralni motiv — mrtva divka lezici na
pitevnim stole zabira celyigdni plan. Za ni je nazéena postava pra¥dodobrd
piedstavujici anatoma. Na rubové strge nartnuta polopostava zamysSlenéhedue

s knihou v ruce, ktery by mohl bytgmlobrazem anatoma na finalnim obrazu, stigh by
se ale mohlo jednat i o Fausta. Na zadni &tgaowvni zmigné skicy je krom drobné
postavy matky s ditem zobrazena také studie nemléten leziciho snad na marach
(G18402/241v). Je zde ¢rénuto v poloze, kterd by, stranbpievraces, mohla odpovidat

mrtvému diéti na obrazeAhasver(1875).

4.3.8 Alegorie

Kresby s alegorickymi a jinotajnymi n&ty nelze zcela jednoztia vyloZit.
Nekdy sice k vysutleni @ispéji autorovy fFipisky, ale ve ¥tSine pripadi Ize o vyznamu
kresby pouze spekulovat. Nékerych ilustracich se téz objevuji tajné Sifryeimi se,
jak dokladd dochovana korespondence, Max dorozurafeamé jen se svymi &kolika
blizkymi. Symbolické vyznamy tak maji ndiklad kresby na li$tG18402/35476]. Jiz po
n¢kolikaté pouzité téma anild jako alegorie Jara sazejicihéil@ byliny dophuje kresba
kotvy a opodal leZici utonulé naghu mde s vieikajicim co to pomize-,,2” nasleduiji

alegorie vesmiru, vzniku slova z dechu a dalSi ojické n&rty.

4.3.9 Nabozenské nanity

Z ndboZenskych nafti prevazuji ve sbirce skicy zobrazujici témaridavani.
Hbita kresba perem, dodate lavirovana, pomoci Srafur jen ve velmi obecnyckech
zachycuje Kristovodo na Kizi (G18402/230). Ve skicaku (G18402/372) se pathaaeji
piipravné kresby k Maxav proslulému obrazyDokonano jest!“. Prvni navrh tuzkou

273 Was hilfts-“.
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piedjima jen ve velmi hrubych obrysech celkovou komigioobrazu [30]. Vedle
centrélniho motivu ukZovani je tak v pravém rohu &énut naznak slunce gipiskem
»totalni zatngni slunce”. DalSi charakteristikou obrazu j@ysta krajina“a jen v letmém
naznaku jsou zde zachycersamé ruce“?’* Na dalsich dvou kresbach se jiz Max 2&m
piimo na Kristovo d&lo na Kizi. Zabyval se fedevSim polohou hlavy a miry p&seni
rukou. Ol kresby tuzkou jsou téZ zpracovany spiSe v hrulofchisech31].

Dochoval se také navrh k slavnému tzv. ,votivninbrazuMadony (1888) [25].
Jedna se o skicu tuzkou a perem. Madona sedicibalahichynem ma sice jéSkehce
sklorgnou hlavu a ani jednotlivé votivni dary pod svige§€ nejsou konkretizovany, jsou
zde ale jiz vyznéeny vSechny hlavni kompdaii prvky finalniho obrazu.

Zobrazeni svaté Cecilie, kterou Max spodobnil g&otika svych obrazech, se
objevuje v fiznych velmi zkZnych nértcich zachycujicich stici, jak hraje na varhany
(G18402/224v). Dalsi stici, kterou se zabyval je bl. Jenovéfa Brabantdkackolika
drobnych skicach perem je zobrazena, jak ve vyhubasova své dét(G18402/206).

4.3.10Rodina

Velké mnozZstvi kreseb ilustruje momenty z rodinnghmta v dond Maxi. Jedna
z perokreseb zachycuje rédgad velmi schematicky hlavu nemluste (G18402/367). Dle
popisku je tu vyobrazenMlila Max, tedy Maxova prvorozena dcera Ludmilla. Ta se
objevuje také nadkolika kresbach ve starSintku. Na kresb rudkou, kterda nepochazi
piimo z po#stalosti, je Ludmilla zachycena jako spici s hlawpienou o rameno jiné
osoby (G6668)77]. VSechny iti potomky pak Gabriel roku 1881 zachytil na akvarel
Obyvatelé Ohové zer. Cornel Mila Columb(Feuerlander. Cornel Mila Columlf3841)
[78]. Puasobiva ilustrace ukazujestl hrajici si u skrySe, kterou si postavily z bedkgse,
stojanu a deky. Sedi na parketdch a se zaujetto wyfezavaji a vyrdlji ze deva.
Opodal je poloZzena klec s ntetem. Zacleny rodiny byla, jak uz gkolikrat zmireno,
samozejm¢ povazovana i ¢ktera zviata. Krong¢ oblibenych opic to byl néjklad pes
Caesar (G18402/18). Na pamatku maléltzlgta, kterého &i dostaly na Vanoce 1884
a ktery po #kolika dnech zeiel, namaloval Gabriel Max akvarel pka (G 2094).
V popredi malf naturalisticky detailta spodobnil stehlika stojiciho vedle sklenice s wgdo

2" popisky na skicefEs ist vollbracht®; , Totale Sonnenfinsterniss®,6de Gegend*;Lauter Hande".
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do které je poni@n Sttec. V pozadi je naztiana jeho klec a pta budka. llustrace je
doprovazena dojemnym vzpominkovym textem, pod nijaz pripsano [Pravdivé
vyobrazeni malého Hansé®

V pozistalosti se dochovalo i velké mnozZstvi kreseb,é&i@abriel Max kreslil
spole&né se svymi dtmi. Jsou to kupikladu kolektivni kresby, vzniklé tak, ze prvidst
obrazku nakresli jedna osoba a nasteg prehne a zbytek dokresligkdo jiny. Timto
zpisobem pak vznikaji hybridni postéky. Na rekterych dalSich kresbach je téz &tidak
otec @il déti kreslit podle pedloh.Casto se objevuje otcova kresba a vedle re@ioktské
vyvedeni tehoz motivu. @Bs jsou ale i étské kresby provedené podle otcova vzoru velmi
zdailé. U rekterych kreseb je také&zko rozpoznatelné, zda se jedna o dilo otcovo nebo
jeho ckti.

Zhodnoceni sbirky kreseb

Kresby prezentované kolika predchozich podkapitolachretelre ukazaly, zZe
charakter kolekce u#teckych @&l na papfe uloZzené v galerii Lenbachhaus je tematicky
znan¢ raznorody. Rozdilnost je dana také pouzitidkalika odliSnych technik a row
kvalita vytvori je nejednotna, neldoje ovliviena (elem €chto kreseb. NeptSi cast
sbirky tvai perokresby, které hiiio slouzily jako prvotni navrhy k zamysSlenym ohhaw
anebo zachycuji autorovy fantazijni napady. Naopejnensi podil v kolekci zaujimaji
propracované kolorované perokresby a akvarebktété z kreseb je mozné podle jejich
nantta priradit kK Maxow tvorbé na platg. Mnohé z n&rta jsou ale velmi intimnim

vyjadienim autorovych myslenek a zaujimaji tak v jehe ddela specifické misto.

27> Wahre Abbildung des kleinen Hans".
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5 Zavér

V diplomové praci o mali Gabrielu Corneliu Maxovi (1840-1915) jsem se
pokusila pedstavit Zivot a fedevSim dilo tohoto vyznamného zastupce mnichoSkaly
a poukazat na gkolik jeho doposud neznamych kreseb uloZenych éstbké galerii
Lenbachhaus v Mnicheév

Maxovy ranné ilustrace a maka dila odkazuji na vlivy pozdniho romantismu,
inspirovanému literaturou a historii, které mu byprostedkované skolenim u svého otce
soch#@e Josefa Maxe. Tyto tendence je mozZné vysledoviSgvv jeho nejstarSich
dochovanych kresbéach, a fidt nim pispélo i klasické akademické vEtni, které se mu
dostalo na vytvarné Akademii v Praze a Vidni. Ddghj studiem u pedniho profesora
historické malby Karla Theodora von Pilotyho v Mmie€, kde se seznamil také
s belgickym kolorismem a ve své tveéripozdiji propojil romantickou ideovou malbu
s realismem. V bavorském hlavningéstt také zahdjil svou slavnou kariéru a usadil se tam
na cely zivot. Jeho prvni a zardgveralomové dilo UkfiZzovana mudednicemu vyneslo
popularitu nejen v Bmecku, ale i v dalSich hlavnich evropskych centr@emto obraz byl
nasledovan ¢kolika dalSimi dily inspirovanymi dobou ranéhge&’anstvi. Max jim také
piredznamenal sy v celém pozgSim dile stale znovu prezentovany zajem o zobr@aziov
duchovniho rozpoloZzeni zejména Zenskych hrdinek. ynBv sladkobolnymi,
melancholickymi az dramatickymi charakteristikarosfav velmi dote vystihl poZzadavky
dobového publika.

Na paatku mnichovské tvorby se zabyval také ilustiacinnosti k literarnim
dilam prevazre némeckych basnik Jednim zdlezitych a i nacetnych platnech
reflektovanych témat byl Goeth Faust, ve kterém se jiz mohl projevit jeho zajem
0 mezni situace Zivota.ém se ¥noval nejen u @ inspirovanych sstovymi basniky
a dramatiky, u kterych vyhledaval pgamotivy zobrazujici extrémni momenty, ale také ve
svych zZanrovych obrazech. J&st z nich je poznamenana kligii atmosférou a i na nich
muze byt patrny jisty psychologizujici moment. Vyhd@dny motiv smrtti jeji blizkosti,
¢asto v kontrastnim spojeni s fyzickou krasou.

Vyznamnoucast Maxovy tvorby pedstavuji naboZzenské obrazy, z nichz mnohé
svou dislednou vizualni iluzi vedouci k evokaci duchoviiagbily nacetné gedstavitele
cirkve velmi provokativd. Zpisobil to také urdciv zajem o mysticismus a vlivy

spiritismu a dalSich esoterickycléd; které se do jehoet promitaly. Casto v nich byla
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vidéna malfova snaha pod rouskotidg’anského nagtu zobrazit stavy spojené riddad
s hypnotismem.

Svoji zalibu v parapsychologii promitl také do vyabeni vyhrocenych duSevnich
stawi extatickych viziongek Anny Katéiny Emmerichové a ¥Stkyné z Prevorstu.
Spiritismem ovlivigna ¢i s nim polemizujici dila je nutné sledovat zejmérsouvislosti
s Maxovymi kontakty s vyzraymi zastupci mnichovskych okultistickych spilkleho
vlastni postoje ke spiritismu se zdaji byt spiSeigadentni.

Mym zamérem bylo poukazat také na glmovu mnohostrannou osobnost. Proto je
VvV praci zmigna nejen jeho usheckacinnost, ale téz jehorfgodowdeckeé zajmy ustici do
vytvoieni rozsahlé sbirky expotiakz oblasti zoologie, antropologie a etnografie.oTat
kolekce c¢itajici pres 60 000 fedneta se po jeho smrti stala st@sti Reil3-Engelhorn
Musea v Mannheimu.

Darwinistické teorie rozvijené dale Maxovyntitplem girodowdcem Ernstem
Haeckelem rdly také vliv na umdlciv swtonazor a jist sehrdly roli pi malovani
»opi¢ich® portréfi.

V malifov¢ dile zaujimaji znénou ¢ast také obrazy mensiho formatu s typicky
.maxovskymi®, cast&€né sentimentalnimi az té&h sladkobolnymi portréty Zen
v nejizrejSich dusevnich stavech. Objevuji $edevsim v jeho poz{Ei tvorkes.

Specificky kolorit, naturalistickymi prostdky vytvadena az fotograficky fi@sna
iluze, ale pedevSim obsahova stranka jeho ,naladovych* abrasejré jako obdiv
k femeslg dokonale zvladnuté technice malbit@hovala nejen jeho mnichovské zaky
a pokr&ovatele, mezi které pét Georg Jacobides a Hans Kndchel, ale ovlivnityarbu
mladé ceské generace 70. a 80. let 19. stolet€e¢hach tak Gabriel Maxi@dstavoval
alternativni tendenci ke vznikajicimu &m ceského narodniho monumentalnihoéaim
jehoz vzorem byl Josef Manes. Malby mnichovskéhdirmaast&ne zapisobily také na
tvorbu Jakuba Schikanedera, Emanuela Krescencey La8kzejména na Maxmiliana
Pirnera.

Maxovu tvorbu vychazejici z naturalistické malbye aovlivnénou giklonem
k mysticismu a spiritismu, Iz&asté&n¢ sledovat v kontextu ideovych praudnetujicich

k symbolismu. V mnohém takgdznamenala dilo poZdi generace dekadentnich &lai.

V druhécasti prace, jez se Zt&i casti zaklada na vlastnim badani, jsem se pokusila
piedstavit gkolik Maxovych kreseb z Lenbachhaus Minchen. V iapa€azeni kolekce
do SirSich souvislosti byl¢inén také exkurz do jinych grafickych sbirek. Nejprvg
nastitn Maxiv kreslisky vyvoj na pikladech wkolika kreseb z &kterych véejnych
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stredoevropskych galerii. Tyto kresby jsou §igen zlomkem vSech jeho dochovanych
uméleckych @&l na papie, ktera jsou roztrouSena pienych s¥tovych, ¢asto soukromych
shirkach. V Maxo¥ tvorke jsou zastoupeny kresby, které slouzZily jako ilastr
k literarnim ditim nebo ve form studii hraly vyznamnou roli ip vzniku obra#,
dokumentovaly jeho pozorovantigpdy, ale i ty, jez zachycovaly jen momentalniange
a fantazijni napady. | v jeho kraslké tvorls se steji jako na jeho obrazech odrazeji jeho
mnohostranné zajmy a filosofické proudy, kterymil lmylivnén. Dila tak reflektuji
I malifovo prirodowdné zandieni stej jako naklonnost k naukam rozvijenym v okruhu
parapsychologickych spalk

Také kresby ve shirce mnichovskéstské galerie v Lenbachhaus jsou rozdilného
charakteru. V mé praci jsem je pro snazsi oriemtailila tematicky do skolika skupin,
ve kterych jsou popsany typické ukazky této tvorBpuze u ékterych z kreseb bylo
mozné také fdmo uckit jejich nangt. Prevaznacast listi neni datovana, a tak je jejich
casové zgazeni velmi obtizné. Také signovany jsou jektere,casto také dodate¢ cizi
rukou. V Maxow pozistalosti se dochovaly itkké kresby vytviené jeho potomky. Proto
jsem se zakfila pouze na vyer nékolika objekfi, u kterych je Gabrielovo autorstvi
potvrzené nebo alespovelmi pravé&podobné. Nkteré z nartd jsem mohla dokonce
piesré definovat jako fipravné kresby ke konkrétnim obbéaz. Zéasti na nich lze téz
sledovat faze vyvoje kompdazriihoreSeni pro finalni realizace na pkétn

Ve snaze vystihnout vtéto praci charakteristickévystizné ukazky kreseb
uloZzenych v Lenbachhaus Minchen bylo vSak moznécizase opravdu jen nagast
Maxovy podistalosti. Velké mnozZstvi #éka nebylo prozatim mozné blize specifikovat
a rekterym z nich také neni nutné&ikdddat zvlastni vyznam. Podrobnémuiaztumu
zantienému i na korespondenci, poznamky a fotografickfenél by bylo nutnéd&novat
dalSi samostatnou praci. A to tim spiSe, Ze jsem s@motném zavu dopisovani me
diplomové prace dozdéla o existenci &kolika dalSich objekt z poZistalosti, které byly
nalezeny nedavnaoripstthovani Mestské galerie Lenbachhaus Miinchen do jiného ohjektu
Tato prace tak hodla byt jen jednim z menSidbvki, které se zajentien pokouseji o

néco vice piblizit malo znamé dilo Gabriela Cornelia von Maxe.
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6 Katalog

Katalog kreseb Gabriela Maxe a objeki z jeho po#istalosti ulozenych v Stadtische

Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen



Kat. €.

10

11

12

13

14

15

16
17

18

19

20
21

22

23

24

25

26

27

28

29

Inv. €.

G 1020
G 11143

G 18402/0001

G 18402/0002

G 18402/0003

G 18402/0004

G 18402/0005

G 18402/0006

G 18402/0007

G 18402/0008

G 18402/0009

G 18402/0010

G 18402/0011

G 18402/0012

G 18402/0013

G 18402/0014
G 18402/0015

G 18402/0016

G 18402/0017

G 18402/0018
G 18402/0019

G 18402/0020

G 18402/0021

G 18402/0022

G 18402/0023

G 18402/0024

G 18402/0025

G 18402/0026

G 18402/0027

Nazev

Carodéjnicky oheri

Klecici pastyr (pravdépodobné od G.
Maxe)

Bez nazvu (straSidelna scéna na jezerfe
za svitu mésice)

Recto: Bez nazvu (spici zena);
verso:Bez nazvu (pouliéni scéna s
jezdcem)

Bez nazwu (studie)

Evropa z vySky 20 km vidéna skrz
perspektiv, v lesku Uplriku
"Santé I'amour" (studie)

Bez nazwu (figuralni scéna)
Bez nazvu (studie hlavy)

Recto: Bez ndzvu (fantasticka postava);
verso: Bez nazvu (fantastické postava)

Recto: Bez ndzvu (galaxie); verso: Bez
néazvu (hvézdné mlhovina)

"Je toto téleso konvexni nebo
konkavni?"

Bez nazvu (studie ruky)

Bez nazvu (studie ruky)

Bez nazvu (skica skiiné)
Bez nazvu (povoz) 1888
Bez nazwu (figuralni scéna)

Bez nazwvu (studie hlav)
Bez nazvu (rGdzné studie)

"Caesar zemrel 26.2.94" 1894

Bez nazvu (rGzné studie)

Recto: ""Ludmilla (?)"" 1884 (koupajici
se déti), verso: Bez ndzvu (majak v mofi
/détska kresba?)

Bez nazvu (busty)

Bez nazvu (rGzné studie, postavy a
duchoveé)

Bez nazwu (studie) 1850
Recto: Bez nazvu (studie) verso: Bez
néazwu (studie)

Bez nazvu

(fantasticka scéna),

1891

Bez nazvu (studie duchu)

Bez nazwu (figuralni a anatomické
studie)

Datace Materiél/technika

Rozm éry
drevorez 10,8x10,8cm
kresba perem hnédym ténem, hnédé 29,5x22cm
lavirovana, papir
akvarel, kvaS na Sedozeleném papiru 24x30,7cm
(pFi€né roztrzeno)
recto: olej na lepence; verso: kresba kfidou 26,5x37,8cm
kresba tuzkou, kfidou na papiru 23,7x30cm

(prelozeno)
kresba tuzkou a barevnou tuzkou, bila kryci 23,5x32cm
barva na ¢erném papiru
kresba tuzkou, kfidou a akvarel na papiru ~ 18x21,5cm
kresba bilou a €ernou kfidou na papiru 12x18cm
akvarel na papiru, vystfizeno do formy 12,5x10cm

oktogonu
bild kryci barva na tmavé hnédém papiru

bild kryci barva na tmavé hnédém papiru

bild kryci barva, kresba tuzkou, ¢erna
akvarelova barva na tmavé hnédém papiru

olejova barva na papiru, vystfizeny oval
nalepeny na papir

olejova barva na papiru, vystfizeny oval
nalepeny na papir

kresba tuzkou na papiru, nalepeno na
dvoulist papiru

kresba tuzkou, akvarel na papiru

kresba tuzkou na papiru, prelozeny dvoulist

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba perem hnédym ténem a kresba

tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru, prelozeny dvoulist

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru, prelozeny dvoulist

(pllkruh, pramer:
29,5cm)20 x 29,5cm

20x29,5cm

24x32cm

rozméry listu:
19x25cm

rozméry listu:
15,5x27cm
26x21cm

34x25cm
18x22,5cm

16x21cm
20,5x34cm

32x24cm
21,3x32cm

21x32,5cm

34,5x22cm

20,5x34cm
(prelozeno)

33x35cm
24,5x36,2cm

18x28cm

34x21,5cm

33x24cm
(prelozeno)



30

31

32

33

34

35

36

37
38

39
40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66
67

G 18402/0028

G 18402/0029

G 18402/0030

G 18402/0032

G 18402/0033

G 18402/0034

G 18402/0035

G 18402/0036
G 18402/0037

G 18402/0038
G 18402/0039

G 18402/0040

G 18402/0041

G 18402/0042

G 18402/0043

G 18402/0044

G 18402/0045

G 18402/0046

G 18402/0047

G 18402/0048

G 18402/0049

G 18402/0050

G 18402/0051

G 18402/0052

G 18402/0053

G 18402/0054

G 18402/0055

G 18402/0056

G 18402/0057

G 18402/0058

G 18402/0059

G 18402/0060

G 18402/0061

G 18402/0062

G 18402/0063

G 18402/0064

G 18402/0065
G 18402/0066

Recto: Bez nazvu (scény z véznice);
verso: Bez ndzvu

(figuralni studie )

Bez nazvu (kosmickéa scéna?)

Bez nazvu (dvé postavy)

Bez nazvu (dvé postavy)

Bez nazvu (postava)

Bez nazvu (postava Zeny)

Bez nazvu (postavy a studie hlav)

Bez nazwvu (divka)

Recto: Bez ndzvu (studie muze) verso:
Bez nazwu (figuralni studie)

Bez nazvu (studie muze)

Bez nazvu

(letopocty)

Bez nazwvu (studie: svaty a zvife)
Recto: Bez nazvu (figurdlni studie)
verso: Bez nazvu (studie stromu)

Recto a verso: Bez nazvu (postava)

Recto: Bez ndzvu (postava); verso: Bez
néazvu (konvice)

Recto: Bez ndzvu (motyl a myval);
verso: Bez nazvu (postava)

"recto a verso: Bez nazvu (postava)

Recto: Bez nazvu (chlapec hrajici na
housle) verso: Bez nazvu (Skica, détska
kresba?)

Bez nazwu (figuralni studie)

Bez nazvu (studie divky: Helene?)
Bez nazvu (Figuralni studie)

Bez nazvu (Studie)

Recto: Bez nazvu (ko€kodan?) verso:
Bez nazvu (nemluvné)

Recto: Bez nazvu (figurélni studie);
verso: Bez nazvu (studie hlavy)

Recto: Bez nazvu (détské kresba,
figuralni studie); verso: Bez ndzvu
(détska kresba)

Recto: Bez ndzvu (zavinuté postava)
verso Bez nazvu (figurdlni studie)

Bez nazwu (figuralni studie)
Bez nazvu (busty)

Recto: Bez nazvu (Hlavonozec) verso:
Bez nazwu (Figur)"

Bez nazvu (portrétni studie)

Dora

Bez nazvu (portrét divky)

Bez nazvu (studie hlavy)
Bez nazvu (studie hlavy)
Bez nazvu (muz s pivem)

Bez nazvu (Sachovnice?)
Bez nazvu (pes)
Bez nazvu (dité)

1876

1881

1881

1883

1885

1880
1882
1884

1873

1876

1880

1881

1873

recto: kresba perem hnédym ténem na
papiru; verso: kresba tuzkou na papiru

bila kryci byrva na hnédém papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem a kresba
tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

recto: kresba tuzkou na papiru; verso:
kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou a akvarel na papiru
kresba tuzkou a akvarel na papiru,
nalepeno na lepenku

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem na kartonu

kresba tuzkou a akvarel na papiru
kresba kfidou, akvarel na papiru
kresba tuzkou a akvarel na papiru

30x45cm

21,5x29cm

11,5 x18cm

11,5x18cm

11,5x18cm

34,5x10,5cm

34x11,5cm

21x10,5cm
21x10,5cm

21,2x7cm
31x12cm

18x13,5cm
21x12,6cm
16,5x11cm
16,5x10,5cm
16,8x10,2cm
17x11cm
18,8x13,2cm
18x10,5cm
21x8,8cm
10x8,5cm
22,2x14cm

16,6x10,5cm

15,8x10cm
17x21cm
21,5x7cm
22x8,5cm
11,5x14cm
16,5x10,5cm
11x7,5cm
14,7x7,7cm
10,3x8cm
12x5,5cm
6x4,5cm
15,2x13,5cm
4,5x10,3cm

9x10,1cm
16,2x6,5cm



68

69

70

71
72

73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84

85

86
87
88
89
90

91

92

93
94
95
96

97

98
99
100
101
102
103

104
105

106
107
108

109
110
111
112
113
114
115

G 18402/0067

G 18402/0068

G 18402/0069

G 18402/0070
G 18402/0071

G 18402/0072
G 18402/0073
G 18402/0074
G 18402/0075
G 18402/0076
G 18402/0077
G 18402/0078
G 18402/0079
G 18402/0080
G 18402/0081
G 18402/0082
G 18402/0083

G 18402/0084

G 18402/0085
G 18402/0086
G 18402/0087
G 18402/0088
G 18402/0089

G 18402/0090

G 18402/0091

G 18402/0092
G 18402/0093
G 18402/0094
G 18402/0095

G 18402/0096

G 18402/0097
G 18402/0098
G 18402/0099
G 18402/0100
G 18402/0101
G 18402/0102

G 18402/0103
G 18402/0104

G 18402/0105
G 18402/0106
G 18402/0107

G 18402/0108
G 18402/0109
G 18402/0110
G 18402/0111
G 18402/0112
G 18402/0113
G 18402/0114

Recto: Bez ndzvu (stdl a zidle); verso:
Bez nazwu (tancici postava)

Recto: Bez nazvu (Sachovnice?) verso:
Bez nazwu (skica stolu)
Bez nazvu (kdr)

Bez nazvu (studie podstavce)
Bez nazvu (studie hlavy)

Bez nazvu

Bez nazvu (studie barev)

Bez nazwu (tabulka barev)

Bez nazvu (studie barev, kolaz)
Bez nazvu (studie barev, kolaz)
Bez nazvu (studie barev, kolaz)
Bez nazvu (studie barev, kolaz)
Bez nazvu (studie barev, kolaz)
Bez nazvu (studie barev, kolaz)
Bez nazvu (studie barev, kolaz)
Bez nazvu (studie barev)

Bez nazvu (zkouSky barev, krajina)

Bez nazvu (zkouSky barev, krajina)

Bez nazvu (zkousky barev)

Bez nazvu (zkousky barev)

Bez nazvu (zkousky barev)

Bez nazvu (interiér)

Bez nazwu (figuralni studie s oslem)

Bez nazwvu (studie listu), kresba od syna
Cornela

Bez nazvu

(détsky pokoj), détska kresba

Bez nazwvu (studie hlav)

Bez nazwvu (studie hlav)

Bez nazwvu (studie hlav)

Recto: Bez nazvu (studie indiant);
verso: Bez nazvu (nakres pudorysu)

Recto:Bez nazvu (studie hlav); verso:
Bez nazvu (studie hlav a tél)

Bez nazwvu (studie hlav)
Bez nazvu (studie slont)
Bez nazvu (studie zvifat)
Bez nazvu (détska kresba)
Bez nazwu (studie)

Bez nazwu (studie)

Bez nazwu (figury)

Bez nazwvu (studie a détskeé kresby), od
syna Cornela?

Bez nazvu (Japonec)

Bez nazvu (Japonka)

Bez nazvu (studie; studie Ivd, krajina)

Bez nazvu (studie hlavy)

Bez nazwu (studie)

Bez nazvu (studie antickych hlav )
Bez nazwu (studie)

Bez nazwu (studie)

Bez nazvu (studie muzského aktu)
Bez nazwu (studie)

1885

1885
1885

1885
1880

1883

1883

1883

1883

1883
1883

1884
1885

1885

recto: kresba kfidou, akvarel na papiru;
verso: kresba tuzkou

recto:kresba kfidou, akvarel na papiru;
verso: kresba tuzkou

recto: akvarel na papiru; verso: akvarel a
kresba kfidou

kresba kfidou, akvarel na papiru

kresba tuzkou a kfidou, akvarel na papiru

kresba kfidou, akvarel na papiru
kresba tuzkou a akvarel na papiru
kresba tuzkou a akvarel na papiru
koléz s lesklym papirem

koléz s barevnym lesklym papirem
koléz s barevnym lesklym papirem
koléz s barevnym lesklym papirem
koléz s barevnym lesklym papirem
koléz s barevnym lesklym papirem
koléz s barevnym lesklym papirem
koléz s barevnym lesklym papirem
olej na platné

olej na platné

olej na platné

olej na lepence

kresba tuzkou, olej na lepence
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru, prelozeno

kresba tuzkou na papiru, prelozeno
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou, barevnymi tuzkami, kvas, na

papiru
kresba tuzkou, tusi na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou a tusi na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou a a tu$ na papiru
kresba tuzkou na papiru, prelozeno
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

10,8x17cm

4x10,8cm

11,8x15,3cm

7,4x5,3cm
9,5x8cm

4x2,8cm
14,2x15cm
21,8x17,2cm
23,4x38cm
23x10,7cm
23x10,7cm
23x10,7cm
23x10,7cm
23x10,7cm
23x10,7cm
13,2x14,3cm
11,7x12,6cm

9,3x18,3cm

6,2x9,5cm
7,3x13,3cm
23,6x34,5cm
34,2x21,6cm
25x33cm

21x33cm

22,5x18,5cm

21x18,5cm
20,5x32,5cm
21x33cm
20,5x32,5cm

43x34cm

16,5x21cm
21,5x34cm
22x34cm
22x35,7cm
13x35,5cm
21x34cm

21x21,5cm
44,5x36,2cm

10,5x8cm
11,5%6,5cm
16,5x21cm

18x22cm
35,5x23,5cm
19,5x16,2cm
21x23,5cm
20,5x33cm
34x21,5cm
21x33cm



116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126

127
128

129

130

131

132
133

134

135
136
137

138

139

140

141

142

143

144

145

146

147

148

149

150
151

G 18402/0115
G 18402/0116
G 18402/0117
G 18402/0118
G 18402/0119
G 18402/0120
G 18402/0121
G 18402/0122
G 18402/0123
G 18402/0124
G 18402/0125

G 18402/0126
G 18402/0127

G 18402/0128

G 18402/0129

G 18402/0130

G 18402/0131
G 18402/0132

G 18402/0133

G 18402/0134
G 18402/0135
G 18402/0136

G 18402/0137

G 18402/0138

G 18402/0139

G 18402/0140

G 18402/0141

G 18402/0142

G 18402/0143

G 18402/0144

G 18402/0145

G 18402/0146

G 18402/0147

G 18402/0148

G 18402/0149
G 18402/0150

Recto:Bez nazwu (studie muzského
aktu), verso:Bez nazvu (studie koné,
kolaz)

Bez nazwu (studie distojnika)

Bez nazvu (studie hlavy), recto/verso 1886
Bez nazwu (studie)
Bez nazwu (studie)
Bez nazvu (Studie)
Bez nazvu (Studie)

1885
1882

Recto/verso: Bez nazwu (studie) 1886
Recto/ verso: Bez nazvu (Studie)

Recto/verso: Bez nazvu (studie hlav)
Bez nazvu (Japonka)

Bez nazvu (détska kresba?)

Recto: Bez nazvu (studie hlavy, verso:
bez nazvu (studie ucha)

Recto: Bez ndzvu (studie hlav); verso:
Bez nazvu (kogici hlava, détska
kresba?)

Bez nazvu (détska kresba?)

Recto: Bez ndzvu (hlavonozec); verso:
Bez nazvu (postava)

Bez nazwvu (studie hlav)

Recto a verso:Bez nazvu (figuralni
studie)

Recto: Bez nazvu (studie hlav) verso:
Bez nazvu (détska kresba?)

1883

1882

Recto: Bez nazvu (Lyra) verso: Bez
néazvu (Studie)

Bez nazvu (dité)

Recto: Bez nazvu (Ornamenty,
détska kresba?) verso: Bez nazvu
(figuralni studie)

Bez nazvu (postavy)

Bez nazvu ( postavy)

Bez nazvu (studie koriské hlavy)

Recto: Bez ndzvu (studie koriské hlavy)
verso: Bez nazvu (studie koriskych
nohou)

Bez nazvu (zvifata, zvérokruh?)

Recto: Bez ndzvu (studie hlav,
ornament) verso: Bez nazvu (studie
much, dam)

Bez nazvu (postavy se psem, opice,
text)

Recto: Bez ndzvu (interiér pokoje) verso:
Bez nazwu (krajina?)

Recto a verso: Bez nazwu (figuralni
studie)

Bez nazvu (bodlak, vétev, text)

1878

Recto: Bez nazvu (studie kfecka) verso:
Bez nazvu (détska kresba? kamna)
Recto: Bez nazvu (studie hlav) 1885
verso:Bez nazvu (détskéa kresba?)

Bez nazvu (postava)

Bez nazvu (déti na koni, sedlak)

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru, prelozeno
kresba tuzkou na papiru, prelozeno
kresba tuzkou na papiru, prelozeno
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou a akvarel na papiru

kresba tuzkou a akvarel na papiru, kolaz

kresba tuzkou na papiru, prelozeno
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru, prelozeno

kresba tuzkou na papiru, prelozeno
kresba tuzkou na papiru, prelozeno

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba ¢ernou a bilou kfidou na modrém
papiru

kresba ¢ernou a bilou kfidou na modrém
papiru

kresba tuzkou na lepence

kresba tuzkou na papiru

modry tisk? na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba tuzkou a akvarel na papiru

28,5x46,5cm
21,5x15cm
21,5x17,5cm
21x33cm
21x33cm
21x33cm
45,5x36cm
(prelozeno)
21,5x16,5cm
22,8 x17cm
15x23,5cm
16,2x9cm

16,5x10,7cm
14,1x12cm

11,2x18cm
21,5x7,3cm
10,8x10,6cm

5,7x30cm
11x10,5cm

14,8x11,2cm

12x11cm
9,5x5,7cm

11,5x27,5cm

10,4x17,7cm
10,7x16,3cm
35,2x21,2cm
35,2x21,8cm
7,4x30,8cm
16,4x20,6cm
9,7x13,6cm
10,4x18cm
14,8x12,7cm

18x14cm

(prelozeny dvoulist )

23,3x13,6cm

18,7x13,2cm

18,2x11,8cm
10,2x24,8cm



152

153
154

155

156

157

158
159

160
161
162
163
164
165
166
167
168

169

170

171

172

173

174

175

176

177

178

G 18402/0151

G 18402/0152
G 18402/0153

G 18402/0154

G 18402/0155

G 18402/0156

G 18402/0157
G 18402/0158

G 18402/0159
G 18402/0160
G 18402/0161
G 18402/0162
G 18402/0163
G 18402/0164
G 18402/0165
G 18402/0166
G 18402/0167

G 18402/0168

G 18402/0169

G 18402/0170

G 18402/0171

G 18402/0172

G 18402/0173

G 18402/0174

G 18402/0175

G 18402/0176

G 18402/0177

Recto: Bez ndzvu (studie koné); verso:
Bez nazvu (jezdec)

Bez nazvu (kvétina)

Bez nazvu

(otisky détskych rukou)

Bez nazvu (otisky rukou)

Bez nazvu (otisky rukou)

Bez nazwvu (otisky nohou)

Bez nazvu (otisk ruky)
Bez nazvu (otisky nohou)

Bez nazvu (otisky rukou)

Bez nazvu (hlava-profil)

Bez nazvu (hlava-profil)

Bez nazvu (novorogni pfani, dvojice s
lodkou)

Bez nazvu ( stary muz u stolu, mlada
Zena)

Bez nazvu (text)

Bez nazvu (karikatura, malifi)

Recto: Bez nazvu (postava) verso: Bez
néazwu (studie)

Bez nazvu (mlada Zena s hlavou na
polIStari?)

Recto: Bez nazvu (andél na kraji lesa u
hrbitova); verso: Bez nazvu (obéSena)

Recto: Bez ndzvu ( zeny s ditétem)
verso: Bez nazvu (figuralni studie)

Recto: Bez ndzvu (modlici se Zena u
paty pomniku?); verso:Bez nazvu
(figuralni studie)

Bez nazvu (postava v zahradé)

Bez nazvu (Madona na trinu mezi
dvéma svicemi, text)
MURCIE.-715bis.-Charrette chargée de
tinajas ou cuves en terre, (d'aprés
nature) J. Laurent. Madrid.

Bez nazvu ("Wird sich nun die groRe
Sieben zeigen...")

Bez nazvu (Dvojice v lese - llustrace k
Schillerové basni Zvon)
Recto: Bez ndzvu (JeptiSka v zahradé)

verso: Bez nazvu (lezici/mrtvi lidé)

Kresby od Gabriela von Maxe (seznam
s 22 polozkami)

1883
1883

1855

1934

kresba tuzkou na papiru

kvétina nalepena na papir
otisky?, na papiru, nalepeno na kartonu

otisky?, na papiru, nalepeno na kartonu

otisky?, na papiru, nalepeno na kartonu

otisky?, na papiru, nalepeno na kartonu

otisky?, na papiru
otisky?, na papiru

otisky?, na papiru, prelozeno
otisk?, na papiru
otisk?, na papiru
chromolitografie (pohlednice)

kopirovaci technika? na papiru

inkoust a kresba tuzkou na papiru
knihtisk

recto: kresba tuzkou; verso: kresba tuzkou,

perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba tuzkou a perem hnédym ténem na

papiru
fotografie na Zelatinovém papiru

svétlotisk na papiru

kresba tuzkou a perem hnédym ténem na

papiru
kresba tuzkou na papiru

text psany inkoustem

20,5x15,1cm
3,6x6,1cm

list: 23,3x32cm; obr.
A: 15,2x8,4cm; obr.
B: 16,6x8,8cm

list: 23,7x32cm; obr.

A: 18,2x11,3cm; obr.
B: 19x10,6cm

list: 23x31,6cm; obr.:
14,2x16,3cm

list 25,1x32cm; obr.
A: 19,5x9,7cm; obr.
B: 18,2x9,8cm
23,4x13,7cm

list: 32x23,4cm; obr.

A: 23,2x10,5cm; obr.
B: 23,3x10cm

33x50cm
38x31,7cm
35,6x30,5cm
7,4x10,9cm
22,4x14,2cm
20,4x8,1cm
31x23cm
17,1x10,7cm

21,1x13,6cm

21,8x30,9cm

24,4x31,8cm

24,4x16,9cm

20,9x16,5cm

20,9x33cm

22,7x32,6cm

list: 44x28,8cm; obr.:
27,4x19,6cm

27x40,1cm

29,7x44,7cm

18,2x13,4cm



179

180
181

182

183
184

185

186

187

188

189

190

191

192

193

194

195

196

197

198

199

200

201

202

203

204

205

G 18402/0178

G 18402/0179
G 18402/0180

G 18402/0181

G 18402/0182
G 18402/0183

G 18402/0184

G 18402/0185

G 18402/0186

G 18402/0187

G 18402/0188

G 18402/0189

G 18402/0190

G 18402/0191

G 18402/0192

G 18402/0193

G 18402/0194

G 18402/0195

G 18402/0196

G 18402/0197

G 18402/0198

G 18402/0199

G 18402/0200

G 18402/0201

G 18402/0202

G 18402/0203

G 18402/0204

Recto: Ve videriské 3pitélni zahradé;
verso: Bez nazvu (studie hlav a
nenarozenych déti)

Bez nazvu (Studie)

Recto: Bez ndzvu (Studie) verso: Bez
néazvu (Studie)

Bez nazwu (figuralni studie)
Paleontologickeé (studie)

Recto: skica k Oberonu (studie) verso:
skica k Oberonu (studie)

2 hodiny rano = pred kostelem

recto: Bez nazvu

(studie hlavy) verso: bez nazvu (studie)

Recto: mala Ludmilla (studie posteli)
verso: Bez nazvu (figuralni studie)

Recto: Bez nazvu (figurdlni studie)

verso: Bez nazvu (figuralni studie)

Recto: Bez ndzvu (studie), verso: Bez
néazwu (studie)

Recto: Bez ndzvu (matka s ditétem)
verso: Bez nazvu (matka s ditétem)

Bez nazvu (tfi sedici postavy v pokoji)

Bez nazvu (apokalypticti jezdci)

Bez nazvu (skupina postav)

Daniel

Heiheim

Bez nazwu (studie)

Bez nazwu (studie)

Heiheim. Severska mytologie.

Bez nazwu (studie)

Recto: Bez nazvu (studie Zeny/studie k

obrazu V odkvétu) verso: Bez nazvu
(studie Zeny/studie k obrazu V odkvétu)

Recto: Bez ndzvu (mileneckéa dvojice v
mofi) verso: Bez nazvu (Text)

Recto: Bez nazvu (dvé postavy) verso:
Bez nazwu (studie)

Bez nazvu (Zahadné postavy)

Recto: Bez nazvu (hlava, lezici Zena)
verso: Bez nazvu (lezici Zzena)

Bez nazvu (spravedinost?)

1855

1855

1855

1855

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru, prelozeno
recto: kresba perem hnédym ténem ;
Verso:

kresba perem hnédym ténem, kresba
tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru;
nalepeno na papir

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

recto: kresba tuzkou na papiru, verso:
kresba tuzkou a uhlem na papiru

recto: kresba tuzkou a kresba perem
hnédym ténem na papiru; verso: kresba
tuzkou, €ervena kiida, uhel na papiru

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru
kresba tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem, akvarel,
kresba tuzkou na papiru, nalepeno na
karton

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem, lavirovana, na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru

kresba tuzkou a kresba perem hnédym

ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

17,2x20,9cm

42,2x53,6cm
21,5x33,8cm

13x8,5cm

21x32, 9cm
20,4x20,2cm

10,8x17,2cm

22x14,3cm

25,5x33,6cm

18,7x23,5cm

24,8x32,4cm

28x9cm

rozméry listu:
11,5x16,3cm;

karton: 24,9x31,2cm

21,5x25,5cm
17,8x21,7cm
22x17,8cm
28x43,6cm
16x31,5cm
17,7x11,4cm
28,3x38,4cm
9,8x16,6cm
45,1x29,8cm
(prelozeno)

14,7x15,1cm

30x45cm
21x16,5cm

16,8x21,4cm

16x10,2cm



206

207

208

209

210

211

212

213

214

215

216

217

218

219

220

221

222

223

224

225

226

227

228

229

230

G 18402/0205

G 18402/0206

G 18402/0207

G 18402/0208

G 18402/0209

G 18402/0210

G 18402/0211

G 18402/0212

G 18402/0213

G 18402/0214

G 18402/0215

G 18402/0216

G 18402/0217

G 18402/0218

G 18402/0219

G 18402/0220

G 18402/0221

G 18402/0222

G 18402/0223

G 18402/0224

G 18402/0225

G 18402/0226

G 18402/0227

G 18402/0228

G 18402/0229

Recto: Bez nazvu (korisky povoz s
rakvi) verso: Bez nazvu (Text)

Recto: Bez nazvu (studie, Jenovefa?)
verso: Bez nazvu (studie, Jenovefa?)

Recto: Bez nazvu (riizné studie se
smrtkou) verso: Bez nazvu (riizné
studien se smrtkou)

Bez nazvu (Zena opfena o kmen/o kal?)

Recto: Bez nazvu (postavy sedici u
more?, figurani studie) verso: Bez ndzvu
(figuralni studie)

Recto: Bez nazvu (studie, vyobrazeni
smrti); verso: Bez nazwu (figurani
studie)

Bez nazvu (studie hudebnik)

Bez nazvu (studie hlavy)

Recto: Afrodita; verso: Bez nazvu
(figuralni studie)

Recto: ¢arodéjnicky rej; verso: Bez
néazwu (studie)

Recto: Bez nazvu (figurdlni studie)
verso: Bez nazvu (Zzensky akt)

Julia a Romeo

Recto: Bez nazvu (tfi postavy); verso:
Bez nazwu (figuralni studie)

Bez nazvu (postavy se svicemi)

Recto: Bez nazvu (postavy se svicemi)
verso: Bez nazvu (postavy, jezdci)

Bez nazwu (lezici dama v kresle, za ni
druha postava)
Bez nazvu (postavy pred trinem?)

Recto: Bez nazvu (postavy pred
trdnem? studie) verso: Bez nazvu
(postavy pred trinem? studie)

Bez nazvu (postavy pred triinem?,
studie)

Recto: Bez ndzvu (studie, mrtvy muz v
kliné Zeny); verso: Bez nazvu (studie,
Cecilie)

Bez nazvu (prdvod? Figurélni scéna)

Bez nazvu ( Zena v kiesle, kolem ni
postavy)

Bez nazvu ( Zena v kiesle, kolem ni
postavy)

Bez nazwu (figuralni studie)

Recto: Bez ndzvu (hlava, kle¢ici
postavy); verso: Bez ndzvu
(mumifikované postava?)

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

recto: kresba tuzkou na papiru, verso:
kresba perem hnédym ténem na papiru

recto: kresba tuzkou na papiru, verso:
kresba perem hnédym ténem na papiru

recto: kresba tuzkou a kresba perem
hnédym ténem na papiru, verso: kresba
tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

recto: kresba tuzkou, kresba perem
hnédym ténem, lavirovana, akvarel na

papiru; verso: kresba tuzkou a akvarel na

papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

recto: kresba tuzkou na papiru, verso:
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na
transparentnim papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

recto: kresba perem hnédym ténem a
kresba tuzkou na papiru; verso: kresba
tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru
recto:

kresba perem hnédym ténem na papiru;
verso: kresba tuzkou na papiru

11,1x17,7cm

21x15,1cm

17,8x22cm

21x16,5cm
(prelozeno)
24,2x32,5cm

22x34,7cm

21,4x34,2cm
22,3x35,8cm

34,2x21,5cm

21,7x34,2cm

25x32,5cm

22x30,4cm

21x33,8cm

16,6x21,2cm

23,5x35,9cm

27,5x24,3cm
14,3x22cm

27,6x22,3cm

21,5x34,3cm

24,2x32,4cm

24,2x32,7cm
21,6x34,3cm
21,5x14,3cm
21,7x34cm

21x16,5cm



231

232

233

234

235

236

237

238

239

240

241

242

243

244

245

246

247

248

249

250

251

G 18402/0230

G 18402/0231

G 18402/0232

G 18402/0233

G 18402/0234

G 18402/0235

G 18402/0236

G 18402/0237

G 18402/0238

G 18402/0239

G 18402/0240

G 18402/0241

G 18402/0242

G 18402/0243

G 18402/0244

G 18402/0245

G 18402/0246

G 18402/0247

G 18402/0248

G 18402/0249

G 18402/0250

Bez nazvu (Ukfizovany)

Recto: Bez nazvu (figurélni studie);
verso: Bez nazvu (figuralni studie)

Bez nazvu (milenci)

Bez nazvu (Zahadné postava)
Bez nazvu (Z&hadné postava)
Bez nazvu (Zahadné postava)

Recto: Bez nazvu (postava se
zvednutymi paZzemi) verso: Bez ndzvu
(figuralni studie)

Bez nazwu (figuralni studie, oplakavani
?)

Bez nazwu (figuralni studie,
oplakéavani?)

Recto: Vdovina modlitba; verso: Bez
nézvu (postavy u more)

Recto: Bez nazvu (lezici postava,
figurélni studie, Pandora); verso:Bez
néazvu (Studie)

Recto:Bez nazvu (dvé postavy u
mrtvoly) verso:Bez ndzvu (matka s
ditétem, studie ditéte)

Recto:Bez nazvu (procesi, Zensky akt)
verso:Bez nazvu (text)
Recto:MySlenky; verso: Bez nazvu
(lezici postava, hlava, harfista)

Bez nazvu (Ahasver a dalSi postavy)

Bez nazwvu (studie hlav)

Recto: Bez ndzvu (lezici Zena); verso:
Bez nazwu (figuralni studie, opi¢i hlava,
kostra ruky)

Recto: Bez nazvu (anatom s mrtvolou)
verso: Bez nazvu (sedici polopostava)

Bez nazvu (pGdorys domu, studie hlav)

Bez nazvu (hrady; obr. A: Friedland;
Sternberg; obr. B:...Troska; obr. C:
...;Rabi; Kokofin;...)

Bez nazvu (hrady; obr. A: Kunjetizka
Hora; Karlstein; Jenstein; obr. B:
Burglitz ; Krakov)

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem a kresba
tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba tuzkou a kresba perem hnédym

ténem , bile vysvétlena, na papiru; verso:

kresba perem hnédym ténem

kresba perem hnédym ténem na papiru;
verso: kresba perem hnédym ténem a
kresba tuzkou

kresba tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba perem hnédym ténem na papiru
kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru; verso: kresba perem
hnédym ténem

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

obr. A.B.C perokresba tusi na
transparentnim papiru; obr. D kresba

tuzkou na papiru; vSechny obr.nalepeny na

list papiru

obr. A a B: perokresba tusi na
transparentnim papiru; nalepeno na list
papiru

14,3x7,7cm (dvakrat
prelozeno)

21,5x34,4cm

21x34cm

33x20,7cm
28,8x21cm
(prelozeno)

33x21cm

33,7x21,7cm

21x33,1cm
21x33,1cm

22x34,6cm

21,5x34,2cm
(prelozeno)

16,1 x21,5cm

23x35,7cm

21x16,5cm
(prelozeno)
22,2x34,6cm

22,7x36,1cm

23,2x36,2

32x47,8cm

43,1x34cm

rozméry listu:
31,4x44,7cm;
obr.A:15,5x20cm;
obr.B:16x20,2cm;
obr.C:13,9x21,5cm;
obr.D:9,7x12,6cm

rozméry listu:
44,7x31,5cm;
obr.A:16 x20,1cm;
obr.B:16,1x20,2cm



252

253

254

255

256

257

258

G 18402/0251

G 18402/0252

G 18402/0253

G 18402/0254

G 18402/0255

G 18402/0256

G 18402/0257

Recto: Bez nazvu (krajina); verso: Bez
nézvu (sloupy s raznymi hlavicemi)

Recto: Bez nazvu (studie architektury)
verso: Bez nazvu (studie architektury)

Recto: Bez nazvu (studie architektury:
obr. A: ruina; obr. B: pohled na mésto)
verso: Bez nazvu (studie tunik)

Recto: Bez nazvu (obr. A: krajina a
meésto; obr. B: studie architektury)
verso: Bez nazvu (Studie: ruina)

Recto: Bez nazvu (obr. A: studie
architektury; obr. B: studie velbloudd,
obr. C: studie velbloudl) verso: Bez
nézvu (obr. D: studie architektury; obr.
E:studie zvifat)

Bez nazvu (studie mecu, konskych
sedel, atd.)

obr. A Recto: Bez nazvu (studie
beduin); verso: Bez nazvu (studie
beduint); obr. B Recto: Bez ndzvu
(studie ptaku); verso: Bez nazvu
(krajiny)

kresba tuzkou na transparentnim papiru;
nalepeno na bily papir nalepeny na
Sedohnédy papir

verso: kresba tuzkou na transparentnim
papiru

kresba tuzkou na transparentnim papiru;
nalepeno na Sedohnédy papir; verso:
kresba tuzkou na transparentnim papiru

Recto: obr. A a B : kresba tuzkou na
papiru, nalepeno na Sedohnédy papir;
verso: obr. C: perokresba tusi na papiru,

Recto: obr. A a B : kresba tuzkou na
papiru, nalepeno na Sedohnédy papir;
verso: obr. C: kresba tuzkou na
transparentnim papiru, nalepeno na
Sedohnédy papir

Recto: obr. A, B a C : kresba tuzkou na
papiru, nalepeno na Sedohnédy papir;
verso: obr. D: kresba tuzkou na
transparentnim papiru, obr. E: kresba

tuzkou na papiru, nalepeno na Sedohnédy

papir

kresba tuzkou na papiru, nalepeno na
Sedohnédy papir;

obr. A: Recto: kresba tuzkou a barevnymi
tuzkami na papiru; verso:kresba tuzkou a

barevnymi tuzkami na papiru; obr. B:
Recto: kresba tuzkou na papiru; verso:
kresba tuzkou na papiru; nalepeno na
Sedohnédy papir

rozméry listu (papir):
29x39,9cm;recto:
bily transparentni
papir: 20x24,7cm;
obr.:13,7x 22cm;
verso: bily
transparentni papir:
19,6x24,8cm; obr.:
15,9x20,1cm

rozméry listu (papir):
39,9x28.7cm; recto:
obr.:24,8x19,9cm;
verso: bily
transparentni papir:
24.8x19,4cm; obr.:
20,2x15,7cm

rozméry listu:
39,9x29.1cm; recto:
obr. A: 14x22,5¢cm;
obr. B: 13,8x22.2cm;
verso: obr. C:
17,8x23,8cm

rozméry listu:
39,9x28,9cm); recto:
obr.A: 14,2x22,6cm;
obr.B: 14,3x22,2cm;
verso: obr. C:
20x24,9cm

rozméry listu :
28,3x40,6¢cm; recto:
obr. A: 23,8x18,4cm;
obr. B: 12,3x15,3cm;
obr. C: 12x18,6cm,
verso: obr. D:
11,9x15,9cm; obr. E:
14,2x22,6cm

rozméry listu :
29,3x40cm; obr.
:19,7x24,9cm
rozméry listu :
29x40,5cm; obr. A:
23,8x18,9cm; obr. B:
14,5x22,6cm



259

260

261

262

263

264

265

266

267

268

269

270
271

G 18402/0258

G 18402/0259

G 18402/0260

G 18402/0261

G 18402/0262

G 18402/0263

G 18402/0264

G 18402/0265

G 18402/0266

G 18402/0267

G 18402/0268

G 18402/0269
G 18402/0270

Recto: obr. A : Bez nazvu (studie
beduind); obr. B: Bez nazvu (studie
beduint); verso: obr. C: Bez ndzvu
(studie architektury)

Recto: obr. A : Bez nazvu (beduin s
velbloudem a lodi); obr. B: Bez ndzvu
(studie beduint); verso: obr. C: Bez
nézvu (studien odévd a domu)

Recto: obr. A : Bez nazvu (studie
architektury); verso: obr. B: Bez ndzvu
(studien palem a ruin);

Recto: obr. A : Bez nazvu (sedla
domy, dvere); verso: obr. B: Bez nazvu
(studie architektury)

Recto: obr. A : Bez nazvu (studie
architektury); verso: obr. B: Bez ndzvu
(studie architektury)

Recto: obr. A : Bez nazvu (studie
architektury); verso: obr. B: Bez ndzvu
(studie architektury)

Recto: obr. A : Bez nazvu (studie
architektury); verso: obr. B: Bez ndzvu
(studie architektury)

Recto: obr. A: Bez ndzvu (sedlo); obr. B:

Bez nazvu (sedlo); verso: obr. C: Bez
néazvu (egyptské postavy)

Recto: obr. A: Bez nazvu (egyptské
motivy); verso: obr. B: Bez nazvu
(studie)

Foto A: Bez ndzvu (G.Max?); Foto B:
Bez nazvu (G.Max?); Foto C:Bez ndzvu
(G.Max?), Foto D:Bez ndzvu (G.Max?)

Bez nazvu (knihovna)

Bez nazvu (Ateliér)
Bez nazvu (G. Max a dalSi muz v
ateliéru)

obr. A: kresba tuzkou na papiru; obr. B:
kresba tuzkou a barevnymi tuzkami na
papiru; obr. C: kresba modrou barevnou
tuzkou na transparentnim papiru; nalepeno
na Sedohnédy papir

obr. A: kresba tuzkou na papiru; obr. B:
kresba tuzkou na papiru; obr. C:
perokresba tusi na papiru; nalepeno na
Sedohnédy papir

obr. A: kresba modrou barevnou tuzkou na
transparentnim papiru; obr. B: kresba
modrou barevnou tuzkou na transparentnim
papiru;nalepeno na Sedohnédy papir

obr. A: kresba tuzkou na transparentnim
papiru; obr. B: kresba modrou barevnou
tuzkou na transparentnim papiru; nalepeno
na Sedohnédy papir

obr. A: kresba tuzkou na transparentnim
papiru; obr. B: kresba modrou barevnou
tuzkou na transparentnim papiru; nalepeno
na Sedohnédy papir

obr. A: kresba tuzkou na transparentnim
papiru; obr. B: kresba tuzkou a kresba
modrou barevnou tuzkou na transparentnim
papiru; nalepeno na Sedohnédy papir

obr. A: kresba modrou barevnou tuzkou na
transparentnim papiru; obr. B: kresba
tuzkou na transparentnim papiru; nalepeno
na Sedohnédy papir

obr. A: kresba tuzkou na papiru; obr. B:
kresba tuzkou na papiru; obr. C: kresba
tuzkou na transparentnim papiru; nalepeno
na Sedohnédy papir

obr. A: kresba tuzkou na transparentnim
papiru; obr. B: kresba modrou barevnou
tuzkou na transparentnim papiru; nalepeno
na Sedohnédy papir

4 albuminové fotografie, nalepeno na karton

albuminova fotografie, nalepeno na karton

stfibro-zelatinova fotografie
stfibro-zelatinova fotografie, nalepeno na
karton

rozméry listu :
39,9x29cm; obr. A:
14,4x18,6¢cm; obr. B:
14,5x18,4cm; obr.
C: 24,8x20cm

rozméry listu :
40x29cm; obr. A:
14x22,4cm; obr. B:
18,5x23,4cm; obr.
C: 18,1x23,8cm

rozméry listu :
29,1x39,7cm; obr. A:
20,1 x24,8cm; obr.
B: 24,8x20cm

rozméry listu :
28,7x39,7cm; obr. A:
20x25cm; obr. B:
19,6x24,8cm

rozméry listu :
28,6x40cm; obr. A:
20x25cm; obr. B:
20x24,8cm

rozméry listu :
29x39,7cm; obr. A:
19,5x24,9cm; obr. B:
20,2x25cm

rozméry listu :
29x39,3cm; obr. A:
19,6x24,8cm; obr. B:
25x19,6cm

rozméry listu :
40x29cm; obr. A:
14x22,5cm; obr. B:
20x25cm; obr. C:
20x25cm

rozméry listu :
28,8x40cm; obr. A:
19,5x24,9cm; obr.
B:19,6x25,2cm

rozméry listu :
33x7,8cm; foto
A:6,6x4,9cm; foto B:
4x2,8cm; foto C:
6,4x4,6cm;foto D:
6,7x4,7cm

rozméry listu :
28,4x9,2cm;
foto:24,7x8,4cm
23,8x17,9cm
karton:
19,2x25,4cm;
fotografie:
18,8x24,4cm



272

273

274

275

276

277

278

279

280

281

282

G 18402/0271

G 18402/0272

G 18402/0273

G 18402/0274

G 18402/0275

G 18402/0276

G 18402/0277

G 18402/0278

G 18402/0279

G 18402/0280

G 18402/0281

Foto A: Bez ndzvu (pohled na Prahu);
Foto B: Bez ndzvu (pohled na Prahu);
Foto C: Bez nazvu (portrét zeny); Foto
D: Bez nadzvu (G. Max); Foto E: Bez
néazvu (dam); Foto F: Bez ndzwu (G.
Max)

Foto A: Bez ndzvu (G.Max); Foto B: Bez
nazwu (G.Max); Foto C: Bez nazvu
(G.Max); Foto D: Bez nazvu (G. Max)

Foto A: Bez ndzvu (G.Max); Foto B: Bez
nazwu (G.Max); Foto C: Bez nazvu
(G.Max); Foto D: Bez nazvu (G. Max)

Bez nazvu (déti)

Bez nazvu
(interiér s kamny)

Bez ndzwu
(interiér)

Bez nazvu
(Interiér s krucifixem a obrazy, G. Max?)

Bez nazwu (varhany)

Bez nazvu (vrchni ¢ast chérové lavice s
knihami, svicny atd.)

Recto: Foto A: Bez nazvu (dvé Zeny a
muz), Foto B: Bez ndzvu (Zena s
ditétem a slune¢nikem); Foto C: Bez
nézwu (ulice); verso: Foto D: Bez nazvu
(chlapec); Foto E: Bez nazvu (spici déti
a duch); Foto F: Bez nazvu (chlapec
hrajici na housle); Foto G: Bez nazvu
(divka hrajici na klavir); Foto H: Bez
nézvu (portrét muze)

Bez nazvu (rodina Maxova s doméacimi
zvifaty v zahradé)

albuminové fotografie, nalepeno na karton,
ordmovano tuzkou

albuminova fotografie, nalepeno na karton,
tuzkou oramovano

albuminové fotografie, nalepeno na karton,
ordmovano tuzkou

albuminova fotografie, nalepeno na karton,
ordmovano tuzkou

albuminova fotografie, nalepeno na karton,
ordmovano tuzkou
albuminova fotografie, nalepeno na karton,
ordmovano tuzkou
albuminova fotografie, nalepeno na karton,

oramovano tuzkou

albuminova fotografie, nalepeno na karton,
ordmovano tuzkou

albuminova fotografie, nalepeno na karton,
ordmovano tuzkou

rdzné fotografické techniky, nalepeno na
karton

fotografie; nalepeno na karton

rozméry listu:
24,5x32,9cm; foto A:
8,2x12cm; foto
B:9,8x12,5cm; foto
C: 10,7x7,8cm

; foto D: 5,6x3,3cm;
foto E: 6,5x8,8cm;
foto F: 6,3x4,6cm

rozméry listu:
24,5x32,8cm; foto A:
14,7x10,3cm; foto B:
4,9x3,2cm; foto C:
7,8x4,7cm; foto
D:14,4x11,9cm

rozméry listu:
24,5x32,8cm; foto A:
12,2x9,5cm; foto B:
6x3,4cm ; foto C:4,1
x3,1cm; foto D:
14,8x10,2cm

rozméry listu:
32,7x24,3cm; foto:
23,2x17,4cm

rozméry listu:
32,7x24,3cm; foto:
23x18cm

rozméry listu:
32,7x24.4cm; foto:
23.5x17,3cm

rozméry listu:
24,4x32,7cm;
foto:17,7x20,8cm
rozméry listu:
24,4x32,7cm;
foto:17,7x22,2cm
rozméry listu:
32,7x24,4cm;
foto:22,3x17,5cm
rozméry listu:
32x23.6¢cm; foto A:
11,6x 16,4cm; foto
B: 11,8x6,8cm; foto
C:17,2x22.7cm; foto
D: 14x11,3cm; foto
E: 15x10,5cm; foto
F: 14,8x12cm; foto
G: 6,5x8,5cm; foto
H: 7x5,3cm

rozméry listu:
12,8x17.8cm; foto:
10.9x15,9cm



283

284
285
286

287
288
289
290
291
292
293
294
295
296
297
298
299
300

301
302
303
304

305

306

307

308

G 18402/0282

G 18402/0283
G 18402/0284
G 18402/0285

G 18402/0286
G 18402/0287
G 18402/0288
G 18402/0289
G 18402/0290
G 18402/0291
G 18402/0292
G 18402/0293
G 18402/0294
G 18402/0295
G 18402/0296
G 18402/0297
G 18402/0298
G 18402/0299

G 18402/0300
G 18402/0301
G 18402/0302
G 18402/0303

G 18402/0304

G 18402/0305

G 18402/0306

G 18402/0307

Bez nazvu (pani Maxova s opickou)

Bez nazvu (opicka)
Bez nazvu (opicka)
Bez nazvu (opicka a rodina Maxova)

Bez nazvu (G. Max a opicka)
Bez nazvu (G. Max a opicka)

Bez nazvu (opicka na stole)
Bez nazvu (opicka na stole)
Bez nazvu (opicka na stole)
Bez nazvu (opicka na stole)
Bez nazvu (opicka na stole)

Bez nazwu (G.
Bez nazwu (G.
Bez nazwu (G.
Bez nazwu (G.
Bez nazwu (G.
Bez nazwu (G.

Max a opicka)
Max a opicka)
Max a opicka)
Max a opicka)
Max a opicka)
Max a opicka)

Bez nazvu (rodina Maxova s doméacimi
zvifaty na zahradé)

Bez nazvu (rodina Maxova s doméacimi
zvifaty na zahradé)

Bez nazvu (Monkeys)

Bez nazvu (Ateliér)

Bez nazvu (G. Max se svou sbirkou)

Recto: Foto A: Bez ndzwu (G. Max s
opi¢kou);Foto B: Bez nazvu (G. Max s
opickou); Foto C: Bez nazvu (G. Max s
opickou); Foto D: Bez nazvu (G. Max s
opickou); Foto E: Bez ndzwu (G. Max s
opi¢kou); Foto F: Bez nazvu; verso: Foto
G: Bez nazwu (opici obraz); Foto H: Bez
nazwu (G. Max maluje v ateliéru); Foto I:
Bez nazvu (G. Max s opickou)

Recto: Foto A: Bez ndzwu (G. Max);
Foto B: Bez ndzvu (G. Max); Foto C:
Bez nazvu (G. Max s deStnikem); Foto
D: Bez ndzwu (G. Max); verso: Foto E:
Bez nazvu (G. Max se psem); Foto F:
Bez nazvu (G. Max se psem); Foto G:
Bez nazvu; Foto H: Bez nazvu (opicka)

Bez nazvu (psaci stll)

Foto A: Bez ndzvu (G. Max); Foto B:
Bez nazvu (G. Max s deStnikem); Foto
C: Bez nazwu (G. Max)

fotografie

fotografie
fotografie
fotografie

fotografie
fotografie
fotografie
fotografie
fotografie
fotografie
fotografie
fotografie
fotografie
fotografie
fotografie
fotografie
fotografie
fotografie

fotografie
heliogravura
fotografie, nalepeno na karton

stfibro-zelatinova fotografie

fotografie, nalepeno na karton

fotografie, nalepeno na karton

albuminova fotografie, nalepeno na karton;
ordmovano tuzkou

albuminové fotografie, nalepeno na karton;
ordmovano tuzkou

11x15,9cm

10,8x15,6cm
11x15,9cm
10x12,5cm

10x12,5cm

15,5x10,8cm
15,5x11,6cm
15,7x11,5cm
15,1x11,4cm
15,4x11,5cm
15,6x11,8cm
16,4x11,1cm
15,1x11,6cm
16,1x11,2cm
15,5x11,2cm
14,8x11,2cm
16,1x11,7cm
11,5x16,1cm

11,3x11,5cm

11,9x14,1cm
13,2x14,2cm
17x22,5cm

rozméry listu:
24,5x35.2cm ;

foto A: 7,8x7,8cm;
foto B: 14,4x10,7cm;
foto C: 7,7x7,8cm;
foto D: 10,7x7,8cm;
foto E: 7,5x8,3cm;
foto F: 4x7,8cm ;
foto G:
12,4x10,3cm; foto H:
12,2x16.3cm; foto I:
8,3x8,3cm

rozméry listu:
24,5x35,2cm ; foto
A: 13,7x8,7cm; foto
B: 7,4x5,9cm; fotoC:
14,4x7,3cm; foto D:
12,7x8,8cm; verso:
foto E: 12,5x8,5cm;
foto F: 15,6x11cm;
foto G: (fragment);
foto H: 16,2x5,2cm

rozméry listu:
24,3x32,7cm; foto:
17,3x23,5cm

rozméry listu:
32,7x8cm; foto A:
4,3x2,8cm; foto B:
14,3x6,2cm; foto C:
4,3x2,8cm



309

310

311

312

313

314

315

316

317

318

319

320

321

322

323

324

325

G 18402/0308

G 18402/0309

G 18402/031

G 18402/0310

G 18402/0311

G 18402/0312

G 18402/0313

G 18402/0314

G 18402/0315

G 18402/0316

G 18402/0317

G 18402/0318

G 18402/0319

G 18402/0320

G 18402/0321

G 18402/0322

G 18402/0323

Bez nazvu (G. Max se svou sbirkou)

Bez nazvu (G. Max se svou sbirkou)

Bez nazvu (tfi postavy)

Foto A: Bez ndzvu (G. Max); Foto B:
Bez nazvu (G. Max)

Bez nazvu (déti pfestrojené za indiany)

Bez nazvu (dam)

Bez nazvu (portrét muze)

Bez nazvu (portrét muze)

Bez nazvu (portrét Zeny)

Bez nazvu (portrét Zeny)

Bez nazvu (pan a pani Maxovi)

Bez nazvu (portrét Zeny)

Bez nazvu (G. Max neznamy muz)

Bez nazvu (G. Max, zeny a déti)

Bez nazvu (déti pfestrojené za indiany)

Bez nazvu (déti v ¢lunu, za nimi dospéli
na brehu)

Bez nazvu (pan a pani Maxovi)

albuminova fotografie, nalepeno na karton;
ordmovano tuzkou

albuminova fotografie, nalepeno na karton;
ordmovano tuzkou
kresba perem hnédym ténem na papiru

albuminové fotografie, nalepeno na karton;
ordmovano tuzkou

albuminova fotografie, nalepeno na karton

fotografie, nalepeno na karton

fotografie, nalepeno na karton

fotografie, nalepeno na karton

fotografie, nalepeno na karton, s papirovou
aplikaci

fotografie, nalepeno na karton

fotografie, nalepeno na karton

fotografie, nalepeno na karton, kresba

perem hnédym ténem

fotografie, nalepeno na karton (obrouSené

hrany, pozlacené)

fotografie, nalepeno na karton

fotografie, nalepeno na karton

fotografie, nalepeno na karton

fotografie, nalepeno na papiru a hnédém
kartonu

rozméry listu:
24,3x32,7cm; foto:
17,5x23,1cm

rozméry listu:
24,3x32,7; foto:
17,7x23,1cm

11,5x18cm

rozméry listu:
32,7x24,5cm ; foto A
: 13x12,5¢cm; foto B:
12x15,4cm

rozméry listu: 31,5 x
23.6cm ; foto:
22.7x16,8cm

rozméry listu:
24,7x31,3cm ; foto :
17,2x23,6cm

rozméry listu:
31,8x25,6cm ; foto :
22,9x17,4cm

rozméry listu:
31,8x25,6cm ; foto :
22,9x17,1cm

rozméry listu:
31,8x24,1cm; foto :
23,5x17,2cm

rozméry listu:
30x25cm ; foto :
24x17,5cm

rozméry listu:
29,8x23,9cm; foto :
17x11,9cm

rozméry listu:
29,3x23,4cm; foto :
24x17,5cm

rozméry listu:
20,4x24,9cm; foto :
17,3x22,8cm

rozméry listu:
16x18,7cm; foto:
14x16,2cm

rozméry listu:
19,2x24,1cm; foto :
17,2x22,4cm

rozméry listu:
20,5x24,8cm; foto :
16,1x21,5cm

rozméry listu
(karton):
24,5x20,1cm; papir:
16,8x12,6cm; foto:
15,8x11,7cm



326 G 18402/0324 Bez nazvu (Zena, pohled zezadu) fotografie, nalepeno na karton rozméry listu:21,8x
16,2cm,; foto:

16,1x12,7cm

327 G 18402/0325 Bez nazvu (Helene Kitzingovéa jako

model)

fotografie, nalepeno na karton rozméry listu:

17,1x11,3cm ; foto:
13,8x10,1cm

328 G 18402/0326  Bez nazvu (Zena s rukama pred fotografie, nalepeno na karton rozméry listu:

oblicejem) 16,6x10,8cm; foto:
13,8x10cm
329 G 18402/0327 Bez nazvu (G. Max) fotografie 15,7x11,7cm
330 G 18402/0328 Bez nazvu (G. Max s opickou) fotografie 15,6x10,9cm
331 G 18402/0329 Bez nazvu (G. Max s opickou) fotografie 15x10,8cm
332 G 18402/0330 Bez nazvu (G. Max s opickou) fotografie 15,4x10,4cm
333 G 18402/0331 Bez nazvu (G. Max s opickou) fotografie 15,6x11,5cm
334 G 18402/0332 Bez nazvu (G. Max s opickou) fotografie 10x12,5cm
335 G 18402/0333 Bez nazvu (G. Max s opickou) fotografie 8,9x12cm
336 G 18402/0334 Bez nazvu (G. Max) fotografie 17,8x13cm
337 G 18402/0335 Bez nazvu (G. Max) fotografie 15,8x12cm
338 G 18402/0336  Bez nazvu (G. Max se psem) fotografie 16,3x11,7cm
339 G 18402/0337 Bez nazvu (G. Max se psem) fotografie, nalepeno na karton rozméry listu:
12,8x8.7cm,; foto:
11x7.8cm
340 G 18402/0338 Bez nazvu (G. Max im Atelier) albuminova fotografie, nalepeno na karton  13,2x18cm
341 G 18402/0339 Bez nazvu (G. Max s opickou a psem) fotografie 11,4x8,7cm
342 G 18402/0340 Bez nazvu (G. Max s deStnikem) fotografie, nalepeno na karton, oramovano rozmeéry listu:
Eervenou barvou 16,6x10.7cm; foto:
14.8x8cm
343 G 18402/0341 Bez nazvu (dim) pohlednice 9,4x14cm
344 G 18402/0342 Bez nazvu (Rodina Maxova s doméacimi fotografie 11,5x16,5cm
zvifaty na zahradé)
345 G 18402/0343 Bez nazvu (G. Max) fotografie 14,4x11,1cm
346 G 18402/0344  Bez nazvu (zatisi s knihami a globem) fotografie 11,4x15,8cm
347 G 18402/0345 Bez nazvu (Ludmilla Maxova?) fotografie 17,9x13cm
348 G 18402/0346  Bez nazvu (interiér pokoje s otevienymi fotografie 12,8x17,9cm
dvermi)
349 G 18402/0347 Bez nazvu (interiér pokoje s otevienymi fotografie 12,8x17,9cm
dvermi)
350 G 18402/0348 Bez nazvu (interiér pokoje s otevienymi fotografie 12,8x17,9cm
dvermi)
351 G 18402/0349 Bez nazvu (portrét Zeny) kyanotypie a kresba perem hnédym tonem 13,8x10,1cm
352 G 18402/0350 Bez nazvu (portrét Zeny) albuminova fotografie, kolorovan; nalepeno 20,8x15,5cm
na karton
353 G 18402/0351 Bez nazwu litografie 12,2x15,4cm
(krajina s jezerem a horami)
354 G 18402/0352 Bez nazvu (studie zen) kresba perem hnédym ténem na papiru 20,9x16,5cm
355 G 18402/0353 Recto: Bez nazvu (studie, krajina, kresba tuzkou a barevnymi kfidami na 24,5x33,7cm
figury) verso: Bez nazvu (studie) papiru
356 G 18402/0354 Recto: Bez nazvu (jaro sazi byliny; kresba perem hnédym ténem na papiru 24,5x33,7cm
pobrezi; fantastické naméty) verso: Bez
nézvu (fantastické obrazy; slunec€niky,
notova osnova, holubice)
357 G 18402/0355 Bez nazvu (figuralni studie) kresba perem hnédym ténem na papiru 20,9x16,5cm
358 G 18402/0356 Bez nazvu (Zena v kabaté) kresba tuzkou na papiru 33x21,1cm
359 G 18402/0357 Bez nazvu (studie hlavy) kresba tuzkou na papiru 21x33cm
360 G 18402/0358 Bez nazvu (studie kvétin) kresba tuzkou a kresba perem hnédym 33x21,2cm

ténem na papiru



361
362
363
364
365

366

367

368

369

370

371

372

373
374
375
376
377

378

379

380

381

382

383

384

G 18402/0359
G 18402/0360
G 18402/0362
G 18402/0363
G 18402/0364

G 18402/0365

G 18402/0367

G 18402/0368

G 18402/0369

G 18402/0370

G 18402/0371

G 18402/0372

G 18402/0373
G 18402/0374
G 18402/0375
G 18402/0376
G 18402/0377

G 18402/0378

G 18402/0379

G 18402/0380

G 18402/0381

G 18402/0382

G 18402/0383

G 18402/0384

Bez nazvu (studie zen)

Bez nazvu (hlava muze)

Bez ndzvu (muz)

Bez nazvu

(ilustrace k pohadkam)

Bez nazvu (praclovék)

Recto: Bez nazvu (figurélni skicy);
verso: Bez nazvu (postava utikajici pred
psem)

Bez nazwu (hlava kojence)

Nacrtnik

Nacrtnik

Nacrtnik

Nacrtnik

Nacrtnik

Bez nazvu

Bez nazvu (opici obraz)

Bez nazvu (portrét ditéte)
Paleta

Bez nazvu (alegorie statt)

Bez nazwu ("Ukéze se velka
sedmicka.....")

Bez nazvu (seSit z roku 1966 od
Columba Maxe)

Umrtni oznameni (Gabriel von Max)

Dopisy

Dokumenty od Justina Kernera

Program opery Gwendoline

Aksakow Alexander: Animismus und
Spiritismus, Leipzig1894; (2 Sv.)

1915

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na papiru

kresba perem hnédym ténem na dopisni
obélce

kresba tuzkou na papiru

kresba tuzkou na transparentnim papiru,
pFisito niti na papir
kresba perem hnédym ténem na papiru

kresba perem hnédym ténem na papiru

nécrtnik s 60 stranami, celoplaténa vazba;
kresba tuzkou a kresba perem hnédym
ténem na papiru

nécrtnik s 318 stranami, 1 volny list;
poloplaténéa vazba potahem z
mramorovaného papiru; kresba perem
hnédym ténem, akvarel, Eervena kfida na
papiru.

nécrtnik s 262 stranami, 4 volné listy,
poloplaténéa vazba s papirovym potahem;
kresba perem hnédym ténem, kresba
tuzkou a barevné tuzky na papiru.

nécrtnik s 56 stranami, 4 volné listy;
poloplaténéa vazba s papirovym potahem;
kresba perem hnédym ténem, kresba
tuzkou; akvarel na papiru a platné.

nécrtnik s 70 stranami; 3 volné listy;
celoplaténé vazba; kresba tuzkou, kiidou
na papiru.

sklenény negativ

sklenény negativ

olej

Paleta (dfevo) se zbytky barev

kresba tuzkou, tusi, lavirovano, akvarel na
papiru
svétlotisk na papiru

sesit, 7 novinovych vystfizku, 1 fotografie, 1

pohlednice, 1 dopisni obalka

tisk na papiru

74 listll, 23 dopisnich obalek, 6 listka, 1

svatebni oznameni, 1 divadelni program, 1

soupis kfestnich jmen

18 Fotografii, 15 lista (rukopisy), 2 listy
(tiStény text), 5 obalek, 2 pohlednice, 1
novinovy vystfizek, 1 kresba na
transparentnim papiru, 1 kresba
zahradniho domku na papiru, 1 kresba
muze na papiru; 3 Rorschachovy testy

sesit s opernim programem, 1 fotografie

2 knihy

41,7x33,1cm
11,5x7,8cm
18,4x32,2cm
(oteviené obalka)
16,8x20,9cm
11,8x12,5cm

17,8x11,3cm

20,8x13,6cm

19,6x12,5x0,8cm

16,7x11,2x2,4cm

13,5x9,3x1,7cm

24,1x17x1,3cm

22,2x28,4x1,3cm
39,9x29,9cm
11,9x8,9cm

oval 34/44x68,5cm
21x32,9cm
rozméry
listu:49,5x36,8cm;
obr.: 27,4x19,6cm
29,7x21cm
22,4x17,5cm

(prelozeno)
rizné

razné

19x13,2cm

22,3x14,7x2,6cm



385 G 18402/0385 E. d'Espérance : Shadow Land or Light kniha 18,6x13,3x3,2cm
from the other side, Gothenburg 1897

386 G 18402/0386 E. d'Espérance : Im Reiche der kniha 18,7x13,4x2,8cm
Schatten, Licht aus dem Jenseits; Berlin
0.J.

387 G 18402/0387  Otto Franz: Wunderglaube und kniha 21,4x15,1x2,5cm
Wirklichkeit.; Leipzig o. J.

388 G 18402/0388  Bruno Giordano: Vom Unendlichen, kniha 23,2x16x1,8cm
dem All und den Welten; Leipzig 0.J.

389 G 18402/0389  Crookes William: Der Spiritualismus kniha 21,6x14,2x1,5cm

und die Wissenschaft; Leipzig 1884

390 G 18402/0390 Brackett E. A.: Materialisierte kniha 20,2x14,8x1,3cm
Erscheinungen: Wenn sie nicht Wesen
aus einer anderen Welt sind, was sind
sie sonst?; Minchen 1889

391 G 18402/0391 Wessely J. E.: Die Gestalten des Todes kniha 20,6x14x1,5cm
und des Teufels in der darstellenden
Kunst; Leipzig 1876

392 G 18402/0392 Marryat Florence: Es giebt keinen Tod.; kniha 19,4x13,4x2cm
Leipzig o. J.
393 G 18402/0393  Oetinger Fr. Chr.: Gesprach zwischen kniha 15,3x10,4x0,6cm

Christo und einem Christen von der
Kraft des Glaubens und Gebets.;

Stuttgart 1862

394 G 18402/0394  Kemer Justinus: Die Seherin von kniha 14,2x10x3cm
Prevorst.; Leipzig 0.J.

395 G 18402/0395 von Kempen Thomas: Vier Biicher von kniha 10,8x7,2x2,8cm

der Nachfolge Christi; Benziger
Brothers Einsiedeln - Waldshut- New
York-Cincinnati- Chicago 1886

396 G 18402/0396  Poznamky po 1973 7 listy;
kresba tuzkou na papiru
(listy z kalendére)

397 G 2094 Obréazek ptacka 1884  kresba tuzkou, tusi, akvarel na papiru 17,2x26,5cm

398 G 6668 Spici divka kresba rudkou na papiru 39,5x24,4cm

399 G840 Hans Markart 1869  kresba tuzkou na papiru 16,9x10,5cm

400 G841 Obyvatelé Ohrnové zemé. Cornel Mila 1881  akvarel, kresba tuzkou na papiru 21,4x27cm

Columb

401 G 842 Korintska nevésta kresba perem tusi na papiru 20,7x32,9cm

402 G 843 Véstkyné kresba hnédou tusi na papiru, nalepeno na 17,7x14,4cm
karton

403 G844 Nevésta kresba tusi na papiru 33,1x21cm

404 G845 Historie kresba Stétcem fialovou barvou, bile 7,2x14,9cm
vysvétleno

405 G 846 Sebevrazedkyné kresba tuzkou,akvarel na na papiru 12,8x17cm

406 G 847 Matka s ditétem kresba tusi na papiru 21,2x34,2cm

407 G 848 Korintska nevésta kresba perem tusi, bistrem, lavirovano, na 30 x21,7cm
papiru

408 G 849 Studie ruky kresba rudkou, bile vysvétleno, na modrém 19,5x28,5cm
papiru

409 G850 Certici kresba hnédou tusi na papiru 9,8x16,5cm

410 G851 21 exemplara motyl a dalSiho hmyzu kresba tuzkou, tusi, akvarel na papiru 18,5x24,2cm

411 G852 4 motyli a 3 housenky kresba tuzkou, tusi, akvarel na papiru, 17,8x24,2cm
nalepeno na karton

412 G 853 Zvéstovani 1856  kresba tuzkou, akvarel na papiru 19x27,6cm

413 G854 Narozeni Krista 1855  kresba tusi, akvarel na papiru 35,4x46¢cm

414 G 855 Thor (Donar) 1855  kresba perem tusi na papiru 28,4x42,9cm

415 G 856 Vrazedkyné ditéte kresba tuzkou, tu§ na papiru 34,1x21,8cm

416 G 857 Hlava opice kresba tuzkou, akvarel na papiru, nalepeno 23,8x18,2cm

na karton



417
418
419
420
421

G 858
G 859
G 860
G 861
G 9731

Hlava opice

Détska kresba I.

Détska kresba Il.

Détska kresba Ill.
Nacrtnik z let 1866/1867

1843

1844

kresba tuzkou, akvarel na papiru
akvarel na papiru

kresba tuzkou, akvarel na papiru
akvarel na papiru

kresba tuzkou na papiru

31,8x23,8cm
21,5x34,9cm
21,2x25,4cm
25,5x40,5cm
10,5x17,5cm



7 Obrazova friloha



1. Gabriel von Max: Pohfeb. Ilustrace k versi ,,Denn sie wohnt im
Schattenlande, die des Hauses Mutter war* z Schillerovy basné Zvon,
1855, kresba perem tusi, papir, 44,5 x 53,5 cm. Narodni galerie v Praze

74

e e
e —
; /

Firmung durch den Cardinal Firfi Schwarsenberg. Hauptoruppe ciner Compojition aus der Fugendseit.

2. Gabriel von Max: Bifmovani, 1855, perokresba, papir



Mewr %

3. Gabriel von Max: Nejkrasnéjsi o¢i, ilustrace ze souboru Fantazijni
kresby k hudebnim skladbam, 1862

4. Gabriel von Max: Ilustrace k versi 5. Gabriel von Max: Ilustrace k versi
»vVerachte nur Vernunft und Wissenschaft“ pro »Du muf3t, Du mufit und kostet es mein Leben*
vydani Fausta, G. Grote, Berlin 1879, dfevoiez pro vydani Fausta, G. Grote, Berlin 1879, dfevotez

R. Brend‘amoura podle kresby Gabriela Maxe od W. Hechta podle kresby Gabriela Maxe



Mrwe

6. Gabriel von Max: Mucednice na krizi (UkFiZovani sv. Julie), 1867,
olej, platno, 180 x 135 cm. Narodni galerie v Praze

7. Gabriel von Max: Slepa v katakombach (Svétlo),
1872, olej, platno, 71 x 61 cm. Kelley Gallery, Pasadena, USA



8. Gabriel von Max: Bez nazvu (Jeptiska v klasterni zahradé),
nedatovano, kresba tuzkou, papir, 29,7 x 44,7 cm. Stadtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen

9. Gabriel von Max: Jeptiska v klaSterni zahradé, 1869, olej, platno,
86,5 x 98 cm. Kunsthalle Hamburg



10. Gabriel von Max: Bez nazvu 11. Gabriel von Max: Bez nazvu

(Studie k obrazu V odkvétu), nedatovano, kresba (Studie k obrazu V odkvétu), nedatovano, kresba
tuzkou a kresba perem hnédym tonem, papir, tuzkou a kresba perem hnédym tonem, papir,
45,1 x 29,8 cm. Stddtische Galerie im Lenbachhaus 45,1 x 29,8 cm. Stddtische Galerie im Lenbachhaus
Miinchen Miinchen

12. Gabriel von Max: V odkvétu, 1870, olej, platno, 67,5 x 55,3 cm.
Oblastni galerie Liberec



13. Gabriel von Max: Zatisi (Divka u spinetu), 1871, olej, platno,
78,5 x 92,5 cm. Oblastni galerie Liberec

14. Gabriel von Max: Bez nazvu (Dvé postavy u mrtvoly), nedatovano,
kresba tuzkou, papir, 16,1 x 21,5 cm. Stidtische Galerie im Lenbachhaus
Miinchen



15. Gabriel von Max: Bez nazvu (Anatom s mrtvolou), nedatovano,
kresba tuzkou, papir, 32 x 47,8 cm. Stédtische Galerie im Lenbachhaus
Miinchen

16. Gabriel von Max: Anatom, 1869, olej, platno, 136,5 x 189,5 cm.
Neue Pinakothek Miinchen



17. Gabriel von Max: Ahasver, 1875, olej, platno, 98 x 120 cm.
Narodni galerie v Praze

18. Gabriel von Max: Julia et Romeo, nedatovano, kresba perem hnédym
tonem, papir, 22 x 30,4 cm. Stddtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen



19. Gabriel von Max: Bez nazvu (LeZici Zena), nedatovano, kresba tuzkou
a kresba perem hnédym ténem, papir, 23,2 x 36,2 cm. Stidtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen

20. Gabriel von Max: Julie Kapuletova, 1874, 21. Gabriel von Max: Julie Kapuletova, kol.
olej, platno, 144 x 216 cm. Landesmuseum 1874, olej, dievo, 41 x 51,3 cm
Oldenburg



22. Gabriel von Max: Bez nazvu (Studie matky 23. Gabriel von Max: Vrazedkyné ditéte,

s ditétem), nedatovano, kresba v nacrtniku, kresba 1877, kresba tuzkou, perokresba tusi, papir,
tuzkou, papir, 22,2 x 28,4 cm. Stadtische Galerie 34,1 x 21,8 cm. Stéddtische Galerie im Lenbachhaus
im Lenbachhaus Miinchen Miinchen

24, Gabriel von Max: Vrazedkyné ditéte, 1877, olej, platno,
160,5 x 111 cm. Kunsthalle Hamburg



25. Gabriel von Max: Bez nazvau (Madona na 26. Fotografie Maxova ateliéru s obrazem

trinu mezi dvéma svicemi), vyfez, nedatovano, Madony, vyfez, nedatovano, Stadtische Galerie im
kresba tuzkou, kresba perem hnédym tonem, papir, Lenbachhaus Miinchen
20,9 x 33 cm. Stidtische Galerie im Lenbachhaus
Miinchen

27. Gabriel von Max: Madona, 1888, olej, platno, 107 x 78,5 cm.
Muzeum uméni Olomouc



28. Gabriel von Max: Veroni€ina rouska, 1874, olej, platno

29. Gabriel von Max: Kristus vzbouzi dceru Jairovu,1875, rytina
W. Ungera podle obrazu Gabriela von Maxe
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30. Gabriel von Max: Navrh k obrazu 31. Gabriel von Max: Bez nazvu (Studie Krista
w»Dokonano jest!*“, kresba v nacrtniku, nedatovano, na K¥izi), kresba v na¢rtniku, nedatovano, kresba
kresba tuzkou, papir, 22,2 x 28,4 cm. Stidtische tuzkou, papir, 22,2 x 28,4 cm. Stddtische Galerie im
Galerie im Lenbachhaus Miinchen Lenbachhaus Miinchen

32. Gabriel von Max: ,,Dokonano jest!*“, kol. 1881, olej, platno



33. Gabriel von Max: Pozdrav duchi, 1879, rytina podle obrazu Gabriela
von Maxe

34. Gabriel von Max: Extatickd panna Katharina Emmerichova, 1885,
olej, platno, 84,5 x 67,6 cm. Neue Pinakothek Miinchen



35. Gabriel von Max: Bez nazvu 36. Gabriel von Max: Bez nazvu

(LeZici Zena/Studie k obrazu Véstkyné), (LeZici Zena/Studie k obrazu Véstkyné),
nedatovano, kresba perem hnédym tonem, papir, nedatovano, kresba perem hnédym toénem, papir,
16,8 x 21,4 cm. Stddtische Galerie im Lenbachhaus 16,8 x 21,4 cm. Stddtische Galerie im Lenbachhaus
Miinchen Miinchen

37. Gabriel von Max: Véstkyné z Prévorstu ve vytrZeni, 1892, olej,
platno, 99 x 132 cm. Narodni galerie v Praze



38. Fotografie zachycujici vchod do zoologického 39. Fotografie vitriny s exponaty z Afriky,
a antropologického oddéleni sbirky Gabriela von etnografické oddéleni
Maxe, kol. 1892 sbirky Gabriela von Maxe, kol. 1892

40. Ernst Haeckel / Gabriel von Max: Apoteosa mySlenky vyvoje, 1906,
reprodukce



41. Gabriel von Max: Pithecanthropus alalus, 1894, reprint fotografie
F. Hanfstaengla

42. Gabriel von Max: Zapomenuti na bolest, 43. Gabriel von Max: Autoportrét s
kolem 1870, olej, platno, 35 x 26,5 cm. Soukroma opickou, 1910, olej, platno, 81 x 74 cm.
sbirka Reiss-Engelhorn-Museum Mannheim



44. Fotografie modelu pro obraz ,,Opice jako 45. Fotografie modelu pro obraz ,,Opice jako
kritici uméni, nedatovano kritici uméni“, nedatovano

46. Gabriel von Max: Opice jako kritici uméni (Vénecek), 1889, olej,
platno, 84,5 x 107,5 cm. Neue Pinakothek Miinchen



47. Gabriel von Max: Innocentia, kol. 1880, olej, 48. Fotografie Heleny Kitzingové jako modelu
platno, 68 x 55,7 cm. Galerie Ceské pojistovny pro obraz Vivisektor, nedatovano. Stidtische
Galerie im Lenbachhaus Miinchen

49. Gabriel von Max: Vivisektor, 1883, olej, platno, 100 x 166 cm.
Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen



50. Gabriel von Max: Narozeni Pané, 1856, lavirovana perokresba sépii,
papir, 31,2 x 22,5 cm. Oblastni galerie Liberec

51. Gabriel von Max: Sv. Ivan na utéku, kol.1853, tus, papir, karton,
29,9 x 33,5 cm. Oblastni galerie Liberec



52. Gabriel von Max: Modlitba (Markétka v chramu), 1861, lavirovana
kresba tusi, papir, 34,1 x 22,2 cm. Oblastni galerie Liberec

53. Gabriel von Max: Helheim, 1855, kresba perem hnédym ténem, papir,
28,3 x 38,4 cm. Stddtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen



54. Gabriel von Max: Bez nazvu (Dvojice v lese), ilustrace k Schillerové
basni Zvon, 1855, kresba tuzkou a perem hnédym tonem, papir,
27 x 40,1 cm. Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen

55. Gabriel von Max: Kresby hlav podle J. K. Lavatera, nedatovano,
kresby v nacrtniku, kresba perem tusi, akvarel, papir, 24,1 x 17 cm.
Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen



56. Gabriel von Max: Bez nazvu (Studie hlav), nedatovano, kresby
v néacrtniku, 24,1 x 17 cm, kresba tuzkou a perem tusi, papir. Stadtische
Galerie im Lenbachhaus Miinchen

57. Gabriel von Max: Bez nazvu (Portrét divky), nedatovano, kresba
v néacrtniku, kresba tuzkou, akvarel, papir, 24,1 x 17 cm. Stédtische Galerie
im Lenbachhaus Miinchen



58. Gabriel von Max: Korintska nevésta, 1867, lavirovana kresba tusi,
bistrem, papir, 30 x 21,7 cm. Stddtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen

59. Gabriel von Max: Bez nazvu (Povoz), 1888, kresba tuzkou, akvarel,
papir, 34 x 25 cm. Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen



60. Gabriel von Max: Hlava opice, 1870, kresba tuzkou, akvarel, papir,
31,8 x 23,7 cm. Stidtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen
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61. Gabriel von Max: 4 motyli a 3 housenky, nedatovano, kresba tuzkou,
kresba perem tusi, akvarel, papir, 17,8 x 24,2 cm. Stédtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen



63. Gabriel von Max: Bez nazvu (Fantasticka
postava), nedatovano, bila kryci barva na tmave
hnédém papiru, 20 x 29,5 cm. Stidtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen

62. Gabriel von Max: Evropa z vySky 20 km,

nedatovano, kresba tuzkou a barevnou tuzkou,

bila kryci barva na ¢erném papiru, 23,5x32 cm.
Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen

64. Gabriel von Max: Bez nazvu (Fantasticka postava), nedatovano, bila
kryci barva na tmavé hnédém papiru, 20 x 29,5 cm. Stiddtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen



65. Gabriel von Max: Bez nazvu (Zahadna postava), nedatovano, kresba perem hnédym
tonem, papir, 33 x 20,7 cm. Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen

66. Gabriel von Max: Bez nazvu (Zahadné postavy), nedatovano, kresba
tuzkou a kresba perem hnédym toénem, papir, 21 x 16,5 cm.Stédtische
Galerie im Lenbachhaus Miinchen



67. Gabriel von Max: Bez nazvu (Riizné postavy a duchové),
nedatovano, kresba tuzkou a kresba perem hnédym téonem, papir,
20,5 x 34 cm. Stddtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen

68. Gabriel von Max: Bez nazvu (Strasidelna scéna na jezefe za svitu
mésice), nedatovano, akvarel, kvas, Sedozeleny papir, 24 x 30,7 cm.
Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen



69. Gabriel von Max: Bez nazvu (Dvé postavy), nedatovano, kresba
perem hnédym toénem, papir, 11,5 x 18 cm. Stidtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen

70. Gabriel von Max: Hans Markart, 1869, kresba tuzkou, papir,
16,9 x 10,5 cm. Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen



71. Gabriel von Max: Bez nazvu (Studie Zen), nedatovano, kresba tuzkou,
papir, 41,7 x 33,1 cm. Stddtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen

72. Gabriel von Max: Bez nazvu (Scény z véznice), nedatovano,
kresba perem hnédym téonem, papir, 30 x 45 cm. Stidtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen



73. Gabriel von Max: Bez nazvu (Riizné studie), nedatovano, kresba
perem hnédym tonem a kresba tuzkou, papir, 21,3 x 32 cm. Stidtische
Galerie im Lenbachhaus Miinchen

74. Gabriel von Max: Bez nazvu (Koiisky povoz s rakvi), nedatovano,
kresba perem hnédym téonem, papir, 11,1 x 17,7 cm. Stadtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen



75. Gabriel von Max: Vdovina modlitba, nedatovano, kresba tuzkou
a kresba perem hnédym tonem, bile vysvétlena, papir, 22 x 34,6 cm.
Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen
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76. Gabriel von Max: Bez nazvu (Jaro sazi byliny, pobreZi, fantastické

naméty), nedatovano, kresba perem hnédym tonem, papir, 24,5 x 33,7 cm.
Stddtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen



77. Gabriel von Max: Spici divka, nedatovano, kresba rudkou, papir,
39,5 x 24,4 cm. Stadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen

78. Gabriel von Max: Obyvatelé Ohiiové zemé. Cornel Mila Columb,
1881, kresba tuzkou, akvarel, papir, 21,4 x 27 cm. Stddtische Galerie im
Lenbachhaus Miinchen



8 Seznam vyobrazeni

1. Gabriel von Max: llustrace k versi ,Denn sie wolmt im Schattenlande, die des
Hauses Mutter war“ z Schillerovy basré Zvon,1855, kresba perem tusi, papir,
44,5 x 53,5 cm. Narodni galerie v Praze

Reprodukce ZKLEMT 1886,nekislovano

2. Gabriel von Max: Bifrmovani, 1855, perokresba, papir
Reprodukce ZKLEMT 1886,netislovano

3. Gabriel von Max: NejkrasnéjSi odi, ilustrace ze souboru Fantazijni kresby k hudebnim
skladbam, 1862
Reprodukce z: MINN 1890, 17

4. Gabriel von Max: llustrace k versi ,Verachte nur Vernunft und Wissenschaft® pro
vydani Fausta, G. Grote, Berlin 187%d'ez R. Brend'amoura podle kresby Gabriela
Maxe

Reprodukce zhttp://www.goethezeitportal.de/index.php?id=41Wihledano 1.6. 2009.

5. Gabriel von Max: llustrace k versi ,Du muf3t, Dumuf3t und kostet es mein Leben”
pro vydani Fausta, G. Grote, Berlin 18@&vaez od W. Hechta podle kresby Gabriela
Maxe

Reprodukce zhttp://www.goethezeitportal.de/index.php?id=41vghledano 1.6. 2009

6. Gabriel von Max: Muéednice na Kizi (Uk¥iZovani sv. Julie) 1867, olej, platno,
180 x 135 cm. Narodni galerie v Praze
Reprodukce z: RaHL 2001,63,0br.336

7. Gabriel von Max: Slepa v katakombéach (Sétlo), 1872, olej, platno, 71 x 61 cm.
Kelley Gallery, Pasadena, USA

Reprodukce zhttp://commons.wikimedia.org/wiki/File:GM-00-Lit@g, vyhledano
14.6.2009

8. Gabriel von Max: Bez nazvu (JeptiSka v klaSternzahradg), nedatovano, kresba
tuzkou, papir,29,7 x 44,7 cmStadtische Galerie im Lenbachhaus Miinchen
Foto: Tereza Nedbalova

9. Gabriel von Max: Jeptiska v klasterni zahrad, 1869, olej, platno, 86,5 x 98 cm.
Kunsthalle Hamburg

Reprodukce zhttp://prometheus.uni-koeln.de/pandora/en/imageydnmage-artemis-
feOfdbdeal469badeaedllaeec9cbd637024a9Bkedano 14.6.2009

10. Gabriel von Max: Bez ndzvu (Studie k obrazu V @kvétu), nedatovano, kresba
tuzkou a kresba peremddym tonem, papir, 45,1 x 29,8 cm. Stadtische Galeri
Lenbachhaus Minchen

Foto: Tereza Nedbalova

11. Gabriel von Max: Bez nazvu (Studie k obrazu V dkvétu), nedatovano, kresba
tuzkou a kresba peremddym ténem, papir, 45,1 x 29,8 cm. Stadtische Galeri
Lenbachhaus Minchen

Foto: Tereza Nedbalovéa



12. Gabriel von Max: V odkwtu, 1870, olej, platno, 67,5 x 55,3 cm. Oblastni gale
Liberec
Reprodukce z: REPESCH SANGESTAN 2007,125

13. Gabriel von Max: Zatisi (Divka u spinetu) 1871, olej, platno, 78,5 x 92,5 cm.
Oblastni galerie Liberec
Reprodukce z: REPESCH SANGESTAN2007,131

14. Gabriel von Max: Bez nazvu (D¥ postavy u mrtvoly), nedatovanokresba tuzkou,
papir, 16,1x 21,5 cm. Stadtische Galerie im Lenbaak Miinchen
Foto: Tereza Nedbalova

15. Gabriel von Max: Bez nazvu (Anatom s mrtvolou)nedatovano, kresba tuzkou,
papir, 32 x 47,8 cm. Stadtische Galerie im LenbaakiMiinchen
Foto: Tereza Nedbalova

16. Gabriel von Max: Anatom, 1869, olej, platno, 136,5 x 189,5 cm. Neue Pittaddo
Minchen

Reprodukce z:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/@4briel_von_Max_Der_Anatom.jpg
, vyhledano 14.6.2009

17. Gabriel von Max: Ahasver 1875, olej, platno, 98 x 120 cm. Narodni galerieraze
Reprodukce z: RaHL 2001,63,0br. 335

18. Gabriel von Max: Julia et Romeg nedatovano, kresba perenmetipm tdbnem, papir
22 x 30,4 cm. Stadtische Galerie im Lenbachhausdkiiéim
Foto: Tereza Nedbalova

19. Gabriel von Max: Bez nazvu (LeZici Zenapedatovano, kresba tuzkou a kresba
perem hadym tonem, papir, 23,2 x 36,2 cm. Stadtische GalariLenbachhaus Miinchen
Foto: Tereza Nedbalova

20. Gabriel von Max: Julie Kapuletova,1874, olej, platno,144 x 216 cm. Landesmuseum
Oldenburg

Reprodukcehttps://www.kunstkopie.ch/kunst/gabriel_von_max§utapulet hi.jpg
vyhledano 1.6.2009, na internetu strahpkevraceno

21. Gabriel von Max: Julie Kapuletovg kol. 1874, olej, tevo, 41 x 51,3 cm
Reprodukce z: @pA 1923,60, obr.702

22. Gabriel von Max: Bez nazvu (Studie matky s détem), nedatovano, kresba

v n&rtniku, kresba tuzkou, papir, 22,2 x 28,4 cm. StadtiscHeri@am Lenbachhaus
Munchen

Foto: Tereza Nedbalova

23. Gabriel von Max: Vrazedkyne ditéte, 1877, kresba tuzkou, perokresba tusi, papir,
34,1 x 21,8 cm. Stadtische Galerie im Lenbachhaiisdiien
Reprodukce z: ZNKER VON MEYER 1998,134 kat.¢. 59



24. Gabriel von Max: Vrazedkynre ditéte, 1877, olej, platno, 160,5 x 111 cm. Kunsthalle
Hamburg

Reprodukce zhttp://www.kunstkopie.de/kunst/gabriel_von_max/lenterderin.jpg
vyhledano 14.6.2009

25. Gabriel von Max: Bez nazvu (Madona na tinu mezi dwéma svicemi) vyiez,
nedatovano, kresba tuzkou, kresba pere&lym ténem, papir, 20,9 x 33 cm. Stadtische
Galerie im Lenbachhaus Minchen

Foto: Tereza Nedbalovéa

26. Fotografie Maxova ateliéru s obrazem Madonyyiez, nedatovano, Stadtische
Galerie im Lenbachhaus Miinchen
Foto: Tereza Nedbalova

27. Gabriel von Max: Madona, 1888, olej, platno, 107 x 78,5 cm. Muzeumeénim
Olomouc
Reprodukce z: [EIP / MusIL 2006,0br.¢.122, 167

28. Gabriel von Max: Veronitina rouska, 1874, olej, platno
Reprodukce z: IEIP / MusIL 2006, obr¢.108, 147

29. Gabriel von Max: Kristus vzbouzi dceru Jairovyl875, rytina W. Ungera podle
obrazu Gabriela von Maxe
Reprodukce z: KEMT 1886,negislovano.

30. Gabriel von Max: Navrh k obrazu ,Dokonano jest!, kresba v né&tniku,
nedatovano, kresba tuzkou, papir, 22,2 x 28,4 t¢é&dtiSche Galerie im Lenbachhaus
Munchen

Foto: Tereza Nedbalovéa

31. Gabriel von Max: Bez nazvu (Studie Krista na kiZi), kresba v n&tniku,
nedatovano, kresba tuzkou, papir, 22,2 x 28,4 tadtiSche Galerie im Lenbachhaus
Munchen

Foto: Tereza Nedbalova

32. Gabriel von Max: ,Dokonano jest!“, kol. 1881, olej, platno

Reprodukce z: Johannes Muggenthaler: Der Geistenda Eine Ausstellung zu Ehren
von Gabriel von Max 1840-1915 in der Galerie Masel Tschechow Minchen.
Miinchen 1988, 18

33. Gabriel von Max: Pozdrav duchia, 1879, rytina podle obrazu Gabriela von Maxe
Reprodukce z: KEMT 1886,negislovano.

34. Gabriel von Max: Extaticka panna Katharina Emmaeichova, 1885, olej, platno,
84,5 x 67,6 cm. Neue Pinakothek Minchen

Reprodukce z:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gabriel _vadax_Die_ekstatische_Jungfrau_Kat
harina_Emmerich.jpgvyhledano 14.6.2009

35. Gabriel von Max: Bez nazvu (Lezici Zzena/Studieobrazu Véstkyné), nedatovano,
kresba perem kadym ténem, papir, 16,8 x 21,4 cm. Stadtische GaleriLenbachhaus
Munchen.



Foto: Tereza Nedbalova

36. Gabriel von Max: Bez nazvu (LeZici Zena/Studie obrazu VéStkyné), nedatovano,
kresba perem laym tdnem, papir, 16,8 x 21,4 cm. Stadtische GaleriLenbachhaus
Munchen

Foto: Tereza Nedbalova

37. Gabriel von Max: Véstkyné z Prévorstu ve vytrzenj 1892, olej, platno, 99 x 132
cm. Narodni galerie v Praze
Reprodukce z: IEIP / MusIL 2006,0br. ¢.39, 74

38. Fotografie zachycujici vchod do zoologickéhoamtropologického oddleni sbirky
Gabriela von Maxe, kol. 1892

Reprodukce z: PameladRT (ed.): Darwin. Kunst und die Suche nach den Ursgein
Kdéln 2009, 192, kat. 171.3

39. Fotografie vitriny s exponaty z Afriky, etnogrdické oddéleni sbirky Gabriela von
Maxe, kol. 1892

Reprodukce z: PameladRT (ed.): Darwin. Kunst und die Suche nach den Urspean
Koéln 2009, 196, kat. 171.6

40. Ernst Haeckel / Gabriel von Max: Apoteosa mystky vyvoje, 1906, reprodukce
Reprodukce z: Kai Buchholz/Rita Latocha/Hilke Peakim,/Klaus Wolbert (ed.): Die
Lebensreform. Entwirfe zur Neugestaltung von Laleh Kunst um 1900. Darmstadt
2001, 572

41. Gabriel von Max: Pithecanthropus alalus 1894, reprint fotografie F. Hanfstaengla
Reprodukce z:
http://arttattler.com/Images/Europe/Germany/FrartkBechirn%20Kunsthalle/Darwin/121
2759913 gabriel von _max_pithecanthropus alalus macér hanfstaengel-
fotograv_re | auf leinwand_mail.jpgyhledano 14.6.2009

42. Gabriel von Max: Zapomenuti na bolestkolem 1870, olej, platno, 35 x 26,5 cm.
Soukroma shirka

Reprodukce z: PameladRT (ed.): Darwin. Kunst und die Suche nach den Urspean
Kéln 2009, 208, kat. 148

43. Gabriel von Max: Autoportrét s opickou, 1910, olej, platno, 81 x 74 cm.
Reiss-Engelhorn-Museum Mannheim

Reprodukce z: PameladRT (ed.): Darwin. Kunst und die Suche nach den Ursgein
Kdéln 2009, 209, kat. 150

44. Fotografie modelu pro obraz ,Opice jako kritici uméni*, nedatovano
Reprodukce z: PameladRT (ed.): Darwin. Kunst und die Suche nach den Ursgein
Ko6ln 2009, 204, kat. 165

45. Fotografie modelu pro obraz ,Opice jako kritici uméni“, nedatovano
Reprodukce z: PameladRT (ed.): Darwin. Kunst und die Suche nach den Ursgein
Kéln 2009, 204, kat. 164

46. Gabriel von Max: Opice jako kritici uméni (Vénecek), 1889, olej, platno,

84,5 x 107,5 cm. Neue Pinakothek Minchen



Reprodukce z:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/ef@8briel Cornelius von Max%2C 1
840-1915%2C_Monkeys as_Judges_of Art%2C_188%jtgedano 14.6.2009

47. Gabriel von Max: Innocentia,kol. 1880, olej, platno, 68 x 55,7 cm. Galetieské
pojistovny
Reprodukce z: MvykovA 1991, 41

48. Fotografie Heleny Kitzingové jako modelu pro otaz Vivisektor, nedatovano.
Stadtische Galerie im Lenbachhaus Minchen
Foto: Tereza Nedbalova

49. Gabriel von Max: Vivisektor, 1883, olej, platno, 100 x 166 cm. Stadtische Baie
Lenbachhaus Minchen
Foto: Tereza Nedbalova

50. Gabriel von Max: Narozeni Pa#, 1856, lavirovana perokresba sépii, papir,
31,2 x 22,5 cm. Oblastni galerie Liberec
Foto: Tereza Nedbalovéa

51. Gabriel von Max: Sv. lvan na Ugku, kol.1853, tus, papir, karton, 29,9 x 33,5 cm.
Oblastni galerie Liberec
Foto: Tereza Nedbalovéa

52. Gabriel von Max: Modlitba (Markétka v chramu), 1861, lavirovana kresba tusi,
papir, 34,1 x 22,2 cm. Oblastni galerie Liberec
Foto: Tereza Nedbalova

53. Gabriel von Max: Helheim 1855 kresba perem Rdym tonem, papir,
28,3 x 38,4 cm. Stadtische Galerie im Lenbachhaiisdiden
Foto: Tereza Nedbalova

54. Gabriel von Max: Bez nazvu (Dvojice v lesgejlustrace k Schillero¥basni Zvon,
1855, kresba tuzkou a peremstigm ténem, papir, 27 x 40,1 cm. Stadtische Gaigrie
Lenbachhaus Munchen.

Foto: Tereza Nedbalovéa

55. Gabriel von Max: Kresby hlav podle J. K. Lavatea, nedatovandgresby v
n&rtniku, kresba perem tusi, akvarel, papir,24,1 x 17 cnutSthe Galerie im
Lenbachhaus Minchen

Foto: Tereza Nedbalova

56. Gabriel von Max: Bez nazvu (Studie hlay)nedatovano, kresby v &éniku,

24,1 x 17 cm, kresba tuzkou a perem tusi, papdti8the Galerie im Lenbachhaus
Minchen

Foto: Tereza Nedbalovéa

57. Gabriel von Max: Bez nazvu (Portrét divky) nedatovano, kresba v d¢réniku, kresba
tuzkou,akvarel, papir, 24,1 x 17 cm. Stadtische Galerie@émbachhaus Minchen
Foto: Tereza Nedbalovéa



58. Gabriel von Max: Korintské& newésta, 1867, lavirovana kresba tusi, bistrem, papir,
30 x 21,7 cm. Stadtische Galerie im Lenbachhausdkiéim
Reprodukce z: ZNKER VON MEYER 1998,136,kat.¢. 60

59. Gabriel von Max: Bez nazvu (Povoz)1888, kresba tuzkou, akvarel, papir,
34 x 25 cm. Stadtische Galerie im Lenbachhaus Mémch

60. Gabriel von Max: Hlava opice 1870, kresba tuzkou, akvarel, papir, 31,8 x 2&)7
Stadtische Galerie im Lenbachhaus Minchen
Reprodukce z: ENKER VON MEYER 1998,139,kat.¢. 62

61. Gabriel von Max: 4 motyli a 3 housenkynedatovano, kresba tuzkou, kresba perem
tusi, akvarel, papir, 17,8 x 24,2 cm. Stadtischie@aim Lenbachhaus Minchen
Reprodukce z: ZNKER VON MEYER 1998,141 kat.¢. 64

62. Gabriel von Max: Evropa z vysky 20 kmnedatovano, kresba tuzkou a barevnou
tuzkou, bila kryci barva ngerném papiru, 23,5x32 cm. Stadtische Galerie inbaehhaus
Munchen

Foto: Tereza Nedbalova

63. Gabriel von Max: Bez nazvu (Fantasticka postayanedatovano, bila kryci barva na
tmaw hnédém papiru, 20 x 29,5 cm. Stadtische Galerie inbhehhaus Miinchen
Foto: Tereza Nedbalovéa
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Resumeé

Diplomova pracectendi priblizuje osobnost a dilo mai Gabriela Cornelia von
Maxe (1840-1915).

Prvni ¢ast je ¥novana urdlcové biografii a gehledu jeho celkové tvorby.
V jednotlivych kapitolach sleduje chronologicky é&éioiv Zivot se zvlaStnim fetelem na
nekolik vyznatnych okrulii témat jeho &. Tvorba tohoto fedstavitele mnichovské Skoly
vychazela z pozdniho romantismu a ddask naturalistickému vyjaeni, silré ovlivnénému
mysticismem. Gabriel Max na svych platnechcasgji vénoval ffiznym psychickym staim
Zenskych postav a namalovatkolik obrazi extatickych viziongek. Vyznamnou saiasti
jeho tvorby byla nabozZenska témata. Zabyval ser@ecz spiritismem a esoterickymi
védami. Vzhledem k specifickym nawtim jeho @&l a vyhranému individualismu lze jeho
tvorbu sledovat také v kontextu ideovych probudymbolismu a dekadence. Svymi
~-naladovymi“ obrazy ovlivnil také dila gterych ceskych unilci konce 19. stoleti. Vedle
ustedni snahy fedstavit makovu uneleckou tvorbu je v praci poukazano také na Maxovu
mnohostrannou osobnost. Proto jsou zmyntéz jeho firodowdecké zajmy, astici do
vytvoieni rozsahlé shirky exporiét oblasti zoologie, antropologie a etnografie oTkalekce
se po jeho smrti stala stasti Reil3-Engelhorn Musea v Mannheimu. Darwinowyriée o
puvodu drult, rozvijené dale Maxovymifielem, girodowdcem Ernstem Haeckelem gip
také vliv na undlcuv swtonazor a jist sehraly roli pi vzniku jeho optich obraz.

Druhacast diplomové prace je z&mena n&asto opomijenodast Maxovy tvorby, na
kresby. Po Gvodnim uvedeni do této problematikxkuezu do kterych stedoevropskych
grafickych sbirek je ikladrgji predstavena doposud neznama kolekce kreseb uloZzena v
Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau MeEmcTematické ra¢eneni této sbirky
a jeji podrobyyjSi popis pispiva ke konkrétjSimu giblizeni a vystizeni charakteru tohoto
souboru kreseb. Je také poukdzano na souvislégnych tchto &l s Maxovymi obrazy.

Zameérem prace je zadit tuto sbirku kreseb do kontextu &loovy celkové tvorby.



Annotation

Gabriel Cornelius von Max and some aspects of higawing-work

This thesis deals with the painter Gabriel Corrgellon Max (1840-1915). The first
part of the essay describes the life and the wétkis Munich artist. His oil paintings were
characterized by a naturalistic style influencednbysticism and spiritism. He focused on
symbolic aspects of painting. The intention of tissis is to show Max as a generalist with
many specific interests, especially in sciencealde founded a large naturalistic collection.

The second part of the thesis is focused on austidlhown part of the artists” work, on
his drawings. The aim is to present a collectiodraivings from Gabriel Cornelius von Max,
which is deposed in Stadtische Galerie im Lenbagchlimd Kunstbau Miinchen, and to show

it in the context of the whole artists” work.

Gabriel Cornelius von Max
19" century

Painting

Drawing

Munich
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