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Uvod

Vybér tématu a obsahu prace mé inspiroval béhem jedné
romistické hodiny vedené doc. Hibschmannovou. Na univerzitni
ptdu privedla romského hudebnika. V rozhovoru, ktery s nim
v romském Jjazyce vedla, se dotkla rlznych témat, pricemz
nejvétsi cast byla vénovédna vécem hudebnim. Tato situace mi
ukazala na zajimavého c¢lovéka nejen v oblasti romské hudby -
Jana Slepc¢ika, romskym jménem Adol.

Prdce Jje pojata Jjako monografie jeho hudebniho Zivota
spolec¢né s vystupem v podobé minislovniku romské hudebni

terminologie.

1. Cil prace

Cil prace neni v popisu objektivniho a v3eobecného
pohledu na romskou hudbu a jeji nositele. Celd stat je naopak
koncipovana velmi individudlné a subjektivné. Individudlné
proto, Ze se jednd o monografii jednoho konkrétniho romského
hudebnika. (Zde se sama nabizi kontroverzni otazka, co Jje
,romska hudba"™ a néasledné kdo je ,romsky muzikant™. Tu vsak
sama etnomuzikologie nijak nevymezuje a neklade Ji Zadné
striktni pomysliné hranice.) Individudlné z toho davodu, :zZe
v podstaté jedinym zdrojem informaci byl hudebnik sam. Cilem
prace neni srovnavat ¢i hodnotit jeho vypovédi zvnéjsku. Jde
o pohled emicky. Proto se zde také vyskytujli informace,
kterym hudebnik séam prikladéa daleZitost a nac¢ se zaméruje.

Prinos z mé strany spatruji v jakémsi usporadani

vypovédi do Jjednoho celku a Jjejich prevedeni do pisemné

' V této praci budu nékdy pana Slep&ika nazyvat ,Ac¢o" a to nejen proto,

Ze toto jméno je vzhledem k jeho oficidlnimu jménu znacné kratdi, ale
hlavné proto, Ze je to jeho romské jméno, podle kterého jej vSichni znaji
a které nosi jiZ od svého détstvi. (Viz priloha: Jak mé prejmenovali na
Aca) .
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podoby, ¢imZ dojde alespon k minimalnimu obohaceni romistické
literatury o monografii daného romského muzikanta, stejné
jako o shrnuti c¢é&sti hudebnich termint v romstiné.

Prace sama zadad o dalsi rozpracovani v ruaznych oblastech.
Dala by se obohatit o vypovédi jednak z fad AcCovych Zijicich
minulych 1 soucasnych spoluhract ¢i =z tad jeho rodinnych
prislusnikia. Mohla by byt taktéZ doplnéna zvukovym nosicdem
vSdech dostupnych hudebnich z&znamd (kterych ovSem neni
mnoho) . Dale by bylo zdhodno zamé¥it se na rozsiteni slovniku
romsko-ceské a cesko-romské hudebni terminologie atd. A
celkové by prace mohla byt publikovana taktéZ v romském

jazyce.

1.1 Problémy s vypracovanim, nedostatky prace

Do samotného sbéru dat se promitalo postaveni a role obou
stran (,informatora“ a ,vyzkumnika"“), coZ mohlo céastecné
ovlivnit nékteré z informaci anebo jejich vybér z hudebnikovy
strany.

Bé&hem zpracovani nasbiranych materialu prirozené
vyvstavala otéazka etického hlediska. Hudebni memordty se
totiz prirozené velmi casto prolinaji s prozitky a zZzivotnimi
udalostmi ryze osobnimi. P¥i t¥idéni informaci pro prezentaci
jsem tedy brala v potaz respektovani hudebnikova soukromi a
zadroven jsem vsak v mnohém zvaZovala, zda by neuvedeni dané
informace nezplUsobilo omezeni nebo nedostatek v kontextu celé
prace. Pisemné zpracovani jsem pak s Acem konzultovala.

Chybi dlouhodoby pfistup, =zv1lasté pak v pripadé, Ze
vétsina informaci je respondentovy  provenience (napt.
monografie Mudroslovi primase Jozky Kubika bylo zpracovavano

po 30 let).

2. Metodologie

JelikoZ se Jedna o memoraty, <¢ili sestaveni Jjakési
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monografie, pricemZ Zadné pisemné materidly dosud nejsou
k dispozici, interview Jjako Jjedna z forem sbéru dat byla
v této situaci povazovana za Jednoznacné nejvhodnéjsi a

vzhledem k okolnostem za jedinou moZnou.

2.1 Ziskavani dat a informaci

2.1.1 Zpusob ziskavani informaci, prostredi

Zpisob =ziskavani a sbéru informaci byl koncipovan na
zdkladé nestrukturovanych rozhovoru o hudbé vseobecné a pak o
jeho individudlnim pfristupu k ni. Interview probihala na
zdkladé kladenych otazek, které plnily spisSe funkci podnéta
k delsim hovorim o Jednotlivych tématech. Tuto prvni fazi
nazyvam dle terminu J.V. Neustupného ‘vychozimi promluvami ?.
Na né pak navazovala tzv. naslednd interview, kterd slouZila
k usporadani, objasnéni a doplnéni informaci, aby ty pak
mohly byt zpracovany do pisemné podoby. VeSkeré rozhovory
byly zaznamendvany na diktafon.

Danéd prace vznikla na za&kladé nékolika sezeni v prubéhu
necelého Jjednoho roku. Misty setkavani byla Praha, kam pan
Slepcik pomérné casto Jjezdivad hravat, ale hlavné vesnice
Strupc¢ice u Chomutova, kde v soucasnosti bydli. Aco mél vidy
potfebu mit pohodli a klid, aby mohl vypravét a odpovidat na
mnou pripravené otazky. Toto rozpoloZeni vétsinou nachazel po
celém dni aZz kveleru, kdyZ se setmélo. Usadil se v mékkém
kfesle u svic¢ky a caje pripraveného Jjeho Zenou Anusou a

s ubalenou cigaretou vykladal do noci.

2.1.2 Jazykova stranka

Pan Slep¢ik mluvi vychodoslovenskou varietou romského
jazyka. Presto je na jeho idiolektu viditelné trilingvalni
prostredi, ve kterém se od détstvi pohyboval. Nejvyraznéjsi

je samozrejmé& vliv materské romstiny =z oblasti KoSic (ve

Neustupny, J. V.: Nasledné (follow-up) interview. In: Slovo a
slovesnost, 60, 1999. (s. 13-18)



srovnani s vychodoslovenskou romStinou v oblasti  Spise,
obsahuje slovni zasoba vice madarskych® pfejimek). Zaroven se
do jeho romsky mluveného Jjazykového projevu promitd mnoho
¢eskych slov, ponévadZz do svych 9 let vyrtGstal v Pardubicich
a své kamarady mél hlavné z fad neromd®. Tfetim, snad nejméné
vyraznym Jjazykovym vlivem, nicméné vSak také dalezZitym a
urc¢ujicim, je pak slovenské (resp. slovensko-madarské)
prosttfedi v Ko$icich, které dodnes povazuje za svij domov.

S tim uUzce souvisi pro Aca typické “prepinadni jazykovych
kéda .  Béhem vypravéni ruaznych zZivotnich historek Aco
automaticky prepind mezi témito tremi jazyky v zavislosti na
lokaci, kde se dany pfribéh odehréavéd, ale hlavné v zavislosti
na jazykovém pozadi interpretovaného mluvc&iho.

Ac¢koliv Jsem se sama snaZila mluvit a hovory vést
v jazyce romském, nezridka dochdzelo ke kuriozni situaci, kdy
mi pan Slepc¢ik na mé romské dotazy odpovidal Cesky.

Je prihodno =zminit Jjeho znamenity vypravécsky talent,
ktery vyrazné vynikd v obou hlavnich jazycich - romstiné i
cesStiné. (Proto jsou Acovy historky ponechdny v originalni
verzi, tak, jak byly zachyceny na diktafon, protoZe jakykoliv
zdsah se v mnohych pripadech zdal byt nepfirozeny a nijak
prinosny. Primé Acovy citace uvedené v textu Jsou oznaceny

kurzivou. Dalsi jeho vypréavéni lze nalézt v priloze.)

7z vysSe uvedeného by se dalo vyvodit, Ze informdtor, &ili

Jan Slepcik - Aco, je vlastné spoluautorem stati.

KoSice (Kasa varos) az do Prvni republiky patfily pod Uhry. Pohranicéni
délici <¢ara vedla pres Kosickou Novou Ves (U3 Falos), ktera je dnes
soucasti mésta Kosice.

Pojem ,nerom™ je oznafeni osoby vymezujici se vi&i Romovi. Synonymum
»,g&dzo™ pochézejici z rom3tiny je majoritnimu Jjazyku, ktery Jje v uUzkém
kontaktu s jazykem romskym, znadmy a uzndvany.



Hudebni zZivotopis, memoraty

Tato kapitola Jje koncipovdna chronologicky, pricemz
jednotlivé stéZejni hudebni aktivity pana Slep&ika c&asto
koresponduji s mistem, ve kterém pravée bydlel, proto nazvy
kapitol nesouci jména bydliste.

Nékteré podkapitoly jsou uvedeny ACovou citaci v romStiné.

1. Rodinné zazemi

~Nasti pes phenel, hoj calo famelija lavutariko. Andre dojekh
famelija sas vareko, so sas lacho. Ola lache lavutara, so
sle, ta éa jekh andal jekh famelija vareko."“
,Neda se rici, Ze by celd rodina byla hudebnickda. V kazdé
rodiné se naSel nékdo, kdo byl dobry. Ti dobri hudebnici, tak

ti byli vzdy po jednom z celé rodiny."

Za dobrymi a znadmymi romskymi hudebniky casto stoji
jejich bohaté rozvétvena hudebnicka rodina se svymi
tradicemi, svou vydobytou pozici ve spolecnosti, se svymi
kapelami a zvyky, které je provazeji uZ od kolébky (napft.
vkladani houslového smy&ce do pefinky ditéte atd.)”

Ao se ovSem tomuto ,klasickému romskému modelu“™ ponékud
vymykd - sam =z hudebnické rodiny nepochazi. Zaroven tuto
teorii popirad svym slovnim vyjadfenim a zev3eobecnénim.

Ovéem ve své romani paramisi, ¢ili romské povidce (viz

Priloha) ji naopak potvrzuje.

.
]

Hilbschmannova in Romové v Ceské republice. Se3ity pro socialni
politiku. SOCIOKLUB. 1999. Praha: Sociopress, s.r.o. ISBN 80-302260-7-8.



1.1 Pivod otce a matky

,Mama byla Panenka Marie a tdata byl Bih. Pro kaZdyho Roma."“

Afova nova plsen:

rMomelori rati labarav,

le dadores la da leperav.

Misto pes mange dZivelas

mek mri daj mro dad dZivenas.

Talam akanake Sunen man

so te phenel lenge musinav

hoj len igen kamavas

miro jilo pal lende rovela(s).

Bachtalo oda manus hin

so les e daj o dad hin,

so Saj phenel: dadoro, dajori miri.

(Vecer zazihdm svici, vzpomindm na své rodice. Dobre se mi
zilo, kdyZz mdma s tdtou byli jesté na svété. Snad ted slysi
to, co jim musim Fici, Ze je velmi miluji a ze srdce za nima
pldcu. Stastny je ten, ktery md rodide a miZe rict: tatinku

muj, maminko moje.)

Otec Jan SlepcCik pochédzi z velké romské osady Rozhanovce u
Kosic (romsky Rozgona). Jeho otec (AchOv dédecCek) po prvni
svétové valce odchazi s migrac¢ni pracovni vlnou do Ameriky,
kde ovsem po 3 letech prace v lomu ne3tastné prichazi o
zivot. Jeho manzelka (Acova babicka) dostava vysoce
vyplacenou zZivotni pojistku, za niZ se stavéd majitelkou céasti
Rozhanovské vesnice (obchod, hospoda, pole). Hral-1i na
néjaky hudebni néastroj, to uz si nepamatuje ani Acuv otec,
protoze byl teprve dité, kdyz Jjeho otec odesel za praci.
Profesionalné se z této strany Zivi hudbou déti otcovy sestry
- Gaborovci, kteri pasobi v Praze a v Karlovych Varech.

Matka se narodila a vyrustd v romské osadé taktéZ nedaleko
Kosic - v Kréalovcich. Jejili otec v mladi hraval na housle.
Jeden z matc¢inych bratrancu je znamym koSickym primé&sem.

-8-



Acovi rodicCe spolu zac¢inaji Zit jesté pfed druhou svétovou
vadlkou. Matka si do nového manZelstvi prinasi dvé dcery, otec
jednoho syna. Spolu pak maji dalsich Sest déti. Otec se béhem
vojny davd na stranu partyzanli, matka je vyslychana, Jjedno

z jejich déti na zadkladé psychického traumatu z valky umira.

2. Détstvi v Pardubicich

»Imar ciknovarba kamavas, hoj mandar vareso te jel, a na
ladzavas man, kaj dZavas."“
,UZ odmalicka jsem chtél néceho dosdahnout, a kamkoliv jsem

Sel, nestydél jsem se."

V roce 1948 se =z Rozhanovec u Ko3Sic s prvni migradni
povale¢nou vlnou stéhuji do Pardubic =za praci a lep3im
Zivotem. Zpocatku bydli v drevénych domcich opusSténych Némci,
kterym se tika ~“lagry’. Otec pracuje Jjako tidi¢ nakladniho
vozidla, matka se stard o déti. Pak se stéhuji do bytu v
centru mésta, kde na zacatku roku 1950, dne 17. Unora, na
svét prichazi Jan Slepcik. Ao nastévuje mistni obecnou sSkolu
spolu s vétsinou svych neromskych spoluzaku.

Jedinym, zaroven vsak dilezZitym hudebnim pbdnétem
v Cechach, je pro né&j sousedka Bure3ova, kterd malého Aca uci
zpivat moravské a ceské, zvlasté pak Jjihoceské pisné. Na
zédkladni Skolu v Pardubicich vzpomind tak, Ze =z hudebni
vychovy mel vzdy Jednid¢ku a Ze se nikdy nestydél, mél-11i

kdykoliv zazpivat.



3. Kosice

»A KasSate varekana, kola phure Roma Kasakere pes zdZanas
andre korcma, jekh anelas lavuta, jekh bracda, chudenas te
basavel dzi tosarla."“

,V Kosicich se tehdy schdzeli stafri Romové v hospoddch,
jeden si prinesl housle, druhy violu a zacali hrat az do

rana."

V 1lété v roce 19598, kdyZz Aco ukoncuje treti +t¥idu, se
Slepcikova rodina stéhuje zpét na Slovensko do rodnych Kosic.
Ty jsou v té dobé jakymsi centrem hudby, ve kterém se misi
razné vlivy. Od vychodoslovenského folkléru pres madarsky
interpretované cardasSe a romsky hrand halgata aZ po americky
swing. Tyto vSechny hudebni vlivy rozrGznuji repertoar
barovych kapel. Na scénu se taktéZ dostavd FElvis Presley,
v roce 1964 se pak objevuji prvni pisné Beatles. Mladé
generace Jje oslovovana nejen hudbou, ale i zZivotnim stylem,

ktery s sebou nese.

rLavutara phirnas mindik urde kale gada, parno gad,
masla, the te na dZanas te basavel a khere sle, tak furt
kavka phirnas urde"
,Hudebnici pordd chodili obleceni v Cernych oblecich,
bilé kosili, kravaté, i kdyZ nesli hrdat a byli doma, presto

takhle porad chodili obleceni.™

Velmi samozfejmou soudast ko3ického hudebniho Zivota
tvori Romové jako nositelé tradicni romské pisné. Hraji po
hospodéach, ve wvinarnach, v hotelich. Aco popisuje, Jjak jsou
lavutara na prvnl pohled rozeznatelni od tzv. butakere Roma.
Chodi ve spolecenskych <¢ernych oblecich a v bilé kosili
nezavisle na tom, Jjdou-1i hrat nebo pracovat jako kopdci (v
dobé komunismu jiz takova poptévka po tradiéni romské hudbé

neni, proto se musi zivit 1 Jjinak). Z nich se pak rekrutuje
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mnoho dobrych a vyznamnych romskych hudebnikd puasobicich

dodnes v Cechéch.

3.1 Hudebni poc¢atky na Slivniku

»0 gadZe amenge phenenas: Vy si Zijece ako baroni "“

,Gaddzové nam rikali: 'Vy si Zijete jako baroni "

Na tuto ruznorodou scénu vstupuje Aco, tehdy v podstaté
jesté hudebné nezasaZeny. Na okraji mésta v ulici Slivnik
jeho otec kupuje stary dim se zahradou, ktery nésledné
rekonstruuje, nacez se k nim s pfestavbou postupné pridava
vSech  sest romskych rodin, které spole¢né s nékolika
neromskymi rodinami na Slivniku bydli také. Slivnik (romsky
Sliviiikos) se postupné stava Jjakymsi pojmem evokujicim
~bohaté, panské Romy"“. Vztahy mezi Slovdky a Romy jsou na
dobré urovni.

V tomto prostredi se Aco poprvé setkdavd se skutecnou
romskou tradic¢ni hudbou. Tu pozndva béhem rlGznych venkovnich
seslostl na Slivniku béhem nichZ sta¥i Romové hravaji a
zpivaji. Ve dvanacti letech se poprvé uc¢i hrat na hudebni
nastroj. Jsou to housle a je na né “Skolen’ slivnikovskymi

Romy .

,Varekana, so me dZanav, sar me chudlom te basavel pro
gitaris, tak sle ca trin dZene, so basavnas KasSate pro
gitaris, trim...".

~Tehdy v Kosicich na kytaru hrali, co vim, jen tri 1lidé"

rale o Roma mekbuter sikhlon, so Sunen"“

,Romové se nejcastéji uci hrat z poslechu"

Hlavni meznik Jjeho aktivni hudebnosti v3ak spadéd az do
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roku 1963, kdy se AcCo uc¢i hrat na kytaru, coZ v té dobé neni
uplné obvykly hudebni néastroj. Jedna noc mu stac¢i k tomu, aby
se nauc¢il tehdy popularni pisen "Twist again’. Podnétem mu je
jeho starsi kamardd Dezider Godla, alias Dilino. Acovi se
jeho styl hrani wvelmi 1libi a touZi hru na kytaru zvladnout
také. Se zaujetim a velmi pozorné Dilina p¥i Jjeho hrani
pozoruje a snazZzi se =zapamatovat si rGzné polohy Dilinovych
prstll na hmatniku. Nato je postaven pred velkou vyzvu. Pokud
se do druhého dne nauci pisen "Twist again’, kterou mu Dilino
hraje, za odménu  dostane jeho kytaru. Aco, ackoliv
s nateklymi a rozbolavénymi prsty, které si celou noc ani na
chvili neodpocCinuly, kytaru druhy den dostava. (viz ptriloha

1. Sar chudlom te basavel/Jak jsem zac¢al hrat).

~Pali ke amende khere avelas jekhvar duvar kurkeste a
basavelas a me pre leste dikhavas."
,Pak k ndm jednou dvakrat tydné chodil a hrdval a jd jsem

se na néj koukal."

Nasledné k nim pak Dilino jednou aZ dvakrat tydné dochéazi,
aby Aca uc¢il novym pisnim, novym akordim. Vyuka probihd na
zakladé toho, Ze Dilino hraje a AcCo je]j ptri hrani soustfedéné
sleduje. Pak zkousi odpozorované akordy a techniku rytmu
pouzivat sam. Postupné& se od Dezidera uc¢i taktéZ hréat
tradi¢ni romské pisné (napr. “Hadindas man mro gulo Del’).
Presto je vsak pro néj v té dobé vliv twistu velmi zédsadni a
jedinecny.

Bé&hem t¥i mésict uZ Aco umi mnoho novych pisni a pomys$li

na to, jak a kde se s nimi realizovat.

3.2 Prvni hudebni formace

3.2.1 Skolni dixiland
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Ve sSkole spolu se svymi spoluZzaky, kteri chodi do
"hudebky”’ (Iudove]j Skoly umenia), zakladad Sesticlennou
hudebni skupinu, které fikd dixiland. Hraji klasické jazzové
standarty (napf. skladbu Louise Armstronga “More hair’) a

swingové pisné, které majl naposlouchané z radia.

3.2.2 Romska kapela ze Slivniku

~»Elsino man sikhade sa o hangi, sar savo hangos pes
vidinel"“
~Nejprve mi ukdzall vsechny akordy a jak se jaky akord

jmenuje™

B&hem venkovnich se3losti na Slivniku se hlavné od
violisty Baloga (romsky o Pirkaris), ale 1 od dalsich uci
tradi¢ni romské pisné. Pirkaris mu hraje melodii, pak mu na
kytare ukazuje jednotlivé akordy. Pozdéji, kdyZ jej jiZz Aco
sam doprovazi, je prizvan do kapely, aby s nimi chodil hrat

po vesnicich, po Romech.

3.2.3 Méstsky dixiland

»Imar sle man bajuzi, sas man oblekos, masla, ta o Sefos
gondolinlas hoj mange 18 bers bo inaéi man na muklahas odoj
te basavel lenca dZi tosarla"“

,UzZ jsem knirek, oblek, kravatu, a tak si $éf myslel, Ze uz
mi je 18 let, protoZe jinak by mé s nimi nenechal hrdt az do

rdana."

Tuto nabidku dostava od jednoho neromského souseda
saxofonisty, ktery jej venku sly3i hrat na kytaru. V té dobée
dixiland potfebuje hudebnika, ktery by hrdl na banjo. AcCo se
Sestistrunnym banjem souhlasi a po dobu pul roku s nimi
hraje, coZ? je Jjeho prvni pfijem z hudebni ¢innosti. Vystupujil
na tzv. “¢ajovych veleroch’” v Interhotelu Slovan v Kosicich.
PfestozZe stale jen Etrnactilety, mazZe s nimi
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hrat casto aZ do réana. Séf hotelu si totiZ na zékladé& jeho

vzhledu mysli, Ze Aco Jje jiZ plnolety.

3.3 Beatova kapela The Roma

~Palik chudlom te sikhavel me le éhaven te basavel."

~A pak jsem ja zacal ucit kluky hrat.™

3.3.1 Clenové

Aco ve svych 14 letech se svymi tremi romskymi kamarady
zakladd svou vlastnl prvni vyznamnou a dlouhodobou hudebni
formaci. Cleny kapely se stavaji dvanactilety Jan Turték
alias Duni hrajici na kytaru, AcAv bratranec desetilety
bubenik Jozef Balog alias Dodus/Dodi a Dezi, &ili Dezider

Duna, ktery hraje na basovou kytaru.

3.3.2 Repertoar

Ackoliv Jsou v3ichni Romové, presto Jje Jjejich repertoar
vyluc¢né zahranicni  provenience. Zamérujli se na pisné
zaCinajici, ale velmi plusobivé anglické kapely The Beatles.
Odtud priznac¢ny a trefny nazev Jjejich kapely The Roma. Jsou
také ovlivnéni dalsimi kapelami jako Beegees, Beach Boys a
Rolling Stones.

Jejich =zacatky Jjsou spisSe ve 2znameni zvladani hry na
jednotlivé nastroje. Poslouchajil radio Svobodnd Evropa, kde
slysi ony zakazané pisné anebo si ty dostupné kupuji na
gramofonych deskach. Pisné, které se jim 1libi, pak z nahréavek
"stahuji” Jjednak po strance instrumentéalni, ale taktéz
pévecké. Snazi se odposlechnout anglické texty, kterym

nerozumi. Zpivajl na dva aZ tfri hlasy.

3.3.3 Vystoupeni

~V8adzi amare meni sas kerde - pro fali, pro asfaltos - Acu,
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Durii, Dodi, DezZi"
,Nase jména Ac&u, Duni, Dodi, DeZi byly napsdny vsSude, na

sténach, na chodnicich."

Koncertovat na verejnosti zac¢inaji na =zédkladé podnétu
starosty Ko&ické Nové Vsi ©, ktery Aca v lété v roce 1964
slysi hrat na kytaru. Pozve Jej, aby =zahral v mistnim
vesnickém rozhlasu. A&ova hra se mu 1libi, a tak mu nabizi
hrani na vesnické zébavé. Pod podminkou, Ze Jje starosta
vybavi nastroji, =zac¢inaji kazZdou sobotu vystupovat, aby si
mistni neromové i Romové mohli =zatanc¢it. Na =zabavy tehdy
chodi také matky, které si posedaji podél stén salu
kulturniho domu, aby mély dobry vyhled na své dcery a aby je
tak pred pripadnym nebezpecdim mohly ohlidat. Jako stret
kultur a generaci plsobi pohled na jejich vychodoslovenské
tradic¢ni kroje v rytmu tehdy zbésilych a ‘mladeZz kazicich
bitlsackych’™ pisni. To Jje vSak tehdejsi kolorit Kosic. The
Roma si ziskadvaji mladdeZ na svou stranu a s ni velmi brzy
slavu a obdiv. JiZ po roce dostavaji nabidku hrat v KoSicich

v kulturnim sale Janosik.

3.4 Romska kapela Terne chave

»Sar mange sas asi desupandZ bers, tak romano basaviben
na elas ni¢ vareso ajso bo auke avribarilom, ale aZz palik
mange chudlom te vsimndinkerel, hoj romano basSaviben hin
pharo"

~KdyZ mi bylo patndct, romskd hudba pro mé nic moc
neznamenala, protoze jsem v ni vyrostl. AZ pak jsem si zacal

vsimat, jak je ndrocna."

]

ulice Slivnik se nach&zi na okraji KoS$ic a zaroven sousedi s KoSickou

Novou Vsi; dnes sidlisté Furca
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3.4.1 DlGvod prechodu na romskou hudbu

V roce 1967 dochéazi k zasadni zméné v hudebnim
charakteru uspésné koncertujici kosické kapely. DlGvoda je
hned nékolik. Jednak si The Roma uvédomuji, Ze rockovad hudba
vyzaduje stale nové a lepsi vybaveni - nastroje i aparaturu a
to je pro né finan¢né velmi naroc¢né. Pak 7jako interpreti
rocku Jjsou pod neustalym dohledem a kontrolou, 3je Jjim
ur¢ovano, co majl hrat. A v neposledni radé hraje roli jakési
posunuti se smérem k hudbé romské a zaroven navraceni se zpét
ke svym pocatkam, ve kterych vyrostli. Zména repertoaru
s sebou nese novy nazev: Terne Chave. Obsazeni persondlni i

nastrojové zUstava nadale stejné.

3.4.2 Repertodr a jeho tvorba
Terne c¢have se tedy zac¢inaji zamérovat na pisné romské.

Ty c¢erpaji od starych Rom, ktefi Jim je uzZz od détstvi
vytrvale predavaji. Neustrnuli vsak na interpretaci
tradi¢nich halgatont a &ardadu’, ale zacinaji tvofrit pisné
nové. Na tvorbé se podileji Jistym dilem vSichni <&lenové.
Melodie a naslednd harmonie vznikd na =zkouSkach Dbéhem
spolecného hrani a pokud se zdd JjiZ hotova, pak se k ni
vymy31li text. Nékteré pisné v3ak pochazi Cisté z Acovy dilny
(napf¥. Balvaj phurdel, Sunes man atd.). Pisné& aranzuji do
dvoj ¢i trojhlasu.
Zda se o romskou hudbu jednd &i nikoliv, o tom polemizuje séam
Aco. Slova Jjsou romska, jejich obsah vyjadfuje romské
mysleni, jejich problémy, starosti i radosti. Interpreti jsou
Romové. Hudba jako takova vSak nespadd do klasické formy
typickych romskych halgatontt nebo cardasia. Je naopak velmi
ovlivnéna vlnou modernich beatovych kapel.

Dalsi nedilnou soucésti jejich repertodru v primé
souvislosti s charakterem Jjejich hudebniho publika tvori

skladby =zabavového charakteru, tzn. rlzné svétové 3lagry
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v tanec¢nim rytmu. Hlavnim zdrojem obzZivy =z hrani (jejich
hlavni prijmy vSeobecné Jsou vSak =z rlGznych sezdbdnnich i
stalych délnickych praci) Jsou pro Terne chave pravé ony
méstské zdbavy urc¢ené vétsdinou gadzZzim, ackoliv ne vylucné.
Presto nekdy 1 gadzim zahraji ,ty nase zndmé“ jako napt. “Duj
duj” atd. ACo popisuje naroky Jjejich posluchac¢a takto:

,gddzim stacil rachot a rytmus, Romim ne"“.

3.4.3 Hudebni pusobeni

~Saj ulal barvalo, ale sar na sas lavutaris, ta so olestar."
»1I kdybys byl byval bohaty, ale nebyl bys hudebnik, co

z toho.™

Hned po svém vzniku nachdzi Terne c&have své uplatnéni
v KoSicich na zabavach. Tyto  “tancovacky’” organizované
kulturnim stfediskem “Osveta’ se stavajl velmi Zadanymi nejen
pro mistni, ale také pro mladé lidi ze $ir3iho okoli. Cas od

casu taktéZ chodi Terne Chave hrévat do koSickych vinaren.

3.4.4 SlozZeni

Zprvu vystupujl jako muZskd vokdlné-instrumentalni
kapela. Poprvé na pddiu p¥edstavuji Zenskou zpévaclku v roce
1967, jiz Jje Véra Gondoléanova. Ta vsSak s Terne cChave zpiva
pouhé tti mésice a odchazi spolupracovat s bratry Gondolany.

Nasledné i vystridé profesiondlni zpévacka Kvéta Haluskova.

3.4.5 Dopad na spolecCenskou situaci

V té dobé Zije v KoSicich asi tricet tisic Romli, kteri
bydli ,rozptylené™ mezi gadzi. Prirozené dochidzi ke vzajemnym
blizkym kontaktum, které na jedné strané neztridka pozitivné

vyastujl v to, Ze se gadZové s Romy dorozumivaji romsky. Na

" halgatdé (pGv. mad.) charakteristickd pomalym tempem, rozvoln&nym
rytmem; Cardas (puav. mad.) skladba typicka postupnym vyraznym zrychlenim
tempa (Sev&ikova 2003)
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druhé strané dochazi k Castym konfliktim a rvackam. Tomu se
nevyhnou ani spolecné spolecenské zdbavy. Proto ¢lenové Terne
¢have na svych koncertech vyzyvajl mladé, aby se zdrZeli
projevovani agrese, aby 2zili v miru tak, Jak to hléaséa
postupné prichazivsi mySleni spojené s kapelou The Beatles.
Terne Chave zaznamenavaji uspéch. Ga&dzZové se uc¢i tandit
od Romli, ktefi jim v tom ochotné pomdhaji. Vznikaji smisSené
pary. Beéhem Jjejich vystoupeni se mladi nebiji. V tisku se
nasledné objevuje c¢lanek s nazvem ,Terne chave zmenili celé

Kosice™

3.4.6 Prechodné pusobeni v Praze

V politicky pfelomovém roce 1968 s odchodem nékterych
z ¢lent kapely za praci do Prahy, Jje tato hudebni formace
ohrozZena na své existenci, ac¢koliv by se dalo fici, Ze pravé
proziva kulminaci své slavy. Nicméneé povinnost pracovat je
silnéjsi. Presto se 1 v Praze mobilizuji k hudebni ¢&innosti,
ackoliv zde pracuji Jjako némezni délnici. Bydli s dalsimi
romskymi pracovniky na ubytovné. Po velerech se schazeji ke
spole¢nym hudebnim “dychanktim”™ a od ostatnich ubytovanych se
uc¢i nové romské pisné z jinych vychodoslovenskych oblasti
(napr. Kajsa romna).

Dostavaji se do Svazu Romtd, ktery je vysild na romské
zédbavy a koncerty. Tehdy Jjiz hrajli vyhradné romskou hudbu.
V roce 1969 se k nim pfridava profesiondlni romskd zpévacka
Kvéta Haluskova zpivajici v Lucerna Baru. To vSe jim umoZnuje
uvolnéna politicka situace, kterd jim otvird cesty da&l. Hraji
nejen na zabavach a koncertech, ale =zacinaji uzZz Jjezdit po
festivalech jako napt. Décinskd Kotva a Sokolov v roce 1968.
Na prelomu 1968/69 se dokonce dostavaji 1 =za hranice do

sousedniho Madarska na festival do Budapesti.

3.4.7 Prehréavky
Cetné koncertovani vykonadvaji jako zajmovou <&innost, a

proto musi kaZdoroc¢né absolvovat tzv. prehravky. Jedna se o
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povoleni vykonadvat hudebni <¢&innost nezadvisle na tom, je-1i
Clovék v dané oblasti profesionadl nebo jen poloprofesiondl.
Toto povoleni lze vydat na zdkladé zkousSek z hudebni teorie a
praxe. Z politickych davodu podléhé kontrole taktéz
repertoar. Poprvé se Terne chave dostédvaji na prehravky
v Kosicich. Zku3Sebni komisi tehdy predsedd Slovak madarského
ptvodu Sabado§, sam jazzovy a swingovy hracé. JelikoZ se mu
hudba Terne chave zalibi, povoleni ve formé ocenéni
v procentech jim bez vahani podepise a do budoucna uzZ jim
nedela zadné problémy. Prehrdvkam se Terne Chave podrobuji i
v Praze. Tehdy to zajistuje PraiZské kulturni stredisko. Ani
tam k jejich Stésti nemaji Zadné problémy, ackoliv hudebni
teorii v podstaté neznaji. Dlraz je v jejich pripadé kladen

na tvorbu a interpretaci.

3.4.8 Rozpad kapely

Nova situace, komplikace s cestovédnim do rodnych KoSic,
zpusobuje Jistou nestalost jejich kapely. Neékolikrat se
rozchazeji a znovu davajl dohromady. Hlavnim podnétem rozpadu

je v8ak Aovo povolani na vojnu v roce 1969.

4. Nevyhranéna léta sedmdesata

4.1 Vojenské hudebni trio

Povinna zakladni vojenskd sluzZzba se vSak AcCovi ze
standartnich dvou let protdhne na 4 roky a 3 mésice. Ani tam
vSak, pokud mu to neni primo =zakazano, kytaru 2z rukou
neodlozi. V Bohdalicich u Vyskova =zakladad trio ve slozZeni
zdkladni rytmiky (bubny, basa) a jako sdélovy nastroj kytara.
Za bubny useda Jarda Krumpholz, v civilu profesionalni hrac
v orchestru Gustava Broma. Na basovou kytaru hraje vojin

z Karlovych Vard (A¢o si jiZ nepamatuje jeho jméno) a Ao se
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chape kytary, kterou vyuZivd na sdéla, ale také k doprovodu a
zaroven zpiva. Nacvic¢uji zahranic¢ni pisné hlavné od Jimmyho

Hendrixe.

» Pod sem, ty mexidane! " sas man bajuzi the bare bala, ‘co si
myslis, kde ses? Tady nejsi v Americe! Co je to za muziku?!?’
Ca bijal oda na samas elsune, ale chudlam diplomi."

, Pod sem, ty mexiclane! mél jsem fousy a dlouhé vlasy, ‘co
si myslis, kde ses? Tady nejsi v Americe! Co je to za
muziku?!?” A jen proto jsme nebyli prvni, ale presto jsme

dostali diplomy."

Jako reprezentanti vojenské zadkladny Bohdalice u Vy3kova
jsou vyslani na SoutézZz vojenskych kapel do Armaddniho domu
v Olomouci. Na této striktné kontrolované pudé se odvazuji
hrat politicky nevhodné skladby. A ackoliv Jsou za né po
vystoupeni vyrazné peskovani, pfesto Jsou vysoce ocenéni.
Diplom za nejlep$iho kytaristu Jje udélen Janu Slepcikovi,
diplom za 2. nejlepsiho bubenika je udélen Jaroslavu
Krumpholzovi. Celkové se trio umistuje na 2. pozici. 1. misto
ziskava kapela hrajici vojenské pochody.

Diky uspéchu, ktery dosahli, maji postoupit na Celostatni
vojenskou hudebni prehlidku do Prahy. Tam ov3em nakonec
nejedou z divodu osobniho konfliktu wvzniklého mezi nimi a

vojenskym politrukem.

4.2 Povojenské obdobi v Kosicich

4.2.1 Pokusy o znovuobnovenl Terne chave

Po vojné, v roce 1974, se A¢o vraci zpét na Slovensko do
Ko8ic, kde se po <d&tytleté prestavce snazi znovusestavit
slovutnou kapelu. To Je vsak uZ velmi slozité, ponévadz

nékteri z hradc¢d jiZ maji své mladé rodiny a jednak stale

-20 -



jezdi za praci do Cech.

4.2.2 Folklorni soubor Stavbar

Proto se Alo poohliZi po Jjiné hudebni realizaci. Na
podzim roku 1974 se mu naskytd pfileZitost hrat ve folkldrnim
souboru Stavbar pod Mestskym stavebnym podnikom KoZice. Ulast
ve Stavbaru Jje v3ak v dobé znovuutuzujiciho se komunismu
podminéna jeho vstupem do Svazu socialistické mléadeZe (SSM).
Aco tak tedy ucini, aby se souborem mohl po dobu
néasledujiciho ptl roku hrét. Stavbar Jje tanec¢ni soubor se
svou doprovodnou kapelou majici v repertodru slovenské lidové
tance 1 klasické tance spolecenské. Z byvalého osazenstva
Terne c¢have v doprovodné kapele hraje také Dbaskytarista
Dezider Duna alias DezZi a zpiva Kvéta Haluskova.

Soubor Stavbar hraje k tanci a vypliauje kulturni vloZku
na vyznamném plese VarSavské smlouvy konaném v Ko3icich. Tam
si Aco s folkldérnim souborem zahraje naposledy. Galantné
obleCeni hudebnici jsou pfedem upozornéni, co maji hrat.
Organizator si preje 3Slagry zemi, odkud pochdzi pritomni
distojnici se svymi manZelkami. Plesovymi hosty jsou ov3em
také prislusnici z fad civilistua. Ples probiha v potradku do
doby, neZ se kapela rozhodne radikdlné zménit svij styl a
zaéne hrat pisné od Deep Purple, Jimmy Hendrixe a dalsich.
Sporadané taneé¢ni pary vyklizeji parket, aby Jje uvolnily
energii nabité mladé generaci, kterd zménu repertodru velmi

ocenuje. Ne tak uZ organizatofri plesu.

5. Bohata léta v Praze

ACo se na nékolik let z rlznych osobnich divodd hudebné
odmlcuije, definitivné se stéhuje do Prahy a v té dobé nemé
ambice ve své hudebni kariéf¥e nijak pokracovat. Hrava si doma

(zakladdd si se svou Zenou Magdou rodinu), na verejnosti
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nikoliv.

5.1 Setkani s Milenou Hiibschmannovou

»Sar man Ssunda sar basavav, ta furt andre mande
huéinlas: ‘Jancdu, tu muSines te basSavel! MuSines te phirel
maskar o nipi, musSines, muSines! "

,Kdyz mé uslysela, jak hraju, zacala do mé huclet:
“Janc¢u, ty musis hrdt! Musis chodit hrdt mezi 1idi, musis,
musis! "

Na poc¢atku 80. let Jjej Jjeho kamaradd Zbynek Andrs
seznamuje s Dr. Milenou Hiubschmannovou. PFratelstvi s ni Je
pro neéj zasadnim meznikem v jeho dalsim Zivoté. Seznamuje ho
s mnohymi vyznamnymi lidmi, diky kterym ziskavéd nové hudebni
pfrilezitosti. A nejen.

Postupné se =z bytu v centru Prahy v ulici Opatovické,
kde Aco bydli spolu se svou Zenou Magdou a malymi détmi,
stava misto setkdavani pro resSeni otazek tykajicich se
romského etnoemancipac¢niho hnuti. Mimojiné i zde nap?t. vznika
prvni cesko-romsky a romsko-cesky slovnik. Anebo jej Milena
Hibschmannova pfizve ke spoluprdci na prekladu politického
projevu Indiry Gandhiové =z hindStiny do c<&edtiny, ktery ije
potrebny k tomu, aby ve Stadtni jazykové 35kole na Narodni
tridé v Praze mohla byt spolu s jinymi jazyky vyucovana také
romsStina.

Milena také AcCa neustédle a vytrvale povzbuzuje a vybizi,
aby zacal vefejné vystupovat, aby se hudebné realizoval.
Jedna z jejich aktivit, kterou podnikd k tomu, aby romského
kytaristu Slepcika =zviditelnila, je ta, Ze Je] pfrivadi do
vysilani Ceského rozhlasu. (Tuto Acem vtipné vykladanou
historku ilustrujici danou situaci je mozné si v pavodnim

znéni v romstiné, JjakoZto 1 v Cedtiné, precist v priloze pod
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nazvem ‘Sar e Milena mandar kerda “houslovy virtuoz’™ .)

5.1.1 Macourkuv romsky zpévnik

Na prelomu let 1982 a 1983 jej Dr. Hiubschmannova zapojuje

do tvorby zpévniku romskych pisni. Skrytého  romského
kytaristu seznamuje s klaviristou Pavlem Klikarem a
houslistou Zbynkem Malym, kteri maji spolu s Acem

prokontrolovat zpévnik s romskymi pisnémi, ktery inicioval
Harry Macourek. Acovi se v3ak romské pisné zapsané do
notového zdpisu nelibi =z nékolika davodl. Neshleddva Je
v jejich plnosti a originalité, Jjsou znadné oklesténé a
prilis upravené. Jelikoz Ao neumi noty, Jjejich spolupréce na
tvorbé novych notovych zapisl vypadd takto: ACo pisné hraje a

zpiva a Klikar s Malym postupné zapisuji melodii i akordy.

5.1.2 PrazZsky synkopicky orchestr

Na =zakladé préce na zpévniku sly3i tito dva hudebnici
Acovu hru a JjelikoZ Jsou <¢leny PrazZského synkopického
orchestru, pozvou 7jej na zkousky. Nasledné si s nimi Aco
nékolikrdt u rOznych ptrilezZitosti zahraje vidy v druhé
poloviné jejich koncertu, pfedstaven jako host veclera. Takto
spolu vystupuji napf. v Lucerné, v Branickém divadle,
v Karlovych Varech ¢i na Filmovém a divadelnim plese

v Savarinu.

5.2 Divadlo Na Zabradli

Rezisér divadla Na zabradli Evald Sorm, kdyZ v roce 1983
chystéd novou divadelni hru PZilis hlu&nd samota, potfebuje
k jeji realizaci konzultanta v oblasti romské kultury. Ve hfte
totiZ Jjednu =z hlavnich postav hraje dcera romského barona
RiiZena Demeterova spolu se svou rodinou. Sorm se tedy obraci
na Hiubschmannovou s prosbou o doporuc¢eni romského hudebnika,

ktery by jim v této oblasti mochl poradit. Neni nutno dlouho
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premyslet, Jan Slepc¢ik se zda byt idedlni. A tak nastava
dalsi z velmi dlleZitych a vyznamnych obdobi A&ova hudebniho
Zivota. Zastava funkci odborného uméleckého poradce. M& na
starosti hudbu a zpév, mluvenou fe&, tanec i kostymy. Otéazka
kostyml je s nim Jjen konzultovédna, zbytek je ponechdn c&isté
na ném. Po dobu pll roku s herci nacvicuje kratké dialogy
v rom3tiné, na zakladé jeho vybéru je uci zpivat ¢tyfri romské
pisné (tradi¢ni "Marel o Del marel’, ’"Mamo, ma mukh man’
z repertodru Terne chave nebo Ac¢ova “Balvaj phurdel”, které
se stala v divadle hitem a dals$i) a ukazuje jim, jak spravnée
jako Romové tancit. V divadle pak Ao tréavi kazdy den. (Mimo
to je pro néj v té dobé hlavni prace na Bytovém podniku
hlavniho mésta Prahy, kde vykondvad domovnika). Premiéra Jje
stanovena na zacCatek bfezna 1984. Tésné pfed ni se seznamuje
s autorem hry Bohumilem Hrabalem, ktery Aca viele vita a tési
se z prace, kterou s herci vykonal. Na predstaveni pak Aco
zve své kamarady Romy, ktefi si mysli, Ze herci pochéazeji ze
stejné krve jako oni samotni. Herci Jjsou jednak dobre
nalic¢eni a oblec¢eni a jednak jejich romskd mluva, zpév 1
tanec Jjsou vyborné zvladnuté, a proto zni a vypadajili velmi
presvédcive.

Aco zUstavad v divadle je3té dlouho a doba jeho pusobeni
v ném se protdhne celkem na Ctyfi roky, tedy aZ do roku 1988.

Diky pusobeni v divadle Ac¢o ziskadvd mnoho cennych kontakth
s ruznymi vice ¢i méné vlivnymi osobnostmi v umélecké oblasti
(s Cetnymi herci nejen =z mistniho divadla, ale také
s hudebniky jako je Sté&pan Rak, Petr Pitos ad.) a tim zp&tné
a necilené vykonava dalezZitou funkci tolik potfebné osvéty
(nap?¥. na jednom z velirkd Na Zabradli hraje finskym hercum

romské pisné atd.).

Polovina 80. let je bohatéd na hudebni aktivity.
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5.3 Terne chave ,revival"

V 85. roce podruhé znovuzakladdd Terne chave, tentokréat
jiz vsak v ponékud obménéném sloZeni: Du$an Turtdk (bratr
Jana Turtaka) - kytara, Dezider Balog z Plzné - kytara, Jan
Horvath - basovd kytara, Ao =~ kytara, Kvéta Haluskovad -
zpeév. V zasadé se stejnym repertodrem, pficemZ navic v Acové
a DuSanové dilné vznikaji nové pisné (nap¥. ‘Na dikhav tut
nikhaj” nebo “Dilinarde man’), si ziskd&vaji Uspéch a hraji na
festivalech (napf¥. StréazZnice), v divadlech, v klubech. Po

kratké dobé z kapely Kvéta odchéazi.

5.4 Hudba k rozhlasové hfe Cavargos

V témzZe roce je Ao vyzvan, aby spolu s Jifim Stivinem
nahral hudbu do rozhlasové hry romské spisovatelky Tery
Fabianové Tuldk (Cavargod). Na h¥e se hlasové@ podili Rudolf
Hrusinsky sen. a Martin Stropnicky. Na =zakladé uplné
improvizace podnicené poslechem rozhlasové hry vytvareji Aco
se Stivinem podkladovou hudbu. (V roce 1992 je Tulak filmové
zpracovavan a v hereckych rolich se objevuji samotni Romové,
naptr. L. Rusenko, M.Reiznerovéd, vytvoreni hudby ma znovu na

starosti ACo se Stivinem).

Devitistrunnd kytara

V té dobé si Aco sam vyrobi tzv. enahurengeri gitara,
¢ili devitistrunnou kytaru se zvlastnim krkem (viz fotografie
¢. 2, 3). Diky tfem zdvojenych spodnim strundm miZe lépe a

vyraznéji doprovazet.

5.4 Duo Slepéik

V roce 1986 vznikd ojedinéla romskd hudebni formace. AcCo

se svou Zenou Magdou (kterd taktéZ nepochazi =z typické
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hudebni rodiny) zaklada seskupeni, které pozdéji pro potfeby
publika dostava nazev Duo Slepcik. V té dobé je Aco hudebné
velmi plodny, skladad cetné pisné (melodie 1 texty) a ty pak
v Duu prezentuje (napf. "Mange pharo pal miri romnori”, “Sako
sombat pro zabavi phirav’, “Sako rati sako dives’, 'Mri daj
imar uzarel” ad.). V hudbé je patrny vliv beatové vlny 70. a
80. 1let, ktery Jje Jjaksi nerozlucitelné propojen s prvky
tradi¢ni romské hudby a jejli interpretace. To jedté umocnuji
slova, ktera jsou veskrze romskd. Jednoduché, leC pusobivé
sloZeni - kytara a Zensko-muzsky dvojhlas - si postupné na
pocatku  90. let s padem komunistického rezimu a tedy
s moznosti cestovat do zahranici ziskava uznadvanou pozici na
platformé rUznych hudebnich akci a festivall zamé¥ujici se na
tradi¢ni a etnickou hudbu. Na pudé Ceské republiky jsou zvani
na koncerty do ruznych mést a na festivaly (prvni Romfest
Brno, Stréaznice). U&inkuji na tydennim celosv&tovém romském
festivalu, ktery se kond ve Vidni (Romy z Ceské republiky
zastupuji spolu s I. Ferkovou, T. Fabidnovou, E. Cinou v cCele
s M. Hibschmannovou). Na zakladé kontakth na videnském
festivalu se dostavaji do Innssbrucku, kde taktéZ koncertuji.
Na jare roku 1995 odjizdéji do Francie na c¢esko-francouzksky
kulturni festival Fenétre sur Prague, kde mj. hraji také
PraZsky vybér, Lucie, V. Cok, L. Andr3t, Laura a jeji tygF¥i a
Véra Bild a Kale. I zde slavi uspéch. V témZe roce nahréavaji
CD nosic¢ s 22 pisnémi. OvsSem pro spor, do kterého se dostali
se svym producentem, Zel nedochdzi k jemu vydani. Dal3im
z vyznamnych vystoupeni je UCast na festivalu etnické hudby a

world music tydeniku Respekt v roce 1999.

5.5 Sélovy hrac¢ Jan Ac¢o Slepcik a jeho celozivotni

pisnova tvorba

Poté v3ak Magda v roce 1999 nédhle umird a Ao po
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nékolikaleté odmlce odstartovava svou drahu sbélového
muzikanta. Vystupuije na mnoha verniséazich, raznych
koncertech, romskych i romistickych akcich. [Koncertuje
v Praze a okoli. Nékdy si prizve spoluhrac¢e. V soucasnosti
hravad v duu s mladym romskym harmonikafem Mariem Bih&rym.
Hraji pisné z AcCova vlastniho repertoaru. Ten je po léta
obohacovan o stale novou tvorbu. JelikoZz si je Ao nijak
nezaznamenava (notové zapisy neexistuji, sporé zvukové
nahravky jsou pofizené pro jiné ucely a druhymi lidmi, tzn.
ze sam Aco se k nim téZko dostéava), ty pisné, které nejsou
frekventované, zapomind. P¥ipominajli mu je jeho pratelé, kdyz
ho o néjakou jimi oblibenou piéeﬁ poprosi. Casto se v3ak
Acovi stavad, Ze si na nékteré z nich jen téZko znovu

vzpomina.
~Protoze pisnicka, ktera se libi, tak pak zlidovi."“

Neékteré z jeho pisni “zlidovély’ . Napr. pisen “Sem ma
rov pal mande’, JjejiZz text slozil na prelomu let 1997 a 1998
a pak spolec¢né se svym synovcem Zdenkem Buncikem 2z Kosic
spolecné vytvoril melodii. Tato pisen se v Ko3icich ujala a
v trochu pozménéné verzi si Ji A¢o mohl poslechnout jiZ na

nahravce mistni kosické romské kapely.

V soucCasnoti taktéZ spolupracuje na mnoha projektech
v mimohudebni oblasti, které svym hranim obohacuje. Je
spoluautorem tzv. multikulturnich dilen pro 2ZS8 pod MKC
(Multikulturnim centrem), doprovazi Hannah Cermdkovou bé&hem
jejiho romského ¢teni, hraje na zahajovaci konferenci
vénujici se Dekadé romské inkluze atd.

TaktéZ natd¢i CD nosi¢ se 40 pisnémi, které nasledné
vydava Kralovehradeckd firma Amabile. Na zvukovém nosic&i jsou
pisné nejen ACovy provenience, ale 1 tradi¢ni romské, které

hraval ve svych ruaznych hudebnich seskupenich.
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Slovnik

Uvedené romské hudebni pojmy nebyly =ziskadny na zdkladé
cileného sbéru®. Pravé naopak vznikla aZ zpétnym vybé&rem
z rozhovoru, které byly s panem Sleplikem o hudb& vedeny.
Vybér probihal se zretelem na neobvyklé hudebni vyrazy, ke
kterym Jje pripadné treba podat dalsi vysvétleni <&i které
nejsou shodné s doslovnym Cceskym ekvivalentem. Nejde o
vSeobecné platné romské hudebni pojmy, JelikoZ pochéazeji
pouze =z Jjednoho 1lidského =zdroje, ktery je vSeobecné omezen
svym 1idiolektem, =zkuSenostmi a mirou hudebniho vzdélani.
Nékteré pojmy maji nékolik cCeskych vyznama.

Tato kapitola Je rozdélena na vyrazy z oblasti hudebni
teorie a praxe a dale pak na prislovi a hudebni metafory.
AcCkoliv jsem pristoupila k rozdéleni na oblast hudebni teorie
a praxe, presto neni 1idedlni, protoZe mnohé =z vyrazli se
ponékud kryji a daly by se zaradit do obou kategorii. Ty Jjsou
dale vnit¥né ¢lenéné podle rlznych kritérii na zdkladé
vyrazua, které jsou k dispozici.

VSechny pojmy Jjsou abecedné usporadané.

Pozn.:

Tu¢na kurziva: romsky vyraz; kurziva: kontext, ve kterém se
vyskytuje; standartni pismo za dvojteckou: cesky ekvivalent,
vyznam; v zavorce: doslovny preklad do Cestiny; za

strednikem: dalsi vysvétleni pro objasnéni pojmu

8 0 cileny sbér romskych hudebnich pojmd jsem se pokoudela prvotné&. Oviem
na =zaklad& ruznych zku3enosti, které mi kladly pfekazky, ale které mé
zaroven vedly k jistému uvédoméni, Jsem tento pristup opustila. Jako
priklad cituji Ac¢ova slova: ,Hmm, noty? Pr 'oda nane romano lav“ (,Noty?
Na to neexistuje romské slove“). Je nutno brat v potaz zéasadni fakty
tradi¢ni romské hudby, v tomto pfripadé tradice hrani bez not.
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1. Oblast hudebni teorie

1.1 Jednoslovné vyrazy

diTori, a (f.): pisen; melodie
Me leske basadom gilori, ov irinlas o hangi pro papiris:
J& jsem mu zahral melodii, on napsal na papir akordy.

Oda sas dili mira dadeskri!: To byla pisen mého tatinka.

hangos, -i (m.): akord; hlas lidsky; zvuk; tdénina

Andro romano basaviben hin but kovle hangi. V romské hudbé
je mnoho mollovych akordu.

La sas ajso thulo hangos. Méla hruby, nizko posazeny hlas,
alt.; ve vyznamu lidkého hlasu se taktéZ pouziva prejatého
vyrazu “hlasos’

Oda hin sano hangos. To je tenky zvuk (barevné).

Savo hangostar te basavel. 0Od jakého akordu, tedy v jaké

téniné maji hrat.

0 kovlo hangos/ molos: mollovy akord (mé&kky akord)

0 zoralo hangos/ duros: durovy akord (silny, tvrdy akord)

0 ZuzZo hangos: kvintakord (&isty akord)

1.2 Viceslovné vyrazy

0 aver hangos, so hin leske famelija: paralelni tdénina

Dojekh hangos hin aver hangos so famelija, so patrinen ke

peste.

KaZzdy akord mé dalsi akord, ktery je mu rodina a ty akordy

k sobé patri

0 ZTikerel o ritmusis: hrat v tempu (drZet rytmus)
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2. Oblast hudebni praxe

Nékteré z terminua v této kategorii jsou vylucné

charakteristické pro romskou hudbu, proto se daji ztézi

jednoslovné vysvétlit a pro zachyceni jejich vyznamu je tedy

nutny del3i popis.

2

Q

(]

N

2.1 Jednoslovné vyrazy

.1.1 Rytmus

bengaluno: velmi rychlé tempo, resp. hudebnik, ktery hraje

velmi rychle

duplom: repetice; dvakrat rychlejsi tempo (double time,
it. doppio movimento)
Akana basavaha duplom/ mek jekhvar. Ted budeme hrat

“duplom”/ jesté jednou.

Hazde opre duplom. Dvakrat rychleji.

falesnones: fale3né

lokores (basSavav): hrat v pomalém tempu (lehoulce)

nazuzes: necCisté, falesné

sidara (basavav), sidarav: hrat v rychlém tempu

.1.2 Hudebni akustika

dujto hlasos/hangos, tercos: ve vicehlase druhy hlas;

vetsinou je posazen o tercii niz
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'0 elSino hlasos/hangos: sbdlovy hlas; ve vicehlase prvni hlas

0 sano hlasos: barevné tenky Jjemny Zensky hlas; sopréan

(tenky hlas)

O trito hlasos/hangos, kvarta: tieti hlas

0 thulo hlasos: barevné hruby Zensky hlas; alt (tlusty hlas)

2.1.3 Jiné

Q Stiminel: ladit hudebni néastroj

2.2 Viceslovné vyrazy

2.2.1 Instrumentalni praxe

O cifri te kerel: trylkovat (trylky: melodické ozdoby
v hrani)

specifikum interpretace romské hudby

0 foroskero lavutaris: méstsky romsky hrac¢ s vy$s3im statusem
neZ ostatni (vesnic¢ti) hudebnici; Jinak taktézZ ’“baro’,
‘"rajkano’; jejich repertodr se sklada z tradic&nich
romskych pisni a hlavné také ze svétové hudby, aby mohli
uspokojit gadzZzovské publikum, které Jje Jjejich prvotnim
odbératelem

Foroskere lavutara sle lache lavutara so phirnas te basavel

andro hotela, andro kavarni.

Méststi hudebnici byli dobrymi muzikanty, kte¥i hréavali

v hotelech a kavarnach.
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0 gavut(u)no lavutaris: vesnicky romsky hudebnik s niz3im
statusem nezZ méstsky; hraval klasickou romskou hudbu
{halgatony, Cardase) na svatbach, krtindch ve vesnicich
Romim 1 sedlakum

Gavutune lavutara, so phirnas te basSavel c¢a bijava, boria a

kajse, tak on basavnas ca halgatovi, cardasa.

0 godatar: hrat zpaméti, podle sluchu, bez not (spefifikum
romské interpretac¢ni hudebni praxe, taktéZ uceni se
probiha tradic¢né na zakladé sluchu a odeziréani)

Basavav Ca godatar.

Hraju jen zpaméti.

0 jilestar basavel: hrat s citem, ze srdce; vyraz, ktery se
dad obtizZné exaktné popsat. »JilestarY Je jeden ze
zadsadnich aspektl urcujicich pravost, autenticitu romské
hudby. Ta je Casto samotnymi Romy vymezovana ne na zakladé
repertodru nebo ,Cistosti“ Jejich nostiteld, ale jako
hudba specifickd proto, Ze Jje interpretovana ,jilestar",
dle doslovného prekladu znamena ,od srdce, ze srdce“. Pan
Slep&ik pro ilustraci dodavéa, Ze gadZo - nerom mtZe romské
pisné hrajici S romskou kapelou vyborné zvladnout
technicky, ale pokud je nehraje ,jilestar", tedy ,s tim
romskym citem", pak se to za pravou romskou hudbu nedé

jednoznacneé povazovat.

0 mutkerel avri o hangi: vynechavat akordy (z nedbalosti,
nedostatku hudebnosti ¢i Jjinych davodd), a tak ochuzovat
harmonii dané pisné ¢i skladby

Sar me len sikhavavas te basSavel, phenenas: ,Aaah, m’av

dilino, ajci hangi! Ta ko peske ada majinel te pametinel!™ Ta

jon palis sar basSaven, ta mutkeren avri but hangi.

KdyZ jsem je uc¢il hrat, frikali: , Nebud hloupy, tolik akordi!

Kdo si to ma& pamatovat!“™ Tak, kdyz potom hrajou, tak

vynechavaji hodné akorda.
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0 opre te hazdel: zrychlit, zvednout tempo (u Ccardase)
O Roma te basavnas cardasis ta opre hazdenas.

KdyZz hrali Romové cardas, zrychlovali.

0 phares te basavel: protahovat rytmus, hrat =zdrZované
(podobné jako moravsky interpretac¢ni styl lidovych pisni)
Sar o Roma basSavnas c¢ardasSis, phenenas: “Phares basav!’

KdyZz Romové hrali cardas, tikali: Hrej zdrzZovane!

0 svetiko lavutaris: hudebnik se zkuSenosti hrani ve svété,
ten, ktery znd mnoho hudebnich styld a mé& v hudbé velky
ptrehled, takovy hudebnik je velmi wuznavany (svétovy

hudebnik) a je povazZovany za hudebni autoritu

u zachudkerel: zpusob hry ¢i soutéZeni béhem zkousek
souborli. Primds své hudebniky zkoudi tak, Ze béhem hry
znenadani zméni akord ¢&i moduluje do jiné tdéniny a ostatni
se podle néj na zakladé sluchu a zkuSenosti musi okamzité
chytit

Primagsis 1len kamelas te zachumel, hoj te na dzZanel savo

hangos majinel te thovel, hoj ¢i Sunena. Zachudkerlas len

kavke, hoj zkusinlas -te basavel andal jekh hangos a ani na
zdajinlas, kana 1imar basSavlas andre aver hangos a on -
lavutara - rodenas kaj majinen te basavel savo hangostar.

Primds je chtél “zachytit’, nachytat na tom, Ze nevédi, jaky

akord maji pouzit a jestli to uslysi. "Nachytaval® je tak, Ze

hral v jedné téniné a znenaddni moduloval do Jjiné a ti

hudebnici museli p¥ijit na to, v ¢em hraje.

2.2.2 Hudebni nastroje, instrumentalisté

0 angluni (f.): prvni housle
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braca (f.): viola

bracdosis (m.): violista
bugova bari (f.): kontrabas
bugova cikni (f.): violencello

cimbalma (f.): cimbal

dumo (m.): zadni kytarova c¢ast (zada)
gitaris (m.), gitara (f.): kytara
gitarosis (m.): kytarista

hura (f.): struna

jilo (m.): duSe v houslich (srdce)
klaneta (f.): klarinet (téz “Sipa)
klaviris (m.): klavir

klaviristas (m.): klavirista
kontra (f.): druhé housle

lavuta (f.): housle

lavutaris (m.): houslista; hudebnik
men (f.): krk, hmatnik na kytarte
nastrojis (m.): hudebni nastroj
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O nastroji, so hin huri opre: hudebni nastroje strunné

0 per (m.): predni cast na kytate (bficho)

0 sermasos (m.): hudebni nastroj

0O S8ipa (f.): klarinet (taktézZ viz “klaneta’)
O wvomos (m.): smycec

2.2.3 Pévecka praxe

0 cirdel avri: zpivat ve vysokych polohach (vytdhnout hlas
do vysokych poloh)

0 gilavel tercos: zpivat druhy hlas (zpivat tercii, trojku);
nekdy se v tzv. romském etnolektu <&estiny pouziva
nasledujici vyraz odpovidajici doslovenému prekladu

z romstiny: “Zpivej trojku!’
0 chudel te dilavel: zacit zpivat

0 phagerel o hangos: 2zv1astni zplGsob =zajikavého zpévu
vyjadfujici smutek a vysokou citovou angazZovanost Vv
momentalnim prozZzitku =zpivané pisné u pomalych romskych
pisni, tzv. “Zalostna gila’ s tématikou Zalu a bolu®;
(lamat hlas)

Te o Roma dilaven auke ola zZalostne dilora, tak o hlasos hin,

auke sar te dilaven o Indi, ta phagen o hangos tak the o Roma

auke sar Zalostnones dilaven tak vaj zahikinen pes.

? Hibschmannova, M.: Ctyfi pisné o Zalu. In: Romano dZaniben, 1-2/1998.
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Kdyz Romové zpivajl pisné o zalu, tak jejich hlas je stejny
jako kdyz zpivaji Indové a “lamou” hlas a tak stejné, kdyz

zpivajl Romové, tak se pri tom zajikaji.

3. Hudebni metafory
0 babrosis: Sumart
0 bengaluno: hudebnik, ktery hraje ve velmi rychlém tempu

0 devlestar: lacho le devlestar: hudebnik, ktery vyborné

hraje (hraje boZsky)

a dzido lavutaris: hudebnik, ktery hraje prilis rychle,

anebo hraje-1li ¢ardas, pak v rychlejsim tempu nezZ obvykle

0 sovlardo lavutaris: hudebnik, ktery neumi udrzZet rytmus a

zpomaluje (uspavacd)

0 Slaputkaris: Suma?t

4. Prislovi

o E lavuta musinel te rovel.

Housle musi plakat.

0 Jov dzZanelas avke pre lavuta te basSavel hoj mule manusSes
pal o hados ustavlas opre.

Umél hrat na housle tak, Ze mrtvého z postele vytahnul.

o Le bengenge sas te basavel.

Hral i dablum. Tzn. hral dabelsky dobrte.
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0 Dzanelas cdaces te rovlarel na éa le Romen, the le gadZen,
auke jilestar dzZanelas te basavel, hoj te chudelas
cardasa, ta sa chutkerenas.

Umél hrat tak, Ze rozplakal nejen Romy, ale i géadZe. Hral
tak od srdce, Ze kdyZz se spustil c¢ardase, tak vSichni

poskakovali.
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Zaveéer

Cil prdace a jeji naplnéni
Dana prace se sklada ze dvou &&sti. Prvni m& za cil zachytit
hudebni Zivot pana Jana Slepc¢ika alias Ac¢a =z jeho osobniho
pohledu. Druha cast prace je pojata Jjako v3eobecny vystup
v podobé slovniku zachycujici romské hudebni vyrazy, které se

béhem rozhovord o hudbé vyskytly.

Vnitrni déleni memorata
Jeho Zzivotnl hudebni aktivity zasahujici aZ do soucasnosti by
se daly rozdélit do nékolika etap. Zde se promitaji jakési
tri roviny. Na zakladé kazdé =z nich by se déleni dalo
usporadat jinak, ackoliv se vlastné Jjistym zptasobem
prolinaji. Jednd se tedy o pfistup “chronologicky”, pak
“lokalni” (tj. na zakladé mista, ve kterém se Aco pohybuije a
kde hudebné plhGsobi) a v neposledni fadé ’“stylovy’, my3leno
v kategorii charakteru hudebniho stylu. Findlni &¢lenéni préace
tedy vzniklo prunikem vSech téchto tfi rovin soucasné.

Pak zde wvznika otéazka, do jaké miry je, v souvislosti
s emickych charakterem pojeti celé ©préce, dilezité ¢&i
prihodné ,jeden zZivot délit“™. Do jaké miry je =zde vhodny

vklad meé jako gadZovského vnimatele.

Slovnik

Proto, aby neslo Jjen o jakousi ’‘case study’, vystupnim
materidlem mGzZe byt vnimadna druhd kapitola ve formé jakéhosi
mini-slovniku. Ten zachycuje romskou hudebni terminologii
pouzivanou Acem v rozhovorech o hudbé. Dané vyrazy Jjsou
doplnény cCeskymi ekvivalenty. PakliZe se jednd o vyrazné
charakteristicky romsky hudebni jev nebo zaleZitost, kteréa
s ni Uzce souvisi a jejiz vyskyt se v hudbé jiné neZ romské
tézko hleda, v takovych pfipadech je k romskému pojmu Jjedno
¢l viceslovnému pripojeno vysvétlenl objasnujici pripadné

taktéz dalsi okolnosti ¢i blizké souvislosti.
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Zhodnoceni Aca jako hudebnika a jeho vyznam v utvdreni
Cesko-romskych vztaht
A¢a - Jana Slepc¢ika je JiZ diky jeho hudebnim podatkim do
jisté miry kontroverzni nazyvat jako typicky romského (dle
aspekti urc¢ujicich specificnost hudby daného etnika:
repertodr (slova, text), 1nterpretace, nositelé). Zacina
moravskymi a <&eskymi lidovymi pisnémi. Pak se dostava k
romskym tradi¢nim napévam, které se v ném v té dobé misi s
vyraznou pisni ‘Twist again’, na zakladé niZz se uci hrat na
svll] ‘osudovy’ hudebni nastroj, ktery od 14 let jiZ nevyméni
za Jiny, ackoliv hraje i na dal3i strunné nastroje, Jjako
napf. cimbal, housle, viola, ale i na harmoniku. Naprosto jej
zasahne vlna Dbeatovych kapel (Beatles, Rolling Stones,
Beegees,...), které zaplavuji nejen zépadni svét, ale
dostavajli se také do vychodné odlehlych Ko$ic. ACo se stava
jakymsi nositelem a reprezentantem této beatové hudby nejen
mezi romskou, ale taktéZ mezi gadZovskou spolecnosti.
Nasledné si asi ve svych Sestnadcti letech uvédomuje vyznam
tradic¢ni romské hudby a nachdzi v ni pro néj do té doby
ztracenou krasu. Presto v3ak naddle hraje povétsSinou
repertoar prizpusobujici se gadZovskému publiku, coZ tedy
pisné romské nejscou. To se méni v dobé politického tani v 68,
roce, kdy Jsou naopak uZz 1 v Praze slavni Terne Chave
vyzyvani k hudbé c¢isté romské (i zde vsSak vystupuje v poptedi
stdle aktualni otazka ,Cistosti™ romské hudby; repertoar
Terne chave totiZz Jjsou vlastni pisné s romskymi texty a
hudbou beatovou interpretovanou romsky anebo hudbou romskou
s prvky beatovymi). Pocatek 80. let pro néj znamena vstup do
dals8iho 3irsiho nejen a presto hlavné hudebniho svéta. Na
zakladé doporuceni vyznamné romistky Dr. Hlbschmannové se
zaCind realizovat v mnoha aktivitach. Hostuje v PraZském
synkopickém orchestru, pusobl jako odborny hudebni poradce
v divadle Na Zabradli, zakladdd duo se svou Zenou Magdou

zamérujici se vyhradné na romsky repertodr. DlleZité Jje
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taktéz zminit jeho zapojeni se do piipravy tvorby romsko-
¢eského a Cesko-romského slovniku vedené prave Dr.
Hibschmannovou. Po padu Zelezné opony se mu oteviraji dvere
do sveéta. V Duu Slepc¢ik vystupuje na nékolika ruznych
festivalech v Evropé. Politicky Jje taktéZ vyslan do USA, aby
spolu s dal8imi romskymi aktivisty referoval, Jjaka Je
v soucasné CR situace tykajici se diskriminace Roma. Svij
pobyt v hektické Praze spojeny s mnoha bohatymi aktivitami,
které mu prinaseji mnoho vyznamnych zkuSenosti a fadu nejen
vlivnych pratel, jaksi symbolicky ukoncuje a stéhuje se do
domku v malé klidné vesnicce Strupcice u Chomutova. Odtud cas
od ¢asu vyjiZdi na koncerty a raznad vystoupeni do Prahy a
okoli. Béhem se$losti se svymi romskymi pfateli se mu casto
znovu po desetiletich vybavuji pisné, které slychaval na
Slivniku a z nichZ mnohé jiZ upadly v zapomnéni. Takové znovu
ozivuje a vkladéa do svého repertodru, ktery obohacuje o pisné

z vlastni dilny, ktera je taktézZz neustidle aktivni.

A¢o zac¢al jako muzikant v réGznych hudebnich seskupenich,
plsobil jako kapelnik, sélovy, anebo jen fadovy hrac¢, presto
v3ak vZdy podporovany kapelou. V poslednim desetileti tuto
1linii =z rGznych a moZna hlavné praktickych dévodd opustil.
Poslednich vice neZ deset let hral jen v duu se svou zenou. A
dnes Jjej JiZ na Jjeho vystoupenich mizZeme ve velké vétsiné
spatfit samotného, maximalné s jednim dal3im spoluhréacem.
(Tim se v soucasnosti stal mlady, pfresto jiz znamy romsky
harmonikdf¥ Mario Bihédri.) Acovy ambice se vsak dle jeho pléanu
do blizké budoucnosti vraceji ke kolektivni hre.

Dalo by se tici, Ze zrXejmé jiz na zakladé pestrobarevného
kosického hudebniho Zivota a nasledné diky svym veSkerym
hudebnim celozZivotnim aktivitédm, které provozoval, aniZ by
byl jakkoliv hudebné teoreticky ¢&i prakticky vzdélany, se
Acovi Jakymsi zpusobem podatrilo prostoupit hranice mezi
pomyslnou romskou a ne Jen Ceskou nebo slovenskou, ale

vseobecné gadzZovskou hudbou. A tim Jjakoby pomohl otevrit
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dvere jedném do svéta druhych navzajem. Jan Slepcik - Aco se
stal symbolem mostu mezi mladym a starym, mezi gaddZovskym a

romskym, mezi tradiénim a modernim.

- 41 -



Pfilohy

A. Pohadka

V roce 1991 inicioval Ladislav Rusenko nacvicovani
muzikalu se ¢leny souboru Perumos v divadle ABC. Hlavni téma
muzikalu méla byt oslava romskych kftin. Aco jim tehdy nabidl
svij navrh na scénd?¥ - muzikantsko-kovafskou pohéadku.

Z ruznych divodd se vsSak pripravovany projekt neuskutecnil.

Romarni paramisi

Pre Slovensko sas bari wvatra. Dzanes, so hin vatra, na?
A pre Jekh agor beSenas o lavutara a pre aver agor beSenas
chartiko famelija. DZanes, so hin chartas? Le chartas sas
igen Sukar chaj. A maskar o lavutara sas terno chavo, so
dzanelas te ba3avel igen 3Sukares pre lavuta. Le cChaske sas
vaj desusov abo desefta berd u lake, 1l& chajorake sas vaj
desupandz bers. On duj dzene pes but kamenas, ale kala
fameliji na kamenas, hoj khetane te jen. Chartas phenlas pro
lavutara, hoj oda Zobraka, hoj phiren te basavkerel, hoj
Zobrinel le lavutenca, hoj len nane ajsi buti, hoj te zaroden
but love. Chartas les sas furt buti, na? Furt kerlas. Tak na
kamelas leske la Ccha te del. Tak jekhvar pes dovakerde, hoj
denasena khetane. Ou peske &¢a lavutica ila peha, oj peske
vareso phandla andro khosno, varesavi rokla the avka. Ta
gejle, denasle het. DZanas dromeha a imar sle the bokhale,
the strapimen, tak pa$ ajso malakero dromoro pes thode andre
¢car te paslol, no u =zasute. Avle ke lende éjse trin vili.
Dikhenas pre lende a avla lenge pharo pre lende. Tak ola vili
pes dothode hoj vareso la¢ho len dena. Le Chaske phende hoj
avke basavla hoj dojekhe manuSes, kaj te savi Zala les lela,
hoj 1les rozveSelinla pre lavuta. U la ¢&hake, hoj auke

dilavla, hoj te manu$S te ela nasvalo, tak hoj sastarla les.
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No, tosarla so duj usStile. On na dZanenas nisostar, hoj so
pes perdal e rat achila. UStile opre u dZanas dureder u avle
andro jekh gav. Ou phenel: ,Dikh“, phenel, ,bokhale sam, tak
me chudava te basavel a tu dilav a talam amen o gadZe vareso
dena po chaben.™ Tak ou chudla te basavel, o] te dilavel. No,
0 nipi sa paSal lende. A tak dine len te chal the love len
dine. No tak on auke phirnas furt gau gavestar. Jekhvar
doavle andro jekh foros, kaj beselas jekh grofos a leske mula
e romni u chavoro leske nasvalo sas. O grofos 3Sunda pal
lende, bo sako vakerlas sar oda terno ¢&havo sar 3Sukares
basavel pre lavuta u oj - e terni chaj sar Sukar dilavel. Ta
vicinda len ke peste. Chudle te ba3avel, ou chudla pre lavuta
te basavel, oj chudla te dilavel. 0Oda chavoro leskero pre
lende chudla te asal. U3tila andal o hados u gejla ke lende.
Oda grofos igen bachtalo sas, hoj chavoro leske sastila. Ta
potinlas len but love a mukla len pa3 peste. No a bo sa o
nipi peske vakernas pal oda, hoj so pes ac¢hila le grofoske,
tak phirnas o nipi odoj pal lende. Avka achile bare barvale,
ta doavle pale andro gav. 0di chartiko famelija sar dikhla
sar ou avla barvalo pal o basaviben, hoj buter love zarodla
sar on tel calo dzivipen, tak palik 1leske 1la <Ccha dina
romnake. The on pes, ola fameliji, pes dine khetane, imar
chudle te vakerel, imar jekh avres na dikhenas tele sar akor.
No a auke achile ola duj dZene khetane te dZivel u kola Roma

pes imar dine khetane a na ru3ena pre peste.

Romska pohadka

Na Slovensku v jedné velké osadé bydlely dvé rodiny. Na
jednom konci rodina hudebnickd a druhém kovaf¥ska. Ten kovar
mel moc hezkou dceru a v hudebnické rodiné byl =zase mlady
chlapec, ktery umél vyborné hrat na housle. Chlapci bylo asi
Sestnact nebo sedmnact let a holce asi patnadct. A tak se
stalo, Ze se ti dva do sebe zamilovali. Jenze rodiny si to

nepraly, nemely se totiZ rady. Kovafr totiz hudebniky
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povazoval za zebraky, protoze jen chodi a Zebraji s houslemi
a nemajl dostatek préace, aby si vydélali na Zivobyti. KdeZto
kovar, ten meél préace pordd. A proto svou dceru do hudebnické
rodiny dat nechtél. Jednou se ti dva dohodli, Ze spolu
utecou. Vzali si s sebou jen housle, ona do rance sukni a
odesli. KdyZ uZz za sebou méli néjaky kus cesty, pocitili hlad
a unavu. Lehli si do travy u polni cesty a oba usnuli. PriSly
k nim tri vily a kdyZ se tak na né koukaly, pfislo jim téch
dvou mladych 1lito. A tak se rozhodly, Ze Jjim néco vénuji.
Chlapci rekly, Ze mu davaji takovou silu, ktera, kdyZz bude
hrat na housle, rozveseli smutného ¢lovéka. A divka, Ze svym
zpevem dokaZe uzdravit nemocného. A tak radno nic netusSice, co
se pres noc stalo, se ti dva vzbudili a wvydali na dalsi
cestu. KdyzZz dosli do néjaké vesnice, chlapec fekl: ,ProtoZe
mame hlad, =zac¢nu hrat na housle, ty zpivej a snad nam ti
gadzové néco k jidlu daji.“ Zacali hrat a zpivat aZ se kolem
nich sesla kupa 1lidi, ktefi jim davali jidlo i penize. A tak
muzikantsky chlapec a kovafské dévce chodili od vesnice
k vesnici. Jednou do3li do mésta, kde bydlel gréfo, kterému
zemrela Zena a jehoZ dité bylo nemocné. Gréfo slysel, jak si
1lidé povidaji o néjakém mladém chlapci, ktery umi krésné hrat
na housle a o divce, ktera s nim chodi a nadherné zpiva. A
tak je k sobé pozval. KdyZz hrali a zpivali, gréfovo nemocné
dité se na né zacalo usmivat. Pak vstalo z postele a §lo
k nim. Grdéfo byl 3téstim bez sebe, Ze mu jeho dité uzdravili.
Vyplatil jim hodné penéz a nechal je u sebe. No a protoZe se
mezi lidmi hned rozneslo to, co se grdfovi stalo, zacali
prichazet také. Kdyz uZ byli bohati, vratili se zpéatky do své
osady. Jakmile kovarskad rodina wuvidéla, kolik penéz byl
muzikantsky chlapec schopen svym hranim vydélat - vic nez
vydélali oni za cely svaj Zivot - dali mu svou dceru za Zenu.
A taky se mezl sebou zacali bavit a uZ se jedni na druhé
nedivali shora tak, Jjak doposud. 0d té doby ti dva mladi
zacali spolec¢né Zit stejné tak jako celé dvé rodiny, které se

na sebe uZ nezlobily.
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B. Primé Acovy citace

Vysvétlivky k prepistm:

Vsechny citace pana Slepc¢ika v rom$tiné uvedené primo
v textu anebo v priloze, Jsou prepsany autorkou préace. Texty
byly nejprve prevedeny do matrixového prepisu, nédsiedné byly
pro praci upraveny, tj. nékdy Casteéné zkréceny a stylisticky
upraveny, pri¢emz po Jjazykové strance zlGstaly v origindlni

podobé. Romsky text je pak pfeloZen do cestiny.

1. Sar chudlom te basavel/ Jak jsem zacdal hrat
Jekhvar avla ke amende o Dilino - savore les kavka
vic¢inenas - ale ou pes vicinel Dezider Godla. Avlas le
gitariha, ale ou basavlas pre braca. Akor sas mange de3ustar
bers, leske sas desusov, de3efta. Basavlas, me pre leste
dikhavas, dikhavas pro vasta sar basSavel a palis dZalas het.
Mukla mange odoj peskero gitaris a phenel mange: “Te sikhloha
dzi tosarla, pre dzi aver dives kadi dilori, mukav tuke o
gitaris®. No a odgejla. Ou man ani na sikhavlas te ba3avel,
ou lelas o gitaris, basavlas. Ta the me chudlom te basavel.
BaSavavas cali rat andro hados, aii na sovavas. Suvle sa o
vasta man sas. No ale pre aver dives ba3avavas! Dilino avlas
pale a sar dikhlal, sar basavav, mukla mange o gitaris. Ta
elsino gitaris, so man sas, tak sas lestar, ou mange difa
peskero gitaris.
Elsuni gili so sikhlilom, tak sas twist - oda sas gili, ale
the ritmos kajso, kheliben - twist. VicCinel pes Twist again.

Tel o trin chon imar sas man peskeri kapela.

Jednou k ndm pri%el Dilino. V3ichni mu tak ~fikali,
ackoliv se jmenoval Dezider Godla. Pri3el s kytarou, ale hréal
na violu. Tehdy mi bylo &trnact, jemu 3estndct nebo sedmnéact.
Jak hral, koukal jsem se na néj, dival jsem se mu na prsty a

pak odesSel. Nechal mi kytaru a fekl mi: “Jestli se naucis
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hradt do rana, tak ti tu kytaru necham.” A odeSel. On mé ani
neucil, Jjen hral. Tak Jjsem to =zkusil. Hral Jjsem celou noc,
ani Jjsem nespal a vsechny prsty jsem mél uUplné nateklé. Ale
na druhy den Jjsem uZz hral. Dilino pfisel a kdyz vidél, Jjak
hraju, kytaru mi nechal. TakZe prvni kytaru, kterou jsem mél,
tak byla od ného. A prvni pisnicka, kterou jsem se naucil,
tak to byl twist. Twist Jje pisen a =zaroven taky rytmus a
tanec. Ta pisnic¢ka se jmenuje Twist again.

A za tri mésice jsem uz mél svou kapelu.

2. Sar e Milena mandar kerda )houslovj virtuoz)/ Jak
ze mé Milena udélala houslového virtuoze

E Milena man Sunda sar basSavavas pre lavuta. Ale
basavavas c¢a pre ma khere. A el3ino pozvani, so pre mande

kerdas, sar man lila andro rozhlasos. Avla ke amende, phenel

mange: ,Jancu, av ke man tajsa, dZaha wvarekhaj“. AvIom ke
late, o©3 mange phenel: ,DZas“. Avlam andro rozhlasis, o]
phenda odoj, hoj igen laches ba3avav pre lavuta! A e

redaktorka phenel: ,Dobry den, mistre, pojdte ddale!™ A priam

andro studijo. Kerda mange kaveja, phendom: ,nezlobte se, ja

A}

bych si potreboval zapdlit.“ A e redaktorka: ,Jasné, mistre,

1"

vy si muZete zapdlit klidné i tady."“ A palik mandar phucla
kaj hin man miri lavuta. A me dikhav pre Milena, oj ¢a kerel
le phikenca. Ta phenav lake: ,Vite, nedal jsem si je do
pouzdra, nechal jsem je jen tak venku a vony mé navlihly a jak
jsem je ladil, ulit’ ™ mi hmatnik.“ ,Jé, to velikdnskd Skoda!™
Ale palik mange phenel: ,Ale vite co? Tady vedle nataci
nejakej orchestr. Tak ja tam poslu néjakyho asistenta, aby se

A}

zeptal, Jjestli tam nemaj  housle." Phenav mange: No akana

anen lavuta! A me pre Milena ¢&a dikhav: ,Mileno!"“ ,Sem
basaves misto, Jancu!"“ Sar avla oda asistentos pale, phenel:
,housle tam nemaj". Sar mange oddichnindom! A phenav: ,A

kytaru tam nemaj? Tak at aspon kytaru donese, zahraju vam na
kytaru." No, asistentos anenas e gitara a me
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basavavas. A odi redaktorka: ,Pane Slepcik, tak vy takhle na
kytaru hrajete a takhle zpivdte! To je velkda Skoda, Ze tady
nemdte housle. No, na housle to uzZ musite byt hotovy

virtuoz!"

Milena mé slySela hrat na housle. Ale hral jsem si jen
tak doma, pro sebe. A prvni pozvani, které mi zatridila, bylo
do rozhlasu. Prisla k nadm a trikd mi: ,Janc¢u, zitra prijd ke

A%

mné, nékam spolu zajdem.“ PrisSel Jsem k ni a ona: ,Jdeme".
Do3li jsme do Ceského rozhlasu, kde fekla, Ze jsem vyborny
houslista! A redaktorka na mé&: ,Dobry den, mistfe, pojdte
dale!™ A $l1li Jsme primo do studia. Udélala mi kafe a ja
fikédm: ,Nezlobte se, J& bych si potfeboval zapidlit™. A
redaktorka: ,Jasné, mistfe, vy si mlZete =zapalit klidné i
tady®™. A nato se mé zeptala, kde mém své housle. Ja& Jjsem se
podival na Milenu a ona Jjen pokrc¢ila rameny. Tak Jji rikam
(redaktorce): ,Vite, nedal jsem si je do pouzdra, nechal Jjsem
je jen tak venku a vony mé navlhly a jak jsem je ladil, ulit’
mi hmatnik"“. ,Jée, to velikanskd sSkoda!™ A pak mi rika: ,Ale
vite co? Tady vedle natac¢i néjakej orchestr. Tak j& tam poSlu
néjakyho asistenta, aby se zeptal, Jjestli tam nemaj’  housle.™

Rikam si: no a ted mi prinesou housle! Divdm se Jjen na

Milenu: ,Mileno!"“ ,Vidyt hrajes dobfe, Jancu!™ KdyZ se
asistent wvratil, rika: ,Lhousle tam nemaj % . Jak Jsem si
oddychnul! Tak ¥fikam: ,A kytaru tam nemaj? Tak at aspon

Ww

kytaru donese, =zahraju vam na kytaru.™ No a kdyZ asistent
kytaru prinesl, =zac¢al Jjsem hrdt. A ta redaktorka mi pak
povida: ,Pane Slepcik, tak vy takhle na kytaru hrajete a
takhle zpivate! To je velkd Skoda, Ze tady nemate housle. No,

na housle to uZ musite byt hotovy virtuoz!™
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B. Fotografie

1. 1. pol. 80. let, Praha

N

2. V praZském byté& v ulici Opatovické se svym synem; VvV ruce
drzi kytaru se zvlastnim hmatnikem vlastnorucéné
vyrobenym; 2. pol. 80.let 20. stol.
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3. Kytara se 2zvlaStnim hmatnikem na svatbé& ceského romisty
PhDr. Jana Cervenky, PhD.

P 2

4. ACo se svou zZenou Magdou pfi spolecném zpivani
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5. Spolu se svou dcerou a synem behem domaciho koncertovani
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6. Ao na jednom ze svych koncertd v Praze

7. Béhem nahravani CD nosice, 2003
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8. Pred svym domem ve Strupcicich, soulasnost
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