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Bakalafska prace Témata kfest’anského uméni a jejich promény: Kfizova cesta je
teoretickou studif, ktera se zabyva kfizovou cestou jako plnohodnotnou soucasti
kiest’anské liturgie a zivota véficich, historii kfizovych cest v ramci lidovych tradic a
cirkve. Dale se vénuje uziti namétu v uméni, historické i souc¢asné podobe¢, ikonografii
jednotlivych zastaveni a formam kifzovych cest. Predstavuje dila s pasijovymi naméty
jak nejvyznamnéjsich svétovych malifd v ramci gotiky az baroka, tak nejstarsich
¢eskych mistra gotické malby a soucasna moderni pojeti kifzové cesty u nas. Uvahove
se prace dotyka moznosti vyuziti tématu kifzové cesty ve vytvarné vychové. Soucasti
bakalafské prace je vlastni pokus o vytvarné zpracovani zvoleného tématu a CD

s doprovodnym obrazovym materialem.
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1 Uvob

Na konci druhého roéniku nam byl nabidnut seznam s moznymi tématy
budoucich bakalafskych praci, v jehoz znéni byla moznost zazadat si o téma
v ném nezafazené. Z fad studentd vzesel pfekvapivé jeden spolecny navrh:
kfest’anska tematika. Maj davod k této prosbé byl jasny — mezi jinymi tématy jsem
nenasla takové, které by v sobé spolecné neslo prvky umélecké 1 déjepisné
historie, mystiky a pusobivosti, jako je tomu v namétech biblickych pfibéhu.
Po schvaleni naseho pozadavku zbyvalo zkonkrétnit vlastni zaméfeni prace.
Ve vytvarném uméni bylo po staleti vyuzivano starozakonnich i novozakonnich
latek v nescetném mnozstvi, v nescetnych historickych variacich. Mné vsak vzdy
byl blize Novy zakon pro své reformni zalozeni (vzhledem ke Starému zakonu) a
propagaci moralnich a obecné lidskych hodnot. Kiest'anské uceni, vykladané
prostifednictvim pfibéhu Jezise Krista, pro mne nese utopicky, le¢ mozny navod
k tomu, jak uspokojivé a nepovrchné v dnesnim svété zit. Po tomto zuzeni jsem
dosla k jedinému novozakonnimu namétu, ktery mé svym potencidlem velice
nadchl, a proto se stal dstfednim tématem mé bakalafské prace.

Vzdy mé lakalo studovat kiest’anskou liturgii, od zivota lidi v pfedchaze-
jicich staletd, jenz byl s nabozenstvim neodlucitelné spojen, az po odkazy biblické latky
dnesni moderni dobé. Dale mne pfitahovalo studium stfedovékého uméni, ikonografie
a moznosti pojeti urcittho namétu v prafezu historie vytvarného uméni — to vse
najednou mi alespon z¢asti mohlo poskytnout téma kfizova cesta. Zaroven jsem si
uvédomovala, ze se o kiizové cesté téméf nemluvi a, jak jsem si pozdéji ovétila, ze je
opomijenou latkou v umén{ i odborné literatufe a v mysli soucasného clovéka takika
zapomenutou.

Stalo se mi proto velkou vyzvou pokusit se komplexné pojednat
o problému kfizové cesty a nabyté informace pievést v celek. Bez jakéhokoliv naroku
na hodnotu své prace bych alespon volbou tématu mohla do ovzdusi vznést otazku:
,,Co vlastné ta kfizova cesta je?* a pro ty, kteff by se chtéli dozvédét néco o smyslu,
historické a nabozenské podstaté a podobé kiizové cesty v uméni, by se ma bakalafska

prace mohla stat sice nevédeckym, ale souhrnnym zdrojem informaci.



Mym konecnym cilem se tedy — spolecné s pokusem vytvofit vlastni vytvarné
zpracovani a navrhnout vyuziti kifzové cesty v didaktice vytvarné vychovy — stala

pfedevsim teoreticka studie tohoto problému.

1.1 Obsah a struktura prace

Vlastni teoretickd prace je rozclenéna do ¢tyf kapitol, pficemz nejvétsi ¢ast tvoid
prvai dvé. Na zacatku bych nejprve chtéla piiblizit kifzovou cestu skrze jeji podstatu
v kfest’anské liturgii, ktera vychazi z lidové poboznosti — v navaznosti na novozakonni
piibch posledni JeziSovy cesty pred popravou. Prvni kapitola ,Kifzova cesta® se
zabyva vznikem kfizové cesty s kofeny v novozakonnich evangeliich, vznikem a
ustanovenim ctrnactidilného cyklu, vyuzitim kifzové cesty v katolickém nabozenstvi
s pfesahem k velikonocnim poutim v Jeruzalémé a fimském Koloseu a k pasijovym
hram.

Druha kapitola ,Kifzova cesta v uméni pfedstavuje formy kifzZovych cest,
ikonografii jednotlivych zastaveni, dila vyznamnych svétovych malifa od 12. po 19.
stoleti, v kterych je piikladné zpracovan vzdy jeden z naméta zastaveni (ovSem mimo
uceleny cyklus kfizové cesty). Dale jsou v této kapitole zahrnuta nejstarsi pasijova
zobrazeni v Cechach, ktera jsou zaroveft vrcholnymi dily v historické ¢eské deskové
malbé s naméty zastaveni kifzové cesty. Pro vytvofeni pfedstavy, jaké formy kfizovych
cest se vykytuji u nds, je na nékolika pfikladech popsana rozlicna podoba venkovnich
kiizovych cest klasickych. S odkazem k aktualizaci tohoto tématu se v zavéru prace
vénuji také soucasnému uméleckému pojeti cest — tfem venkovnim a tfem urcenym
pro interiéry kosteld.

Kapitola tfeti obsahuje teoreticky navrh na didaktické zpracovani tématu kifzové
cesty ve vytvarné vychové. Jeho pravodni soucasti je utrpeni, které — navic
v souvislosti s konkrétnim nabozenstvim — pfedstavuje z mého pohledu téma narocné
a rizikové. Presto véfim, ze muj navrh prokaze jeho vhodnost pro uziti ve VV. Kifzova
cesta nabizi napfiklad moznost prace s emoc¢nimi hodnotami vyrazovych prostfedku,
studium lidské postavy a feci téla, studium ikonografie a historie uméni vabec. Tento

potencial se pokusim vyuzit v navrhu vytvarné fady pro druhy roc¢nik sttedni skoly.



Posledni — ctvrta kapitola popisuje jednak prubéh vzniku a jednak davody
k volbé jednotlivych prvka vlastniho vytvarného zpracovani cyklu kifzové cesty.
Vysledné olejomalby jsou pak externi piilohou této prace.

Soucasti tisténé bakalafské prace jsou dvé CD. Prvni obsahuje digitalni podobu
textu bakalafské prace, na druhém CD je veskery obrazovy doprovod, na néjz je

v textu odkazovano.

1.2 Pfistup a vztah k tématu

Duvody mé volby kiest’anské tématiky, a konkrétné kifzové cesty, jsou popsany
jiz vyse. AvSak vzhledem ktak specifické latce, kterd se taze i po nabozenské
angazovanosti autora, bych v tomto uvodu chtéla objasnit, Zze jsem ¢lovék nepokitény,
tedy neovlivnény ortodoxnimi pravidly cirkve, ale vira v kiest’anského Boha mi byla
vzdy blizka a sama se povazuji za véfici.

Vzhledem k tomu, ze jsem do cirkevnich liturgii nezasvécena, pfitom ale
ovlivnhéna svym vlastnim pfesvédéenim, bych si prala kifzovou cestu objasnit
s rozumnym nadhledem a zaroven bych v ramci objektivity chtéla dat ¢tenafi moznost
nalézt v kifzové cesté hlubsi smysl, byt’ nemusi byt nabozensky — pro mne je mnohem

dulezitéjsi ten moralné lidsky.
1.3 Odkazy v textu

V textu se vyskytuji dva typy odkazu. Jeden pfedstavuji poznamky pod ¢a-
rou, které odkazuji na vyslovnou citaci ¢i myslenku autora v popsaném literarnim,
popft. internetovém zdroji. Druhy typ odkazta ma podobu kulatych zavorek umisténych
piimo v textu, které uzaviraji zkratku ,,obr. s ¢islem, napt. (obr. 07). To znamena:
,tento obraz naleznete na CD pod obrizkem s ¢islem 01_/zde popis obrazku/*. Dalsi
varianta ma podobu: (vig soubor 01), jez odkazuje na slozku umisténou na CD, ktera
obsahuje cely soubor obrazku tykajicich se tématu.

Vsechny obrazky, o nichz se v textu mluvi, lze nalézt pouze na pfiloze-
ném CD (Ptiloha CD1 ,Kif{zova cesta v uméni®). Jejich popisy zacinaji poradovym
¢islem, na né¢jz je v textu odkazovano, dale nasleduje jméno autora, nazev dila a rok

jeho vzniku.



2 KRiZOVA CESTA

Predtim, nez se zacnu zabyvat zpracovanim tématu kifzové cesty v uméni, je
potiebné si vysvétlit, co souslovi ,kffzova cesta® primarné¢ znamena, v cem lezi
podstata a vznik kifzové cesty, s jakym socio-kulturnim kontextem se poji. Vse, ¢im
kifzova cesta je, vychazi z nabozenstvi kfest’anského — proto seznameni s ni musi

probihat v duchu této viry a bude ji plné prosyceno.

21 Co je kfiZova cesta

Kf{zovou cestou se nazyva posledni cesta Jezise Krista od Pilata Pontského,
kde byl odsouzen na smrt, az na kopec jménem Golgota, na némz byl ukfizovan a
pobliz mista své smrti pohiben. Souslovi kifzova cesta se ¢asto vyskytuje pod latin-
skym pojmenovanim ,,via crucis / kiizova cesta /, nebo ,via dolorosa® /cesta

utrpeni/.

w7 v 4

211 Zastaveni kfiZové cesty v konfrontaci se slovem Bible

Kifzovou cestu tvoif celkem ¢trnact udajnych zastaveni Krista v ulicich
jeruzalémskych. Zastaveni jsou ustalené vyjevy z posledni cesty Jezise Krista nesoucitho
ki{z od Antoniovy tvrze, kde sidlil Pilat, az na popravisté. Pocet a obsah zastaveni se
formoval po dlouhou dobu kifestanstvi. Dnesni podoba ctrnacti zastaveni je
dolozena az v 1. poloviné 17. stoleti. Byla rozsifena zasluhou svatého Leonarda z Porto

Maurizio (11751) a poté schvalena Apostolskym stolcem.?

Jak se jednotliva zastaveni vyvijela a vznikala pfesné nelze fici. Vime ale, Zze
nejdiive jich bylo pouze sedm a az pozdéji se pocet ustalil na ¢trnacti. Prvni pfedstavy a
zpodobeni poslednich chvil Zivota Jezise Krista vychazely z novozakonnich evangelif
Lukase, Matouse, Marka (tzv. synoptik) a Jana, jenz se jediny od zbyvajicich apostola

ve vypoveédi zcasti odlisuje.

* Direktaf o lidové zboznosti a liturgii 2007, s. 96
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V ustanovenych ctrnacti zastavenich maji nespornou oporu v Bibli pouze
postavy Pilat, Simon z Cyrény, natikajici Zeny, dile vyjevy pijmuti kifZe, svlékani
z $atu, pribiti ke kfizi, ukfizovani, snimani z kfize a uloZzeni do hrobu.

O tfech padech Krista pod kifzem a o jeho setkani s Veronikou a matkou
Marii se v Bibli nemluvi. Petr Pitha k tomuto problému vytkl domnénku, Ze
pravdépodobnost Kristovych pada je velika vzhledem k hladu, tnavé a k tézkému
bfemenu, které nesl, a vzhledem k tomu, jakym zptsobem bfemeno nesl. Dodava, ze
mista, jimiz Kristus musil projit, byla uzka a pfihlizejici dav do odsouzeného snadno
mohl strkat. Doprovazejici vojaci JeziSe pfi padech proto spise chranili, nez by ho bili
(jak si mnozi pfedstavuji). Pfimyslena by podle Pithy mohla byt Veronika, ktera tak
kompozi¢né predstavuje zensky pozitivni protip6l Simona. Druhym protéjskem by pak
mohla byt dalsi postava nezvécnéna v evangelijni ,,kifZové cesté®, a sice Panna Marie,
ktera je svym soucitem a symbolikou Kristova utrpeni protipélem povrchnosti
placicich Zen.?

At uz nova zastaveni vzesla z Cehokoliv, musim souhlasit s tim, ze
dotvofeni kifzové cesty do podoby, jak ji zname dnes, vsobé nese ucelenou
kfest’anskou ideologii, ktera je metaforicky promitnuta do jednotlivych zastaveni. A to
véetné pada jako metafory lidského upadku pod tthou hfichu, ¢ Kristova setkani
s Veronikou a s Marif jako demonstrace hluboké, bezmezné a bolestné lasky k bliznimu

svému a rodic¢tim.

2111 Slova evangelii jako vychodisko vzniku kfiZové cesty

Abychom byli schopni pfemyslet o cyklu kfizové cesty v souvislostech, je
potiebné se nejprve podivat na zaznamy evangelista Marka, Matouse, Lukase a Jana,
které vypovidaji uceleny pfibéh Jezise Krista. Diky tomu bude snadnéjsi pochopit
jednotliva zastaveni, ktera mohou byt bez znalosti kontextu vnimana jako pouhé atrzky

z poslednich chvil zZivota Jezise.

3 Pitha 2002, s. 10
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2.1.1.1.1 Kontexty prvniho zastaveni

Posledni roky Zivota zasvétil Jezi§ svému uceni, jehoz prostfednictvim nabadal
lid k zivotu v pravdé s Bohem — k zivotu s eticky vysoko postavenymi hodnotami.
V podobenstvich kritizoval dobovou spole¢nost, jeji moralku a také zidovské a fimské
tfednictvo. Predevéim zidovské veleradé a vladnoucim Zidam byl trnem v oku, nebot’
svym ucenim pobufoval lid, odvadél ho od ortodoxnich pravidel zidovského
nabozenstvi a svymi zazraky a slovy ho utvrzoval, Ze on je pravy Mesias. Proto bylo
.,V zajmu spolecnosti® potfebné Krista bufice—revolucionate odstranit. ,,Tehdy se sesli
veleknéZi a starsi lidu ve dvore veleknéze, ktery se jmenoval Kaifds, a uradili se, e se JeziSe zmocni
Isti a e ho zabiji.“ (Mt 26,3-4)

K jeho zatceni doslo v pfedvecer Velkého patku v Getsemanské zahradé,
kde spaval se svymi uc¢edniky. Odtud byl veden pfed soud k veleknézi Annasovi, od néj
k veleknézi Kaifasovi, kde byli shromazdéni dalsi veleknézi, starsi i zakonici. Podle
Bible Jezi$ na jejich vSetecné otazky neodpovidal, 7idé oviem &ekali na jakakoliv slova,
ktera by ho usvédcila z rouhacstvi, a proto se ho stale tazali. V evangeliu Marka
(Mr 14,61-62.64) stoji: ,,Opét se ho veleknéz, zeptal: ,,[si ty Mesias, Syn Pogehnaného?“

Jeis vekl: Ji jsem. A uziite Syna clovéka sedét po pravici VSemohouciho a prichdzet
§ oblaky nebeskymi.* ,,Shseli jste rouhdni. Co o tom soudite?” Oni pak vichni rozhodli, $e je hoden

smrts.

Zidé oviem neméli pravo odsoudit clovéka na smrt (Judea byla v 1. stoleti
n. 1. plné pod piimou vladou Rima) Museli Krista dovést do mistodrZitelského palace
pfed fimského perfekta Pilata Pontského. Ten na Jezisi viny neshledaval, nebot’ se
ni¢im neprovinil a obvinéni svou vypovedi nepotvrdil. Toho dne, na svatek Velikonoc,
mél kazdorocné Pilat povinnost na pozadani lidu propustit jednoho z véznu.
Rekl tedy: ,,Neshledal jsem na ném nic, proé by mél zemrit. Dam ho Zbicovat a pak ho propustim.
(L 23,22) Lid byl ale veleknézimi proti Kristovi poboufen a misto ného vyvolaval
jméno vraha Barabase. Pavodni plan JeziSe potrestat a poté ho propustit se hroutil.
Vojaci si mezitim muceni Krista vychutnavali a ponizovali ho nejen ranami: , Svkékli ho
a oblékli mu nachovy plast,upletli korunu 3 trni a posadili mu ji na hlavu, do pravé ruky mu dali

hiil, klekali pred nim a posmivali se mu: ,,Bud’ gdrav, Fidovsky krdli!* Plivali na néj, brali tu biil a
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bili ho po hlave." (Mt 27,28-30). Kdyz Jezise piivedli, Pilat se jesté pokusil v davu
probudit soucit a se slovy ,,Hle, clovék! (Jan 19,5) mu ukazal bicem zkrvaveného Krista
— odtud pochazi scéna nazvana latinsky Ecce Homo. Na hlavu Kristovu padala vsak
pouze jedind slova: ,UkiiZovat, ukiigovat!*(Jan 19,6). Pilat musel celit rozlitostnénému
davu a predejit nepokojim. Nezbylo mu nic jiného nez Jezise na smrt poslat. Podle
evangelil m¢l ale Pilat z JeziSovych prohladseni a ¢ina respekt. Navic byl pfed odsou-
zenim obzalovaného varovan i svou manzelkou, nebot’ ve svém snu byla ujisténa
o jeho spravedlivosti a neviné. Aby se vuci nevinnému clovéku, ¢ pifpadnému Bohu
neprovinil, nechal si omyt pied zastupy Zidi ruce (dle hebrejského zvyku) na znameni
ocisty. Pfi tom ftekl: ,,Jd nejsem vinen krvi toho clovéka; je to vase vée.“(Mt 27,24). Tabule,
na niz se psal duvod popravy, pak nesla podle Pilatova ptikazu hebrejsky, latinsky a
fecky slova ,,Jezi§ Nazaretsky, kral zidovsky” (znamé pod latinskou zkratkou INRI

tj. Iesus Nazarenus Rex Iudacorum).

2.1.1.1.2 Kontexty zastaveni patéhoa osmého

Potom, co byl Jezi§ odsouzen k popravé ukfizovanim, v doprovodu vojaku
WINesl svij k7% a vySel 3 mésta na misto zvané Lebka’, hebrejsky Golgota. (] 19, 17). Jezis byl
nejspis velice zeslably, nebot’ synopticka evangelia uvadéji, ze vojaci ,,zastavili néjakého
Simona z Kyrény, ktery $el 3 pole, a vlogili na ného ki5%, aby jej nesi za Jesisem, “(L. 23,26).

Po cesté na Golgotu doprovazel Jezise zastup lidu, v némz byly i Zeny, které
ho ze soucitu oplakavaly. Podle Lukase k nim promluvil témito slovy: , Deery
Jeruzalémské, nade mnon neplacte! Plalte nad sebon a nad svymi détmi; ble, prichdzeii dny, kdy
budou vikat: ,Blage neplodnym, blaze tém, které nikdy nerodily a nekojily!* (L 23,28-29). Byly to
jedny z Kristovych slov, jimiz promlouval skryté, ale moudfe. Ve chvilich, kdy byl Jezis
na pokraji svych sil, stacil jest¢ pozemského clovéka napomenout, aby nelitoval
Kristova utrpeni na zemi, ale aby litoval svych hficht a hiicha svych déti, nebot’ ty se

staly opravdovou pfic¢innou Kristovy mucednické smrti.

2.1.1.1.3 Kontexty zastaveni desatého, jednactého a dvanactého

Skupina vojaka a tif véznu vysla na Golgotu a jesté predtim, nez Jezise setnici

uktizovali, ,,vzali jeho Saty a roxdélili je na (tyri dily, kagdémn vojakovi dil; 3byval jesté spodni sat.
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Ten sat byl bege svi, odshora veelfeu ntkany. Rekli si mezi sebou: ,,Netrhejme jej, ale losujme o néj, i
bude!* To proto, aby se napinilo Pismo: ,Rozdélili si mé Saty a o miij odév metali los.* To tedy vojaci
provedfi. (] 19,23-24).

Poté Jezise a druhé dva odsouzence pfibili ke kfizi. Jakym zptsobem a pro¢
se kfizovalo, si lze pfe¢ist napf. v knize Jima Bishopa, jejiz zaklad lezi ve studii
dobovych redlii. Podle nf Rimané kiizovani piebrali od Fénicant, nebot’ tém se zalibila
nelitostna, bolestna, pomald smrt — ukfizovan{ lidé umirali dva a vice dni na parném
slunci. Odsouzenec byl navic ve své nahoté vystaven pohledu vefejnosti a ta také lakala
hmyz a mrchozravce cekajici na smrt. Vojaci impéria méli v kfizovani dobrou praxi
nabytou ze Spartakova povstani — poc¢atecni prorazeni nohou bodcem nahradily hieby
zarazené 1 do zapésti. Tak odsouzenec umiral béhem néckolika hodin, coz bylo
vyhodn¢jsi vzhledem ke sldbnoucimu publiku, pro které meéla byt takova poprava
hrozbou.

Cast kifze, ktera zhstavala trvale zapu$téna v zemi, se nazjvala stipes crucis.
Nosilo se pouze bfevno piicné, zvané patibulum. Svisly tram byl u tzv. nizkého kiize
vysoky asi dva metry (zlocinci na ném viseli s pokr¢enymi koleny). Pouzivan byl také
vysoky kfiz, a to u osob, které mély byt vice zviditelnény. Patibulum byla obycejna
zavora od vrat pfibita na stipes, pozdéji se tento vklinény kfiz zjednodusil do podoby
velkého T, nebot’ se s nim Iépe zachazelo.*

Co ukfizovany pocitoval, domysli Jim Bishop také. Ustavicnda bolest
v probodnutych mistech nutila ukfizovaného k dal$sim mucivym pohybim. Obcas mu
klesala hlava a brada se tak dotykala prsou. Kdyz se télo inavou svezlo dolt, kolena se
prohnula dopfedu a cela vaha odsouzence visela na hfebech zatlucenych v zapésti.
Paze byly rozepjaty do velkého V a to, co mohlo Jezise spolecné s nesnesitelnou bolest
trapit, byly ochablé svaly hrudniho kose. To znamenalo moznost vdechnuti, ale
nemoznost vydechnuti. Aby byl sto vydechnout, musel by se vzepiit o hieb
v chodidlech. Tento kolob¢h utrap predstavoval neustaly boj o zivot, ktery mohl trvat

pouze do vycerpani sil.>

* Bishop 2005, s. 321- 322
> Bishop 2005, s. 326
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Evangelia se o Jezisove utrpeni na kifzi blize nezminuji — upfednostnéna
jsou posledni Kristova slova a okolnosti, kterymi potvrzuje svoji udajnou Bozskou
podstatu, ale i hluboky lidsky soucit a vrouci lasku. Misto sebe dava své matce za syna
ucednika Jana, fkouce: . Zeno, ble, tvrij syn!* Potom vekl tomn ulednikovi: \Hle, tva matka!*"
(] 19,26-27). Véetné Jezisovych blizkych se pod kifzem shromazdili i veleknézi a ostatni
lidé, ktefi se mu posmivali a vyzyvali ho, aby se jako Mesias zachranil. Také ,,Jeden 3 téch
lolincii, kteri viseli na ki7%i, se mu ronbal: 'To jsi Mesias? Zachrarn sebe i nds!" Tu ho ten druby
okiikl: Ty se ani Boba nebojis? 1'Zdyt’ jsi sam odsouzen k stejnému trestu. A my jsme odsonzent
spravedlivé, dostivame zaslongenou odplatn, ale on nic 2lého nendélal.” A rekl: | Jedisi, pamatuj
na mne, ag prijdes’ do svého kralovstvi.‘ Jegis mu odpovédel: ,Amen, pravim ti, dnes budes se nnon

v rji. (1 23,39-43).

Odsouzeni a ukfizovani Krista se odehralo v patek, v ,,den pripravy a téla nesméla
ziistat pres sobotu na kiisi — na tu sobotu piipadal toti velky svdtek — poidali Zidé Pilta, aby
odsonzenym byly Zlamdny kosti a aby byli siati 7 kiige.“ (] 19,31) Zidovska sobota za¢inala
zapadem slunce, tedy kolem c¢tvrté hodiny odpoledni. Odsouzeni museli byt do té doby
mrtvi a jejich téla pohibena. Vypoveédi Matouse a Marka se shoduji v tom, ze Jezis
zemfel vycerpanim kolem tfeti hodiny. Proto jemu jedinému nohy zpferazeny nebyly,
ale pro uvjisténi mu ,jeden 3 vojakii probodl kopim bok; a ibned vysla krev a voda.“(] 19,34).
Ve chvili smrti, po tom, co z poslednich sil ,,zvolal Jezis mocnym hlasem: ,,Eloi, Eloz, lema
sabachtani?®, cog prelogeno namend: ,Boge mij, Boge miyy, pro¢ jsi mé opustil?® “(Mr 15,34), se
podle zacastnénych ,,chramovd opona roztrhla vpili odshora af dold, zemé se zatidsla, skdal
pukaly, hroby se oteviely a mnohd téla Zesnubych svatych byla vkiisena;” (Mt 27,52). Dulezitou
soucasti, ktera pro né¢které neomylné sveédcila o Jezisi-Bohu, byla také nahld temnota
bezmracného nebe, trvajici podle Matouse po tii hodiny. Bishop odkazuje
na Flegmoéna, feckého historika, ktery napsal, Zze ve ctvrtém roce dvousté druhé
olympiady zazila Evropa takové zatméni slunce, jakého nebylo pamétnika.® To
rozumné vysvétluje toto ,,Bozi znameni*.

Nedaleko mista utrpeni soucitily s Kristem galilejské Zeny, které ho ani v této

tézké chvili neopustily (na rozdil od apostolt, kromé Jana, ktefi JeziSe zapfteli). Byla to

% Bishop 2005, s. 352
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Jezisova matka Marie, Marie z Magdaly, sestra JeziSovy matky Marie Kleofasova,
tj. matka apostola Jakuba mladsiho a Josefa; Marek a Matou$ k nim pfipisuji Salome
(dceru Marie Kleofasovy), jez je matkou syni Zebeodovych, tj. apostolu Jakuba

starstho a Jana.
2.1.1.1.4 Kontexty zastaveni tfinactého a ¢ctrnactého

Kdyz Kiristus skonal, zazadal Pilata o povoleni vzit si Jezisovo télo zamozny
clovék jménem Josef z Arimatie. Pfesto, Zze byl clenem zidovské rady, patfil ke Kristo-
vym stoupencum a nesouhlasil s jeho nespravedlivim odsouzenim. Pilat jeho zadosti
vyhoveél, a tak Josef mohl kiivdu rady alespon néjak od¢init. Josef tedy ,,koupil plitno,
siial Jegise 3 kiige, zavinul ho do plitna a poloZil do hrobu, ktery byl vytesan ve skdle, a ke vehodn
do hrobu piivalil kdmen* (Mr 15, 46). Jan se zminuje o tom, ze véetné piihliZzejicich zen —
wMarie 3z Magdaly a Marie, matky Josefovy, které se divaly, kam byl ulogen™ (Mr 15,47) — ,prisel
také Nikodém, ktery kdysi navstivil Jeise v noci, a prinesl asi sto liber smési myrhy a aloe. (]
19,39).

21.1.2 Obsah oficialnich étrnacti zastaveni

Jak jiz bylo zminéno, dnesni podoba ¢trnacti zastaveni vznikla v Porto Maurizio
ve Spanclsku a odtud byla Sifena nasledovniky Frantiska z Assisi do dalsich zemi.

Schvilena poté byla Apostolskym stolcem v této podobé a v tomto pofadim:

L Pilat odsuzuje Jezise Krista na smirt.
1I. Jezi$ bere kiiz na ramena.

III.  Jezis pada pod kiizem poprvé.

IV. Jezi$ potkava svoji matku.
V. Simon Cyrensky pomaha Kristu nést kfiz.
VI. Veronika podava JeziSovi rousku.

VII.  Jezis$ klesa pod kiizem podruhé.
VIII. Zbozné zeny placi nad Jezisem.
IX.  Jezi$ klesa pod kfizem potfeti
X. Jezis je zbaven $atu.

XI.  Jezis je piibit na kifz.
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XII.  Jezi$ na kifzi umira.
XIII.  Jezis je snat z kiize.

XIV. Jezis je ulozen do hrobu.

(Veetné této oficialni kifzové cesty existuji i cesty obsahov¢ alternativni, které
jsou také schvalené Apostolskym stolcem nebo jsou vefejné pouzivané f{mskym
papezem. Vétsinou vychazeji z toho, co je v evangeliich vyslovné fe¢eno. V takovém
pfipadé zacina prvni zastaveni posledni vecefi Pan¢, dale se pokracuje zadrzenim Jezise
v Getsemanské zahradé, bicovanim a korunovanim trnim, az po oplakavani a Kristovo

zmrtvychvstani.)
21.2 Vznik kiiZové cesty

Kdy pfesné kifzova cesta vznikla a kdo byl jejim prvotnim tvircem, nelze
fici. Z dochovanych literarnich pramenu lze ovsem duvod vzniku i1 vyvoj kifzové cesty
odvodit.

Jiz v legendarnim vypravéni o Panné Marii, v tzv. syrském apokryfu O smrti
Mariiné (pravdépodobné z 5. stol. n.l.), se piSe, ze Maria ke konci svého Zivota chodila
po jeruzalémské cesté misty, kudy Sel naposledy Kiristus.

Kristovu posledni cestu si chtéli pfipomenout a zazit na vlastni kazi nejen
véfici jeruzalémstd, ale i zbozni kfest'ané z Evropy. Nejstarsi zpravy poutnika, ktefi
v Jeruzalémé navstivili posvatna mista véetné Boziho hrobu a Kalvarie, zasahuji az

do 4. stoleti.

Zvyseny zajem o pouté do Svaté zemé vzbudily kifzové vypravy (zvlasté v prvni
tietiné 14. stoleti), kdy se evropsti frantiSkani usadili u nejvyznamnéjsich jeruzalém-
skych pamatek. Z této doby pochazi pisemné pamatky (napf. dominikan Ricoldo
Monte Crucis: Poutni kniha, 1294), v nichz poutnici mluvi o navstiveni skoro vSech
mist dnes znamych jako zastaveni kifzové cesty. Zajimavosti je, Ze jeruzalémské
putovani mélo obraceny zacatek a konec nez je tomu dnes. Prochazelo se tedy nejprve
od Boziho hrobu smérem k Antoniové pevnosti.

V 15. stoleti se v Némecku a Holandsku rozsifila poboznost k padim

Krista, jejichz pocet se ustalil na sedmi ,,upadnuti“. Misto padu se pozdéji zacalo
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mluvit o zastavenich, ktera zacinala u posledni vecefe Pané ¢i u rozlouceni Jezise
s Marif a koncila u Boziho hrobu. Pod evropskym vlivem tak na pocatku 16. stoleti
prochazeji poutnici misty Jeruzaléma jiz obracené — tedy od domu Pilatova po Bozi

hrob.

Navstivit Svatou zemi bylo ovsem vysadou zamoznych lidi, ktefi meli dostatek
financi a navic na tak naro¢nou cestu potfebovali byt v dobrém zdravotnim stavu.
Prani jit po Kristovych stopach ve Svaté zemi bylo pro vétsinu véfticich nesplnitelné.
Proto se prostfednictvim obrazu, soch, architektonickych celkt i zivych dramatickych
zpodobeni zacaly vytvafet po celé Evropé jak napodobeniny posledni cesty Kristovy,
tak kopie svatych mist mésta Jeruzaléma.

Podobu ¢trnécti zastaveni rozfiili ze Spanélska do Evropy pravdépodobné
kapucini — nasledovnici Frantiska z Assisi. Zasluhu na tom m¢él také fakt, ze za kiizo-
vou cestu byly udélovany takové odpustky, které dostavali poutnici za pout’ do Svaté
zemé. Kifzové cesty se mohly zfizovat puvodné pouze na mistech, kde sidlil fad
frantiskana, nebot’ ten byl jedinym strazcem svatych mist v Palestiné. Toto omezeni

bylo zruseno az Piem IX.7

21.21 Via Dolorosa v dnesnim Jeruzalémé

Jak jiz bylo feceno, vliv evropské podoby kiizové cesty byl tak silny, ze ovlivnil 1
mista, z nichz pavodné pochazi. Ackoliv bylo v evangeliich popisovanych pouze osm
zastaveni, pfesto se v Jeruzalémé vyvinulo také zastaveni ctrnact. Prvnich devét
zastaveni jeruzalémské Via Dolorosy vede pfes muslimkou ¢tvet” od mista odsouzen{
na Golgotu a k Bozimu hrobu, pficemz pravé v ném se nachazi poslednich pét
zastaveni. (viz soubor 01)

Na Velky patek vychazi frantiSkanské procesi z Antoniovy pevnosti, z niz se
zachovala pouze cast dlazby nadvofi, a odtud stoupavou cestou kraci na Golgotu
ulickami $irokymi nejvice dva metry. Druhé zastaveni se nachazi u klastera s kaplemi

Odsouzeni a Bicovani, kde musi pravod podejit oblouk zvany Ecce homo — difvéjsi

" http://www.nasefarnosti.cz/pls/fwz/fwg_idx.idx?p_oblast id=1&p cs_id=6066&p pc=&p_den=,
vyhledano 2009
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vychodni branu mésta. Tteti zastaveni se naléza na pud¢ arménského kosteliku a polské
kaple, zastaveni ¢tvrté pak pfed arménskym kostelem Panny Marie Bolestné. Misto
setkani Jezise s matkou je zde oznac¢eno mozaikou v krypté. Ta dnes lezi asi dva metry
pod urovni komunikace, nebot’ byla vystavéna ve vysce puvodnich ulic, které se
staletymi nanosy zvysily. Paté zastaveni pfedstavuje frantiskanskda oratof, soucasti
Sest¢ho zastaveni je kaple Sv. Veroniky a sedmé zastaven{ znaci fimsky sloup ve frantis-
kanské kapli. Zastaveni osmé je vyznaceno zabudovanym latinskym kfizem ve zdi
feckého pravoslavného klastera. Devaté zastaveni urcuje cast difku antického sloupu,
ktery je umistény v koptském klastefe. Dalsich pét zastaveni se nachazi v chramu
Boziho hrobu, jenz je nejvyznamnéjsi kfest'anskou svatyni. Ten lezl ve stfedu
kiest’anské ctvrti, postaven na pahorku znamém pod jménem Golgota ¢i Kalvarie jiz
ve 4. stoleti n.l. Baziliku dal nejpravdépodobnéji postavit na popud své matky Heleny
cisaf Konstantin I. Veliky vletech 326-335. Kwvili neustalym sporim mezi
kfest’anskymi cirkvemi spravuje tento chram od 12. stol. jeruzalémska muslimska
rodina. Desaté a jedenacté zastaveni je umisténo v f{imskokatolické kapli po pravé
stran¢, dvanacté zastaveni, kde mél byt udajné vztycen kiiz, pfipadd vlevo na kapli
feckou pravoslavnou s oltafem umisténym na skale. Tfinacté zastaveni je oznaceno
oltafem Sabat mater a zastavenim ctrnactym je rotunda s kapli Boziho hrobu.
Uprostfed této kaple je maly prostor s dvoumetrovou nihrobni deskou zakryvajici
,,Jezisav hrob®. V pfedsini je pak mozné shlédnout Kidmen pomazani, na némz pry

bylo nabalzamovano JeziSovo t¢lo.?

2.2 KfiZova cesta jako soucast kiest’anské liturgie

Smyslem kfizové cesty vramci kfest’anské liturgie je pfipomenout véficim
mucednickou smrt JeziSe Krista, skrze niz vykoupil lidstvo z hfichu a vééného
zatraceni.

Spolecné s prochazenim jeruzalémské Via Dolorosy se zacala od 4. stol. mezi
sttedovekymi svétci vyvijet zboznost k utrpeni Kristovu (napf. u Frantiska z Assisi).

Vznikala tehdy prvni rozjimani nad umucenim Pané, ktera se ve formé modlitebnich

¥ Vaviinova 2006, s. 297 — 301
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hodinek promitala do meditaci celého dne. Ranni modlitba se tykala zatéeni Krista,
poledni Ukfizovani a o tfeti hodiné¢ bylo rozjimano o smrti Pan¢, atd.”

Jako existovala v Némecku a Holandsku poboznost ke ,,Kristovym padum®,
existovaly ve vrcholném stfedovéku i poboznosti jiné. Jednalo se napf. o poboznost
k ,,bolestnému Kristovu putovani, kdy pravod véficich kracel od kostela ke kostelu,
coz piipominalo Kiristovu posledni cestu; dale to byla poboznost ke ,,Kristovym
zastavenim®, tedy vzpomenuti na chvile, kdy se Jezis na cest¢ ke Kalvarii zastavil, ¢i
poboznost ke svatym ranam, poboznost ke svaté tvafi apod. Z tohoto vyctu vyplyva,
ze kifzova cesta vznikla syntézou stfedovekych poboznosti, které mély shodné poslani

— zivé pfipomenout posledni bolestné putovani Jezise Krista. 10

Jak je vysSe naznaceno, kiizova cesta nepatfi do oficidlnich liturgif, ale je
tzv. lidovou poboznosti, tzn. ze vznikla z iniciativy obycejnych lidi. Byla pfesto do
liturgie katolické cirkve zahrnuta, nebot’ — jak vystihuje heslo — ,,paraliturgické déni,
pokud k liturgii pfivadi, je tfeba kultivovat, nez ho zavrhovat®. Prave lidové poboznosti
jsou projevem zivé realizace viry a liturgie v kazdodennim zivoté.!! Mimoto je kifzova
cesta jednou z nejoblibenéjsich poboznosti véticich. Lezi v ni totiz podstata kiest’anské
viry, které se lze skrze meditaci kifzové cesty pfiblizit a oddat. Jeji vhodnost je dana
také kfest'anskou spiritualitou, v niz je zivot pojiman jako cesta—pout’—pfechod skrze
tajemstvi kfize (z pozemského vyhnanstvi) do nebeské vlasti. Toto nasledovani Krista

klade na véfici narok, aby stejné jako on byli silni a odhodlani kazdodenné nést svuj

kifz. 12
2.21 Rec kfiZové cesty

Pokud jsme schopni, bez ohledu na to, zda Kiristus byl ¢i nebyl Bozi syn,

zastavit se a meditovat nad pifbc¢hem Jezise jako pifbchem prostého clovéka, muze

? http://www.nasefarnosti.cz/pls/fwz/fwg_idx.idx?p_oblast_id=1&p_cs_id=6066&p_pc=&p_den=,
vyhledano 2009

" Direktat o lidové zboznosti a liturgii 2007, s. 95

" http://www.getsemany.cz/node/517 , vyhledano 2009

12 Direktat o lidové zboznosti a liturgii 2007, s. 96
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nam jeho vypraveéni pfinést mnoho podnétd pro zamysleni nad sebou samymi, nad
nasimi zivoty, nad clovékem a svétem vibec.

Prostfednictvi kiizové cesty prochazeji véfici se soucitem posledni etapu
Jezisova zivota. Mohlo by se zdat, ze jde pouze o nostalgické vzpominani. Rozjimani
na kifzové cesté ma ale hlubsi smyl. Pohled na to, co ,,On pro nas® vytrpél a jaka byla
cena spasy kfest’ant, by mél docilit aktivni zmény v zivoté véticiho.!3

Petr Pitha shrnuje hodnotu a cil meditace kifzové cesty témito slovy:
,ebedarovani je pro krestana nejvyssim vyrazem sluzby obéti — pravé kiriZova cesta
po staleti uvadi verici do tohoto tajemstvi; obsahuje vyzvu srdci, dotyka se nejhlubsich mist
v ¢loveku, nabizi odpovéd na nejpalcivéjsi otazky byti. Ctrndct zastaveni je rovnéz Skolou
ztiSeni a modlitby. Pohled na Krista pomdha nékdy mélkému srdci objevit smysl Zivota, kde
se bolest stava darem, klicem ke skutecnému zZivotu a dokonce bohatstvim, které se nemiize

rovnat nicemu ze sveta. “*

Re¢ kardindla Tomase Spidlika ukazuje také jeden ze zasadnich vjznami
ktizové cesty: ,KriZova cesta zacala byt spontanné spojovana s zivotni cestou, na které
zazivame necekand setkani — potésitelna i bolestna. Ve chvilich bolestnych pak trpici lidé
potiebuji nékoho, kdo by jim obnovil odvahu a chut’ pokracovat v Zivoté dal. Kiizova cesta
poukazuje na ty, kteri jsou na tom hur, nez my sami a presto neztraceji odvahu.
V nabozZenstvi se tato psychologie prohlubuje prikladem svatych a nejvice Krista.
Nenazyvame jeho utrpeni proto, abychom si uvedomili, jak je Zivot tezky, ale naopak —
abychom prisli na lepsi myslenku, Ze nds téZkosti chtéji prinutit, abychom neztraceli
odvahu a nezapomnéli na to, kam mame dojit. Ve ctrnacti obrazech se symbolicky shrnuji
ty nejcastéjsi potize, které maji koren v prvnim zastaveni. Je to nespravedlivé posuzovani a
odsuzovani druhych. (...) K¥izova cesta nam ma dat odvahu a vnitini silu zvitezit nad vSemi
slabostmi, které se v zZivotni pouti vyhnout nemiizeme. Povrchni lécby svéta nas uci, jak

pred nimi utikat; lékar Kristus nam dava silu, jak je premahat. ‘"

1 http://web.katolik.cz/feeling/9 _4.htm, vyhledano 2009
" Cit. Pitha 2002, s. 7
'3 http://rv.omadeg.cz/porady.php4 (vysilani dne 27. 3. 2009), vyhledano 2009
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2.21.1 Modlitba kfiZové cesty — slova k zastaveni

Veskeré otazky a odpovédi, které z kiizové cesty mohou vyvstat, musi mit
podnét, jimz jsou v clovéku vyvolany. Takovym prostfednikem se stava modlitba,
piiniz si vetici prefikava konkrétni slova a vyznamy, které nevédomé jeho myslenky
nasméruji k urcitému cili modlitby. D4 se proto chapat jako prostfedek manipulace
(napf. modlitby 19. stoleti — napf. Pravy nebeklic) a stejné tak jako prostfedek
pro snadn¢jsi nalezeni hlubsiho smyslu.

Texth pro kifzovou cestu je nepfeberné mnozstvi. Vytvoiili je jednak knézi
pfesvédceni o jejich duchovni tcinnosti, jednak lai¢tl kfest’ané vynikajici ucenosti a
literarnim nadanim. Pfi konani poboznosti jsou pouzivany texty dle pokynu biskupu

s pfihlédnutim na tcastniky poboznosti.!o

Obsah modlitebnich kfizovych cest je dnes vétsinou protkan ucelujicim,
aktualnim tématem, jenz se ohlizi na typ posluchace. Existuji kfizové cesty spojené
s vychovou déti — pro déti, pro starsi mladez, modlitby matek, nenarozeného ditéte,
také kifzové cesty litanického charakteru, tj. pro vétsi ucast lidu — o smyslu bolesti a
utrpeni, s prosbami, s pfimluvami, ,,O Pilatovi“. Dale existuji kfizové cesty s tématem
knézstvi, biblickych postav, s citacemi z Pisma, s poeticko-medita¢nim charakterem a
kiizové cesty novych-aktualnich zastaveni.

Pro konkrétni pfedstavu, jak aktualizovana meditace vypada, a také pro upo-
zornéni na vychodisko mé pfedchozi tvahy, pfedkladam zde jednu z modlitebnich

kiizovych cest nazvanou Kr#Zovdi cesta — slova nasich dni:

1. KRISTUS JE ODSOUZEN — NESOUHLASIM
Nikoho nezabil, nikoho nepodvedl, a presto je odsouzen. Je to nespravedlivé, chtélo by to
obbajobn. Kristus ale mlci, prijimd. Neiikd — nesoublasim. Jisté zna cenn pokory a vi, e pokora a
milient jsou proti 3ln iiinnéjsi nes slova nesoublasu. Neohlizi se na to, co feknou lide.
Kolikrat se hajime my? Jen se nds nékdo dotkne malitkosti, ug si nenechdme nic libit.
Hdjime se i tebdy, kdyZ dotyény mad pravdu, natog kdyz mdme pravdu my. Hdddme se, rozcilujeme

se, citime se ukrivdeni, jsme urageni. Odpust’ nam Pane, e neumime milet.

' Direktat o lidové zboznosti a liturgii 2007, s. 97
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II. KRISTUS NA SEBE BERE KRIZ — NECHCI
Kristus prijima kiriz. Nerikd nechei, alkoliv ho nenese ga sebe, ale nese ho 3a nas. A Zatim my
— necheeme se zaprit v jidle, v 3abavé, nechceme nést ani své obtige, svij k1%, a to ani nenvagujene,
Ze bychom miéli nést kiig za drubé. Rozmysleme si kadé ,,nechci®; které nelze vzit 3pét.
II. KRISTUS PADA POPRVE — NESTACIM NA TO
Krizova cesta neni garangovand, je Zivd. Kristus musi projit prekdagkan, mezi kieré patii i
pddy. Nereaguje na né tim, e by mél hystericky zdchvat, neiikd, $e na to nestalf — vstivd a
pokracuje.
Kolik bojii, prekdsek jsme vzdali my, nékdy na pocitkn, nékdy u konce, nékdy ng
predem? Casto jsme si to logicky zdiivodnili a chtéli jsme pochopeni od drubych... A zatim jsme méli
dost sil se zvednout a jit dal. Chtélo to jen gatnont 3uby, porulit si, misto nestacim na to rict — chei!

Odpust’ Pane, Fe jsme byli lini, ustrasens, e jsme nebojovali.

IV. KRISTUS POTKAV A 570U MATKU — NESTOJIM O TO
Maria neodmitla Bogi plin a radovala se 3 ného. Kolikrat jsme svym postojem rekli Bobu
wINestojine o Tvé pliny, jsou prilis ndaroiné, budn pro drubé blagnem, budu se muset zapirat a ji chei

néco ugit... Nenechdvim se oklamat povrchnim, docasnym a libivym?

1. SIMON Z CYRENY POMAHA KRISTU — NEMAM CAS
Sel kolem Simon 3 Cyrény. Treba pospichal, mosna ho donutili, ale zastavil se a ndélal si éas
a pomobl Kristovi. Zijeme ve stoleti spéchn, kazdy 3 nis také iika ,nemim las“ Nemdm as jit
pomalu a obdivovat kvétiny, nemdim cas vyslechnont toho, ktery se mi chee svéfit se svymi problémy.
Nemdme las se modlit, ale dokdgeme se hodinu divat na televizi, pomlonvat bligniho a kritizovat
nadyizené. Dostali jsme cas jako vzdcnost, ale newmime ho vyugit. Slova ,nemdm las” se stala
gaklinadlem, kterym se vytvorily hrize mezi lidmi a prirodon, rikdme je béiné, je to bégné, logické

normalni, je to... je, anebo neni?

I”I. VERONIKA - JE MI TO JEDNO
Zena, které nebylo jedno, Ze Kristus trpél, nebyla lhostejnd. Mysieme na Zeny, na matky,
které se Zbavuji svych déti. Kde je u téch Sen soncit, kde ldska, smysl pro obét’— je jim to jedno, je jim

to jedno ve jménn pokroku, ve jménu védy, rozumi ...

VL KRISTUS PADA PODRUHE — NEMAM NALADU
Prisla dalsi prekagka. My bychom rekli: ,,U% zase? UZ nemdm ndladu.* Ale iikdme to
casto, lasto jsme netrpélivi. Kristus védél, e musi usmirit mnobo hiichi, plni viili, aniz by se ptal: Jak

to bude jesté dlouho trvat? A proc také nejde nékdo jiny? ... Netidme se pouze svou naladon.

IVIII. KRISTUS POTKAV A ZENY — NEPOMOHU
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Kolikrat vikdme: To nemd cenu, tim nikomu nepomobu... A tak se nezajimdnme, protoge
bychom tim nikomu nepomobli... A zatim kazdy sebezapor, kazdd obét’ se proméni v néjakou milost,
7 kdyg my to nevidime. [sme soncdsti Kristova téla, a tak progivime jeho bolesti skrge nds samé.

Odpust, e jsme nepomdibali svoji obéti, sebezdaporen.

IX. KRISTUS PADA POTRETI — NEV'YDRZIM
Bolest a sinava se stupringi. Dalsi pad. My v Fivoté upadneme vicekrat, jsme vylerpani. |son
nékdy situace, kdy na nds doléhd untrpeni e vsech stran. Kdyg nds opusti pritelé, jsme sami... a tak

rekeneme: U to nevydrgim. A hroutime se. Neni ale moné, aby nam byl dan ki 16357, neg
unesene.

X. KRISTUS ZBAVEN SATU — NENAVIDIM
Nendavist jde ddl, berou Kristu i Saty. Oni nendvidi — on miluje. Je to protiklad, ktery byl
nutny pro spasu vsech. 1 v nasem srdei je nékdy nendvist. Nendvidime véci, lidi ... Misto lisky a

odpusténi nenavidime. A to, co bychom méli nenavidét — to je hich v jakékoliv podobe, to mnobdy
Drijimane.

XI. KRISTUS PRIBIT NA KRIZ — NEMAM RAD
Mohli jsme dostat vétsi diikaz lasky Krista k ndam? Ma nds rid, i kdyF jsme ho zapreli a

opustili. A co vsechno a koho my nemdme radi? Nemdme radi to a to jidlo, toho a toho flovéka. Jak
DPlnime prikaz, lasky miluj bligniho svého?

XII. KRISTUS UMIRA — NEODPUSTIM

Kristus umird a divi se dolii na ty, kteri ho odsondili. Nespild jim a nerikd, e neodpusti.
Jak je to s ndmi? Jak si odpoustime jako pratelé, jako bratri? Neodmitli jsme nékdy rukn

nabidnuton ke smiru? Necekali jsme nékdy, ag prijde ten druby, protoge co bych ja se pokoroval, jd si
nezacal...

Odpoustéjme si navzdajem, protoge totég cheeme my po ostatnich. Ve hnévu nent ldsky.
Z hnévu se raduje jen dibel.

XIII. KRISTUS NA KLINE SVE MATKY — NE

Velkda Matka rekla Bobu své ano — nerekla ne. Dokdzala svou virou umliet otazky a
nediivérn. Napravme nase skutky, které ki celému svétu — ne!

XIV. KRISTUS ULOZEN DO HROBU
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Kristus prosel svoji kiiZovou cestou a do konce a nerikal na ni slova: nechei, nesonblasin,
nevydrim, nemam Cas, neodpusting, nendvidin, nemam naladu... neni to i pro nds navod, jak vlddat

svou kiiZovou cestu, jak Zit? Zkusme ochudit svij Zivot o tato slova, aby se stal bobhatsim."”

2.2.2 KfiZova cesta v liturgickém roce

Liturgicky rok pfedstavuje zavazny rozvrh dnd, tydnd, ¢i mésica v jednom
kalendafnim roce, na néz pfipadaji konkrétni kfest’anské svatky, liturgie a poboznosti,
které se neprodlené¢ v téchto dnech slavi, ¢i konaji. Takto i kifzova cesta ma své
vymezené ,,datum® — poboznost kfizové cesty se poji s dobou postni, ktera pfedchazi
Velikonoctiim a je ¢asem pfipravy na jejich slaveni.

Protoze jsou Velikonoce nejvétsim svatkem kfest’anstvi, mél by se na né véfici
nalezit¢ pfichystat a v ramci pifpravy obratit svou mysl k opravdovym ,,nepovrchnim®
hodnotam. Témito hodnotami se chipe cinéni dobrych skutkt, oditkani si vseho
nadbyte¢ného, projeveni solidarity k trpicim, atd.

Prostfednikem k tomuto obraceni ¢lovéka jsou jednak dobrocinnosti a jednak
modlitby. V tomto pro cirkev lezi nejvétsi hodnota kifzové cesty, nebot’ jeji obsah
k takovému obraceni (mozna zamérn¢) smeéfuje. Diky své podstaté lidové poboznosti
se kifzova cesta zaméfuje vice na Kristovo lidstvi a soustfed{ se na Kristovo utrpeni a
smrt jako na prozitek obycejného cloveéka. Tim ma moc docilit v postni dobé
zadouctho pokani.!8

Postni doba trva ctyficet dni od liturgie Popeleéni stfedy po tzv. triduum
velikonocni, tj. do Zeleného ctvrtka. V dobé postni se dnes kona poboznost kfizové
cesty kazdy patek, jenz v tradici pfipomina Kristovo utrpeni, a to kolem symbolické
tfet{ hodiny odpoledni. Tato poboznost probiha tak, Zze zastup véficich v cele s knézem
postupn¢ pfichazi pred kazdé zastaveni. To ma podobu deskového obrazu visictho

bud’ na stén¢ kostela, nebo je umisténo v krajiné (ve formé kiize s podstaveem ¢i

' Houdek 1997, s. 108-112
' Direktat o lidové zboznosti a liturgii 2007, s. 92
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kaplicky). U néj se poté pravod zastavi, modli a rozjima a sam knéz pfipadné vylozi

jeho hlubsi smysl.

Kifzova cesta patii i do liturgie velkopatecni, kterd se zacala formovat
v Jeruzalémeé ve 4. stoletf. Augsbursky biskup a svétec Oldfich (zijici v 10. stoletd) je
jednim z autort nejstarsi zminky o poboznosti kifzové cesty, pfi niz pry na Velky patek
knézi chodice v pravodech bosi a v kajicim $atu, nesli na ramenou duté kfize naplnéné

kamenim. To dokazuje, Zze od svych pocatkti méla tato poboznost kajicny charakter.?

Zde je nutné upozornit, ze pro obdobi velikono¢niho tridua, tj. obdobi
od Zeleného ctvrtku po nedélni neSpory Zmrtvychvstani, se vyvinula i jina, zdanlive
podobna poboznost, a sice uctivani Svatého kiize. Jeji vznik byl podminén zazracnym
nalezenim Kristova kfize cisafovnou Helenou v roce 320 v Jeruzalémé. Tam se na Vel-
ky patek, po navratu z procesi do Getseman, ucastnili véfici poboznosti pfed ,,svatym
dfevem®, jehoz se kazdy dotkl celem a polibil je.?’ Stejnym zpusob uctivani kiize, jenz
je chapan jako nastroj spasy, probiha dodnes. Neplet'me ho tedy s poboznosti kifzové

cesty, pfi niz také muze byt dfevény kiiz v cele zastupu pfitomen.
2.2.21  Pasijové hry

Snaha vérné napodobit velkopate¢ni udalost v kfest’anské liturgii se
vztahovala nejen k ¢asu a mistu, v nichz se ukfizovan{ Krista odehralo.

Ve stiedovékém Jeruzalémé se konala v casném patecnim odpoledni
bohosluzba slova se ¢tenim pasiji, a to v zasadé podle evangelia svatého Jana. Slovo
pasije vychazi z latinského pasioo znamenajici ,,utrpeni. Pasije jsou tedy novozakonni
zpravy o utrpeni a smrti JeziSe Krista, které se predéitaji ¢i zpivaji pfi msi o kvétné
ned¢li ¢i o Velkém patku.?! (V dobé postni, zvlasté ve stfedu a v patek, ma byt jejich
cetba vibec upfednostiiovana pred jinymi biblickymi texty.)

Zapadoevropsky stfedovék se svym sklonem k mysticismu a se zalibou

v podobenstvich a hrach pfetvofil ¢teni pasiji v tzv. pasijové hry. Po Evropé byly

1 Vaviinova 2006, s. 139
20 Vaviinova 2006, s. 135
21 Vaviinova 2006, s. 43
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roz$iteny opét ze Spanélska, kde podle zminek probihaly jiz v 6. stoleti. Pavodné
strohé téma rozmlouvani andéla s Maf{ Magdalénou nabiralo dalsi detaily, dialogy a
zpévy — ovsem stale v souvislosti s bohosluzbou, ktera se spolecné s hrou jesté
odehravala v chramovém interiéru. Pfedstaven{ ¢asem zacala pofadat a financovat
specialni bratrstva a v 15. stol. se vlivem bohatych hernich spolecenstvi rozrostl
repertoar pasiji do sife celého velikonoc¢niho cyklu. Nakonec tedy byly soucasti her
vyjevy zacinajici loucenim Panny Marie s JeziSem az po zavérecné JeziSovo
Zmrtvychvstani.??

V tomto procesu dramatizace presly hry az na prostranstvi pfed kostely.
Jejich herci meli byt pohnuti k rastu viry a zboznosti, aby hra nenabyla dojmu
folklorntho projevu — hra ma byt i dnes pfedevsim slavenim liturgie, pamatkou a
zpfitomnénim spasitelné udalosti Kristova utrpeni. Dramatickd ztvarnéni jsou také

povazovana za poboznost a odehravaji se o Svatém tydnu, zvlasté o Velkém patku.?

2.2.2.2 Kf¥iZova cesta v Koloseu

Dodnes nejznaméjsi a nejvétsi kifzovou cestu, ktera se kona na Velky patek,
pfedstavuje poboznost Via crucis v fimském Koloseu, jez je vedena frantiskany v cele
se samotnym papezem. Stavba Kolosea je obdivovana po celou dobu své existence;
ovsem divod, pro¢ se poboznost kifzové cesty odehrava pravé v ni, je dan ptvodni
funkci této architektury. V roce 80 nl. se konalo slavnostni otevieni Kolosea
stodennimi hrami, pfi nichZ bylo zabito na tisicovku gladiatort, Selem, ale také mnoho
prvnich kfest’anu, kteff byli nelitostné za svou viru stthani a jejich zivoty koncily
mucednickou smrti. Déle se traduje, Zze posledni obéti Kolosea byl poustevnik
Telemachos, jenz v prvni tfetiné 5. stol. vbe¢hl do arény a s vykfikem k cisafi ,,Ustan
v tom vrazdénil“ byl gladiatory sam zavrazdén. I jeho se smrt se stala symbolem
vykoupeni, nebot’ pry tentyz cisaif Honorius dalsi gladiatorské hry provzdy zakazal.

Koloseum bylo od té doby bez uzitku a tak slouzilo jako tézisté kamene na
stavbu palact a chramt. Az papez Pius V. prohlasil v 16. stoleti Koloseum za misto,

,»jehoz povrch je prosaknut krvi mucéednikit. Klement X. tento ¢in dovrsil tim, Ze

* Vaviinova 2006, s. 216
* Direktaf o lidové zboznosti a liturgii 2007, s. 102
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r. 1675 nechal cely objekt uzavfit a prohlasil ho za misto posvatné. Kiizova cesta
s dvanacti zastavenimi, kterd se nachdzi v amfiteatru, je postavena s pficinénim
Benedikta XIV. v 18. stoleti a dodnes ji prochazi véfici nejen Rima a Itdlie, ale i

poutnici celého svéta.?t

** http://www.katyd.cz/index.php?cmd=page&type=11&article=205, vyhledano 2009
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3 KRIZOVA CESTA V UMENI

Hlavni pficina, ktera dala vzniku kfizovych cest v uméni, lezi v puvodni
podstaté kifzové cesty jako katolické poboznosti. Hmotna forma kifzové cesty se
zrodila proto, aby doplnila, popt. pfimo nahradila stfedovékou liturgii tam, kde se na ni
nemohli obycejni lidé podilet kvuli nékolika bariéram. Byly to pfedevsim bariéry
jazykové, dale prostorové a akustické, které souvisely s uspofadanim interiéru kostela a
se vzdalenosti véficich od oltafe. V zadném piipadé nelze materialni—vytvarné podobé
upftit fakt, ze jeji sugestivnost byla a je mnohem silnéjsi néz je tomu u pomijivého slova

mluveného.

3.1.1  Formy kfiZovych cest

Bylo jiz feceno, ze prvni podnét ke vzniku kifzovych cest dal Evropé
frantiskansky fad. Jeho snahou bylo umoznit vS§em véficim vykonat pout’ po posvatné
cesté Jeruzalémem. Z tohoto duvodu se zacaly napodobovat kiizové cesty na pithod-
nych — Jeruzalému vzhledové podobnych mistech. Jejich soucasti byly pahorky, kde se
stavély dfevéné kifze s obrazy, které namétem pfipominaly posledni Kristovu cestu.?

Prikladem rané¢ho napodobovani je zaznam o biskupu sv. Petroniovi (5.
stol.), ktery pry dovezl s Palestiny pfesné rozméry kostela Boziho hrobu a dal podle
nich vystavit stavbu v Bologni. Na nedalekém kopci pak napodobil kostel
Nanebevstoupeni z hory Olivetské. Druhy doklad pochazi z 16. stoleti, kdy
ve $vycarském Friburgu bylo zfizeno sedm zastaveni bolestné cesty Kristovy (od domu
Pilatova az po Kalvarii). Znacilo je sedm sloupt, jez byly od sebe v takové vzdalenosti,

ktera odpovidala posvatnym mistim jeruzalémskym.2°

Venkovni kifzové cesty mély, a dodnes maji, podobu architektonickou, kdy
jednotliva zastaveni ztvarnuji kaplicky s obrazkem udalosti, ¢i vyjimeéné pouze se sym-

boly, s kifzem a s pofadovym cislem zastaveni. Misto obrazu byvaji néckde umisténé

> Vochomurrka 2007, s. 35
%% http://www.nasefarnosti.cz/pls/fwz/fwg_idx.idx?p oblast id=1&p cs id=6066&p pc=&p den=,
vyhledano 2009
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sochatské reliéfy, popt. plastiky. V Cechach se venkovni kifzové cesty stavély vétsinou
na venkové nebo podél vystupu na né¢jaky vrchol, jenz byl velmi c¢asto i poutnim
mistem.

Zastupné se — za venkovni kifzové cesty — zacal ctrnactidilny cyklus
umist’ovat na stény kostelt v zavésné formé. Od pocatku 19. stoleti se proto kfizova
cesta stala béznou soucsti inventafe kazdého kostela v Cechach. Zavésné cykly mély
podobu bud’ obycejnych kifzi nebo uméleckych, sochafskych i malifskych, ztvarnéni.
Velky rozkvét obrazovych cykla kifzovych cest nastal v poloviné 18. stoleti a poté

znovu v druhé poloviné 19. stoleti.

3.1.2 Ikonografie kfiZové cesty

Vytvarna podoba (obsah, symbolika, kompozice, ...) jednotlivych zastaveni
kiizové cesty se vyvijela od chvile, kdy se téma pasiji objevilo v uméni, pfedevsim
v malbé¢ deskové. Ovlivnéno bylo jednak pivodnim textem evangelif a vznikem novych
zastaveni, jednak dobovym, narodnostnim, kulturnim a osobnim potencialem umeélct.
Cely ctrnactidilny cyklus mohl logicky vznikat az od 17. stoleti, kdy se oficidlni podoba
kiizové cesty ustalila. Snad tato stabilita, spolecné s estetikou vétsinové spolecnosti,
pfinesla do vyvoje zpracovani kiizové cesty atlum.

K problému stagnace ikonografického i stylového vyvoje kifzovych cest,
které vznikaly v 18. a 19. stoleti, se vyjadfuje Ludmila Ourodova takto: ,,Ikonografie
Jednotlivych obrazii kiigové cesty méla 3 cirkevnibo i teologického hlediska dvazny charakter. Aby se
maliri neodchylili od véroulné spravnosts, vyugivali soubory grafickych listii. A to nejen pri malbé
obrazii kiigové cesty, ale viibec pii malbé obrazii s nabogenskon tematikon. Pokud neopsali
vyobrazeni v grafickém listu primo, byl jim voditkem predevsim v rozlogeni kompozice a dkladnich

postav daného déje. Malba krigové cesty se tak stavala do jisté miry femesinon zaleZitosts.

V zasadé byla ikonografie namétd kfizové cesty ustanovena ranymi dily
byzantského a italského uméni. Po cely historicky vyvoj se ale nové vzniklé
ikonografické typy od svého puvodniho zakladu ve vétsi mife neodlisily. Tak byly i

ctrnactidilné cykly tvofeny podle ustalenych pravidel, a tudiz jejich ikonograficky popis

7 Ourodova 2006, s. 259
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neni tfeba vyclenovat zvlast’ a je zahrnut do celkové charakteristiky ikonografie nameéta

jednotlivych zastaveni.

3.1.21  Je#s pted Pilatem

Zobrazovani prvnfho zastaveni ,,Jezi§ pfed Pilatem® ovlivnila slova evangeli,
kde Jezi§ pfedstupuje pfed Pilatav soud hned dvakrat. Varianta prvni se proto
odehrava za 7aloby Zida a prvniho vyslechu Pilitova, v druhé varianté Pilat vynasi
rozsudek a umytim rukou odmita zodpovédnost za JeziSovu smrt. Tyto scény se
objevuji bud’ v prostoru mistodrzitelského palace, castéji vSak na terase tohoto palace,
nebot’ kdyby Zidé vstoupili dovnitt, byli by se znedistili.

Oba dva typy se zformovaly v raném kfest’anském umeéni. V gotice se ale
prosadil vyslech s umyvanim rukou, jenz v dalsim uméni pfevazoval. Odlisit varianty
soudu Ize jen tehdy, ma-li Kristus na sobé plast’ bily. Ten dostal az po bicovani a proto
znadi vyslech druhy. Kristus je vzdy zobrazovan bosy se svazanyma rukama, ¢asto
bez Pilatovych vojaku.

Pro postavu Pilata se zavazny ikonograficky typ neujal — mnohdy sedi
na trané v rouchu s korunou, nebo turbanem, dokonce s vaviinovym véncem na hlave,
¢i je uplné bez pokryvky hlavy. Pfi umyvani rukou je zachycen vétsinou z profilu,
pficemz mu jeden ze sluzebnika lije na dlané vodu z konvice a dalsi pod nimi drzi
misu.

Zalujici skupina Zidd se z par osob postupné rozrostla do velkého zastupu.
Soucasti tohoto zastaveni muze byt scéna Ecce Homo, kdy Pilat dava zastupu
moznost vyvolit k propusténi Jezise misto Barabase — i s vojaky stojice na terase

ukazuje Pilat zbicovaného Jezise Zidam pod terasou. 28

3.1.2.2  JeZiS nese kfiZ

Jeste v dobach, kdy se scéna neseni kfize pojimala jednotné — nerozclenéna

na druhé az devaté zastaveni ctrnactidilného cyklu, byla zastaveni zobrazovana

8 Rusina.; Zervan 2000, s. 180
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v jednom obraze v ruznych kombinacich. Podle potfeby se pak néktera zastaveni
zvyraznila a stala se tak dominantou obrazu.

Ustiednim motivem je vzdy Kristus nesouci kifz, jenz podle evangelii pomalu
kracel jeruzalémskou branou ke Golgoté. Pozadi tohoto vyjevu bylo bud neutrilni,
nebo byl pravod umistén v krajiné. Od 13. stoleti se objevoval zastup pravé vychazejici
z jeruzalémské brany, kterd n¢kdy pokrac¢ovala pasem hradeb. Zasluhou Giotta vznika
teprve kolem roku 1300 ikonograficky typ, kdy Kristus nesouci kiiz (jiz ho nenese
pouze Simon) je doprovazen pocetnou skupinou. Jezi§ — vétsinou v cerveném spodnim
satu a vmodrém plasti — kraci bosy, strnovou korunou na hlavé, mnohdy
popotahovan vojakem za provaz, jenz ma pfivazany kolem pasu, nebo kolem krku. %
Kifz se ztvarnoval v raném stfedovéku mensi a lehéi, nebot’ byl pouze atributem
Krista. Kristus tudiz ve 14. a 15. stolet{ jde jesté¢ vzpiimen a bez obtizi. Zapadni tradice
tuto scénu s kifzem pojala jako symbol bfemene, jez musi kfest’an zivotem nést, a
proto pozdéji kiiz tézkne a zvétSuje se. Misto puvodniho triumfalniho namétu je tady
daraz kladen na Kristovo utrpeni. Jez{§ drzi kiiz v raznych jeho castech, ovsem vzdy
ho opira o jedno rameno. Kfiz je zobrazovan v podobé¢ latinského kfize, ¢i velkého T,
nikdy v8ak neni zobrazeno pouze pii¢né bievno. Duvod je zfejmy — umélci o mucicich

praktikach Rimant jesté nic netusili.?

Pravod, ktery podle slov Lukase kraci zleva doprava, se rozrasta v 15. a 16.
stoleti v dlouhé procesi. Ucastni se ho veleknéi, zeny, od 12. stoleti svaté zeny, deéti,
které se Kristovi posmivaji a haz{ po ném kamenim, zvédavci 1 divaci netecni a vojaci
vyobrazeni obycejné s lany, nékdy s zebiiky, kopim, hfeby a kladivy, ktefi Krista
hrubou silou pohani vpfed.

Neékdy se v zastupu zobrazuji i ucednici JeziSe — Petr, Jakub vétsi a Jan; obcas lze
spatfit i druhé dva zlocince jdouci za Kristem, ovSsem jsou bez kfize. V renesanci a
baroku pak pfibyvaji dalsi postavy jako vojaci sedici na konich a nosi¢i standard

s napisem ,,S.P.Q.R.“ tzn. Senatus populusque Romanus?! (tj. zkratka slov ,,senat a lid

% Rusina.; Zervan 2000, s. 196
3% Hall 1991, s. 91-92
31 Hall 1991, s. 92
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fimsky*, ktera byla vysostnym znakem f{imské fiSe a nachazela se mj. na standartach

fimskych legii).

3.1.2.21 JeZis pada pod tihoukfiZe

7 tihy bfemene a nutné pomoci Simonovy vyplynulo, e Kristus béhem své
cesty musel vysilenim poklesnout k zemi. V cyklu kfizové cesty se tento namét opakuje
tiikrat, a sice v tfetim, sedmém a devatém zastaveni. Pad pod tthou kfize je znazornén
klecicim JeziSem, jenz se nejcastéji jednou rukou opira o zem a druhou objima jedno
z bfeven. Soucasti vyjevu byva setkani Krista s Marif, ¢i Veronikou, proto se Kristova
hlava obraci za n¢kterou z postav, popt. s tvati plnou vysileni hledi do zemé. Obvykle
byva u padu p¥itomen i Simon a samoziejmé vojaci, kteif jednak Jezi&i pomahaji vstat a
jednak do n¢j strkaji, pichaji kopim a tahaji ho za provaz vzhuru. Pokud se podivime
na ¢trnactidilné cykly, jsou tfi pady odliseny postupnym piiblizovanim Krista k zemi,

tj. tfeti pad ukazuje JeziSe na zemi lezictho, zatizeného ki{zem.

3.1.2.2.2 JeZis se setkdava s Pannou Marii

Zastaveni ctvrté, setkani Krista s Pannou Marii, se pravdépodobné pifeneslo
z popravni scény, kde po spatfeni ukfizovaného Marie omdléva. Na vyjevu se
v Mariin¢ bezprostfedni blizkosti nachazi dalsi svaté zeny (Marie Magdaléna, Marie
Kleofasova, Salome) a Jan. Pannu Marii je mozné rozeznat podle barvy satu, nebot’ jeji
spodni roucho byva zpravidla ¢ervené a plast’ modry. Je tak ucinéno na znameni toho,
ze lidska a pozemska podstata Mariina byla pfekryta odusevnélou nebeskou modii. >
Maria bud v tichém placi stoji pobliz Krista, nebo v dramatickém gestu k nému
vztahuje ruce (nékdy pfi tom klecice). Jeji syn k ni otaci hlavu, ale pfitom je nucen
pokracovat v cesté. Druhou variantou je pouziti scény omdlévani, kdy — ve chvili
Jezisova padu pod tthou kiiZze — je hroutici se Marie zachycena Janem nebo svatymi

zenami.

32 http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html vyhledano 2009
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3.1.2.2.3 Simon pomzhi JeZisi nést ki

Zpocatku vyvoje tohoto zastaveni (kolem 5. stol) nebyl plné ustalen
ikonograficky typ a Simon se v ném objevuje jako ¢lovék, jenz nese kifz, zatimco Jezis
ide pouze za nim se spoutanyma rukama. V pozdé&j§i dobé lze spatiit, jak Simon
s JeziSem nesou kifz spole¢né, pficem? Simon Cyrénsky nadlehéuje delsi bievno kiize,
pomaha Kristovi v chtizi ¢i ho zveda ze zemé.?

Znézorfiovani Simona bylo pivodné doménou byzantského uméni, v ném¥
mél Simon predepsanou podobu stariiho, $edovlasého muze, s vousem zastiizenym
do kulata, jenz si bere kiiz na ramena. Nckdy se tato verze vyskytuje v rané italské

renesanci, obecn¢ ale vymizela a dochovalo se jen spole¢né nesenf kfize.>*

3.1.2.2.4 Veronika podava Kristovi rousku

Patrné pod vlivem soudobého nabozenského dramatu se v 15. stoleti objevuje
nova pasijova postava — Veronika. Podle legendy Veronika praveé vysla ze svého domu,
kdyz kolem prochazel vysileny Kiristus. Slitovala se nad nim a podala mu rousku
na setfeni krve a potu z obliceje. Do latky se zazracné obtiskla JeziSova tvaf, a tak se
Veronika v umén{ zobrazovala jako klecici zena u kraje cesty, ktera drzi bud’ sudarium,
tj. potni Satek, nebo rousku s otiskem Kristovy podoby. Veroniku lze rovnéz vidét jak
ona sama otira Kristovu tvaf a né¢kdy je také zachycena samotna, ¢i stojici mezi svatym
Petrem a Pavlem. Na jeji hlavé je obc¢as namalovan turban, jenz pfipomina Veronicin

orientalni puvod.?

3.1.2.2.5 Kiristus potkava placici Zeny

Osmé zastaveni se utvofilo na podkladé Lukdsova evangelia, kde se Jezis
setkava s placicimi zenami a promlouva k nim slovy litosti nad nimi samymi. Tato
skupina jeruzalémskych Zen — nepatiicich mezi Marie — byla nevyclenéné zatazovana

do zastupu lidu, jenz JeziSe na cest¢ doprovazel. Pozdéji, zvlasté u ctrnactidilnych

33 Rusina.; Zervan 2000, s. 196
** Hall 1991, s. 91
> Hall 1991, s. 478, 92
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cyklt, potkava Jezi§ zeny stojici ¢i klecici u cesty v gestu zarmutku a place. Jsou
oblecené v antickém habitu a mnohdy maji pfi sobé malé dit¢, popf. déti, k nimz
Kristus vztahuje ruku. Tim je odkazano na posledni Kristovo proroctvi zkazy

Jeruzaléma (které vyjadiil slovy ,plaite nad sebon a svynmi détmi).

3.1.2.3  Kiistus je svlékan z Sata

Vyjev svlékani Krista zS§atd je v Novém zdkoné nepfimo zaznamenan
pod scénou losovani vojaka o Kristav Sat. V uméni vykrystalizoval namét do podoby
Krista stojictho pfed kifzem — na Golgote, jemuz popravei nékdy az prudce strhavaji
saty. Méné casto je v obraze zapojena Panna Marie, ktera uvazuje kolem beder nahého

Krista pruh latky, tzv. bedern{ rousku.3¢

3.1.2.4  Kiistus je pfibijen ke kfiZi

Ikonografické typy toho zastaveni se zformovaly bé¢hem 11. a 12. stoleti
v byzantské stfedovéké malbé knizni. V prvnim typu je Jezi$ pfibijen na kifz uz stojici,
coz se v zaalpské malbé, mimo italskou malbu duecenta a trecenta, neujalo.

V typu druhém probiha pfibijeni Krista ke kfizi, ktery je jest¢ polozen na zemi.
Tento vyjev se v zaalpské malbé naopak objevuje casto, a to jako soucast pozdnich
gotickych oltafd. Na skalnatém pozadi Golgoty s pohledem k Jeruzalému je kiiz
umistén diagonalné, pficemz dva az tfi vojaci pfibijeji Kristovi ruce a nohy. Od 15.
stoleti nartstd ve vyjevu pocet vojakii a s nimi i naturalismus u pravodnich scén
pfitlacovani téla ke kfizi a natahovan{ Kristovych adu lanem. Detailné¢ jsou zobrazeny i
pomocné nastroje — lana, kliny, kladiva, vrtaky. Pravodni postavy tvoil lamentujic
Panna Marie, ostatni svaté Marie a Jan. Jejich opozici je skupina vojakad, ktefi pfipravuji

ukfizovani. Ttetl seskupeni pfedstavuji Zidé, Rimané a jini divaci.?’

** Hall 1991, s. 233
37 Rusina.; Zervan 2000, s. 199 — 200

35



Scénu pribifjeni Krista ke kifzi je mozné zaménit za castéji vyuzivany namét
vztycovani kifze, jenz také ukfizovani bezprostiedné predchazi. Nalez{ hlavné do 16. az
18. stoleti, zejména evropského severského malifstvi. Na tomto vyjevu vystupuji
svalnati muzi, kteff tlaci kifz vzhuru, a dalsi ho tahnou lany. Opét zde byva mnoho

divaka véetné zboznych zen.?

3.1.2.5 Kiistus je ukfiZovan

Zobrazeni ukfizovaného JeziSe Kirista se stalo ustfednim namétem
kfest’anského uméni vibec. Jeho podoba se ménila podle dob a nabozenského
smysleni, napf. se v dobé pronasledovani kfest’ant Kristus zobrazoval jako beranek

vedle kifze, ve stfedovéku byl vyjev prodchnut symbolikou a italskd renesance

ukfizovani rozsifila o evangelijni postavy.?

Krucifix s Kristem se zacal formovat od 6. stol. a tehdy wvznikl i zaklad tff
ikonografickych typt, které existovaly vedle sebe paralelné az po 20. stoleti.

Prvni vyobrazeni je tvofeno symetrickou kompozici s JeziSem na kifizi
uprostied, s Janem (jenz nc¢kdy drzi knihu) po levici a Marii po pravici. Redukei
bo¢nich postav vznikd minimalizované Ukfizovani. Druha varianta pfedstavuje
symetrické pfidani dalsich bo¢nich postav k zakladni trojici vyjevu. Varianta tfeti pak
v jednom obraze zahrnuje vSecky osoby a udalosti podle slov evangeli, vcetné

evangelia Nikodémova z 5. stol.

Kristus saim ma také dvé mozné podoby. Prvni z nich pfedstavuje tzv. Krista
Vitézného, tedy Krista triumfujictho nad smrti, ktery je doménou vychodokfest’anské
cirkve. Tento Kiristus je zivy, vzpfimeny, obleceny zpocatku do dlouhé tuniky — poté
v bederni rousce, ma oteviené oci a kralovskou korunu na hlavé.

Druhd podoba se formuje od 8. stoleti a pln¢ se prosazuje se ve stoleti 12. u za-
padokiest’anské cirkve. Je to zpodobeni Krista Trpitele — tedy Kirista trpiciho, nebo jiz

mrtvého, jenz je ochably, ma zaviené oci, hlavu pokleslou vétsinou k pravému rameni

¥ Hall 1991, s. 496
3 Hall 1991, s. 456
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a nani trnovou korunu. Jezi§ ma vétsinou prekiizena chodidla, ktera jsou pfibita
jednim hfebem. Objevuji se ale i ukfizovani (zvlasté vytvorena do 13. stoleti), kde
jsou nohy pfibité vedle sebe dvéma hieby.

Jezisovou vysadou byl v obraze kifz latinsky — jen zfidka mél tvar tau kiize,
na némz se zobrazovali druzi dva odsouzenci. Tém pozdni gotika a rana renesance
vytvotila 1 novou formu kfize — je jim kfiz v podobé¢ stromu. Nad hlavou Jezise se
podle evangelii zobrazovala tabule s napisem I.N.R.I. a po cely rany stfedovck kolem
jeho hlavy svitila svatozaf.

Ukfizovani probihalo na pozadi neutrdlnim, nc¢kdy je doplnéno pohledem
na jeruzalémské hradby. Od pozdni gotiky byla peclivé zobrazovana krajina s Jeru-
zalémem v dali a zvlasté v baroku se tézké tmavnouci mraky zacaly podilet 1 na drama-

ticnosti scény.

Panna Marie stoji po pravici Kristové. V tiché bolesti se ji podlamuji kolena,
nc¢kdy omdléva, ¢ilezi na zemi zachycena svatymi zenami, popt. vlivem Giotta ji od 14.
stoleti podpira Jan, ktery tak presel na stranu Kristovy pravice.

Marie Magdaléna je od italského malifstvi duecenta a trecenta zobrazovana
jako zena s dlouhymi vlasy v bohatém $até, ktera kle¢i u paty kfize a vroucné objima
nohy Kristovy nebo samotny kiiz. Tento vyjev se stal pro symboliku kajicnosti velmi
oblibenym a v renesanci a baroku byl redukovan na pouhou Marii a Krista.

U sirsich kompozic se ¢asto zobrazuje vojak jménem Longinus, jenz
Kristovi propichuje kopim bok, popf. stoji pod ranou v Kristové boku a drzi v ruce
kopi. Proti nému miZe byt zobrazen muZ jménem Stefan, ktery mi na kopi
nabodnutou houbu s octem, pfipravenou k uhaseni Kristovy zizné. Na pravé strané
ukfizovani se obvykle vyskytuji vojaci, ktefi v poctu tif az ¢tyf hraji v kostky o Kristav
sat. Od roku 1400 se formuje opozice Spatnych — dobrych postav po bocich kiize.
Vlevo se nachazi svaté Zzeny s Janem a vpravo jsou to Zidé, Rimané, vojaci a divaci,
ktefi se Kristu posmivaji.

Dva zbyvajici odsouzenci jsou ukfizovani po bocich Krista. Vpravo je to
hif$nik Gestas, vlevo kajici se Dysmas. Oba jsou ke svym tau kifzim obvykle pfivazani

lany. Zvlaste ve stfedoveku se k nim pojf vyobrazeni andélt, kteff odnaseji dusi Krista a
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lotra Dysmase, zatimco dusi Gestase odnasi d’abel. Dalsi andélé se objevuji od malby
Giotta, kdy do kalichu zachytavaji krev z Kristovych ran. Toto gesto odkazuje
k eucharistii, tj. k pfijimani krve Kristovy (vina) jako symbolu spasy. Andélé také
mohou nést kadidla, ktera symbolizuji cirkevni liturgii. Jimi se stvrzuje skute¢nost
ritudlnf obéti v osobé Kirista, kterd byla polozena za lidstvo. Nékdy je krev z boku
zachycovana do kalichu alegorickou postavou znacici cirkev. Jejim protivnikem je na
druhé stran¢ kiize postava porazené synagogy s paskou na ocich. Ty se ale objevuji
spiSe v sochafském zpracovani.

Dalsimi stfedovékymi symboly jsou po stranach kifze meésic a slunce
(mohou byt personifikovany). Ty primarn¢ pfedstavuji zatméni ve chvili Kristovy
smrti, sekundarné odkazuji ke Kristovi jako novému Panu zemé i nebe. Konecné
nejcastéjsim symbolem se od 9. stol. stava lebka lezici u paty kfize, ktera pfedstavuje

lebku Adamovu, na niz kape krev a tim je smyvan, tedy vykoupen prvni hiich.*

w7 w

3.1.2.6 Snimani téla Kristova z kfize

Prvni podobou tohoto vyjevu, kterd se zformovala v raném stfedovéku a
v obménach se objevovala v uméni renesance a baroka, je na zebifku stojici Josef
z Arimatie, jenz snasi Kristovo télo, zatimco Nikodém vytahuje Kristovi z nohou

hieby.

Ve druhé variant¢ pomaha Nikodém Josefovi snaset télo dolu z kifze mnohdy
pomoci plachty ¢i popruhu, které spousténi ulehcuji. Ve stfedu tohoto vyjevu stoji
vysoky kfiz s jednim Zebfikem. Rozsifeni kompozi¢ni scény se v renesanci a baroku
délo ve sméru slozitosti a pfitomnosti vice postav. V obraze piibyly dva az tfi zebfiky,
na nichz stoji Josef s Nikodémem a dva neznamy muzi, kteff, natazeni pfes pficné
bfevno, pomahaji spoustét télo dola. Pozadi této scény bylo z pocatku neutralni.

V pozdéjsim sttedoveku a renesanci se na horizontu objevuje Jeruzalém s hradbami.

40 Rusina.; Zervan 2000, s. 204 — 207
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Josef je zobrazovan jako star$i vousaty muz s pokryvkou hlavy v bohatém
clegantnim Satu a obvykle na ném spociva ttha Kristova téla; Nikodém je jemu
podobny, ovsem odény skromnéji. Nékdy lze tyto postavy rozeznat dle atributt, kdy
Josef ma trnovou korunu a Nikodém klesté a kliny. Renesanéni a barokni pravodni
postavou se stava Marie Magdaléna, ktera bud’ kleci, ¢i liba Kristovy nohy, pfip. mu je
jako postava symbolizujici kajicnost otira svymi dlouhymi vlasy.

Snimani z kifze je pfitomna Panna Marie, pfipadné dalsi Marie z Galileje, a
mlady Jan s dlouhymi vlasy. Ten pomaha Josefovi pfidrzovanim téla ¢i zebfiku, nebo
stoji stranou s zenami. Marie pak v raznych seskupenich utvafi lamentujici skupinu
bud’ utiSenou vnitfni bolesti nebo az dramaticky omdlévajici. Vyjimecné se v obraze
snimani Krista muze vyskytovat jen Josef a Panna Marie.#! Pod patou kiiZe lze spatfit

lebku Adamovu a nastroje umucenti: trnovou korunu, hfeby a houbu.*?

3.1.2.7 Kiristus je ukladan do hrobu

Slovy evangelii, v nichz Nikodém a Josef z Arimatie ulozili télo Kristovo
do skalniho hrobu pobliz Golgoty, se fidili i umélci. Podoba vyjevu vsak nebyla
jednoznaéna a proto vznikaly rizné varianty.

Zpocatku byl prostor zahrady, v niz se hrob nachazel, naznacen stromy a
kefi. AZ od pozdni gotiky byl hrob umistén v peclivé vykonstruované krajiné, na jejimz
horizontu je vidno Kalvarii s prazdnymi kfizi, nékdy i Jeruzalém. Mnoho renesancnich
a baroknich umélct upfednostiiovalo pozadi neutralni. 4

Prvni moznosti vyobrazeni je scéna, ktera se odehrava pfed skalnim
prostorem, jenz ma obdélny vchod a kamennou desku misto dvefi. Variantou druhou
je pohled z hrobu do krajiny skrze hrubé opracovany otvor ve skale. U renesanéniho
malifstvi, které cerpalo zantickych kompozicnich kontrastd, se sarkofag stal

jednoduchym, obdélnikovym hranolem postavenym na otevieném prostranstvi.

4! Rusina.; Zervan 2000, s. 210
“2 Hall 1991, s. 497
“Rusina.; Zervan 2000, s. 218
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Zajimavosti je kompromis pfedchozich dvou typu, kdy se takovy sarkofag nachazi

ve skalni duting, ¢i pod skalnim pfevisem.*

Vyjevu ukladani Krista do hrobu se opét ucastni osoby z predchoziho
zastaveni snimani z kfize. Josef Arimatejsky drzi télo Krista za ramena, popf. platno,
v némz je Kristus polozen, drzi u hlavy Kristovy. Je tomu tak z davodu Josefova stafi a
jeho spolecenského postaveni. Nikodémovo misto je na druhé strané — u nohou.
V klasickém schématu pomaha nést télo 1 Jan, pfipadné dalsi nosici. Jan stoji n¢kdy
u nohou, obc¢as drzi Krista za ruku, nebo podpira Marii.

T¢lo Jezise je polozeno v plachtach nebo zahaleno v rubasi, popf. jen
v bederni rousce. S viditelnymi ranami po hfebech a kopi je pomalu spousténo
do hrobu.#

Od 13. stoleti jsou ve vyjevu pifitomny svaté zeny, které scénu promenily
v lamentovani nad mrtvym. Panna Maria stoji vedle hrobu s Janem, nékdy v pfedklonu
liba Kristovu tvaf (nebo jeho ruku), ojedinéle se pfipojuje ke spousténi. Dile je
pfitomna Maif Magdaléna, ktera bud’ Kristu objima nohy, anebo stoji s natazenymi
pazemi v gestu plném zalu.* U Sirsich kompozic skupinu dopliuji i jiné Zeny, popf.

muzi z Galileje.

“ Hall 1991, s. 359
> Rusina.; Zervan 2000, s. 218
6 Hall 1991, s. 359
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3.1.3 KifiZova cesta v dile evropskych mistrii

D¢jiny evropského malifstvi byly zapocaty freskami a mozaikami uméni
byzantského a rané kfest’anského, jez slouzily pfedevsim k Sifeni kfest'anské viry.
Proto se v jejich repertoaru objevovaly naméty Krista a svatych, z nichz se casem
vyvinuly i vyjevy pasijové. Jejich podoba se pevné ustalila a rozsifila se nejprve
pfedevsim po Italii.

Ikonografickymi tvirci jednotlivych zastaveni se pro zapadni Evropu stali italsti
malifi Giotto di Bondone a Duccio di Buoninsegna. Duccio v letech 1308-1311 vytvoril
jedno z nejvyznamnéjsich dél italského trecenta (uméni italské vrcholné gotiky 14.
stoletl). Je jim Maesta, tzn. Madona na trané s ditétem obklopend svatymi a and¢li.
Hlavni oltai katedraly v Siené kromé tohoto monumentalntho obrazu Madony nese
dalsich 48 Ducciovych maleb. Pravé na nich jsou vyobrazeny vyjevy ze zivota Panny
Marie a Jezise Krista, které do evropského umeéni pfinesly zavazné ikonografické typy
(viz soubor 02).

Druhy malit Giotto se naopak proslavil freskovou vyzdobou zlet 13031305
v tzv. Aréné (Capella degli Scrovegni) v Padové. Kromé vyjevu Posledntho soudu zobrazil
na jejich sténach scény ze zivota Panny Marie a Jezise Krista. Ty rovnéz nesly dualezity
ikonograficky odkaz nasledujicim generacim (viz soubor 03).

Predevsim tato dila ovlivnila jednak pfijmuti tématu pasiji a jednak dalsi jejich
podobu v zapadoevropské malbé. Rana pasijovda vyobrazeni je mozné vidét
napf. v iluminovaném Rossanském kodexu z 5. stoleti a — véetné Giotta a Duccia — 1ze
jiz plné¢ vyttibené a ucelené pasije uziit v dile renesancniho malite Albrechta Diirera.

V jeho rukou vznikaji v letech 1497—-1511 grafické listy nazvané 1elké Pasije a
Malé Pasije. Velké Pasije pfedstavuji soubor 12 kust dfevofezu o velikosti cca 38,5 x
28,5 cm zlet 1497-1500 a 1510. Mezi nimi jsou mj. naméty bicovani Krista, scéna
Ecce Homo, piijmuti kfize, ukfizovani Krista, oplakavani Krista a ukladani do hrobu
(viz soubor 04).
Malé Pasije jsou taktéz dfevofezy, ovSsem v poctu 37 kust s velikosti cca 12,5 x 9,5 cm.

Pracovat na nich Direr zacal v r. 1508 a skoncil roku 1511 (viz soubor 05). Nazev
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,Malé pasije” odkazuje k malému formatu dfevofezt, diky némuz mohly byt grafiky
soucasti modlitebnich knizek, které byly ve své dob¢ velmi oblibené.

V tomto rozsahlém zpracovani pasiji muzeme nalézt kompletni namétovou
strukturu ¢trndctidilné kifzové cesty. Jsou tu vyjevy: Jezi§ pred Pilitem, Ecce Homo,
Pilat si myje ruce, neseni kiize véetné padu, sv.Veroniky a Panny Marie s Janem, pfibiti
Krista ke kifzi, ukfizovani, snimani Krista z kfize, oplakavani a ukladani Krista
do hrobu. Toto Direrovo dilo se jak svym namétem, tak stylem zpracovanim stalo

velmi popularni a mélo velky vliv na dalsi evropské uméni a podobu kifzovych cest.

Na to, jak se jednotlivé naméty zastaveni utvafely a vyuzivaly, se muzeme

podivat ve souhrnném prehledu dél evropskych malifa.

3.1.3.1  JeZiS je odsouzen Pilatem — Ecce Homo

Jiz iluminace Rossanského kodexu z 5. stoleti ukazuje dva ze tif moznych typua
tohoto zastaveni. Prvnim je Jezi§ pfedvedeny pifed Pilativ soud (obr. 01) a druhy
zachycuje rozhodovani mezi JeziSem a Barabasem, tj. Ecce Homo (obr. 02)
Nejpopisnéji a nejvérnéji se po vSechna nasledujici zobrazeni drzel evangelii Duccio.
Jeho Maesta obsahuje jednak scénu Vyshichdani Jezise Piliten (obr. 03), poté v historii
neopakovatelny vyjev druhy: JeZiS je opét vyshichan Pilatem (obr. 04), na némz ma Kristus
oblecen bily habit po bic¢ovani, a trojici dokoncuje scéna Pilit si umyvi ruce (obr. 05).
Na téchto dilech je znatelny vliv stylu byzantského uméni, ktery v evropské malbé
pfetrvava do pozdni gotiky. Zejména v té zacina byt oblibeno Ecce Homo, kterému se

dava pfednost pfed Pilatovym soudem, nebot’ zfetelnéji

zbicovaného Kirista, napt. Ece Homo od Hieronyma Bosche, 1475 (obr. 006), dale 1elké

zduraznuje utrpeni

Pasije: Ecce Homo, 1499, od Albrechta Diirera (obr. 07). Zejména Direrovym vlivem se
na misté soudu a scény Ecce Homo uchytilo Pilatovo myti rukou: Malé Pasije: Pilit si
myje ruce, 1511 (obr. 08). To se v dalsim zobrazovani kiizovych cest stalo paralelou vyse
zminénych podob prvniho zastaveni.

Nasledujici vyvoj namétu se dél ve sméru rozsifeni davovymi scénami —

Rembrandt: Kristus pred lidem 1655(obt. 09), Julius von Carolsfeld: Kristus pred Pildtenm, 1860

42



(obr. 10), dale ve sméru osamostatnéni scény od davu i od Pilata — Caravaggio: Ecce
Homo, 1606 (obr. 11), nebo ve sméru individualizace a demytizace scény — Honore

Daumier: Ecce Homo, 1849-52 (obr. 12).

3.1.3.2  JeZiS nese kfiZ

Nameét neseni kiize se ustaluje jiz v byzantském uméni, jehoz vlivem se
v evropské malbé nejprve objevil Kristus se svazanyma rukama, jenz kracel v zastupu
divaki za Simonem, kterj misto n¢ho nesl ki Tak je tomu jesté u Ducia: Maesta.
Cesta na Kalvarii, 1308—11 (obr. 13), a vice se timto typem v Evropé nesetkame. Dals{
ptfedstavitel gotické malby Giotto: Cesta na Kalvarii, 1302—05(obr. 14) se ve svém pojeti
namétu viditelnéji zabyva vice jeho kompozici a v Ces#¢ na Kalvari, 1320, od Pietra
Lorenzgettiho (obr. 15) lze zase zpozorovat viditelny posun vzhledu pozadi. Lorenzetti
nové vyuzil stafaze Jeruzaléma vcetné jeho hradeb a pfedevsim brany, kterou pravod
vychazi ke Kalvarii.

Naopak k naprosté izolaci tohoto namétu dospéli Fra Angelico a El Greco.
V obou pfipadech se narativnost z obrazu vytraci a duraz je kladen na jeho devocni
tunkci. Fra Angeliciiv Jegis nesounci k7%, 1441 (obr. 16), byl vymalovan v mnisské cele
dominikanského klastera a mél slouzit pfedevsim k rozjimani. E/ Greco: Je3is nese krig
1602-07 (obr. 17), se oprostil od stafaze az k zobrazeni pouhé tvare Krista, jejimz
vyrazem dosahl kontemplace také.

V dilech pozdni gotiky a rané renesance se vice zduraznila scéna posmivani
zastupu Kristovi. Tento akcent muzeme spatfit napt. u Hanse Multschera: Jezis nese k7%,
1437 (obr. 18), na které¢ho navazal Hieronymus Bosch: Jegis nese k17, 1490 (obr. 19), a
sugestivné, se zapojenim padu pod kfizem, zobrazuje posmech Matthias Griinewald:
Neseni krige, 1523 (obr. 20). Symbol posméchu nesou i psi, kteff se leckdy nachazeji
v blizkosti Krista.

V nékterych pfipadech zobrazenych pasiji je duraz polozen na femeslnické
nacini a femeslnickou praci vibec, nebot’” vyroba mucednickych nastroji byla vaimana
jako soucast ukfizovani. Kristus je n¢kdy pfimo obklopen femeslnickym nafadim a

ne¢kdy je samotné femeslo zaclenéno do obrazu. Napi. u Jeana Fouguet v iluminaci
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Hodinek Etienna Chevaliera, polovina 15. stol. (obt. 21), kde paralelné vedle scény téxce
kracejictho Krista s kiizem kova Zena na kovadliné bfity do kopi a vojik jiz hotové
sbira ze zemé.

Veétsinové zpodobeni Krista nesouctho kifz se déje v jeho izolaci od dvou
dalsich lotrt. Pfesto se objevuji vyjimky — jako dramatickou kompozi¢ni hru lini
zpracoval vSechny tii odsouzence kracejici s kitzem Tintoreto: Jezis nese ki7%, 1565 (obr.
22).

Nejcastéjsi velkofiguralni zpracovani ,neseni kifze“, do néhoz jsou
zapojena dalsi zastaveni jako setkani s Veronikou, placici Zeny, Jezisav pad a setkani
s Marii, reprezentuji napt. dila Martina Schonganera: Neseni ki?%e, 1474 (obt. 23), Albrechta
Diirera: 1 elké Pasije: Jegis nese k1%, 1498 (obr. 24), Julia Carolsfelda: Neseni kitZe, 1851-60

(obr. 25), a s akcentem krajinné stafaze Neseni kiiZe, 1564, od Pietera Brughela st. (obr. 20).

3.1.3.2.1 JeZis pada pod kfiZem

Pad JeziSe pod kifzem se zacal zobrazovat az po tom, co byla pfijata
pfedstava kiize jako tézkého bfemene. Piiklady z 16. stoleti ukazuji, Ze soucasti vyjevu
jsou 1 vojaci, kteff jesté vice ztrpcuji Kristav adél. Martin Schonganer v Nesent kitze, 1474
(obr. 23) nechava vojaka prudce tahat za provaz piivazany ke Kristovu pasu, Mizstr MS:
Jezis nese k7%, 1506 (obr. 27), zdaraznuje pohanéni padlého Krista bicem a Albrecht
Diirer v Malych Pasijich: Kristus nese £i7%, 1509 (obr. 28) zachycuje vojaka, ktery do Krista
picha ty¢i.

Spise kontemplacni charakter nese Raffackiv Pad na cesté ke Kalvari, 1517
(obr. 29), a to pro duraz nuceného odlouceni syna od matky, a Giovani Battista Tiepolo
ve svém obraze [egis nese k7%, 1737 (obr. 30), zase podtrhuje chvili, kdy Jezis dosahuje
na dno svych sil.

3.1.3.2.2 JeZis se setkava s Pannou Marii

Setkani Marie s JeziSem se az do ctrnactidilnych cykla kifzové cesty nikdy

ned¢je izolované. Rana zobrazeni z pocatku 14. stoleti ukazuji stojici Marii v gestu
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zvolani, jak je odhanéna vojakem, napt. Giotto: Cesta na Kalvdrii, 1302 — 1305 (obr. 14),
¢t Simone Martini: Neseni krige,1333 (obr. 31). Dalsi dila ukazuji Marii jako tiSe pfihlizejici
zenu v modrém plasti, jejiz zarmutek signalizuji zkfizené ruce na prsou: Albrecht Diirer:
Velké Pasie. Jezis nese ki 1498 (obr. 24), ¢i Hans Multscher: Jegis nese k7%, 1437(obr. 18).
Vyraznéjsi vyclenéni z davu je patrné v obraze Pietera Brughela st.: Neseni kiige, 1564
(obr. 20), kde se v pfednim planu pravého dolniho rohu shromazdila skupina placicich
svatych zen s umdlévajici Marif a se sv. Janem.

Osamostatnéni Marie napf. u jiz zminéného Fra Angelica a Raffaela je
divodem kontemplacniho pusobeni bez potfebné narace. Marie objimajici Krista
v obraze Maurice Denise: Cesta na Kalvdriz, 1889 (obr. 32), pfinasi do evropské malby
novy obsah. Je jim moderni individualizace kfest’anského namétu bez akceptovani jeho

liturgie a se zduraznénim emoci postav.

3.1.3.2.3 Simon pomaha JeZisi nést k¥iZ

Simon z Cyrény v dilech evropského uméni neni nijak oé&m divaka
podbizen. Az na zminéné vyclenéni Duccienr v Maesté. Cesta na Kalvdriz, 1308-11 (obr. 13),
je jen jednou z postav pravodu, jez Krista obklopuji. Vice zviditelnény se nachdazi napf.
u Hanse Multschera: Jegis nese k7%, 1437 (obr. 18), Mistra MS: Jegis nese k7%, 1506 (obr.
27), Hieronyma Bosche: Neseni kiiZe (obt. 33), a v Pasijich Albrechta Diirera.

Renesanéni malit T7zian vytvoiil dilo Jegis nese k175, 1565 (obr. 34), v némz je
na temném pozadi vyobrazen pouze Kristus s kffzem na rameni, podepfeny jednou
rukou o pafez a divajici se za sebe na Simona. Simon, stary, bezvlasy, bélovousy pan,
seshora pohlizi na JeziSe a jednou rukou drzi bfevno v podpazi. Zajimavosti tohoto
zpracovani neni jen izolace postav od zastupu i pozadi a navic jindy nezobrazovany

kontakt mezi témito muZi. Je jim také fakt, Ze podoba Simona je kryptoportrétem

samotného malife Tiziana.
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3.1.3.2.4 Veronika podava Kristovi rousku

Svata Veronika se v evropském uméni objevuje ve dvou variantach. V té
prvai je Veronika plné¢ zaclenéna do narace neseni kifze, kdy kle¢i pobliz Krista a
podava mu rousku. Takto ji lze spatfit u A/lbrechta Diirera: Neseni kiige, 1512 (obt. 35),
Carla Caliariho: Jezis potkdva Veroniku, pol. 16. stol. (obr. 36), nebo Julia Carolsfelda: Neseni
kiige, 1851-60 (obr. 25).

Druha varianta pfedstavuje devocni vyobrazeni Kristova potniho $atku jako
uctyhodné relikvie. Mistr svaté Veroniky: Sv. 1 eronika, 1420 (obr. 37) a Mistr g Flémalle:
Sv. Veronika, 1410 (obt. 38), stejné jako A/lbrecht Diirer: Malé Pasjje. Sudarinm sv. 1 eroniky,
1511 (obr. 39), ztvarnili tuto druhou variantu pomoci osamocené Veroniky bez okolni
naracni stafaze. Veronika zde divakovi ukazuje ,,otisknutou’ podobu Krista na $iroce
roztazené rousce. U Mistra sv. Veroniky si muzeme vsimnout (zdanlivé) prostorové
nedokonalosti, nebot’ se zd4, jakoby Veronice chybély nohy a hmota téla za rouskou
vubec nebyla. Je tomu ale skutecné tak, jelikoz Veronika je zobrazena pouze jako busta.
Ta v uméni symbolizovala spaseni toho, kdo byl v této formé vypodobnén. Albrecht
Direr tuto skutecnost v 16. stol. jiz neakceptoval a Veroniku ve svém dfevofezu

zobrazil sice podobné, ovSem 1 se spodni ¢asti téla.

3.1.3.2.5 Kiristus potkava jeruzalémské Zeny

Jeruzalémské Zeny se az do ctrnactidilnych cykla stavaji pouhou figuralni
stafazi vyjevua. Zfetelnéji je 1ze vidét v prvnim planu napt. u Julia Carolsfelda: Neseni kiiZe,
1851-60 (obr. 25), a u Hieronyma Franckena 111: Neseni kiige, 1650 (obr. 40), kde se
shromazdily v pravém dolnim rohu. Navic jsou zde obklopené svymi détmi tak, jak je

zname z pozd¢jsich vyobrazeni v kifzovych cestach.
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3.1.3.3 Kiistus je zbaven Satu

Scéna svlékani Krista z Sati se v evropském uméni zobrazuje jednotnym
zpusobem — stojici Kiristus je obklopen vojaky, kteff z néj strhavaji odév. V obraze
Francesca di Giorgia Martini: Sviékdni Krista, 1510 (obr. 41), se setkame mj. se setniky,
ktef{ do sebe strkaji a jeden z nich do Krista kope. E/ Grecovo Sviékdini Krista, 1583—84
(obr. 42), se opét vice zaméfuje na kontemplaén{ pusobivost zobrazeni a u Bernarda
Strigela:  Svlékdni ze S$atd, 1520 (obr. 43), je mozné spatfit doprovodny, méné

zobrazovany vyjev — ovazani Krista bederni rouskou matkou Marii.

3.1.3.4  Kiistus je pfibit ke kfiZi

Jak uz je zminéno v ikonografickém popisu piibfjeni Krista, mtzeme se
v uméni setkat s kifzem jiz vztyéenym napi. Fra Angelico: Pribijeni ke k175, 1450 (obr.
44), castéji vsak s kifzem diagonalné polozenym Gerard David: Pribijeni ke krigi, 1480
(obr. 45). Stejny motiv lezictho kifze vidime i u Albrechta Diirera: Malé Pasije. Kristus piibit
ke k17, 1511 (obr. 40), kde je navic popisné vyobrazena prace femeslnika a jejich
potifebné nacini.

Reprezentativni ukazkou paralelntho namétu ,pfibiti ke kfizi“ je
wvztycovani kifze od Pietera Panla Rubense: V'ztycovini kitge, 1610 (obr. 47), jehoz
dynamika napjatych svala silnych muza, ktefi zvedaji kifz rucné, a vyraz Kirista, jehoz

télo zacina viset pouze na hiebech, dokonale vystihuji dramaticnost této scény.

3.1.3.5 Kiistus je ukfiZovan

Jako jiné evangelijni naméty v uméni ma 1 ,ukfizovani Krista® razné
podoby zobrazeni. V zakladni roviné lze rozlisit tzv. malou a velkou kalvarii. Mala
kalvarie pfedstavuje nejuzsi kruh blizkych u ukfizovaného JeziSe. Je tomu tak napf.
u Masaccia: Ukrigovani, 1426 (obr. 48), kde je krom¢ JeziSe na kfizi po pravici Panna
Maria, po levici Jan a v trpitelském gestu kle¢i u paty kiize Maifl Magdaléna (jako

symbol soukromé, kajici se hiisnice).
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Oteviencjsi kompozici malé kalvarie vytvofil Lucas Cranach starsi: Ukrigovdni,
1503 (obr. 49), tim, ze zakladni trojici rozsifil o ukfizované lupice, ktefi jsou osobité
zobrazeni z profilu i anfasu. Rogier van der Weyden: Ukiigovani, 1445 (obr. 50), oproti
byzantskému neutralnimu pozadi zase otevird prostor pohledem k Jeruzalému a
vclenénim scény do krajinné stafaze vubec. Zaroven jeho dilo narazi na dalsi ¢astou
slozku ukfizovani, a sice zapojeni postav svétcu ¢i donatora do namétu. Toto devocni
pojeti muzeme vidét napf. u Paola Uccella: Ukrigovdni, 1460 (obr. 51), kde je scéna
vytrzena z narace piidanim svétct, nebo u Hieronyma Bosche: Ukiiovini s donatorem 1480-
85 (obr. 52).

Postupem casu se duraz zacal klast na vérohodnost Jezisova utrpeni. To
dokazuje tzv. ,kasselské“ Uksigovani, 1515, Albrechta Altdorfera (obr. 53), jenz Kirista
Trpitele zvécnil s poticky krve, které tecou po celém jeho téle a pfispivaji tak k nara-
tivnosti obrazu. Méné vypravné, za to velmi inovativni, je zpracovani Matthiase
Griinewalda, jehoz Ukiizovdani, 1510 (obr. 54), bylo urceno pro oltat spitalntho kostela.
Z tohoto duvodu je znaéné akcentovano utrpeni pfibitého téla, jez prostfednictvim
zachycenych kfeci v rukou puasobi velmi sugestivné a je plné vérohodné bolesti. Inovaci
je zobrazeni{ postavy Jana Kititele s obétnim berankem, jemuz je propichnut krk
kiizem a krev z néj vytékda do kalicha. Témito prvky se malif pokusil vyjadfit obsahy
ukfizovani — obét’, eucharistie, spaseni — novym zpusobem. V uméni se bohuzel toto

zobrazeni vice neuchytilo.

Ukrigovdani El Greca, 1600 (obr. 55), pfedstavuje pfemosténi k moderné a
s tim 1 souvisejici tendenci: izolaci Krista od evangelijni narace. Jedna z Grecovych
aktualizaci tkvi v pozadi tohoto obrazu, nebot’ v ném zobrazené mésto neni Jeruzalém,
ale je to malifi blizké Toledo. Druha aktualizace vychazi ze zakladni charakteristiky
biblickych namétd v novodobém uméni. El Greco se jiz nesnazi zachytit vyjev jako
liturgickou scénu, ale ,,odbibli¢t'uje® ji a soustfedi se na v§eobecné lidské utrpeni.

Stejné tak je tomu u Giovannibo Battisty Langettibo: Marie Magdaléna pod kiigen,
1670 (obr. 506), kde izolace namétu od déje zduraznuje kajicnost zeny. Diego Rodriguez de
Silva y Velazquéz: Ukiigovany Kristus, 1632 (obr. 57), ve svém obraze zase osamostatiiuje

scénu ukfizovani az na pouhé cerné pozadi s JeziSem na kifzi a FEugene Delacroix
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v obraze JeziS na ki7%, 1845 (obr. 58), tuto individualizaci lidstvi dotahuje osobitym

malifskym stylem moderny.

Ikonograficky typ tzv. velké kalvarie se vSim vsudy predstavuje Giotto freskou
Ukrigovdans, 1304—06 (obr. 59), kde lze nazorné vidét rozdéleni dobrych—$patnych
postav pod kfizem. Matfi Magdaléna kle¢i u jeho paty, vojaci se hadaji o Kristav sat a
omdlévajici Pannu Marii zachytava Jan se svatymi zenami. Vpravo stoji muz ukazujici
na Krista — je to setnfk, prvni pohan, ktery uznal Kristovo bozstvi. Giotto zobrazil také
postavy, které se jeho vlivem objevuji v uméni celého stfedovéku. Jsou to andélé
s kalichy, ktefi z Kristovych ran na znameni eucharistie zachytavaji jeho krev. Scénu
stejné velikosti a podoby zobrazil i Albrecht Diirer: 1 elké Pasije. Ukiigovini, 1498 (obr.
00), jehoz symbolika pfesahuje od Giottovych andéla k zobrazeni slunce a nebe
v hornich rozich listu, které utvrzuji v JeziSové vSemocnosti. Kompozi¢ni inovaci velké
kalvarie nese Ukrigovdnt, 1457, Andrea Mantegni (obr. 61). Jeji narativni charakter dava
dojem siroko oteviené divadelni scény, vniz jsou evangelijni udalosti nazorné
popisovany.

Odklon od symbolu, ale potfeba jejich vyznam stile v obraze vnimat se
projevuje v malbé renesance a baroka. Proto se napf. misto andélu zacal zobrazovat
fakt pro divaka davéryhodnéjsi, a to pfirodni jev na obloze. Propojenost s nebesy jako
sidlem Boha byla naznacena otevienim cerného nebe kuzelem bilého svétla. Podobné
je tomu na Rewbrandtové skice T7i k7%, 1653 (obr. 62). Obloha s ¢ernymi mraky
jednoznaéné podtrhuje ucinek, ktery je ale napt. u Rubense: Jezis na ki, 1620 (obr. 63),
exponovan neobycejnou dramaticnosti vyjevu samotného.

Namétem ukfizovan{ se nechali inspirovat i umeélci evropskych avantgard
20. stoleti. Jejich novodoba aktualizace je sice odtrzena od kiest’anské liturgie, ale ne
od Kiristova pfibéhu. Duvodem, pro¢ si tento namét zvolili, byla jeho schopnost
vyjadfit niterné, existencialni pocity, které pocit'ovali ne nahodné v pfedvecer druhé
svétové valky.

Mare Chagall ve svém Bilém ukiigovani, 1938 (obr. 64), dosahl kontemplacni
inovace, jez sméfuje k otazce smyslu byti, prav mensin, vétsin, narodu, prav clovcéka—

Zida. Pablo Picasso svim UksiZovanim, 1930 (obr. 65), zda se nevytvoiil tak hluboce
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pusobivé dilo. Jeho lamentujici Marie a Maff Magdaléna, jezdec s kopim, vojaci hrajici
v kostky na bubnu a na kfizi Kristus, davaji dohromady prvky ,,obvyklé velké kalvarie.
Je tu ovSem néco, co se Chagallovu pojeti vyrovna. Obrazy Picassovy pusobi
pfedevsim svymi specifickymi vytvarnymi prostfedky, které se v umeéni az do dob
impresionismu neprojevily. Prekvapujici plosna deformace postav v gestech vykfiku,
place, ¢i utrpeni pomijejictho chtice, ostry kontrast ¢isté¢ zlutych, modrych a cervenych
ploch s opozi¢ni barvou syrové obrysové linie a naprosto odlisna bila barva Krista,
ktera pro mne znaci svét cisty a klidny, bez emoci a nepravd — svét smrti, to jsou
Picassovu prostiedky, jez dokonale vystihuji emoc¢ni potencial ukfizovani a dodavaji

na jeho pusobivosti.

3.1.3.6 Snimani téla Kristova z kfiZze

Na vyobrazenich Krista snimaného z kfize muzeme vidét dva rozdily.
Jednim je vertikalita obrazu, kterou nalezneme v Ducciové Maesté. Snimani 1308-11 (obt.
00). Pod byzantskym vlivem zde Duccio pracoval s vertikalnimi prvky (kifz, t¢lo
Kristovo), navic po vzoru Byzance namaloval Nikodéma, ktery vytahuje Kristovi hieb
z nohou klestémi a je tak jednoznacné odliseny od Josefa z Arimatie. Kompozicni
vertikalita snimani je akcentovana i u Fra Angelica: Snimdni 3 kit%e, 1437 (obr. 67) a
Albrechta Diirera: Malé Pasjje. Snimdni 3 krige, 1511(obr. 68), kde lze spatfit snimani tcla
pomoci pruhu latky.

Odlisny typ snimani udal Rogier van der Weyden: Snimdni, 1435 (obz. 69), jehoz
vyjev je prodchnut horizontalou, nebot’ vertikalnost kifze je minimalizovana a Kristus
je témef v lezici poloze. Na néj navazuje 1 Mistr Sv. Bartoloméje: Snimani 3 krige, 1500-05
(obr. 70).

Renesanéni zobrazeni reprezentuje Georgio 1 asari: Snimaini . krige, 1540 (obr.
71), ktery pfipojuje k Josefu a Nikodémovi i dva neznamé pomocniky. Vsichni
spole¢né stoji na dvou zebficich opfenych o kiiz, pod nimz se vlevo nachazi skupina
sedicich zen s Pannou Marii.

Barokni pojeti Rembrandta: Snimdni, 1634 (obr. 72), a Rubense: Snimdni 3 krize,

1616 (obr. 73), v némz je Kristovo télo spousténo po platné, nejspise odkazuje na vliv
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kultu turinského platna. To bylo na pfelomu 13. a 14. stoleti nalezeno a ulozeno

v Turiné a tésilo se velké tucté po celé Evropé, zvlasté pak v katolickém baroku.

3.1.3.7  Kiistus je ukladan do hrobu

Ukladani do hrobu ma v evropské tradici opét nékolik variant. V ranych
byzantizujicich zpodobeni u Duccia: Maesta. Pobibivani, 1308—11 (obr. 74), a Giotta
Ukladani do  hrobu 1320-25 (obr. 75), nalezneme kamenny sarkofdg umistény
v naznacené krajiné. Na obou vyjevech se setkdme slamentujici postavou Mafi
Magdalény, ¢i s Marif v blizkosti Jana. U Duccia liba Marie Kristovu tvaf, coz se vlivem
vychodni cirkve ujalo v nékterych zemich jako pozdrav s touto puvodni nabozenskou
podstatou.

Druhou variantou je zobrazeni ,,stojictho* mrtvého Kirista, jenz je zezadu
podepfen muzi. Jeho télo bude ulozeno do dutiny skaly s obdélnym otvorem, ktera se
nachazi za nim. Takové pojeti v minimalizované, symetrické kompozici ¢tyf postav
namaloval Fra Angelico: Uklddini do hrobn 1438 (obt. 706), a je velice pravdépodobné, Ze
pod vlivem tohoto dila vzniklo Ukliddini do hrobu, 1460, od Rogiera van der Weydena (obr.
77).

Zajimavy kompromis vytvoftil Albrecht Altdorfer: Kladeni do hrobu, 1518 (obr.
78), v jehoz obraze se divak nachazi v dutiné skaly a diva se otvorem ven jednak
na krajinou scenérii a jednak na Kirista ukladaného do kamenného sarkofagu uvnitf
dutiny.

Tradi¢ni pojeti pohtbivani lze spatfit opét # Albrechta Diirera: 1 elké Pasipe.
Pobibivini, 1497 (obr. 79), kde klasicka renesanéni kompozice ukazuje umdlenou Marii
s Janem, Josefa u hlavy Krista, Nikodéma u nohou a v pozadi vy¢nivajici vrch Golgoty
s prazdnymi kfizi.

Posun ve zobrazeni namétu reprezentuje dilo Raffaela: Prendseni Krista, 1507
(obr. 80). Kristus je v ném pfenasen v platn¢ skupinou postav a jeho brzké pohtbent je

naznaceno Golgotou, kterd se objevuje ve znacné dalce, a vlevo ¢nicim kusem skaly,
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pod nimz si mizeme domyslet nevyobrazeny skalni hrob. Na Raffaclovu kompozici
navazal svou figuralni scénou Caravaggio: Kladeni do hrobu, 1602 (obz. 81).

Hodnotnym dilem je také nedokoncené Ukliddni do hrobu, 1510 (obr. 82), jehoz
autorstvi je pripisovano Michelangelovi. Je originalni jak celkovou figuralni kompozici
bez vetsi stafaze, tak dokonalosti pojeti jednotlivych postav a zpusobem spousténi

Krista pomoci popruht.

3.1.4  KiiZové cesty v Cechich

Kapitola KifZové cesty v Cechich bude oproti predchozimu bodu (jen?
pfedstavoval dila, kterd — a¢ s namétem zastaveni — nevznikala v ramci nékolikadilnych
cyklt) zaméfena na podobu ,oficidlnich® cykla ctrnactidilnych. Bohuzel omezeny
rozsah, ktery tato prace nabizi, nemize problém kfizovych cest ani obsahnout, natoz
vycerpat. Sezndmeni s kifovymi cestami v Cechich bude proto probihat formou
stru¢ného vyctu, ktery ma za cil poskytnout ctenafi alespont hrubou pfedstavu o stavu
kfizovych cest u nas.

Na tomto mist¢ je nutné pfipomenout zaklad, z nc¢hoz pasijové naméty
do ceského umeéni viubec vzesly. Je jim ceska gotickd malba, jez byla ndbozenskou
tématikou plné prostoupena a diky své vysoké urovni ovlivnila dalsi umeélecky vyvoj

(nejen pasijovych namétad).

3.1.41  Pasijové naméty v Ceské gotické malbé

Jak uz bylo feceno, zivot stfedovéku plné prostupovalo kiest’anské nabozenstvi,
které spojovalo dohromady véfici celé Evropy. Nejptsobivéjsim a nejspolehlivéjsim
prostfedkem spole¢né nabozenské komunikace se zakonit¢ muselo stat neverbalni
vytvarné uméni. To se z tohoto divodu zacalo velmi rozvijet a biblické motivy si
postupn¢ ziskaly vlastni vzezfeni a specifika. Avsak 1 v ramci pravidel se do obrazu

dostavaly aktualizace doby a zivotni pocit pozdniho stfedovéku. Proto jsou jednotliva

52



zobrazeni pfes svou unifikaci vzdy nécim vyjimecna a stoji za to jejich ,,jinakost®
zkoumat.

Prudky vzestup zaznamenala i goticka malba Cech, kterd znenadéani vystoupila
az na vrchol a stala se pfedvojem soudobého evropského uméni. Pfic¢inou toho byla
vlada Lucemburki a jejich propojenost s Italii. Bohaté Cechy totiz ihned dokézaly
reagovat na italské vlivy a osobité je rozvijely ve vlastni vytvarnou fec. Sveédectvi
o vysoké urovni pfinasi mnozstvi dochovanych oltaia ze 14. a 15. stoleti. Byly to
dfevéné desky tvorici tzv. oltafni retably s parem zdobnych kfidel, které postupem casu
nabyvaly na méfitku, zdobnosti a slozitosti. ¥ Mnoho dochovanych oltafa je velmi
hodnotnych. Jednak protoze jsou nejstar§$imi ceskymi pamatkami, jednak pro onu
narodni ,,jinakost” stfedovéké malby. Vcetné narodniho rukopisu je v nich zfetelny i
osobity rukopis umélct. Kdo pfesné je vytvofil, bohuzel nenf znamo. Jejich autofi se
proto nazyvaji dle mista, kde se nachazelo jejich stézejn{ dilo. Vzhledem
k vymezenému tématu kiizové cesty si pfipomeneme pouze ta dila mistra, ktera nesla

motiv pasiji a ponejvic samotného ukfizovani.

3.1.4.1.1 Oltaf Mistra VySebrodského oltafe

Oltat pro klasterni kostel ve Vyssim Brodé vznikl nékdy po roce 1345
v diln¢ Mistra Vysebrodského oltafe. Oltaf je slozen z deviti ¢tvercovych desek, které
dohromady tvofily ¢tvercovy deskovy retabl. Jejich nimétem se stal zivot Jezise Krista,
rozdéleny do etapy mladi v fad¢ spodni, do oslavy Krista v fadé horni a utrpeni fadé
prostfedni. Posledni chvile v zivoté JeziSe zastupuji vyjevy Kristus na hofe Olivetské,
Ukfizovani a Oplakavani Krista (viz soubor 006). Diky nim pfedstavuje oltaf jedno
z nejstarsich  vyobrazeni ucelenjch pasiji v Cechiach. Hodnotnj neni oviem jen
namétem. Malby Mistra Vysebrodského vynikaji také dokonalosti a vyspélosti své
vytvarné formy. Na sedmi z deviti desek je pruvodni postavou Krista Panna Marie, coz
umocnuje vztah matky a syna. Autor zde zdarn¢ vyjadiil Kristovo lidstvi

prostfednictvim cituplné rodicovské lasky (). pomoci place, omdlévani, objeti, atd.)

47 Pesina 1976, s. 5-8
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Pasobivost vyjevi podtrhuje vyjimecny malifsky styl, ktery je kombinaci
byzantskych a italskych vliva s prvky zapadoevropskymi. V obraze se stiida plosné
pozadi s optickym vyjadfenim hmoty — lidskd postava je jiz umisténa v obrazovém
prostoru, v empirické télesnosti a tvarové plnosti. Stale v malbé pfetrvava obrysova
linie, ale pod nf je citit télo, které je 1 s ostatni hmotou mékce vymodelovano svétlem. 8
Takto jsou vytvofeny postavy jemnych obliceji, které pusobi svou laskavosti i
utrpenim a spolutrpitelstvim. Svédci rovnéz o umélcové hlubokém prozitku a o jeho

schopnosti toto téma vystihnout navic na urovni evropského formatu.

3.1.4.1.2 Oltaf Mistra Tfebotiského oltafe

Pasijovy namét vyuzil pro své stézejni dilo i Mistr Tfebonského oltafe, jehoz
tvorba saha do osmdesatych let 14. stoleti. Z dochovanych tif desek vime, Ze na jejich
vnitinich stranach zobrazil ve skupiné po tfech svétce a svétice a na vngjsich stranach
scény z Kristova utrpeni. Pfedevs$im ta umoznila malifi projevit inovativni pfistup
k ndbozenské tématice. V jeho rukou vznikla dila prodchnuta intenzivnim osobnim
prozitkem, ktera prekypujf citem i vnitini Gcasti na déji namétu.®

Zachovaly se vyjevy Kristus na hofe Olivetské, Zmrtvychvstani Krista a
v souvislosti s kffzovou cestou pouze deska Ukladani do hrobu (viz soubor 07). Ta
svym zpracovanim opét reprezentuje vysokou uroven ceské gotické malby. Kamenny
obdélny sarkofag, umistény v nehluboké krajinné stafazi, je polozen diagonalné tak, ze
bilé teélo Krista se stava ustfednim bodem i v pfitomnosti dalsich figur. Podle
ikonografické tradice JeziSe do hrobu ukldda Josef (u hlavy) a Nikodém (u nohou).
Nad nimi pak stoji Jan podpirajici Marii, kterd ma na hlavé krvi potfisnénou rousku —
pravdépodobné v navaznosti na pfedchozi nedochované ukfizovani. Vedle nich stoji
dalsi dvé Marie. I v tomto obraze se projevuje typicky prvek Mistra Ttebonského oltare
— je to sugestivni prudky kontrast barev. (Napi. Bilé télo Krista v kontrastu temného

hrobu a pozadi vyjevu).

* Déjiny Geského vytvarného umeéni 1/1 1984 , s. 258
* Pesina 1976, s. 40
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3.1.4.1.3 Oltaf Mistra Rajhradského oltafe

Daleko blize kifzové cesté, nez je Oltaf vySebrodsky, je téméf o stoleti mladsi
oltai z benediktinského klastera v Rajhradé. Jeho vznik spada do let 1415-20 a je
piipisovan diln¢ Mistra Rajhradského oltafre. Ta se vyznacuje uménim krasného slohu
se zajmem o prostor a dramaticnost déje. Z oltafe zbylo pouze sest desek s Kristovou
pasijf a legendou o sv. Kifzi. K pasijim se fadi Posledni vecefe Pané, Kristus na hote
Olivetské a stfedni desky s Nesenim kiize a Ukfizovanim, které maloval Mistr sam (viz
soubor 08).

Na desce Neseni kfize, coz je opét jedna z nejstar§ich dochovanych realizaci
tohoto ndmétu u nas, mizeme jiz spatfit vSechny ikonografické prvky, které se objevuji
v italské malbé gotické. Pravod vychazejici z jeruzalémské brany je tvofen Janem, jenz
podpira Marii, dale vojaky, ktef{ Krista biji a tahnou za provaz, Kristem nesoucim kiiz
na ramenou a malym Simonem z Cyrény, jenz Kristovi pomaha. V zastupu kraéi i svaté
zeny, dva odsouzenci v bilych Satech se svazanyma rukama, jejichz kiize nesou jin{ dva
muzi, a spoustu dalsich pésaka a vojaka na konich. Mistr Rajhradského oltafe zapojuje
do vyjevu néco, co nema na sklonku vrcholné zapadoevropské gotiky obdoby. Je to
obrazovy prostor jednak znazornény rozvrasnénou pudou Golgoty, kterd nese funkci
kulisy v popfedi i na horizontu, a jednak je to originalni rozdéleni obrazu do dvou
prostorovych plant. V pozadi vyjevu jsou ve shodé s perspektivou zachycené figury
v malém méfitku a navic v — jindy nezobrazované — doprovodné cinnosti kopani jamy
pro kiiz. Pfedni plan s nahusténym mnohafigurovym zastupem a zadni plan, kde hlavni
vyjev doprovazi pravodni scény, odkazuji na hodnotny piinos Mistra Rajhradského
oltate. Tim je duraz na sdélnost, déjovou a narativni slozku obrazu a epizodické
rozvadéni déje prostfednictvim podélného formatu desek.

Tyto prvky, spolecné s groteskni charakterizaci postav a detailnosti odévu a
naradi, ¢inf z Mistra Rajhradského oltafe prikopnika nového programu v Cechich a

nejen v nich. Jeho osobité zpracovani naposledy v celé historii ceské malby udalo tén i
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v uméni dalsich stfedoevropskych zemich. Jeho odkaz je zfetelny napf. v dile Némce

Hanse Multschera: Nesens k7%, 1437 (obr. 18).5

3.1.4.1.4 UkfiZovani v Ceské gotické malbé

V poloviné 14. stoleti vznikaji v Cechach dvé viznamna rana ukfizovani. Jedno
je soucasti Oltire vysebrodského, druhé je tzv. Kaufmannovo wukiigovini 3 Berlina. Obé
pfedstavuji znacné vyspély mnohofiguralni vyjev s jistymi odlisnostmi i shodami.
Podobnost nalezneme napf. ve zobrazeni setnika v pravé strané, jenz ukazuje prstem
na Jezise, coz znaci uznani Boha prvnim pohanem. Spolecna je ukfizovanim 1 Marie
Magdaléna objimajici patu kfize, ¢i kolem Krista 1étajici and¢lé s kadidelnicemi, které
odkazuji na pravoplatnost obéti v kiest’anské liturgii.

U Mistra V'ySebrodského oltire (obr. 83) stoji Jan oddélen po levici Kristove a
Maria je na protéjsi strané zachycena jednou z dvojice svatych zen. Jeji rouska je
skrapéna krvi z probodnutého Kristova boku (ve vyznamu Mariina spolutrpitelstvi).
Rozlicné je pojato UksiZovdni Kanfmannovo, které diky vertikalité formatu mohlo zachytit
vSechny tfi ukfizované nad piihlizejicimi divaky. Po bocich Krista jsou pfivazani
zlocinci na tau kfizich s ranami na rukou i nohou, které odkazuji na zlamani uda
setniky. Po levici Kristové stoji postavy ,,Spatné, napf. vojaci losujici o §at, po pravici
Marie podepfena Janem s dvéma svatymi zenami. Za nimi vidime i vojaka, ktery pravée
Kristav bok probodava a opozici mu je na druhé strané muz podavajici Kristovi houbu
s octem (obr. 84).

Kombinaci téchto zobrazeni je Ukrigovini ze Sv. Barbory (Marie skropena krvi
vlevo a setnfk s muzem podavajicim Kristovi houbu vpravo), které bylo vytvofeno
kolem roku 1380 okruhem Mistra Tfebonského oltafe a mizeme ho proto povazovat
za nejbliz$i zastupné vyobrazeni nedochovaného ukfizovani Ttebonského oltate (obr.
85).

Z roku 1380 pochazi 1 Uksigovani 3 17y$$%ho Brodu (obr. 806), jez oproti pfed-

chozim pfedstavuje tzv. malou kalvarii. Od ostatnich ukfizovani je odlisné jednak

>0 Dgjiny ¢eského vytvarného uméni 1/1 1984 | s. 393

56



alternativou zobrazeni, jednak svym stylem. Vlivem Giotta jsou zde zobrazeni andélé
s kalichy, kteff do nich zachytavaji krev z Kristovych ran.

Ukiizovanim 3 Rajhradského oltare, vytvofenym kolem r. 1415 (obr. 87), konci
ceska kultura 14. stoleti. Jeho mnohofigurilni vyjev se vSemi nalezitostmi (vcetné
novych doprovodnych scén) — napt. drastické prerazeni nohou zlocincu sekerou, ¢i
odebrani dusi andélem a d’ablem — nema stejn¢ jako obraz Neseni kifze v dalsim
ceském uméni obdoby. UksiFovdni Reininghansovo (obr. 88) a UkiiZovdni ze Zatoné (obr.
89), vytvotrené kolem roku 1425, nesou také kvality Ukfizovani rajhradského. Zietelné

v nich ale droven ceské gotické malby jen pomalu dozniva.

4

3.1.4.2 Venkovni kfiZové cesty

Tak jako i jinde v Evropé se poutni kifzova cesta v Cechach vyvinula z kultu
Boziho hrobu. Stavba znazornujici bozi hrob byla stavéna pfedev§im na navrsich a
z pocatku méla téméf piesnou podobu kaple Boziho hrobu v Jeruzalémeé. Vérici skrze
tohoto zastupce mohli navstivit posvatné misto bez podniknuti narocné cesty do Svaté
zemé. Nejstarsi bozi hrob ,,u nas® pochazi z 15. stoleti a lezi ve Zhofelci v némeckém
Sasku, které bylo kdysi souc¢asti Cech. Podoba poutnich kifZovych cest, jak uz bylo
feceno, je veelku architektonicka, nebo je tvofena pouze podstavcei s obrazy ¢i reliéfy.
Vcetné boziho hrobu, jenz zastupoval 14. zastaveni, vytvofily se v uméni i dalsi
hmotné paralely k malovanym plo$nym formam. Zastaveni dvanacté leckdy nahrazuje
tzv. kalvarie, coz je sochafské zpodobeni ukfizovaného Krista s Pannou Marii, Janem a
Matf Magdalénou pod kfizem. Kalvarie byva umisténa na vrcholu vyvyseného mista a
jeji sochy mivaji nadzivotni velikost. Sochafskou obdobu ma i zastaveni tfinacté — tzv.
pietu. Jiz Giotto ¢i Mistr Vysebrodského oltafe nahradili vyjev ,,snimani Krista z kiize"
oplakavanim Kirista v kliné¢ matky. Sochafstvi tento namét pfevzalo a osamostatnilo jej
na pouhou Marii s mrtvym Kristem v kliné.

Z této tradice vyplyva duvod, pro¢ se muzeme setkat s kombinaci maleb, soch i

ruzné architektury v jediné poutni kifzové ceste.
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Kdy a kde se zacaly kifZové cesty v Cechich objevovat s pfesnou jistotou nevime.
Dochované prameny nam pouze fikaji, Zze se o prosazeni kfizovych cest v nasich
zemich zaslouzil jezuitsky fad a ze se poprvé procesi, ktera se ubirala po nove
zbudovanych kifzovych cestich, zacala objevovat kolem roku 1600.5! O tom, jaké cesty
byly béhem staleti u nas vytvofeny a jakou mély podobu, si muzeme udélat pfedstavu

v nasledujicim vyctu.

w7 w

3.1.4.2.1 Poutni kiiZova cesta ve Vambeficich

Vambetice, c¢ili Wambierzyce, jsou malé polské meéstecko lezici blizko
¢eskych hranic, které dffve slouzilo mj. poboznym Cechim jako vjznamné marianské
poutni misto. Ve své knize Babicka o ném mluv{ jest¢ Bozena Némcova.

Jeho zaklad lezi vlegendé z 12. stoleti, kdy zde mél zazracné prozfit nevidomy
mladik. V té dobé¢ tu byla postavena kaple, na jejimz misté dnes stoji vyznamna barokni
Bazilika Matky Bozi. Z hlediska problému kifzové cesty je dulezité, ze z iniciativy
tam¢jstho majitele Vambefic, Daniela Osterberga, zacala v roce 1683 — 1708 az po 19.
stoleti vznikat kalvarie se sedmdesati ¢tyfmi kaplemi, kaplickami a dvanacti branami
(viz soubor 09). Na pfelomu 19. a 20. stoleti byly pak vsecky kaplicky vybaveny
naturalisticky, polychromovanymi, dfevénymi sochami. Krajina Vambefic byla velmi
pithodnym mistem k napodobé Jeruzaléma. Nazvy okolnich kopct k tomuto odkazuji
— vrch Tabor, Sion, Oreb, a potok Cedron. Vambefice se tak staly jednou z lokalit

s nejvetsi venkovni kfizovou cestou vibec. Rika se jim proto také Dolnoslezsky

Jeruzalém.>?

3.1.4.2.2 Klasické kfizové cesty v Cechach

Klasickych kfizovych cest rozliénych architektonickych styl a forem nalezneme
v Cechich mnoho. Povétsinou maji podobu kaplicek, popf. sloupkud, v jejichz

vyklencich ¢i vitrinkach se nachazi malované desky, jez zobrazuji zastaveni kifzové

*! Vaviinova 2006, s. 178
>2 http://www.sanktuarium.wambierzyce.pl/html_p/Historia.htm, vyhledano 2009
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cesty. Naméty obrazu koresponduji s vzitou ikonografii cirkvi schvalenych zastaveni.
Pro vytvofeni ucelené piedstavy, vjakych formach se kifzové cesty v Cechach
vyskytuji, budou v nasledujicich odstavcich predstaveni zastupci odlisnych vytvarnych

zpracovani.

Jedna z ptikladnych cest, ktera byla vr. 1969 prohlasena za narodni kulturni
pamatku, se nachazi na Ki#Zovém vrehn nad obci Jifetin pod Jedlovon. Zde vzniklo v 18.
stoleti poutni misto spojené s legendou o zjeveni ukfizovaného Jezise a nasledném
uzdraveni chromého. Diky farafi G. Liessnerovi bylo proto na tomto vrchu r. 1759
postaveno jedenact zastaveni zdénych, dfevéna kaple se zastavenim dvaniactym a
tiindctym a zastaveni Ctrnacté zastoupila rokokova kaple Boziho hrobu. Jedenact
rokokovych kapli s rokokovymi kartusemi ve zvlnéném stitu stoupa v blizkych
rozestupech v fadé za sebou pfimo ke kapli Povyseni sv. Kiize (viz soubor 10). V jejich
vyklencich jsou umisténa kamenna reliéfni zobrazeni prvnich jedenacti zastaveni.
Kifzova cesta zacind na samém upati svahu vyjevem z Getsemanské zahrady. Jsou zde
umistény piskovcové sochy Krista, andéla s kalichem hotkosti a spicich apostola —
sv. Petra, sv. Jakuba a sv. Jana. Nad nimi, u okraje lesa, se nachazi sochatské zpodobeni
Ecce Homo zr. 1859. Radu kapli ukoncuje jiz zminéna kaple Povyseni sv. Kiize
(dokoncena r. 1888), do niz byl umistén puvodni dfeveény kifz, jenz mél konat povéstné
zazraky. >

Jinym pokladem mezi ceskymi kiizovymi cestami je pétadvacet zastaveni
kolem obce Rimov u Ceskych Budéjovic. Cesta vznikla v letech 1648-1700 diky lékarniku
jezuitské koleje Janu Gurrerovi a vysvécena byla r. 1653 jako viubec tieti cesta na nasem
uzemi. Kfizova cesta je rozmisténa po trase cca 6 km, a to jak v lese, tak v oteviené
krajin¢ a polich (viz soubor 11).

Prvnim zastavenim — ,,Louceni” je osmiboka kaple s freskou, na které se Jezis louci
s matkou Marif. Druhé zastaveni — ,,Posledn{ vecefe Pan¢* je kaple, v niz u stolu sedi
sochy Krista a dvanacti apostolu. Zastaveni tfeti — ,Stadni brina u dvora

getsemanského® je otevienou kapli s freskovou vyzdobou na boc¢nich sténach. Ctvrté

>3 http://www.luzicke-hory.cz/mista/index.php?pg=zmkrihc, vyhledano 2009
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zastaveni — ,,U pusté vsi“ predstavuje vétsi kaple se sochami Jezise Kirista, sv. Petra,
sv. Jakuba a sv. Jana, a s osmi sochami spicich, na zemi lezicich apostola. >

Takovato podoba kapli a jejich vyzdoby pokracuje ve stejném duchu i
v ostatnich jednadvaceti zastavenich. Jejich architektonicky vzhled se méni podle doby
vzniku a vyzdoba zastaveni koliduje mezi malifskou (fresky ¢i malované kulisy), nebo
sochafskou formou. Celkem ji tvofi 8 volnych soch kamennych a 8 Stukovych a

50 soch dfeveénych.>>

Reprezentantem nejrozéienéjitho typu poutnich cest v Cechach je kifzova cesta
ve Viachové Brezi z r. 1851, Jejich ctrnact kapli s trojahelnikovym stitem a s deskovou
malbou ve vyklencich pfedstavuje ukazkovy pfiklad pfedevs§im malifského zpracovani
namétu pasiji v 19. stoleti (viz soubor 12). Tak jako to zpravidla byvalo jinde, i
pro Vlachovo Bfezi namalovali kifzovou cestu mistni lidovi umeélci, u nichz se
povétsinou neprojevila zadna umélecka (natoz inovacni) iniciativa v pojeti namétu.
Proto, jak uz je psano vyse, vymalovavali jednotliva zastaveni zcela popisné realisticky,
da se fici stereotypné a femeslnicky. Kvuli této formé, ktera ve vyobrazenich
ctrnactidilného cyklu pfetrvava ve vétsiné kostela dodnes (nebot’ se jedna o dochované
malby z doby 18. a 19. stol.), ztratila kifZova cesta po celjch Cechich uméleckou
hodnotu. Z mého pohledu se prave kvuali této stagnaci ve vyvoji stala jednak

ptehlizenou a jednak nepusobivou ozdobou stén kosteld.

Kifzova cesta v Rudé u Rymarova je piedstavitelkou takového typu
vyobrazeni, které je neseno podstavcem, a navic ma reliéfni podobu. Jeji autor ci
kamenicka dilna nejsou znamy — vime jen, ze vznikla roku 1760. Tvofi ji tfinact
piskovcovych zastaveni, jez lemuji cestu na Kiizovy vrch, a zastaven{ dvanacté je
zastoupeno sousosim kalvarie (viz soubor 13). Na ctytbokém podstavcei s projmutim
po straniach je vytesan némecky nazev zastaveni. Z podstavce vystupuje ¢ast témeéf
srdcitého tvaru, na vrcholu zakonéena kifzkem. Na plose této ¢asti je pak vytesan vyjev

nizkym a vysokym reliéfem. Hlavni postavy jsou zobrazeny v pfirozenych postojich a

> http://www.rimov.cz/galerie/krizovacesta, vyhledano 2009
> Umélecké pamatky Cech. 1, A —J. 1977, s. 305 — 306
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k deformaci dochazi pouze u vojaka, ktefi jsou pfizpusobeni kompozici. Celkové ma
reliéf dobrou uroven, o cemz sveéd¢i mira zpracovani odévu 1 architektonického pozadi.
Kalvarie pfedstavuje Krista na kifzi, pod nimz stoji Panna Marie s Janem a u paty kiize
Marie Magdalena. Vsechny sochy maji nadzivotni velikost a jsou umisténé
na podstavci.>

Neobvykla, ale originalni, je kifzova cesta na KiiZovém vrchu u Zdoriova. Ta je
stejn¢ jako cesta v Rudé¢ tvofena reliéfy, ovsem o sto let starsimi — pochazeji jiz
z poloviny 17. stoleti. Jsou to vzacné barokni litinové desky, které byly zasazeny
do piirodnich, ¢i uméle vytesanych vyklenkd ve skale a oramovany polychromovanymi,
tesanymi ramy (viz soubor 14). Propojeni kiizové cesty s adrSpasskou krajinou a
skalisky je podle mne velmi pusobivé a nese zivy odkaz kontemplacniho charakteru

cesty.

V poslednich letech sili tendence rekonstruovat ceskd mésta a spolecné
s nimi se opravuji k nim pfilehlé pamatky. Zakladaji se naucné stezky a vibec se
vzpomina na to, co kde kdysi bylo. Mnoho mistnich umélct se v zdjmu meésta ci
vesnice ujme ukolu znovuozivit tradici urcitého objektu ve svém rodisti, a tak vznikaji
nové kiizové cesty i dnes. Jejich podoba jde stale bud’ ve stopach 19. stoleti, nebo je
v ramci realistického zobrazeni mirné inovacni. Pfikladem téchto tradicnich pojeti je
cesta z Ublifského vrehu u Bruntdln od mistnftho uméleckého fezbate FrantisSka Nedomlela
z 1. 2007 a kifzova cesta » Nejdkn z 1. 2002 od Hefmana Kouby.
Koubovo dilo se muze pysnit precizni detailnosti, kterd pfekracuje
v reliéfni naturalismus s pfemirou plastickych iluzivnich prvka. O femeslné zrucnosti
tohoto vytvarnika neni pochyb. Piedevsim byl tento typ formy dobrou volbou
vzhledem k tomu, jakou podobu maji zdéné kaplicky, v nichz jsou reliéfy umistény (viz
soubor 15).
Kiizova cesta Nedomlelova neni sice tak popisna a femeslnicky precizni, ale
pro svuj charakter lidového fezbafstvi, ¢pici vini a barvou syrového dfeva, ptsobi
velmi viele a prociténé a vyraznéji odkazuje k venkovskému folkloru a lidové

poboznosti (viz soubor 10).

3¢ Vozarova 2002, s. 50-51
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3.1.43 Moderni umélecka pojeti kiiZovych cest v Cechach

A¢ se muze z pfedchoziho popisu zdat, ze se na kfizové cesty dnes jiz
zapomnélo a jsou neaktualni, souc¢asna umélecka scéna ukazuje, ze opak je pravdou.
Pro¢ toto téma bylo vyuzito a jak si s nim ¢esti vytvarnici poradili, si ukdzeme na tfech
piikladech cest venkovnich a tfech pfikladech kfizovych cest urcenych pro interiéry

kostelt.

3.1.4.3.1 KifiZové cesty Vladimira Komarka, Josefa Jiry a Karla Stadnika

Prvni dvé kifzové cesty, které patii mezi hodnotna novodoba zpracovani
kfest’anské tematiky, jsou dilem uznavanych umélca — Vladimira Komarka a Josefa
Jiry. Cesty maji spole¢nou jednak techniku malby a jednak jsou jejich autofi véficimi a
k tomu vzidjemnymi piateli. Presto od sebe je znacné odlisuje malifsky styl autort a

pfedevsim osobité prociténi tématu, které je hlavni slozkou dobrého uméni.

Vladimir Komarek zpracoval namét kifzové cesty nejprve dvakrat v grafickych
listech a naposledy ke konci svého zivota v monumentalnim meéfitku olejem. Prvni
kifzova cesta pro kostel ve Smrzi nebyla v dobé socialismu farafi pfijata, ale pfesto se
Komarek nenechal odradit a vytvofil i druhou a tfeti. K tomu, pro¢ se ji ve své tvorbé
tolikrat zabyval, fika: ,,...0yla to reakce na utrpeni tovéka a to mé viastné pritiblo & tomu, prol
Jsenr tu kiiZovon cestu délal.(...) Zajimala mé od samého zacitkn, slo mné o nazornéni toho
utrpent.“ O formé svych cest mluvi v souvislosti s 19. stoletim, v némz cykly funguji
\Jako predstavens, plné vojakii a civilisti, kdegto on to chtél izt jen na to utrpeni. Mit tam toho
Krista, a ty lidi okolo nemin.”” Pro povsechnou vystiznost stylové charakteristiky
Komiérkovych maleb vyuziji slova Michaila Sé¢igola, jenz umélce presvédéil, aby
,»na stara kolena® zrealizoval barevné malby o rozmeérech 180 x 90 cm do interiéru

kostela Sv. Petra a Pavla v Konecchlumi. ,, 17 jakoby nejistjch tazgich stétce, nedokreslenych

postavdch a rozmigenych konturdach dominuje jediné. Zachovat jen podstatn, Zddné detaily, Zdadné

57 http://www.tvsemily.cz/index.php?option=com hwdvideoshare&task=viewvideo&Itemid=0&video id=27
, vyhledano 2009
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etnografické dokumenty. Jenom nadiasovy lidsky profitek (...). S nesmirnon cudnosti nam vypravi
0 utrpeni. Zddné potoky krve nebo kiele bolesti. Bolest je jen ta duchovni. s Sam Vladimir
Komarek ke své formée dodava: Hledal jsem napiiklad ,,0yraz Kristovy tvare — jak zdiraznit
Jegt utrpent. Tam mi vyhovovalo akryt ji viasy, nebot’ kdyg néco nevidime, pracuje nase fantazie a je
to silnéisi. >

Pouze naznacené rysy hlavni postavy a kfiz, jenz vypliuje stinem odtuseny
prostor pozadi, dodavaji jak plosnym grafikim tak i plastictéjsim malbam na velmi

jemné a zaroven velmi sugestivni pusobivosti (viz soubor 17).

Kifzova cesta Josefa Jiry vznikla jako ,,dopln¢k® obnovy kaple Sv. Vaviince
v Malé Skale r. 1996. Vladimir Vodicka k osobé a k dilu Josefa Jiry v kontextu tohoto
znovuoziveni kaple tekl: ,, Al do kapli (...) se Biih vracivi a nékdy miige byt vira, nadéje a
ldska vrdcena na své misto tim nejboinéisim pohanem. Asi vira, nadéje i laska potrebuji v tomto
Studeném svété, aby se k nim pripojily i bésilost a posedlost. Kristovo poselstvi si vybiri podivné
slugebniky. 0 Tato slova nejspise volil proto, ze Jirova kiizova cesta je pfesnym opakem
subtilnich Komarkovych obrazi. Umélcova syrova malba — jeji bolestné ryté linie
vytvarejici strukturu ¢i obrys ploch, plastické vrstvy barev v bouilivém kontrastu bilé
s tmavé zemitymi tony a byzantizujici stylizace prostoru a postav s vyraznou tvaif a
pfedevsim s ,,okem* plnym bolesti, to dohromady tak drasa lidské nitro, ze musi byt

schopno pohnutky a nasledné empatie vtci svému okoli (viz soubor 18).

Jako posledni do tfetice modernich pojeti je kifzova cesta Karla Stadnika z let
1973-1975 v kostele Panny Marie Kralovny Miru v prazské ctvrti Lhotka.
Od Komarka a Jiry se lisi jednak svou sochafskou formou a jednak pojetim naméta
kiizové cesty, diky némuz ziskala statut ,,evropského unikatu®. Jeji vznik lezi v navrhu
lhoteckého knéze Vladimira Rudolfa, ktery byl stvofen v politicky tézkych dobach

po ,,Prazském jaru®. Karel Stadnfk pak tento podklad zrealizoval v umélé pryskyfici.

>% http:/krizovacesta.xf.cz/ , vyhledano 2009
http://www.tvsemily.cz/index.php?option=com_hwdvideoshare&task=viewvideo&Itemid=0&video_id=27,
vyhledano 2009

% Josef Jira 1929 — 1999. Kaple sv. Vaviince — Mal4 Skala, 1. 5. 1999 XIV zastaveni
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Vysledek je takovy, Ze jednotliva zastaveni maji podobu utrpeni clovéka v prabéhu
celych déjin lidstva (viz soubor 19).

Prvni zastaveni ma napf. zobrazovat tzkost lidstva z katastrof pfirodnich,
politickych, valecnych. Prostfednictvim atomového hiibu odkazuje navic na smrtelnou
uzkost JeziSovu v zahradé Getsemanské. Druhé zastaveni pfedstavuje galéra
s bicovanymi zajatci, kteff jsou odsouzeni na smrt rytmem veslovani. Treti zastaveni
poukazuje na odsouzeni nevinného skrze Johanku z Arku, jez ¢eka na rozsudek smrti.

Dalsi zastaveni ve shrnuti zobrazuji: mucednické fimské Koloseum, Matku
Marii jako straz vyskového panelového domu, umirani déti bezstarostnych rodica,
koncentra¢ni tdbor Osvétim, clovéka na pokraji smrti, zni¢ena mésta a domovy
milionu lidi, obét’ 1ékafského vyzkumu, smrt ostnatych dratd véznice, hladem poslé
dit¢ v klin¢ matky, ¢i ni¢ivou moc a hrazy valky.

Stadnikova cesta je opravdu trpitelskd. Pfizpisobuje zastaveni pohledu
soucasn¢ho cloveka, jehoz se tyto aktualizace dotykaji mnohem vice nez , literarni*
piibch Nového zdkona. Od drobnych plastik a reliéfnich zobrazeni graduje Stadnikova
ki{zova cesta skrze plnohodnotné sochafské plastiky volné az ke ctrnactému zastaveni.
To oproti jinym kifzovym cestam nepfinasi jen pocity utrpenti, ale pfedevsim vyusténi
smyslu kifzové cesty a jeji bolesti. Kristus zde v nadzivotni velikosti zve vsechny
postavy kiizové cesty (které jsou opét drobného méfitka) do svého kralovstvi a dava

jim vécny a St’astny zivot.t!

3.1.4.3.2 Krajinné kiiZové cesty Pavly Kacirkové, Romana Podrazského

a projekt Vladimira Preclika u Kuksu

Jednu z nejmladsich kfizovych cest umeélecké hodnoty vytvofila studentka
brnénské FAVU ze sochaiského ateliéru Jana Ambrize Pavia Kacirkovd. Ctrnact
zastaven{ zacalo vznikat r. 2006 a poté byla — ve spolupraci s Janem Ambrizem a jeho
tGvahou obnovit zapomenuté misto — nainstalovana kolem tvozu obce Sarovy na Zlin-

sku. O tom, jak projekt vypada a jaké pfesahy v sobé nese, Pavla Kacirkova

%! http://www.rozhlas.cz/nabozenstvi/krestanstvi/_zprava/233635, vyhledano 2009
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v rozhovoru tfekla: ,,Jednotlivi astaveni kiigové cesty jsou tvorena kiiZem o velikosti nad dva
metry. Vnitind prostor tvor? dutinn, do které se mige postavit clovék a piijmont tak na sebe podobu
krize. Myslim, e se mi podarilo najit dobry a vhodny tvar kiige, ktery vychazi 3 lidskych méritek a
zdrovert vznikly ramy pro pribledy do krajiny a mognost zamysleni.* Neobvyklost kifzové cesty
podtrhuje navic material, z néhoz jsou ,,obrysové® kiize vyrobeny. Je jim beton, ktery
podle autorky ,spliuje vSechny potrebné viastnosti a zdroveri piisobi svou syrovosti.“ Diky
modernim metodam technického pramyslu bylo mozno ,nalit tak tenkon vrstvn betonu,
aby kit%e byly stabilni, ale subtilni Zdrover,” %> Tim vzniklo pusobivé dilo 1 z jinak plného,

masivniho materialu (viz soubor 20).

Druha moderni kfizova cesta se opira o tradicni zpodobeni namétd. Ma
ovéem formu monumentilntho sochaiského dila, které je vic nez kde jinde
prostoupeno hlubokymi lidskymi city a existencidlnimi otazkami clovéka. Politicky
vézen komunistického rezimu Lubo$ Hruska prozil ve véznici jedenact let hriz a
ponizovani. Po navriceni do ,,normalntho* Zivota, se musel s krutosti lidi psychicky
vyrovnat. Proto zacal budovat Pamatnik obétem vseho zla v Plzni. Ten je umistén
v tzv. Meditacni zahrad¢, kterou Hruska s rodinou tvofil cely zivot. Toto misto ma
svou peclivé promyslenou zahradni architekturou (budovanou od r. 1986-1991)
pomoci lidem pfemitat s rozvahou o svych problémech a o Zivoté. Celozivotnim
zamérem autora se pak stavaji chvile, kdy prosttedi zahrady pfinese dusevné
,,nemocnému* ¢loveku uzdraveni.

Prostfedkem k této kontemplaci a zaroven k upozornéni na obéti zla je kifzova
cesta, kterou vytvofil pfibyslavsky akademicky sochat Roman Podrizgsky (viz soubor 21).
Sam mél jako umélec-vétici s rezimem problémy a jeho pocity s postojem Lubose
Hrusky duchovné souznély. Jeho piskovcové skulptury zivotni velikosti by byly v poc¢tu
ctrnacti kust pro prostor zahrady pfilis. Proto vznikla dvé dvojzastaveni, vzdy se
dvéma vytesanymi kifZzi v jedné skulptufe. Vyrazovou hloubku Podrazského dél
vyjadiuji slova Lubose Hrusky: , Roman zalal patym zastavenim — Bicovanim, kde dva osklivé

(@ tomu tikdm debilni) ksichty srageji Krista k gemi. Mné se to opravdu nelibilo. Teprve po néjaké

82 http://zlinsky.denik.cz/kultura region/byla-bych-stastna-kdyby-moje-dila-delala-lidem-rad.html,
vyhledano 2009
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dobé jsem pochopil: To nejson ti dva rimsti vojdci, kter? okupovali Juden, to jsou i nacisté (i esesdci, to
JSou i bolSevici a bachari, kteri do nas tlonkli. Jsou to vsichni ty pohiinci, kter? slonsi nasili. Jsou to
repregentanti vsech fotalitnich resimi. A jelikog Roman délal toto dilo asi vr. 1986, tedy v dobé

komunismu, je to i jeho protest proti nasili. ‘%’

Kombinaci cesty Pavly Kacirkové, jez je zcela podfizena moderni technice a
estetice doby, a namétové tradicni cesty Romana Podrazského, ktera v sobé nese
aktualizaci pfesahujici k existencidlnim problémum dnesniho c¢lovéka, je nedavno

vytvorena kifzova cesta u Kuksu.

Projekt nazvany ,,Pifbé¢h nadéje a utrpeni clovéka®, jehoz myslenka -

hrabéte F. A. Sporka - vznikla pred 300 lety, se uskute¢nil diky sochafi Vladimiru
Preclikovi. Ten oslovil soucasné ceské sochafte a jejich spolecnou silou vzniklo patnact
modernich soch, které byly vysvéceny 4. 10. 2008 u Nového lesa nad Stanovicemi.
Sochafi tif generaci pojali formu a naméty zobrazeni zcela odlisné. Vesmés ale dila
tthnou k jednolitosti, monumentalnosti a hutné symbolice. Obsahuji v sobé jak
moderni pojeti, tak hluboké prociténi jednotlivych autort (viz soubor 22).
Jifi Blahota tuto kiizovou cestu definuje takto: ,Nedaleko Braunova Betlémn vyrostlo 15
monumentdinich soch g hotického piskovce, volné pojatich jako metafora putovdni svétem, se vSemi
bolestmi, pddy, pochybami, ale i nadéjeni, adostiniinénim a vitézstvim. S trochon nadsazky se ddi
1ict, e se tu sesli nejlepsi cesti sochari pracujici v kameni.”* 4

Z této citace vyplyva, ze obsahové naméty skulptur nejsou pfimo naméty
zastaven{ kfizové cesty. V jejich podob¢ (¢i nazvu) muzeme pifesto najit s kiizovou
cestou uzkou propojenost. Napfiklad v rukou samotného Vladimira Preclika, jenz se
bohuzel konce svého projektu nedozil, vznikla Katedrala prosby. Nad sochou
mohutnych sepjatych rukou, které neuprosné ¢ni k nebi, vyvstavaji v clovéku otazky po
utrpeni tohoto prosiciho — pokofe prosiciho — vife prosiciho. Stejné tak musel véfit a
pokorné nést své utrpeni na své posledni cest¢ i Kristus. VSechna dals§i zastaveni

poskytuji také pod svym povrchem potencial k hlubokému zamysleni. Vybérem je to

% http:/protikomunisticke.misto.cz/kamenzalu/plzen/hruskazahrada.htm, vyhledano 2009
%% Cit. Blahota 2009, 5. 22
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naptiklad Krajina kifze Cestmira Mudrufiky, ktera odkazuje ke kifZi Zivota, jenZ si
vytvaifime sami svymi ciny, kdezto krajina okolntho zivota zustava stale stejna,
k horsimu se neméni; Svata rodina Jana Koblasy pfedstavuje dit¢ na klin¢ matky a otce,
které je rozpazené v gestu — v touze je obejmout. Tak i Kristus touzil po obejmuti
svymi bliznimi; Svétlo v temnotach Ivana Jilemnického sméfuje k propojeni nebe a
zem¢ prostiednictvim muciciho kifze, jenz je skulinou prozafen bozskym svétlem
nebeskym. 63

Vycet by mohl pokracovat dale — ovSem i z tohoto kratkého popisu jednotlivych
zastaveni u Kuksu (a vlastné i1 z pfedchozich novodobych kifzovych cest) vyplyva, ze
se témto realizacim zdarn¢ podafilo obnovit v mist¢ instalace kult kiizové cesty,
vystihnout podstatu jeji aktualnosti v kazdé historické dobé a ozivit jeji téma v mysli

lidi 1 v uméni.

% Blahota 2009, s. 22-26
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4 NAVRH VYUZITi TEMATU ,,KRIZOVA CESTA* V DIDAKTICE VV

Jak uz jsem naznacila v uvodu bakalafské prace, vyuziti kfest’anského tématu
v didaktice vytvarné vychovy povazuji za velmi obtizné. Nese v sob¢ totiz nékolik rizik,
s nimiz se musi do vyuky vstupovat a ktera by podle mne mohla byt z velké casti
potlacena jiz v zadani tkolu. Problém rizikovych témat se netyka pouze kiest’anstvi, ale
kteréhokoliv jiného nabozenstvi ¢i spolecenskych jevu, politickych fenomént, jez svou
naplni (a¢ zni jakkoliv pfesvédcive) mohou manipulovat okolim a ziskat si vlastni
pravdou o svéte, ¢i lidskych pravech piizen zejména mladych lidi (nabozenské sekty,
extrémneé pravicové, ¢i levicové politické strany, atd.).

V prvni fadé¢ jde tedy o to, popsat studentim dané téma objektivné,
bez agitacniho — kladné ¢i zaporné hodnoticiho postoje, a sice ze vSech moznych
hledisek, v nichz se néjakym zptsobem projevuje. Naopak by takové téma mohlo byt
vyuzito k oteviené diskuzi mezi zaky, k postupnému prohlubovani informaci o daném
problému a v prub¢hu vyuky by si tak kazdy student vytvofil vlastni ndzor na véc.
Skola by tu splfiovala funkci prostfednika, jenz dopomiize k viestrannému rozhledu
zaka a tim k rozvoji voimavé a soudné spolecnosti.

Druhym rizikem, jez se tykd emocné nabytych témat — tedy i kfizové cesty, je
aspekt utrpeni (nebo jiného negativniho pocitu). Ten hraje v celém tématu hlavni roli a
nemuze byt ani v ramci vyuky opomenut. KiiZova cesta oprosténa od bolesti by nebyla
kifzovou cestou. Je ale zapotfebi nalozit s utrpenim tak, aby jim sami zaci nebyli
dusevné postihnuti a aby bylo pouze pfinosem a prostfedkem ke kontemplaci. Bohuzel
nemam jesté s viukou VV zkusenosti a veskeré mé pfedstavy jsou na rovni uvahy.
Myslim si ale, ze toto téma muze jednou skupinou studentd projit bez pohnutky a
u druhé naopak vyvolat vzruseni a reakci. Vse zdlezi na vnimavosti zaka a jejich
schopnosti spolupracovat — dulezita zde bude motivace a zaroven dostate¢ny odstup
od piipadného vyvolani traumatického zazitku.

Vhodnym pfistupem pro zafazeni takového tématu do VV se mi zdd pfistup
artefileticky. Zakam totiz nabizi seznamit se s tématem skrze osobni proZitek. Ten
mtze byt zprostiedkovan jednak kladenim si otazek typu: ,,Uéastnil jsem se nékdy

putovani, které provazelo utrpeni? Jaké to bylo? Co jsem u toho prozivalar?®, jednak je
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mozné prozitek s zaky zinscenovat (divadelni pfedstaveni) nebo je k nému pozvat jako
ucastniky (happening, kde jsou oproti inscenaci od prozitku mén¢ distancovani).

Na druhé strané 1ze k takovému tématu ve VV pfistupovat s vetsi distanci od prozitku,
popf. tématu samotného. Zprostredkovani kifzové cesty je v takovém pfipadé¢ mozné
zalozit na studiu historickych literarnich a obrazovych materiald, ¢i na hledani

soucasnych pfibé¢ht s podobnym namétem.

Doufam tedy, ze se mi v mém didaktickém navrhu podafi vyse vyfcena rizikova
mista vyuzit naopak jako potencidl ke vzdélani a ze neutralizovanim utrpeni $irsimi
kontexty potlacim vznik konfliktnich situaci. Stejné dobfe vsak vim, ze na to, co

vSechno se muze stat, nikdy pfedem nedohlédnu a pfipravena musim byt na cokoliv.

Vzhledem k jiz zminéné obtiZznosti a soucasné rozsahlym moznostem kifzové
cesty se pokusim toto téma zpracovat do vytvarné fady o tfech vyucovacich
jednotkach, uréenych pro druhy roc¢nik stfedni skoly, nejlépe gymnazia. Myslim, Ze
naroc¢nost ukolt bude adekvatni schopnostem studentd této vékové kategorie, tj. Ze
budou schopni nad tématem premyslet, byt kreativni a v ramci skupin komunikativni.
Pocet pouze tif tkold by mél zajistit, aby zajem o téma neklesl, s ¢imz souvisi i
variabilita jejich zpracovani. Bude se proto jednat spiSe o vytvarny cyklus, jenz fesi
téma rizonymi alternativaimi pfistupy, ale urcity stupen gradace v ramci formy,

tvofivosti a empatie ponese také.

Vytvarna rada:

Ukol ¢&. 1: Inscenace pasijové hry

Na zacatku vytvarné fady s jednoticim tématem kiizova cesta by se studenti
nejprve méli s problematikou seznamit formou ,,hry. Do desiti dvojic ¢i trojic by bylo
rozdano po tfech reprodukcich dél svétovych mistra s naméty kiizové cesty. (Napf.
Ukladani do hrobu od Duccia, Diirera a Caravaggia). Kazda dvojice by nakonec méla

jedno ze zastaveni kfizové cesty, které by ale bylo od zastaveni ostatnich skupin
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odlisné. V této chvili zadani zni: ,,Pozorné si prohlédnéte predlozené reprodukce a
slovy popiste, co je na nich podle vas zobrazeno — v jaké ¢innosti ¢i situaci se postavy
nachazi, koho postavy podle vas pfedstavuji.” Strucnym popisem kazda skupinka
seznami ostatni spoluzaky se svym namétem, coz vyusti v kolektivni diskuzi nad
otazkou: ,,Co tyto reprodukce spolecné zobrazuji a vjaké naslednosti se podle
biblického piib¢hu o Jezisi Kristu odehraly?* Mozna mezi domgyslenim padne i
potiebné souslovi kifzova cesta. Ke slovam ,kiizova cesta®, ,,Via Dolorosa® a ,,via
crucis“ dovedou zaky i zadni strany celkem 30 reprodukci. Na nich boudou tato
souslovi po pismenech rozepsina zfetelné odlisSnym pismem (tzn. na kazdé zadni
stran¢ bude pismeno). Pokud studenti dobfe rozdéeli reprodukce podle uméleckych
slohu — gotika, renesance, baroko — k ¢emuz budou vyzvani, vytvoii tfi skupiny
obrazovych reprodukci a jejich spravnym sefazenim dle chronologie ptib¢hu, vzniknou
na jejich zadnich stranach tato slova. Vyznam ceského a latinskych souslovi ,kifzova
cesta® bude konecné po této fazi vyucujicim vysvétlen v pfiméfeném rozsahu smyslu,
historie a vyuziti kfizové cesty v uméni.

V ramci prvnfho dkolu se také nabizi pozastavit se u zminénych sloht a s zaky
spole¢né¢ vyhledat a analyzovat zakladni rysy, které gotickou, renesancni a barokni
malbu od sebe navzdjem odlisuji. K tomu by alespon zminkou samoziejmé zaznély
informace o autorech dél a jejich osobitém stylu.

Uvodni teoreticka ¢ast nebude pro studenty nejspis tolik atraktivni, ale pro
uvedeni do tématu, zfskani potfebnych informaci pro dalsi praci a navic pro rozvoj

vseobecnych znalosti z historie uméni je podle mne potfebna.

V tomto okamziku pfichazi hlavni ukol s namétem: ,,Inscenace pasijové hry*.
Motivaci studentim bude vysvétleni toho, co pasijové hry jsou, kdy, kde a jak se
,»hraji a ukazané fotografie z velikonoc¢nich pfedstaveni jim tento akt pfiblizi. Studenti
si pak sami zkusi byt herci a hru ,sehrit“ pomoci zivych obrazu.
Zadani zni: ,,Jest¢ jednou prozkoumejte ve skupince pfifazena zastaveni a vsimnéte si
vSech elementt, z nichZ je sestaveno. Vasim ukolem je vytvofit zivy obraz tak, aby
odpovidal ikonografii namétu. Zivy obraz ztvarnite prostfednictvim vas samotnych,

ve spolupraci dalsich spoluzaki, a jako atributy vyuzijete pfedmétud, které se nachazi
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ve ti{d¢. Zinscenované zastaveni bude vyfoceno vzdy dvéma lidmi proto, aby kazdy
zak mél nakonec fotku vlastni. Vysledny cyklus fotografii bude poté umistén
v prostorach skoly, tudiz by se vase kreativita méla projevit i v fotografické ¢innosti.*
Zéci budou mit k dispozici nékolik slovnikd, na néz je vyucujici upozorni a
v nichz naleznou vysvétleni jednak cizich slov (ikonografie, atribut) a jednak pojednani
o symbolech a namétech v uméni. Studenti se tak nejprve sami, pomoci vlastniho
patrani doveédi, co je to ikonografie, z jakych slozek se sklada, jaké moznosti zobrazeni
existujf, co jednotlivé prvky znamenaji. Stejné jako v uvodni casti i zde je vhodné, aby
si zaci vypatrané informace zapisovali, pfednesli je ostatnim a vyucujici tak ovéril, zda
jim studenti porozume¢li a zda pfectené dokazi aplikovat pii inscenaci. P¥ipadné chybné

interpretace ucitel uvede na pravou miru.

Forma zivého obrazu a technika fotografie umozni zabyvat se nékolika

problémy.
Je to fe¢ téla — pohyb, vyraz, gestikulace, mimika — vyjadfeni urcitého sdéleni jejich
prostfednictvim; vytvarny problém pfedstavuje prace s fotografii, tj. kompozice ve vy-
mezeném rozméru fotky, thel pohledu, osvétleni, zduraznéni ustfednitho bodu scény,
zaostfeni.

Oporou z vytvarného uméni budou jednak reprodukce s naméty zastaveni
od gotickych, renesan¢nich a baroknich mistrt (viz kapitola 3.1.3), pfipomenuti (¢i
ve volné hodiné shlédnuti ukazky) filmu Umuceni Krista (2004) od Mela Gibsona
s naslednou diskuzi a konfrontaci s muzikdlem Jesus Christ Super Star, a pfedevsim
fotografie s moderni aktualizaci pasijovych vyjevi od dvojice Bettina Rheims a Serge
Bramly a od Elizabeth Ohlson.

Ptidanou hodnotou tohoto tkolu pak bude vyzkouseni si herecké ,,role®, veiténi
se do jedné z postav, tj. vaimani pocita ze vzdjemnych vztaht: odsouzeny bez viny-
posmeévaci-trpici blizci. Dale je to role fotografa-organizatora a peclivého pozorovatele

ikonografického popisu.

Uloha sméfuje k tréninku kompetenci komunikaénich a osobnostné socialnich.

Témi je jednak rozvoj empatie vuci svému okoli, jednak se zde vyslovné narazi
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na nespravedlivy soud, ponizeni a udolani clovéka (Sikanou). Tato aktualizace tématu
smérem k problémum dnesni doby pfispiva k zpfitomnéni téchto problému v mysli
studenta.

V ramci pozadavkia RVP rozsifuje kol piehled uméleckych vizualné obraznych
vyjadieni, uméleckych slohti a smért a okolnosti jejich vzniku. Tyto pozadavky
obsahuje napf. prace s fotografii, dramatizaci, nové poznatky z déjin uméni.

Rozvijen je 1 kontext socio-kulturni— uvédomeéni si dulezitosti nabozenstvi,
svatki a pfedevsim Velikonoc v zivoté naSich predka. Presah do jinych pfedmétt
pfedstavuje vyhledavani ve slovnicich (lingvistika-lexikologie), ¢i informace o zivoté

ve stiedovéku (déjepis) a o pravaim a justiénim systému starovékého Rima (ZSV). aj.

Ukol &. 2: Tvaf emoci

Druhy tkol s namétem ,, Tvaf emoci® nese toto zadani:

,,Po sténach ucebny spole¢né nalepte pas papiru odmotany z role. Jeho spodni okraj se
bude dotykat podlahy. Kazdy si vyberte jednu postavu ze zastaveni, které jste meli
minulou hodinu. Vzpomente si jakou méla postava v pfibéhu Jezise Krista roli, chvili
klidn¢ sed’te a se zavfenyma ocima pfemyslejte nad tim, co tato postava mohla
prozivat. Pak si uvédomte, co byste nejspis v jeji situaci citili vy sami. Vasim dkolem
bude nejprve tento pocit vyjadfit siluetou téla — kterou ziskate pifslusnym postojem
pfed sténou s papirem, kde vas vas spoluzak tahem S$tétce ,,obmaluje®. Této ¢asti musi
pfedchazet dohoda s ostatnimi, nebot’ své siluety rozmistite na pas v takovém pofadi,
v némz se vami zastoupené postavy postupné zobrazuji v piibchu. V jakém postaveni a
vzdalenosti od ostatnich obrysy budou, je ¢isté na vas.

Zobrazené siluety maji vyjadfit projev pocitt v zevnéjsku cloveéka — druhd c¢ast
ukolu se bude tykat projevt pocit v lidském nitru. Proto, az budete mit siluety hotové,
se pokuste svij vnitfni pocit (prozivany stale z pohledu pasijové postavy) vyjadfit
pfedevsim pomoci barev v prostoru obrysu. Jak si s papirem a barvou poradite, jakymi

prostfedky ji budete nanaset — vSechno je pouze na vasem rozhodnuti. Dutlezita je zde
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autenticnost prozitku. Proto se soustfedte na to, co citite, a udrzujte tichou
atmosféru.*

Motivovat by studenty mohla kratka fotografickd exkurze po Palestiné a méstée
Jeruzalémeé, dale pfecteni aryvku tykajicich se cesty Kristovy napf. z beletristické knihy
Johna Bishopa. Rozjimani a celou praci studentt by podpofila (spise ponurd) hudba
s repertoarem zidovskych, muslimskych a kiest’anskych-chérovych pisni.

Zaci by se vramci tohoto tkolu mohli seznamit s paralelami v uméni,
v nichz byla ,,barva® zakladnim vyjadfovacim prostfedkem. Byly by jim pfedstaveny
napf. avantgardni sméry fauvisté, expresionisté, dile geometrickd abstrakce, akcni
malba, aj., dile. Vzhledem k formé vysledného malovaného svitku by bylo mozné
ukazat zakim stfedovéké iluminované rukopisy s rozfazovanym déjem v jediném
obraze.

Vytvarny problém zde pfedstavuje pifedevsim vyjadfeni vlastnich pocitd pomoci
barvy, a to jednak jeji barevnou hodnotou a jednak jeji materidlnosti. Zamérné jsem
pro malbu zvolila remakoly, s jejichz sytosti a hmotnou pastéznosti se da dobfte
vyrazove pracovat. Problémem bude tedy i vyraz linie, barevné skvrny, barevnych
kontrastu, ¢i kontrasth materialt a pouzitych technik (mozné ryti, nanaseni Spachtli, ¢i
prsty, obtisk, tahy stétce atd.).

Pfidanou hodnotou je uvédomeénf si feci téla, feci barev a tvard, dale uvédoméni
si v§eobecného problému vnimani svého okoli a svych pocitt z pfijimané role, jejichz

prostfednictvim pfichazi poznani sebe sama.

Ukol se opét snazi procvicovat kompetence komunikacni, kompetence k feseni
problémut a kompetence osobnostné-socialni. V ramci ulohy se rozviji napf. empatie
vaci druhym, tolerance etnickych a nabozenskych mensin, odstup od vsednodennich
problému a pochopeni jejich malichernosti napf. v poméru ke ztraté blizkého cloveka.
Nové poznatky pfinasi seznameni s realiemi cizich zemi, kultur, nabozenstvi — poutni
misto Jeruzalém (pfesah do zemépisu, dé¢jepisu), také s riznorodosti hudebnich styla
nabozenskych skupin (hudebni vychova), s psychologii barev a fe¢i téla (ZSV) a

pfedevsim s vyrazovymi moznostmi barvy.
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Vystupy pozadované RVP v dkolu predstavuji napf. nalézani a vybirani
odpovidajicich prostfedkt pro uskutecnovani svych projektt, vyuzivani technickych
moznosti zvoleného média pro vyjadfeni své predstavy, charakterizovani obsahové
souvislosti vlastnich vizualné obraznych vyjadfeni a konkrétnich uméleckych dél a

porovnavani vybéru a zpusobu uziti prostfedku, atd.

Ukol &. 3: K¥i¥ova cesta Skolou

Tteti dkol bude v ramci namétu ,,KifZové cesty Skolou® zaméfen na objektovou

tvorbu, praci s prostorem a s odpadovym materialem.

Zadani znf: ,,Cilem vasi skupinové prace je vytvofit objekt-sochu, popt. sousosi,
které bude zobrazovat vam pfifazené zastaveni. Neopomernte v jejich vysledné podobé
zuzitkovat poznatky o biblickych postavach nabyté z pfedchozich hodin.

Vzniklé dilo by mélo mit velikost minimalné 50 cm vysky ¢i sifky. Lépe by bylo
jej udélat vétsi. Jeho podobu, polohu, rozméry atd. podiidte pfedevS§im prostoru,
vnémz bude umisténo, a také tomu, aby na kolemjdouciho divika co nejvice
zapusobilo. Projdéte proto nejprve cely areal skoly a zvolte si v ném misto, do n¢hoz
vas objekt umistite. Pofadné si svou volbu rozmyslete — popfemyslejte nad tim, jak
na vas misto pusobi, ceho je soucasti — co se kolem néj odehrava, jaky prostor nabizi.
K vyrobé sochy pouzijte materialu, ktery je vam k dispozici u vyucujictho, jeho
pojidlem muze byt provaz, izolepa, rizné druhy lepidel, tavici pistole, horkovzdusna

pistole, drat — pletivo, papir namaceny ve skrobu, sadra, aj. podle potieby.*

Material, ktery by byl zakim nabidnut, bude pfedevs$im materidlem odpadovym
— petlahve, plastové kelimky, igelitové tasky, krabice od mléka ¢i dzusu, lepenkové
krabice, noviny a casopisy, pénovy polystyren, kusy starych latek, draténé pletivo; l1ze
poskytnout i materidl Cist¢ pfirodni, tj. dfevéné lat’ky, vétvicky-proutky, aj. Objekty-
sochy by pak studenti vytvofili podle svych pfedstav z vybranych materialt, pficemz

jim vyucujici pfipomene jejich technické a konstrukéni vlastnosti a pfip. ke vzniku
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vytvoru sam dopomuze. V navaznosti na sadrové sochy G. Segala ¢i tape art
M. Jenkinse budou Zaci nasmérovani k tomu, aby vybér materialu peclivé promysleli,

nebot’ je v jeho moci ovlivnit vyznéni soch.

Motivaci k této cinnosti bude pfedchozi vylet nebo prochiazka k nékteré
venkovni kifzové cesté, jeji projiti a autentické nacerpani atmosftéry. Pokud to nebude
v moznostech vyuky, navstivili by Zzaci alespon mistni kostel s kifzovou cestou
zavésnou. Jako opora a motivace bude vyuzito modernich pojeti kfizovych cest
v Cechach, které je také mozné navstivit — Medita¢n{ zahrada v Plzni, Kfizova cesta
u Kuksu, kostel ve Lhotce v Praze. Dale muze byt upozornéno na star$i venkovni
kifzové cesty u nas, napt. Jifetin pod Jedlovou, Dolni Rimov, KiiZovy vrch u Rudy atd.
Pres moderni pojeti ¢eskych sochatti je vhodné vyuzit tématu aktualizace a zakam
nabidnout jeji mozné upotfebeni. V této souvislosti pak lze zminit napf.
existencialismus v uméni-sochafstvi, napt. G. Segala a A. Giacomettiho.

Vytvarnym problémem, jenz musi studenti vyfesit, je prace s prostorem a
kompozici, prostorové vyjadfeni specifického obsahu ve formé vécné popisné,
symbolické, nebo cist¢ abstraktni a vytvofeni objemu pfedméty-materidlem tvarove
pfedem danymi. Pfidanou hodnotou se tu stava citlivost ve vnimani atmosféry
prostoru, tvard, povrchu a objemu. Opét se tu objevuje fe¢ piip. zobrazovaného téla
ale i symbola a schopnost domluvit se se spoluzakem na vyvoleném misté, spolecné

pfedstave a vysledné podobé objektu. To podporuje vzajemnou toleranci.

Rozvijeny jsou zde kompetence pracovni, komunikativni, osobnostné-socialni a
obcanské. Je jimi napf. vaiman{ prostfedi kolem nas — moznosti zkrasleni méstského
prostoru, stejné jako moznosti citlivych zasahti do krajiny misto zakroka necitlivych,
hubicich krasu 1 zdravi pfirody. Dalsim vystupem je poznani ruznych druht materialu
(vcetné pojidel), a to pfedevsim odpadovych, a poznani moznosti jejich zpracovani a
technickych vlastnosti s pfesahem do ekologie a chemie. Studenti si rozvinou novymi
poznatky o vyznamnych pamatkach a poutnich mistech v Cechich i védomosti

zemépisné.
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Vystupy RVP, vcetné jiz vyse zminénych, pfedstavuje napi— uvédoméni si podnétt
vzniku estetického zazitku a vyuziti odhalenych pficin (vzniku zazitku) ve vlastnim

vytvarném vyjadfenim.

M¢é zpracovani vytvarné fady nese nedokonalosti plynouci z pedagogické
nezkusenosti a prozatimni neznalosti didaktiky, kterou absolvuji az v magisterském
studiu. Doufam pfesto, ze se mi v tomto navrhu podafilo vyuzit mnohych moznosti,
které téma kifzové cesty vytvarné vychove nabizi, ze by obsahy ukolt studenty mohly

bavit, nékteré i zajimat, a ze by v ramci tvorby vznikla sugestivn{ osobita dila.
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5 MA CESTA KRiZOVA ANEB SLOVO K VLASTNIMU ZPRACOVANI{

Volba kfest’anské tématiky — kifzové cesty — mi byla pfeduréena mou
celozivotni oblibou kfest'anské nauky a jeji mystiky. Maj vychozi zamér znamenal
pfedevsim pokusit se komplexné nahlédnout na problém kifzové cesty, jimz se zadna
odborna literatura nezabyva, a dosazené informace zpracovat v celek, ktery by byl
dostupny ostatnim. Diky studiu teorie jsem zacala vice vnimat i vytvarnou podobu
ctrnactidilnych kfizovych cest a az na novodobé vyjimky, které jsou svym zpracovanim
originalni a pfedstavuji urcity posun, jsem ve veétsiné pripadu nasla cykly realisticky
popisné, ,,utahané* detailnosti, neosobni, nedynamické, nesugestivni, navic si navzajem
velmi podobné. Proto se pro mne stalo vyzvou pokusit se o vlastni, jiné, vytvarné

feseni kfizové cesty.

Musim s trochou nadsazky fict, ze to byla zpocatku cesta utrpeni, nebot’ se mi
v navrzich a prvnich realizacich nedafilo dosiahnout toho, co jsem si v duchu
pfedstavovala — a pfedevsim — co jsem z jednotlivych zastaveni citila. Ona hloubka
naméta méla byt puvodné vyjadiena realistickym obrysem Kirista, jenz predstavoval
jakousi zafivou, bilou auru znacici nadzemskost v cerném pozemském svété. Bohuzel
se tato forma stavala s kazdym novym zastavenim stereotypnéjsi a ve ¢trnacti obrazech

by byla nepfekvapiva.

Musela jsem se vratit zpét na zacatek, prosla si své puvodni navrhy a nakonec
jsem se rozhodla pro nacrt, jenz se opiral o stylizaci a praci s barevnou plochou.
Vzezfenim JeziSe jsem si byla hned od pocatku jista. Pfedstavuje pro mne jednak muze
s dobrym  srdcem, vzhledové s klidnym, vyrovnanym obliejem, jednak Zida
starovékého Izraele. Nikdy jsem v zemich Blizkého vychodu nebyla, ale vzdy mi
evokovaly barvu slunce a pisku, barvu Salamounova chramu, tedy prosvicenou barvu
zlutou, kterou jsem proto zvolila i jako barvu svého Kirista. Kristovo télo je télo
obycejného cloveka, jenz je v jakémkoliv spolecenském postaveni ve své nahoté prosty
a zranitelny. Zdeformované télesné tvary a proporce, vcetn¢ velikosti hlavy a

protahlych dada, mély navic podpofit Kristovu bezbrannost a sugestivnost kazdého
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zastaveni. Vyraz v obliceji byl po staleti zaijmem umélct, nebot’ jeho prostfednictvim
mohli vystihnout emoce, a tak umocnit pusobivost obrazu na divaka. Mozna se zda, ze
oproti jindy vyraznym grimasam (v ramci klasickych zobrazeni kifZzovych cest) muj
Kristus zadny vyraz ani nema. Pro mne ale jeho ,,slepota® a ,,némota® vyjadfuje daleko
vic nez zvrasnéné celo. Je to ticha pokora, s niz utrpeni pfijima a ve které trpi
s ostatnimi lidmi — za ostatni. Velky orli nos pak pouze odkazuje k nibozenské
podstaté Krista — k tomu, e Zid vykoupil lidstvo z htichu (a snad po véky jej nadale
vykupuje).

Dulezita otazka zpracovani vyvstala u moznych prostfedku, které by zaclenily
Krista do piibchu evangelii. Pfi rozjimani nad vyjadfenim doprovodnych postav,
atmosféry a dé¢je jsem si uvédomila, jakym zptisobem je mozné ¢lovéka, jeho cinnost i
pocity vystizné vyjadfit. Nasla jsem zastupce vsech téchto slozek v feéi rukou. Proto
jsou jednotlivé evangelijni osobnosti zastoupeny parem rukou, které gestem ¢i ¢innosti

vyznamove¢ dotvafi pfislusné zastaveni.

V této chvili byl jen kricek k zhusténé naraci ze ¢trnacti na pét obrazi

po tiech namétech. Zobrazeni pouze stylizovanych rukou pfatel ¢i nepfatel Jezise

umoznilo propojit déje zastaveni ve své chronologické naslednosti v ramci jednoho

obr. 90 obr. 91 obr. 92
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obrazu (zpravidla od levého dolniho rohu dale po sméru hodin). Dalsi slozka, ktera
v komplexu cyklu vytvaii dojem pohybu, je ustfedni motiv bilého kiiZe, jenz je
nezbytnou soucasti vyobrazeni Krista a jeho pfibéhu. Rozsifujici se linie a ménici se
poloha kifze podle ,,chuze” Krista, méla kifzové cest¢ pfidat na ,filmovosti“ a
podtrhnout kontinuitu déje. (Stejny duvod maji i ,,tmavnouci® odstiny ctyt barevnych
ploch vymezenych bfevny kifze.) V prvni fad¢ je ale této funkci pfizpusobené
pfedevsim Kristovo télo, které se jako ve zpomaleném filmu rozdvojuje v nasledném
pohybu a dodava postave na zivosti. (obr. 95)

Vcetné kifze a rukou mi byly v déji ndpomocny mnou stanovené atributy
jednotlivych zastaveni. Vychazeji z tradiéni ikonografie latky, ovSem nikdy nebyly
izolovany a pouzity v jiné souvislosti. Pilata zastupuje dzban s vytékajici vodou, ktery
ovsem vyléva sam Kiristus, a tak ne Pilat sebe, ale pouze samotny Bah ho ocist'uje

od htichu (obr. 90).

Obr. 93 obr. 94
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Hlavnim atributem v zastavenich padt a v Kiristové pfijmuti kfize je sam kiiz
v ruznych polohach, korespondujicich s postavenim Krista, pficemz jinde funguje spise
jako stafaz a — jak bylo jiz fe¢eno — jako prvek podporujici naraci. Desaté zastaveni
(obr. 93) je vyjadfeno stahovanim bederni rousky, kterou Kristus na paté desce proto
postrada. Chtéla jsem timto umocnit odkaz na potupeni clovéka, jemuz je nasilné
sebran Sat a nahé télo vystaveno posméchu jinych. Zbyvajicim pouzitym atributem jsou
tradi¢n{ hfeby v ddech Krista, které by svym pfehnanym objemem mély zduraznit
bolest pfi zatloukani tupého, velkého predmétu do lidského téla.

Poslednim prvkem, jenz symbolicky rozviji atmosféru trojic, je barevnost
jednotlivych desek. Prvni deska — modra pro mne pfedstavuje barvu ocist’ujici vody,
barvu klidu a mlceni pfi Kristové vyslechu a jeho odsouzeni. Deska druha —
zlutohnéda je barvou prazictho slunce, zrnek pisku a ulic plnych prachu, od kterého si
Kristus musel otfit obli¢ej. Cerna — barva desky tfeti — symbolizuje pad na dno, a to
jednak na dno lidskych sil a jednak na dno hfichu jeruzalémskych Zen a jejich synt.
Ctvrta deska — Cervena je spojena s barvou krve, bolesti, zatemnéného slunce, ale i
s barvou vseobjimajici lasky. Desce posledni, paté, jsem dala barvu zelenou, nebot’ je
to barva ukoncené bolesti, barva odpocinku a pfedevsim nadéje ve zmrtvychvstani a

spaseni vSech hif$nika od vécného zatraceni.

Velikost, format a technika prace pfirozené vyplynuly z namétu. Ustiedni
konstantnf hodnotou je kifz, ktery dominuje svou vertikalitou stoupajici k nebi. Format
tedy musel byt obdélny na vysku, ale pfitom tak siroky, aby se do néj veslo télo
pokleslého Jezise. Velikosti desek jsem chtéla odkazat k tradicnich zavésnym kiizovym
cestam, jejichz format se kolem mych 55 x 35 cm pohybuje. Podkladem pro malbu se
mi staly sololitové desky, jejichz ,zadni strana ma pfijemné hruby povrch a
pfi tenkych vrstvach barvy propujcuje malbé svoji strukturu velmi malych vylisovanych
ctverecka.

Stejné jako velikost formatu, tak i technika olejomalby, kterou jsem si zvolila, byla
tradiéné uzivana pro tvorbu zavésnych kiizovych cest. Mé rozhodnuti pro olej bylo
samozfejm¢ podminéno hlubsim duvodem. Olejové barvy mi umoznily jak pastézni

tak lazurni malbu, dlouhodobou modelaci valéru, vytvoreni velkého mnozstvi odstinu a

80



pfedevsim jejich sytost, jednolitost, zafivost a cistota pfesn¢ odpovidaly mym

pfedstavam o podobé¢ vlastni kiizové cesty.

Kombinaci vsech vyse popsanych prvka se mi — v mych ocich — nakonec
podafilo vystithnout kifZzovou cestu v symbolické roviné utrpeni ¢lovéka vubec, stylizaci
a barevnosti podtrhnout hloubku jednotlivych zastaveni a liniemi, odstiny,
rozdvojenym Kristem a spojenim ,,tf* zastaveni v jedno propojit jednotlivé vyjevy a

rozpohybovat je.

Obr. 95
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6 ZAVEREM

Ve chvili, kdy jsem si zvolila téma své bakalaiské prace — Kifzova cesta —
netusila jsem jesté, kolik starosti i radosti mi pfinese. Vzhledem k minimu odborné
literatury v ceském jazyce jsem pomalu nachazela utrzky faktd v rozliéné zaméfenych
knihach a tisku a davala je postupem casu dohromady jako skladacku. Ma puvodni
pfedstava byla takova, ze historické a nabozenské kontexty kfizové cesty shrnu
v jakousi rozsitenéjsi ,,pfedmluvu®, ktera bude uvozovat pojednani o kfizové cesté
v uméni. Cim vice jsem se historif a liturgickou podstatou kifzové cesty zabyvala,
stoupala ve mné potieba své tézce dobyté informace souhrnné zprostfedkovat
v dostupné formé dal$im zijemcim o tuto problematiku. Proto nakonec vznikla
pro nékoho struc¢na — pro nékoho obsahla — cela prvni kapitola ,,Kfizova cesta®, ktera
mé osobné velice tesi.

Druha cast ,,Kifzova cesta vumeéni bohuzel kvuli vymezenému rozsahu
bakalafské prace, ktery je 1 tak pro ucelenost pfekrocen, nemohla a nemuze byt
zpracovana v celém svém rozpéti. Problematika kfizové cesty v uméni nabizi mnoho
podtémat k feSeni a studiu; napt. oficidlni ¢trnactidilné cykly ve svétovém umeni, cykly
kiizovych cest v interiérech ceskych kostelti z 18. ¢i 19. stoleti, venkovni kfiZové cesty
lidovych umélct, atd. — takovy pfesah ale vyzaduje praci dlouhodobou a odborné
zasvécenou, praci minimalné diplomovou. V ramci svych moznosti jsem se tedy
alespon naznakem pokusila obsahnout zaklad a podobu kiizové cesty v uméni.

Vyzvou, vyplyvajici z této prace, je zpétné promysleni a uskuteénéni navrhu
didaktického vyuziti tématu ve VV, které je pro mne velice zajimavé, ale v bakalarském
studiu bohuzel nedostizné. Doufam proto, ze mi magisterské studium a diplomova
prace umozni didaktiku VV hloubéji studovat a v praxi si poté vyzkousim, jaky piistup
maji dnes$ni Zaci k nabozenskému namctu, jak ho dokazi chapat a jak se vyporadaji
s tkoly silné emocéné zaméfenymi a svou formou zpracovan{ veelku naro¢nymi.

Z tohoto zavéru je jasné, ze ma prace neni odbornym pojednanim. Pfesto ale
doufam, ze se mi v ramci mych moznosti podafilo toto téma obsahnout a podat o ném

dalsim ¢tenafim souhrnnou informaci, kterd je obohati alespon zcasti tak, jako

obohatila mne samotnou.
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http://www.hedvabnastezka.cz/modules/obscura/filter.phprpid=10892&s[0]=1893&phot
o_page=2

Soubor 02-05: http://www.wga.hu/index1.html

Soubor 06: http:/ /www.imageshock.eu/?id=11027256&klic=7ZVQQkIOV&overall=1
Soubor 07: http://www.imageshock.eu/?id=11027312&klic=RVevgedZ&overall=1
Soubor 08: http://www.imageshock.eu/?id=11027354&klic=]VVR]cOp&overall=1
Soubor 09: http://www.sanktuarium.wambierzyce.pl/html p/Galeria.htm
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http://www.biblenet.cz/
http://amail.centrum.cz/ClickProxy.ashx?url=http%3a%2f%2frv.omadeg.cz%2fporady.php4
http://web.katolik.cz/feeling/9_4.htm
http://www.nasefarnosti.cz/pls/fwz/fwg_idx.idx?p_oblast_id=1&p_cs_id=6066&p_pc=&p_den=b
http://www.getsemany.cz/node/517
http://www.katyd.cz/index.php?cmd=page&type=11&article=205
http://www.sanktuarium.wambierzyce.pl/html_p/Historia.htm
http://www.rimov.cz/galerie/krizovacesta
http://www.rozhlas.cz/nabozenstvi/krestanstvi/_zprava/233635
http://zlinsky.denik.cz/kultura_region/byla-bych-stastna-kdyby-moje-dila-delala-lidem-rad.html
http://krizovacesta.xf.cz/
http://www.tvsemily.cz/index.php?option=com_hwdvideoshare&task=viewvideo&Itemid=0&video_id=27
http://protikomunisticke.misto.cz/kamenzalu/plzen/hruskazahrada.htm
http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html
http://www.rvp.cz/sekce/58
http://www.hedvabnastezka.cz/modules/obscura/filter.php?pid=10892&s[0]=1893&photo_page=2
http://www.wga.hu/index1.html
http://www.imageshock.eu/?id=11027256&klic=ZVQQkI0V&overall=1
http://www.imageshock.eu/?id=11027312&klic=RVevgg4Z&overall=1
http://www.imageshock.eu/?id=11027354&klic=JVVRJcOp&overall=1
http://www.sanktuarium.wambierzyce.pl/html_p/Galeria.htm
http://www.luzicke-hory.cz/mista/index.php?pg=zmkrihc
http://www.rimov.cz/galerie/krizovacesta
http://zlinsky.denik.cz/kultura_region/byla-bych-stastna-kdyby-moje-dila-delala-lidem-rad.html
http://krizovacesta.xf.cz/
http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html

Soubor 10: http:/ /www.ceskosaske-svycarsko.cz/turisticke-zajimavosti/krizova-
hora/fotogalerie-1.html

Soubor 11: http://www.rimov.cz/galerie/krizovacesta

Soubor 12: http://www.farnost-vlachovo-brezi.cz/cs/ktizova-cesta/
Soubor 13:

http://cs.wikipedia.org/wiki/K%C5%99%C3%AD%C5%BEov%C3%BD vrch (Ruda)

Soubor 14: http://www.etf.cuni.cz/moravec/fotky/p24504-v.html ;
http://www.adrspach.cz/skaly/ktizovy-vrch.html

Soubor 15: http://www.znkr.cz/fotogalerie/album /728-v-atelieru-u-hermana-kouby/
Soubor 16: http://petanek.org/

Soubor 17: http://krizovacesta.xf.cz/

Soubor 18: http://www.imageshock.eu/?id=11025906&klic=d7e6t9C{&overall=1
Soubor 18, obr. 001 http://www.aukenidum.cz/br obr64/6/6ub064126.jpg

Soubor 19: http:/ /www.rozhlas.cz/nabozenstvi/krestanstvi/ zprava/233635
Soubor 20: http:/ /www.kacirkova.cz/?page id=195
Soubor 21: http: rotikomunisticke.misto.cz/kamenzalu/plzen/pamatnik.htm

Soubor 22: http://www.podzvicinsko.cz/cs/nabidka-aktivit-a-mist/krizova-cesta-na-
kuksu.html

obt. 01: http://www.calabria.org.uk/calabtia/arte-
cultura/CodexPurpureusRossanensis/codex13.htm

obt. 02: http://www.calabria.org.uk/calabria/arte-
cultura/CodexPurpureusRossanensis/codex14.htm

obt. 10; 25: http:/ /www.imageshock.eu/?id=11027389&klic=[iCGybKM&overall=1
obr. 03-08; 11; 13-15; 17-20; 22-24; 27-31; 33-43; 45-63; 66-82:
http://www.wga.hu/index.html

obt. 09: http://www.abcgallery.com/R/rembrandt/rembrandt-3.html

obt. 12: http://www.abcgallery.com/D/daumier/daumier-3.html

obt. 16: http://www.abcgallery.com/A /angelico/angelico-3.html
obr. 21:

http: .wiki ia. wikipedia/commons/b/b8/ILe Portement de Croix.]
obt. 26: http://www.abcgallery.com/B /bruegel/bruegel-2.html

obt. 32: http://www.abcgallery.com/D /denis/denis.html

obt. 44: http://www.abcgallery.com/A /angelico/angelico-4.html

obr. 64: http://www.abcgallery.com/C/chagall/chagall-5.html

obt. 65: http://www.abcgallery.com/P/picasso/picasso-4.html

obr. 83-89: http://www.imageshock.eu/?id=11027403&klic=oMCIW6sH&overall=1
obr. 90-94: vlastni zdroj
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http://www.ceskosaske-svycarsko.cz/turisticke-zajimavosti/krizova-hora/fotogalerie-1.html
http://www.rimov.cz/galerie/krizovacesta
http://cs.wikipedia.org/wiki/K%C5%99%C3%AD%C5%BEov%C3%BD_vrch_(Ruda)
http://www.etf.cuni.cz/moravec/fotky/p24504-v.html
http://www.adrspach.cz/skaly/krizovy-vrch.html
http://petanek.org/
http://krizovacesta.xf.cz/
http://www.aukcnidum.cz/br_obr64/6/6ub064126.jpg
http://www.rozhlas.cz/nabozenstvi/krestanstvi/_zprava/233635
http://www.kacirkova.cz/?page_id=195
http://protikomunisticke.misto.cz/kamenzalu/plzen/pamatnik.htm
http://www.calabria.org.uk/calabria/arte-cultura/CodexPurpureusRossanensis/codex13.htm
http://www.calabria.org.uk/calabria/arte-cultura/CodexPurpureusRossanensis/codex14.htm
http://www.imageshock.eu/?id=11027389&klic=JiCGybKM&overall=1
http://www.abcgallery.com/R/rembrandt/rembrandt-3.html
http://www.abcgallery.com/D/daumier/daumier-3.html
http://www.abcgallery.com/A/angelico/angelico-3.html
http://www.abcgallery.com/B/bruegel/bruegel-2.html
http://www.abcgallery.com/D/denis/denis.html
http://www.abcgallery.com/A/angelico/angelico-4.html
http://www.abcgallery.com/P/picasso/picasso-4.html
http://www.imageshock.eu/?id=11027403&klic=oMC9W6sH&overall=1
http://www.farnost-vlachovo-brezi.cz/cs/krizova-cesta/
http://cs.wikipedia.org/wiki/K%C5%99%C3%AD%C5%BEov%C3%BD_vrch_(Ruda)
http://www.etf.cuni.cz/moravec/fotky/p24504-v.html
http://www.adrspach.cz/skaly/krizovy-vrch.html
http://www.znkr.cz/fotogalerie/album/728-v-atelieru-u-hermana-kouby/
http://www.imageshock.eu/?id=11025906&klic=d7e6t9Cf&overall=1
http://protikomunisticke.misto.cz/kamenzalu/plzen/pamatnik.htm
http://www.podzvicinsko.cz/cs/nabidka-aktivit-a-mist/krizova-cesta-na-kuksu.html
http://www.calabria.org.uk/calabria/arte-cultura/CodexPurpureusRossanensis/codex13.htm
http://www.calabria.org.uk/calabria/arte-cultura/CodexPurpureusRossanensis/codex14.htm
http://www.wga.hu/index.html
http://www.abcgallery.com/R/rembrandt/rembrandt-3.html
http://www.abcgallery.com/D/daumier/daumier-3.html
http://www.abcgallery.com/A/angelico/angelico-3.html
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b8/Le_Portement_de_Croix.jpg
http://www.abcgallery.com/B/bruegel/bruegel-2.html
http://www.abcgallery.com/A/angelico/angelico-4.html
http://www.abcgallery.com/C/chagall/chagall-5.html
http://www.abcgallery.com/P/picasso/picasso-4.html

8 Seznam externich pfiloh

1. cyklus 5 ks maleb, Kfizova cesta, olejomalba na sololitu, 55 x 35 cm
II.  CD1: Kiizova cesta v uméni” (obrazovy doprovod k textu bakalafské prace)
III.  CD2: ,,;Témata kfest’anského uméni a jejich promény: Kifzova cesta™ (text bakalafské

prace)
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