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Uvod

V uvodu bych nejprve chtéla zduavodnit, pro¢ jsem se ve své bakalarské
praci rozhodla vénovat ¢eskoslovenské sportovni reportazni fotografii v obdobi
Sedesatych let dvacatého stoleti.

Vynalez fotografie znamenal historicky meznik v dosavadnich zpusobech
zobrazovani skute¢nosti a vyznamnou mérou ovlivnil formy lidské komunikace.
Pfevratnost tohoto vynalezu byla dana schopnosti fotografie zachytit jakykoliv
okamzik realné existujici skute¢nosti s takovou presnosti a tak rychle, jak se to
dosud zadnému jinému prostiedku reprodukce skutecnosti nepodafilo [Labova
1990:4].

Cesky malit, grafik a spisovatel Josef Capek kdysi fekl: ,Vyznavam, ze
mi fotografie mnohdy poskytla vice, Ze mne lépe poucila o hmoté i duchu, Ze mi
je ukézala S&ist&ji nez mnohé a mnohé obrazy.” [1920:27]. Capek tak vystizné
popsal prednosti fotografie. Néktefi s jejim vynalezem tehdy predpovidali konec
malifstvi. Ktomu sice nakonec nedoSlo, ale malifi museli pfed fotografy
ustoupit, protoze malifsky obraz se stim fotografickym nemohl méfit.
Vynalezem fotografie se vlastné zménil cely charakter uméni.

Vénovat se zde ale vzniku a historii fotografie ovSem nehodlam a ani
nemohu. Na tato témata bylo napsano uz nékolik diplomovych praci. Pro
potfeby bakalarské prace bylo nutné téma zuzit. Vystava, kterou jsme zhlédla
v Narodnim muzeu na podzim 2007, mé inspirovala k tomu, o ¢em bych méla a
chtéla psat. Expozice na ochozu Panteonu pfiblizila praci vyznamnych
sportovnich fotozurnalistu, ktefi tvofili v Sedesatych letech 20. stoleti. Generace
fotoreportérl z tohoto obdobi se podilela na rozvoji ¢ernobilé a reportazni
fotografie a Narodni muzeum tak vystavou zdokumentovalo jednu etapu vyvoje

fotografického femesla u nas. A pravé Legendy Ceskoslovenské sportovni
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fotografie, jak se vystava jmenovala, rozhodly o tom, Ze jsem se ve své
bakalafské praci rozhodla vénovat pravé tomuto tématu.

Vystava v Narodnim muzeu toto obdobi tuzemské fotozurnalistiky
charakterizovala, resp. prezentovala tak, Zze ,v obdobi Sedesatych let 20. stoleti
byla ¢ernobila tuzemska sportovni fotografie na vrcholu, zaZivala takzvanou
Zlatou éru a generace fotoreportéru, ktera z ni vzeS$la, patfila k evropské Spicce
a méla velky podil na dal§im rozvoji Geské sportovni a reportazni fotografie.“’

Na fotografy jako byli napfiklad Antonin Bahensky, Emil Fafek, Karel
Novak, Emil Pardubsky nebo Stanislav Tereba, se v prubéhu let spisSe
zapomnélo a jejich snaha a talent tak nebyly nikdy piné docenény.
V Sedesatych letech minulého stoleti pfitom patfili k t€m nejlepSim, jejich
snimky vstoupily do dé&jin Ceskoslovenské sportovni fotozurnalistiky. Snimky
této generace také pfipominaji slavnou etapu tuzemského sportu, ktery dovedl|
lidem pfinést radost a odreagovani se. Nemluvé o jejich nenahraditelné
dokumentacni hodnoté pro historii naseho sportu a jeho slavnych osobnosti.

Z fotografl generace Sedesatych let, jsem se rozhodla pro Antonina
Bahenského, Dalibora Richtera a Jaroslava Skalu. Vychazela jsem z knih se
sportovni tematikou, které jsou doplnény pravé fotografiemi mnou vybranych
fotoreportérl, z diplomovych praci, jez se sportovni fotozurnalistice vénovaly a
z internetovych zdroju.

Antonin Bahensky se specializoval pfevazné na motorismus, a jeho
snimky publikoval znamy tydenik Signal. Dalibor Richter s Jaroslavem Skalou
pracovali pro popularni obrazovy sportovni ¢asopis Stadidn. Skala se dokonce
stal vedoucim fotooddéleni tohoto oblibeného Casopisu. Stadionu, tomuto jiz

neexistujicimu periodiku, jehoz vytisky se dnes prodavaji na internetu, a ktery

! Dostupny z WWW: www.nm.cz/novinka-detail.php?f_id=180
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vstoupil do déjin sportovni zurnalistiky, budu vénovat zavér prace, kdy se
zaméfim na to, jak Casopis pracoval s fotografiemi, a to pravé v Sedesatych
letech.

| pfestoze se tehdy fotografovalo na Cernobily film, sportovni fotografie
tim na pUsobivosti neztraci. Jak ukazala vystava v Narodnim muzeu, ¢ernobilé
fotografie nejsou tak ,pfimocaré” jako barevné, uchovavaji si své tajemstvi a je
potfeba se na né vice soustfedit, abychom v ni mohli ,Cist®. Mnohem vétSi
ulohu nez v barvé maji na Cernobilych snimcich tvary, svétla, stiny a tony a
polotony.

V prvni kapitole prace se pokusim definovat, co je sportovni fotografie.
Ve druhé zmapuji historii sportovni fotozurnalistiky na nasem uzemi. Treti,
étvrta a pata kapitola pfinese profily Antonina Bahenského, Jaroslava Skaly a
Dalibora Richtera, a to v tomto poradi. V zavérec¢né Sesté kapitole porovnam,
jak Casopis Stadion pracoval s fotografiemi. Srovnam, jak vypadala obrazova
Cast v roce 1959, a jak v roce 1969. Pro tyto Casové useky jsem se rozhodla
proto, zZe tato prace se zaméfuje na sportovni fotozurnalistiku Sedesatych let a
ja se pokusim ukazat, jak a jestli vibec se béhem tohoto obdobi prace s
fotografiemi ve Stadiénu zménila. V zavéru bakalaiské prace se pokusim
zodpovédét otazku, zdali fotografie mnou vybranych fotoreportéri a fotografie
ze Stadiénu byly jen pouhymi ilustracemi sportovnich udalosti, nebo zdali i
v soucasnosti obstoji samy o sobé. V praci budu pouzivat metodu reSerSe
sekundarni literatury a internetovych zdroju. K obsahové vizualni analyze
fotografii Bahenského, Skaly a Richtera pouziji snimky z knih se sportovni
tematikou. K analyze redakéni prace s fotografiemi ve Stadidnu si zapGj¢im dva

zminéné rocniky.
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1. Sportovni fotografie

Sportovni tematika byvala a stale je v ramci celé Zurnalistiky povazovana
spiSe za okrajovou. Téma sportovni Ceské fotozurnalistiky v Sedesatych letech
nebylo zatim nijak podrobné popsano. To, Ze se naSe civilizace stale vice
odvraci od percepce tisténého slova a stava se kulturou obrazovou, jejiz
nedilnou soucasti je i fotografie, lze pfitom povazovat za jiz delSi dobu
nevyvratitelny fakt [Dékanovsky 2008:55].

Jifi Koli$ definoval sportovni fotografii jako jednu ze specifickych Casti
reportazni fotografie, ktera je urCitym druhem informace, Casovym nebo
dokumentarné - vytvarnym obrazovym sdélenim. Stejné jako v jinych tématech
reportazni fotografie objevuje se i ve sportovni fotografii vice ruznych zanru,
napfiklad portréty, skupinové portréty, zatisi a dalSi [1986:3].

Roman Franc ve své diplomové praci pouzil odliSnou definici. Sportovni
fotografii rozdélil do nékolika kategorii. Snimky mohou mit akéni povahu — stiet
souperu, emoce, vstfeleni golu, faul, uraz. DalSi kategorii mohou byt fotografie
zakulisni, kde nejde o samotnou sportovni akci, ale o okamziky, které s ni uzce
souvisi a dokresluji napf. atmosféru zapasu, nervozitu pfed podanim vykonu,
soustfedéni. Fotografie sportovcl v situacich nesportovnich tvofi zvlastni
kategorii. Jsou to zabéry ze spoleCenskych akci, vyhlaseni cen, portréty nebo
fotografie pfimo ze sportovcova soukromi. Poslednim zastupcem ve
fotografickém zanru je fotografie inscenovana. Tento zanr byva vétSinou
pouzivan ve sportovnich denicich, sportovnich magazinech a spoleensko-
kulturnich magazinech denikd. U nas je to pfevazné v magazinu Hattrick nebo
v magazinu Mladé fronty Dnes, kde napfiklad fotbalista Pavel Horvath, ktery je
vyuceny feznik, je vyfocen s feznickou sekerou v ruce, zavieny v obrovském

mrazaku mezi pulkami vepfového na hacich. Tento druh fotografii, kdy je
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sportovec — hrdina zobrazen v jinych momentech nez obvykle, je ¢im dal
oblibenéjsi [2009:25].

Fotografické obrazy jsou opravdu schopné zmocnit se reality, protoze
fotografie neni jen pouhym zobrazenim (jako malifsky obraz); neni jen
interpretaci skuteCnosti, ale je také jejim otiskem [Dékanovsky 2008:55].

Rozdil je ovSem v podani sportovniho zpravodajstvi v televizi a tisténém
meédiu. Novinafi v tiSténych denicich a Casopisech maji vic prostoru a Casu
tisténého sportovniho zpravodajstvi tedy patfi (nebo by mély patfit) kvalitnéjsi
zpravy a informace, jejich divéryhodnost a pfehledné uspofadani. Fotografie
pro zaznamenani sportovnich akci ma dlouhou tradici, a je tomu tak stale,
navzdory konkurenci televizniho vysilani. Mohlo by se zdat, Ze televize musi
fotografii vytlacit, ale zatim se tomu tak nestalo. Fotografie komunikuje.
Oslovuje c¢tenare, a to vice nez samotny clanek. Snimek svym obsahem
vyvolava v divakovi pocity, vzbuzuje emoce, podnécuje jeho predstavy, klade
otazky. Co nasledovalo pred timto okamzikem, co po ném? Jak to dopadlo?
Snad zadna fotografie nenechava clovéka lhostejnym. Fotografie v novinach
poskytuje tomuto médiu dalSi rozmér, obohacuje. Noviny bez fotografii v jejich
sportovni Casti si lze jen stézi predstavit. Sportovni fotografie ma
nezastupitelnou ulohu v kombinaci s textem. Text mGdzeme snadno pfehlédnout,
nebo umysiné vynechat. Je vSak témér nemozné prehlédnout nebo vynechat
viem z jakékoliv fotografie, kterou spatfime byt jen na kratky okamzik [Franc
2009:23].

Jaroslav Skala v roce 1987 v Ceskoslovenské fotografii rovnéz zminil
vyhody, které ma fotografie nad televiznim vysilanim. Rekl, Ze: Fotografie ma

urcita specifika, diky kterym je nenahraditelna. Predné je to schopnost
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vyhmatnuti charakteristického okamziku, napr. filmovy zaznam béhu neni ni¢im
proti jednoduché fotce, zachycujici vyéerpaného bézce probihajiciho cilem.
prednosti je fixace. Televizni zaznam je prchavy, efemérni. Odvysila se a divak
zapomene. Dobra fotka muze prezit véky — prohlizime-li ,sportovni“ snimky ze
zacatku stoleti, kdy se borci nechali zvécnit v ateliéru, mizeme se nad tim
usmivat, ale presto citime vaznost a vyznam, ktery ti lidé prisuzovali svému
konani. Tretim kladem fotografie je schopnost analyzy, detailu, vyjadfeni pocitu,
atmosféry, zaznam letmého okamziku a tfeba i esteticky pusobivé situace. Pred
televiznim Stabem se lidé stylizuji, ¢lovéka s kinofilmovym ,pristrojkem® si nikdo
nev8§imne. Fotografie je nositelkou  zprav bezprostiednéjSich a proto
pravdivéjsich?.

Novinarska fotografie ma vSak i nevyhody. Nedokaze informovat o vSech
jevech spolecCnosti, zobrazuje jen to, co je skuteCné, realné. Zachycuje tedy
vSe, co ma hmotnou podstatu a existuje v prostoru a Case. Neumi ale
reprodukovat myslenky. Dokaze informovat jen o mensi, snad nepodstatné
Casti reality. Neni schopna informovat o mnohych zavaznych ¢i zajimavych
skute€nostech [Lofaj 1996:10]. Proto musi kazdou fotografii doprovazet aspon

kratky popisek, ktery ji usadi do mista, Casu a déje.

2. Pocatky sportovni fotografie

Pojem sport se v ¢estiné ujal z angli¢tiny, nicméné pravy puvod lezi
v latinském disportare. To znamena ,péstovani télesného cviceni za tim
ucelem, aby vjednom ¢Ci vice druzich bylo dosazeno nejvy$Si mozné

dokonalosti. Od télocviku lisi se povahou zavodivosti.“ [KoCi 1925].

’Rozhovor Martina Hrusky s Jaroslavem Skalou v asopisu Ceskoslovenska fotografie.
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Akademicky slovnik cizich slov heslo sport definuje nasledovné: 1.
pohybova cinnost (télesna cvieni, hry aj.) provadéna zpravidla soutézivou
formou 2. jina &innost provozovana ze zaliby, pro zabavu. [Ptackova, Kraus, et
al.: 1997]

Snimky se sportovnim namétem se zacaly objevovat velice brzy po
vynalezu fotoaparatu. Prvni fotografie z této oblasti mély vétSinou charakter
statickych zabér sportovcu, protoze tehdejsi technikou nebylo mozné zachytit
momentky. NejCastéji to byly skupinové zabéry d¢lent télovychovnych
organizaci, mnohem pfirozenéjSi sportovni fotografie vznikaly v tomto obdobi v
souvislosti s turistikou a horolezectvim. V exteriéru byl napfiklad pofizen
horolezecky vyjev Vystup na Grindelwaldsky ledovec bratrii Bissonovych
[Osvaldova, Halada a kol. 2002:68].

V Ceském prostfedi se sportovni informace zacaly na strankach novin
objevovat o néco pozdé&ji nez ve svété. Prvni sportovni rubriky byly zavedeny az
na konci 80. let 19. stoleti a k jejich rozSifovani dochazelo v souvislosti se
vzrustajici popularitou sportu (pfedevsim fotbalu) az v prvnich letech 20. stoleti
[Luksu 2007:34].

ZaCatky dynamickych snimkd vtomto obdobi jsou spojovany se
jménem Edwarda Muybridge. Série zabéru béziciho koné, které tento americky
fotograf anglického puvodu pofidil a zvefejnil v roce 1878, jsou povazovany za
prvni fotografickou studii pohybu. Muybridge oslovil prezident Centralnich
pacifickych drah Leland Stanford. Ten ho pozadal, aby se pokusil vyfotit koné v
rychlosti. Chtél vyprovokovat debatu o tom, zda ma bézici kann v nékterém
okamziku vSechna kopyta ve vzduchu. Muybridge vyvinul novou technologii
zavérky, s niz se dostal az na rychlost 1/1000 sekundy, coZ mu umoznilo pofidit

detailngjSi snimky. Poté zrekonstruoval boudu o délce 15 metrd, ktera
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obsahovala 12 fotoaparatll vedle sebe. Objektivy mifily na bilé pozadi
oznacené svislymi ocCislovanymi ¢arami. Kazdy fotoaparat byl vybaven
Muybridgeovou vysokorychlostni zavérkou, kterou pohanéla elektromagneticka
zypadka. Jak se kun pohyboval v prostoru, pretrhaval nité, kterymi postupné
spoustél uzavérky. Béhem asi pul vtefiny bylo vytvofeno 12 snimkd, které
ukazovaly sekvenci pohybu [McCabe 2009:46]. Francouzsky fyziolog a zoolog
Jules Etienne Marey se zabyval studiem pohybujiciho se Clovéka z védeckého
hlediska. Ze sportu vénoval pozornost pfedevSim Sermu [Skopec, 1963:196].
Podobné pokusy provadél i jeden z pfednich americkych malifd 19. stoleti
Thomas Eakins. Ten pouzival jednu kameru, pfed jejimz objektivem pfi expozici
otacel kotou¢em a otvory, a tak mohl na jeden negativ zachytit jednotlivé faze
pohybu. Jako naméty mu poslouzili pfedevSim nazi atleti pfi sportovni Cinnosti
[Hlavac 1987:33].

Prvni pokusy na nasem uzemi, které se datuji do Sedesatych let 19.
stoleti jsou spojovany se jménem FrantiSka Josefa Arnosta Fridricha, ktery v
roce 1862 otvira prvni fotoateliér v Praze. Fridrichovi patfi jeSté dalSi prvenstvi.
Stal se prvnim fotografem v Cechach, ktery zachytil sportovni akci pfimo v
realném prostfedi. Na kluzisti zvécnil proslulého amerického krasobruslare
Jacksona Hainese. Naaranzované statické snimky pofizené v ateliérech, které
vznikaly pfedtim a jeSté nékolik let potom, nelze povazovat za skuteCnou
sportovni fotografii [Koli§ 1986:13].

Rozvoj sportovni fotografie na konci pfedminulého stoleti ovlivnilo nejen
zlepSovani techniky zobrazovani, ale téz neustale vzristajici zajem verejnosti o
sport. Ten byl nejvétSi v roce 1896, kdy byly obnovena tradice poradani
olympijskych her. Sportovni tematika zac€ala v novinach zaujimat ¢im dal vice

mista a jeSté pfed koncem 19. stoleti se objevily i prvni zahrani¢ni
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specializované sportovni Casopisy, napfiklad némecky Sport im Bild nebo
francouzsky Le Sport universal illustré [Tausk 1983:2].

Fotografovani sportovcll se u nas rozSifilo v osmdesatych letech 19.
stoleti. Vyznamné k tomu pfispél tehdy velmi popularni Rudolf Bruner - Dvorak,
dvorni fotograf rakousko — uherského cisafe Ferdinanda d’'Este. Jako prvni
vnesl do fotografie skute¢né reportazni prvky. Jeho snimky se objevovaly
v 8asopise Cesky svét, ktery vychazel od roku 1904 [Koli§ 1986:29]. Jako prvni
byl u nas oznacCovan za fotografa — reportéra. Bruner — Dvorak fotografoval
hony, dostihy v Chuchli, velocipedisty, balonové létani, cvi€eni zivych Sachl a
vSesokolské slety [Osvaldova, Halada a kol. 2002:68]. Zaméroval se také na
navstévniky téchto akci. Diky vynalezu autotypického StoCku uz technika
definoval Jifi Koli§ ve své diplomové praci. V roce 1891 byl objeven rotacni
hlubotisk, ktery umoznil rozSifeni publikovani fotografii v asopisech.

Sport u nas dostal svou rubriku v 90. letech 19. stoleti. O sportovnich
udalostech informovaly Hlas naroda a Narodni listy. Prvni samostatna sportovni
rubrika se objevila v Narodnich listech pod titulem Sport: 19. unora 1899.
Prvnim sportem, ktery mohl pomyslet na vlastni Casopis, byla cyklistika. Ta byla
od 80. let nejpopularnéjSim sportem s nejvétSim poctem fanousku. V roce 1883
proto zacal vychazet Casopis Cyklista. V roce 1899 zacal vydavat Vaclav Bastl
Casopis Sport. Prvni snimky d¢eskoslovenskych sportovcl mél ale pravé
Cyklista. Tehdy se pouzivaly fotografické desky, takze Slo o statické portréty,
skupinové obrazy, pofizované v ateliérech s umélym pozadim. Zobrazovaly se
19. stoleti. Pofizovani momentek umoznil nastup odolnéjSich fotoaparata,

jejichz obsluhu zvladl pfimo v terénu i fotograf amatér. To bylo obzvlast
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dalezité, nebot v Praze roku 1888 bylo jen 44 fotografii. Casopis Sport a jeho
pokradovatel Casovosti vyuzivaly fotografie vic jako oZiveni - atrakci &isla bez
vétsi informacni hodnoty. Proto za skuteCny pocatek éry Ceskoslovenské
sportovni fotografie a Casopist pokladame az vSesportovni ¢asopis Sport a hry,
ktery vychazel od roku 1902. Teprve v ném se fotografie uplatnila jako doplnék
rozsifujici psany material, nebo dokonce jako samostatna fotoreportaz. Casto
na prvni strané otvirala jednotliva Cisla. PoCet a kvalita snimklu postupné
narustaly. V roce 1908 uz Sport a hry délaly zvlastni fotografické pfilohy [LuksSU
2007:80].

Postupem Casu dostavaly vSude ve svété sportovni rubriky v ramci
jednotlivych lista vic a vic prostoru, pozdéji doslo k jejich osamostatnéni a také

ke vzniku novin a €asopisu s Cisté sportovni tematikou.

2.1 Sportovni fotografie ve 20. stoleti

Na prelomu stoleti také vznikaly nékteré zcela nové druhy sportd,
napfiklad automobilismus nebo jizda na motocyklech. Sem se datuji i pocatky
letectvi. VSechno to byla témata pro sportovni fotografy atraktivni. K nejstarSim
pokusim o fotoreportaz u nas patfi snimky zletd prvni Ceského aviatika
inZenyra Jana KaSpara [Richterova 1983:14].

Kolis ve své diplomoveé praci piSe, ze 20. stoleti byva nékdy oznacovano
jako stoleti sportu. Filozofové dokonce vydavaji novodoby sport za urcitou
nahrazku nabozenstvi [1986:4]. Velké casti denikd vénuji mnohem vice
prostoru sportu a sportovcim. Objevuje se mnoho télovychovnych a
sportovnich fotografii, tiskne se vice knih se sportovni tematikou, doplnénych
fadou snimkad.

Na zagatku 20. stoleti vznikala sportovnich periodik cela fada. Ctenafi si
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mohli koupit napfiklad Sportovni svét, Sportovni piehled nebo Start [Pavelka
2001:7]. Tyto Casopisy vSak pretiskovaly pouze fotografie ze zahrani¢nich
periodik. Fotografie z domacich akci nebyly pfili§ kvalitni a nedosahovaly
urovné sportovnich snimkl objevujicich se v Ceském svété. Koli§ napsal, ze
vtomto ve své dobé popularnim ilustrovaném tydeniku se v kazdém Cislo
objevovalo v priiméru 40 fotografii. Postupem &asu se jejich pocet zvysil az na
90, a obrazky tak zabiraly témér celé Cislo a text musel ustoupit [1986:21].

V dob& vzniku samostatné Ceskoslovenské republiky je jiz vyfesen
problém rozSifovani fotografii tiskem. Dulezitost tohoto obdobi pro dalsi vyvoj
Ceskoslovenské fotografie také spociva v tom, Ze se poprvé vymezuje profese
,Sportovniho fotoreportéra“.

Castym namétem fotografie dvacatych a tficatych let minulého stoleti byl
mezi né dodnes. Jak napsal Jifi Prazak ve své diplomové praci, sportovni
fotografové v tomto obdobi €asto fotografovali téz délnicka télovychovna hnuti a
délnické olympiady [1969:45]. Také tehdy doSlo k velkému rozkvétu obrazovych
periodik. Do té doby spada historie Stadiénu, ktery byl pfimym pokraCovatelem
Casopisu Ruch v télesné vychové, nazev se zménil v roce 1953. Stadion se
prihlasil k tradici délnického Casopisu Stadion, jehoz vydavani bylo zastaveno
vroce 1932. Zajem c¢tenafll o obrazové Casopisy béhem dalSich let rostl.

Za protektoratu fotoreportéfi zaméstnani v redakcich fotografuji hlavné
sport, a to zejména kopanou, hazenou, hokej (pokud se hraje pfi dennim svétle)
a dvakrat roCné letni a zimni hry mladeze, které poradalo tehdejsi Kuratorium
mladeze [Prazak 1969:45].

Po skonCeni druhé svétové valky se sportovni tematika u nas tési stale

vétsi oblibé. A to i presto, Ze stale neni pouzivan kinofilm a teleobjektivy jsou
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spiSe vyjimkou. Po valce zacCalo vychazet mnozstvi télovychovnych a
sportovnich listd, ¢asopist a zpravodajl. Robert Malota je ve své diplomové
praci rozdélil na dvé skupiny. Vychazela odborna periodika — Letectvi, Jezdec a
chovatel, Tydenni kalendar dostihovy, Zimni sport, Skautka a dalSi. Ta byla
uréena vyznavacum jednotlivych odvétvi. Druhou skupinou byla podle Maloty
periodika urCena teritorialné vymezené skupiné C&tenard. Sem patfily rdzné
véstniky a zpravodaje. Napfiklad Véstnik sokolské Zupy BrdecCské nebo
Zpravodaj Sokola StfeSovice [1988:9].

Dulezité ovsem je, ze vtéto dobé u sportu zacinala Fada nasich
vyznamnych fotoreportérd. Néktefi jako Jaroslav Skala, Emil Pardubsky nebo

Emil Fafek u sportovni specializace uz zustali.

2.2 Zlata éra ceskoslovenské sportovni fotografie — Iéta Sedesata

V prubéhu Sedesatych let 20. stoleti se sportovni fotografie dostava do
Cela tuzemskeé fotoreportaze. Jifi Prazak o ni napsal: ,,Pfedstihuje spole¢enskou
reportaz svou bezprostfednosti a pravdivosti vypovédi. Jako jedina, spolecné
jesté s divadelni, sportovni fotografie nepodléha politickym aspektim doby.*
[1969:45].

V souladu s celosvétovym humanistickym proudem (tzv. human interest)
i naSe sportovni fotoreportaz obraci svlj zajem na duSevni prozitky sportovce,
li¢i atmosféru prostiedi, vS§ima si zavodnika nejen v okamziku vyvrcholeni jejich
vykonu, ale i pfed startem nebo ve chvili oddechu po zavodé [Mrazkova,
Remes 1989:240]. Neostycha se a sleduje sportovce do zakulisi i pfi tréninku.

O vybornou uroven sportovni novinarské fotografie se zaslouzili i
Séfredaktofi tydeniku, napfiklad popularniho Stadiénu &i Signalu, a redaktofi

sportovni rubrik, v Sedesatych letech to byl napfiklad Karel Hrubec, ktery tvofil
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dvojici s Antoninem Bahenskym. V8echny je motivoval velky zajem ¢tenaru o
sport [Prazak 1969:45].

Vzestup urovné sportovni fotografie souvisi také s prohlubujici se
specializaci fotoreportaze na tuto tematiku. Jejich praci ovlivnila i nova
fotograficka technika. Fotografovalo se na maloformatové kamery, k dispozici
byly vysoce svételné objektivy s ménitelnou ohniskovou vzdalenosti, zaverky
s kratkymi expoziCnimi Casy a také motorovy pohon posuvu filmu, coz
fotografm cely proces zna¢né usnadnilo [Osvaldova, Halada a kol. 2002:68].

Véra Vachova v roce 1988 v Revue fotografie v ¢lanku o Jaroslavu
Skalovi napsala, ze rozvoj fotografické techniky byl zcela samoziejmé provazen
i jinym naziranim na koncepéni stranku reportazni fotografie, tedy i na
reportazni fotografie sportovni. Sportovni fotografie hledaji nové cesty, nové
oblasti zobrazeni: zazemi sportu, psychologie sportovce. Po viceméné
dokumentacnich (a vétSinou malo Zzivych) zaznamech vitéznych okamziku
jednotlivych sportovnich akci, béznych v 50. letech 20. stoleti, nachazeji
uplatnéni a jsou stale vic vyZzadovany snimky, které hovofi o sportu samy o
sobé, které nejsou jen pouhou ilustraci textu. Podle Vachové se slovy velmi
snadno urci, v jakém Case bézec dosahl cile. Ale drama v jeho tvafi v oné chvili
ukaze jenom fotografie.?

V roce 1965 zacal v Praze vychazet novy Casopis Signal. O dobrou
uroven jeho fotografické Casti se zaslouzil Antonin Bahensky a Jaroslav
Valenta®. Sportovni fotografie je uz ve své podstaté plna vnitfnich dramat.
Patrné je to i na snimcich Bahenského, Richtera a Skaly. VSichni tfi také
v Sedesatych letech proSli redakci Stadionu. Richter se Skalou ¢asopisu zustali

vérni, Bahensky preSel do Signalu. V této oblasti fotozurnalismu totiZ najdou

3Véra Vachova: Fotoreportér Jaroslav Skala. Revue fotografie:1988. C. 2, str. 53
4 Valenta ptivodné pracoval jako provozni chemik zavodu CKD. Odtamtud ale zbé&hl k fotografovani.
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fotografové to, co v jinych nachazeji obtiznégji, a to sice ,drama, napéti, akci,
dynamiku, rychly pohyb, boj, vitéze i porazené.“ [Osvaldova, Halada a kol.
2002:68]. Sportovni udalosti jsou plné emoci, a to nejen pfi vlastnich vykonech
sportovcU, ale také v zakulisi.

Sportovni fotografie generace fotoreportért Sedesatych let sklizela velké
uspéchy i v zahranici. Jak pfipominaji Birgus se Scheuflerem, velkého uznani
se vroce 1958 dockal Stanislav Tereba, kdyz ziskal prestizni ocenéni World
Press Photo a to hned ve dvou kategoriich. Terebovi se podafilo se snimkem
brankare v desti ziskat cenu Fotografie roku. V tomtéz roce na stejné soutézi
v dalSich kategoriich zabodovali i dalSi vyznamni ¢esti fotografové Vilém Kropp
a Otakar Harka. O ¢tyfi roky pozdéji na World Press Photo v Haagu ziskal Josef
Pillmann prvni cenu v kategorii Sportovni fotografie za snimek Gymnasta.
[1999:98].

Jifi Prazak se ve své diplomové praci domniva, ze jednim z divodu
vzestupu nasi sportovni fotografie v Sedesatych letech 20. stoleti bylo mimo jiné
i to, Zze mezi fotoreportéry probihal zdravy konkurenéni boj, nebot mimo vlastni
redakci byly fotografie uvefejiovany i v riznych mésicnicich, rocenkach,
sportovnich pfehledech, a to znamenalo mimo honorafe jesté dalSi
fotoreportérskou popularitu, kterou fotoreportéfi vitali [1969:65].

Rika se, Zze za idedlni fotografii se povazuje ta, ktera nepotifebuje
komentar. Ktera je sama o sobé pfibéhem. Pravé takové pribéhy se svymi
fotoaparaty snazila vypravét i generace fotografll ze Sedesatych let. Tito
fotografové to zifejmé& pochopili opravdu dobfe, protoze kdyz si pozornéji
prohlédnete jejich snimky, uvidite, Ze nepotfebujete ani znat okolnosti, nebo Cist

popisky, protoze tyto fotografie k vam ,promlouvaji“ samy.
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3. Antonin Bahensky

Zavody formule 1 — tak charakterizovala Daniela Mrazkova v knize Cesty
Ceskoslovenskeé fotografie praci i osobnost fotoreportéra Antonina Bahenského,
ktery mél byt ptivodné podle rodinné tradice nécim uplné jinym® [1989:240].
Fotograf tydeniku Signal, ktery se specializoval na motorismus, i kdyz snimal i
jina sportovni odveétvi, a dlouhé roky putoval spolu s redakénim piSicim kolegou
Karlem Hrubcem od jednoho zavodu k druhému.

Pro Bahenského ale vrcholové soutéze nepfedstavovaly jen praci, zdroj
obzivy. Mnohem vice pro néj jako zaujatého fanouska znamenaly ,konicek,
zalibu, do niz investoval spoustu ¢asu i penéz a teprve pak ¢ekal, zdali se mu
to prostrednictvim otisténych fotografii vrati.” [Mrazkova, Remes 1989:240].

Znamy Cesky motoristicky fotograf Antonin Bahensky se narodil 2. dubna
1933 v Praze. UCil se na kadefnika a kadefnicky salon v Klimentské ulici v
Praze, vnémz pracoval, sousedil s nedavno otevienou katedrou filmové
fotografie FAMU a pedagogové i studenti se casto chodili stfihat
k Bahenskému. Jeho fotografické pokusy tak nemohly ujit jejich pozornosti. Své
studenty k nému posilal vedouci katedry Jan Smok, aby vidéli, jak vypada
.poradna“ fotografie. V roce 1959 odchazela z redakce Stadiénu na matefrskou
dovolenou laborantka a Bahensky tam tehdy nastoupil na zaskok. Sest dni
v tydnu vyvolaval, ustaloval, suSil a pral cizi filmy. Pfipravoval kontaktni kopie a
z vybranych zabéra délal zvétSeniny. Klasickou fotolaboratorni praci vykonaval
az do chvile, kdy byl vyslan do terénu misto nepfitomného fotografa.

[Mrazkova, Remes 1989:240].

Rodice si prali, aby se stal kadefnikem a Antonin jim vyhovél. Vyucil se a az do 26 letech toto femeslo
provozoval. Ale zaroveri uz od détskych let fotografoval. To, Ze od nlizek ,zbéhl” k fotoaparatu, byla
vlastné ale také trochu nahoda.
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Bahensky této pfrilezitosti vyuzil dokonale a v roce 1960 se tak stal
samostatnym fotoreportérem® [Balajka 1993:14]. Ve Stadionu tehdy nezacinal
jen Bahensky, ale také Karel Hrubec’. VSechny sporty uz byly obsazeny
sluzebné starSimi kolegy a na né dva tak zbyl motorismus. Tehdy o né&j nikdy
nestal, protoze boom toto sportovni odvétvi teprve Cekal. Pozdéji proslula
motoristicka dvojice Bahensky - Hrubec tak vlastné vznikla takfikajic z nouze.
Kdyz v roce 1965 zacal v Praze vychazet novy sportovni magazin Signal, oba
opustili redakci a pfesli na nové pracovisté. Bahensky se pozdéji, v roce 1972
stal vedoucim fotografického oddéleni Signalu a v jeho Cele stal az do roku
1986. Spole¢né s Hrubcem jezdili od soutézi k soutézi, Bahensky fotografoval,
Hrubec psal Clanky. Vroce 1963 se Bahensky stal ¢lenem vyboru Klubu
fotoreportért Svazu Ceskych novinafl. Byl pfedsedou vystavni komise [Balajka,
1993:14].

Vroce 1967 byla do Prahy z Kolina nad Rynem pfenesena vystava
Interkamera. Klub fotoreportéri byl vyzvan, aby na této vystavé fotopfistroju
predstavil novinarské fotografie svych ¢lenl, které byly ocenény na
zahraniCnich vystavach. Z padesatky vybranych byl mezi nimi i Bahensky
[Prazak 1969:76].

Jak se zahy ukazalo, Bahensky a Hrubec ucinili ohledné motorismu
spravné rozhodnuti. Diky rozSifeni televize do mnohych domacnosti se
z pavodné zanedbavaného, okrajového motorismu, o né&jz fotoreportéri

neprojevovali zajem, stal vyhledavany a popularni sport.

 Aby ovem predesel tomu, Ze by se o ném Fikalo, Ze je fotografujicim kadefnikem, $el do uceni znovu,
tentokrat do kursti pofadanych Ceskoslovenskym svazem novinafd. Tehdy mélo jen malo fotograft
pracujicich pro tisk odpovidajici vzdélani. Bahensky tedy po absolvovani tfiletého kursu ziskal vyuéni list.
Nyni mu tedy nic nebranilo v tom, aby se mohl pIné vénovat a soustfedit na samotné fotografovani.

" Redaktor Signalu. Hrubec psal reportaze, Bahensky fotografoval.
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V roce 1979 vyhral Bahensky v soutézi Jaroslava Skaly ,Sto nejlepsSich
sportovnich fotografii roku“ kategorii barevnych fotografii zabérem padu
motokrosovych jezdcl v Holicich po startu s nazvem Taxis ocelovych ofl [Koli§
1986:134].

V tomtéZz roce se rozhodli pracovnici Narodniho technického muzea
usporadat vystavu s nazvem Sport oCima dne$nich fotoreportérid snimany
technikou nasSich dédecku. Bahensky a nékolik jeho kolegu zapuijcili starsi
komory vCetné upraveného negativniho materialu. Akce vSak nebyla dotazena
do konce, k vystavé nedoslo [Koli§ 1986:146].

Bahensky?® si také ,vychovaval“ nastupce. Svou praci ovlivnil fadu dal$ich
fotografu. Mlady fotograf Jifi Kfenek, ktery v souCasnosti fotografuje zavody
Formule 1, na néj v rozhovoru vzpomina takto: ,Kdyz mé jesté ucil pan Antonin
Bahensky, ktery fotil Formuli 1 pfede mnou, tak mi fikal, vZdycky se snaz vyfotit
néco jiného neZ ostatni a tim se odlisit.“°

Bahensky, od roku 1981 evidovan pfi Ceském fondu vytvarnych umélcd
a od roku 1988 ¢len Svazu Ceskych vytvarnych umélcl. V sou€asnosti je jesté
Antonin Bahensky jako fotograf — volny novinaf stale evidovan pfi Klubu

¢eskych sportovnich novinari'™.

8 Bahensky se objevil i ve filmech. Mala role fotoreportéra mu pfipadla ve filmovém debutu Véry Chytilové
O nécem jiném, ktery byl nato€en v roce 1963. O tfi roky pozdéji si po boku Karla Gotta a Marty KubiSoveé
zahral sam sebe ve filmu Mucednici lasky.

’ Dostupny z WWW: www.fotoaparat.cz/article/10138/1

% Dostupny z WWW: www.ksn.cz
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3.1 Fotografie Antonina Bahenského

Snimky Bahenského maji to, co je od dobré sportovni reportazni
fotografie neodmyslitelné — atmosféru mista, d&je, udalosti. Casto vyuzivaji
pohybové neostrosti a v zajmu presvédcivé autenticity jsou délany z nezvyklych
zabérovych uhld, v detailnich pohledech. A kdyz se na né podivate pozornéji,
uvidite, Ze v nich nejde v prvni fadé o rychlé stroje, ale mnohem vice o jejich
vladce — o Clovéka. Bahensky tak nezapre, ze ,ho jako fotografa formovala
humanisticka fotograficka éra Sedesatych let.“ [Mrazkova, Remes 1989:240].

Na jeho snimcich, at’ uz jde o zabéry ze zakulisi velkych zavodu, radost
¢i zklamani vitézl a porazenych, nebo o hrizostrasné vypadajici kolize vozu, je
vzdy patrné, Ze o Clovéka mu jde v prvni fadé. Jeho snimky nemusi byt
technicky dokonalé, ale vzdy je z nich citit pocit z udalosti, z dané chvile, maji
obsah a smysl. | kdyZ jsou zabéry neostré a zrnité, i po letech na vas pfi jejich
prohlizeni dychne atmosféra dramatickych zavoda.

Celou prvni polovinu Sedesatych let se Bahensky specializoval na
fotografovani motoristického sportu. Nechybél na Zzadné zvyznamnych
mezinarodnich soutézi — motocyklové ,Sestidenni“ a automobilové ,formuli 1¢.
Pozdéji se vedle reportaznich momentek zacal vénovat vytvarné zameérené, uz
ale zejména barevné fotografii, kde ovSem stale prevladaly jeho oblibené
motoristické motivy.

Antonin Bahensky se jako uznavany fotograf uc€astnil mnoha vystav.
Prvni, kde poprvé mohla vefejnost zhlédnout jeho snimky, se konala v roce
1962 v Okresnim kulturnim stfedisku v Praze. O rok pozdéji vystavoval
v Ceskych Budé&jovicich. Expozice nazvana Sportovnim objektivem Signalu

probéhla v Praze v roce 1969 [Balajka 1993:14]. Jeho snimky byly soucasti i
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svétovych kolektivnich vystav, jeho praci mohli lidé vidét napriklad ve
Frankfurtu, Montrealu nebo Moskvé.

Bahensky svymi fotografiemi v Sedesatych letech doplnil napfiklad knihu
Za volantem (Hausman, 1968). Jeho snimky v nasledujicich letech doprovodily i
dalSi knihy, napfiklad Nejrychlejsi rakve svéta (Kovafik, 1993). Je drzitelem
nékolika cen z vystav novinarské a sportovni fotografie. Mimo fotografovani se
podilel rovnéz na propagacnich materialech a plakatech z oblasti motoristické
sportu (Barum, Jawa, AZNP, Propagteam Vsetin a dal$i). Je autorem vice nez
3.000 plakatu, dale fotografickych cykll Lidé a bfemena (1964), Variace pro
levnou ruku (1973), Rychlost — tvafe — atmosféra (1983) a dalSich [Maly

1998:71].

3.2 Obsahova vizualni analyza fotografii Antonina Bahenského

Podle Graema Burtona jsou pfi rozboru kazdého obrazu dllezité
predevSim nasleduijici tfi prvky:

1) Do jaké perspektivy je situovan prijemce sdéleni - pozice ze které
k objektu pfistupuje fotograf a nasledné i pozice, ze které divak na obraz
nahlizi. ,Nabidnuta (i lépe Ffe€eno vnucena) perspektiva stavi pozorovatele
automaticky do néjakého konkrétniho postaveni (Ci dokonce vztahu)
k vyobrazeni. A toto postaveni mize byt vyznamné, jelikoz nabizi urcity
konkrétni pfistup k obrazovému sdéleni.”

2) Prostiedky vyuZité pro dpravu obrazi - ,Zaostfeni, osvétleni,
kompozice, vyfez — to vSe jsou prostfedky, které mohou ovlivnit, jak rozumime
tomu, co obraz ,ve skuteCnosti“ zachycuje. Je to stejné, jako kdyz od sebe

rozliSujeme, co Clovék fika a jak to fika.”
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3) Obsah obrazu - pfedméty, které obraz reprezentuje. ,Tady nam muze
velmi dobfe pomoci obsahova analyza a ukazat nam, ze se na obrazy vétSinou
nedivame pfilis peclive.“ Filmova scéna s dvémi peroucimi se muzi na prvni
pohled nepfinasi jiné sdéleni, nez ze se dva muzi perou. To se mize zménit
v okamziku, kdy je divakovi nabidnut pohled na niz na dopisy, ktery vzbuzuje
oCekavani Spatného konce a nabizi tak moznou interpretaci celého vyjevu
[2002:36].

Atmosféru mista, déje, udalosti, tu maji napfiklad snimky z fotoreportaze
zachycujici havarii Claye Regazonniho na Velké cené Monaka v roce 1968. Ta
zachycuje zavodniklv vz bezprostfedné po narazu do svodidel. Prestoze je
fotografie €ernobila, zabér zdemolované formule, ze které se po narazu stala
hromada zmackaného plechu, nad kterym se zveda oblak zvifeného prachu, je
pusobivy. Na dalSich zabérech midzeme vidét, jak Regazonnimu spécha na
pomoc tratovy komisaf. Bahensky jej zachytil v okamzZicich, jak preskakuje
svodidla, zatimco na dalSim snimku uz je vidét, jak zavodnik vyléza z vraku. Na
posledni fotografii, kterou jsem méla k dispozici, je vidét, jak komisaf
otfeseného Regazonniho povzbuzuje. Bahensky v tom okamziku prokazal, Ze je
skuteCné talentovanym fotoreportérem. Je vidét, ze pravidla motoristické
discipliny dokonale ovladl. Pro mé tato fotoreportaz i pfedstavuje motoristické
sporty jako takové. Ackoliv nejsem znalkyni ani pfiznivkyni zavodd formule 1,
Bahensky mé prostfednictvim svych snimkl dokazal do prostfedi tohoto
sportovniho odvétvi vtahnout a nezalezi na tom, Ze zabéry byly pofizeny pfed
Ctyficeti lety. Naopak — Bahenského fotografie s onou jiz nékolikrat zmifiovanou
atmosférou mista, déje, udalosti, ktera se predpoklada u dobrych sportovnich

reportazi, plsobi tak Cerstvé a svéze, jako kdyby byly pofizeny v€era. Jen misto
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Regazzoniho bychom si tam mohli doplnit jméno napfiklad jméno Lewise
Hamiltona.

Bahensky fotografoval Regazzoniho &asto. Kdyz tento zavodnik pfi
jednom zavodé utrpél vazna zranéni a nasledkem toho zUstal upoutan na
invalidni vozik, Bahensky ho fotografoval pfi rehabilitaci. Z tohoto snimku lze
poznat odvahu a snad jakousi vzpurnost, se kterou se muz, kterému smrt
hrozila pokazdé, kdyz si sedl za volant, vzdoroval. Je patrné, Zze Regazzoni
bojoval a nechtél se vzdat moznosti, Ze by mohl opét zacit chodit. Bahenskému
se podafilo proniknout i do zavodnikova nejuz§iho soukromi, kdyz mohl nafotit
Regazzoniho v kruhu rodinném s manzelkou a dvéma détmi v jeho domé. Tento
snimek i presto, Ze portrétované osoby jen sedi vedle sebe a objimaji se,
vyzafuje radost a ma pfirozenou, uvolnénou atmosféru.

Ale k motorismu nepatfi jen dramatické kolize vozl. Bahensky védél, ze
drama a silné emoce (nékdy mozna i vétsi) nabizi i zakulisi. Takovy je napriklad
zabér zavodnika Jackieho Stewarta z NUrburgringu. Zachycuje bezprostfedni
radost z vitézstvi. | po Ctyriceti lety ode dne stisknuti spousté se ze snimku
pfenasi sila zavodnikovych emoci na ctenare, ktery ani nemusi byt pfiznivcem
motorismu, pfesto ho ale mize upfimné vyjadiena, spontanni radost oslovit i
dnes.

Bahensky ovSem ve svych fotografiich dokazal, ze ma i smysl pro humor.
Dokazal tak odlehcit leckdy tézkou atmosféru zavodu, kde dochazi k vaznym
zranénim a nékdy i umrtim.Tak je tomu napfiklad na snimku Dva kohouti,
pofizeném na okruhu v Zeltwegu. Ten zachycuje dva zavodniky Cekajici na
startovni vystrel ve svych vozech a nad hlavami oba maiji kfidla formule, ktera

tvarem pfipominaji pravé korunku jmenovaného zvifete. Bahensky tak ze
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situace, ktera neni fotograficky pfili§ atraktivni, a mnoho dalSich by ji preslo bez
povSimnuti, pofidil zabér, ktery i s jeho trefnym nazvem vtipny a zajimavy je.

Takovy je i dalSi snimek, ktery zachycuje francouzského zavodnika
Francoise Ceverta. Na snimku vidime jezdce s pazemi zdvizenymi ve vzduchu,
jak se raduje z vitézstvi. Zabira celou plochu a na fotografii tak neni nic, co by
rozptylovalo divakovu pozornost. Bahenskému se na tomto snimku (at uz
chténé nebo nechténé), podafilo v pravém zadnim kole formule zachytit stin,
odraz zavodnikovych rukou. Tim je jakoby jeSté zduraznéna obrovska
Cevertova radost z vitézstvi v prestizni soutézi. Velmi zajimavy je i snimek
pofizeny v prabéhu zavodu formuli.

Naklonénim fotoaparatu Bahensky ozvlastnil jinak ni¢im nepfekvapujici
zabér dvou jezdcl, jak ktefi se snazi porazit jeden druhého. Bahenskému se
tak podafilo zachytit drama, napéti mezi dvéma zavodniky. Zvitézi Cislo 14,
nebo si svlj nepatrny naskok udrzi jezdec se startovnim Cislem 127?

Z roku 1969 pochazi snimek Prvni gratulant. Bahensky na zavodnim
okruhu ve francouzském Le Mans pofidil momentku muze, ktery lezi ,rozplacly®
na kapoté vozu vitézného zavodnika, ktery sotva stacil zastavit, a radostné mu
gratuluje k prvnimu mistu. Snimek je feSen tak, Zze na ném neni nic jiného nez
formule, onen gratulant a zavodni draha s délici bilou &arou, pficemz viz
s gratulantem je umistén v dolni pravé casti fotografie. Bila &ara opticky
rozdéluje snimek na dvé casti, pozornost Ctenafe ovSem pfitahuje onen
Lrozplacly” gratulant. Tento zabér opét dokazuje, jakou silu maji Cernobilé
fotografie a je Skoda, Ze s nastupem barvy byly odsunuty do pozadi. Domnivam
se, ze kdyby byl Prvni gratulant barevny, ubralo by mu to pUsobivosti a

zajimavosti.
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V Bahenského snimcich je zfetelné ,citit® emotivni naboj, a bez toho se
neobejde zadna dobra reportazni fotografie. Fotoreportaz Ize definovat jako
osobni svédectvi fotoreportéra o skuteCnosti, jevu nebo udalosti, které se
zucastnil jako oc€ity svédek, zachytil ji a pfinasi o ni vypovéd. Fotografuje
neopakovatelnou situaci, jez se odehrala pfed objektivem jeho fotoaparatu tak,
aby zachytil vrcholné momenty i zabéry vedlejsi, dokreslujici podstatu a smysl
udalosti [Labova 1990:30]. Myslim, Ze Bahensky svymi slovy tuto definici

naplnil.

4. Jaroslav Skala

,Bylo to ve vzduchu, ale prvni stim prisel Erich Einhorn ve
Vecerni Praze. Do svéta politickych udalosti, sportu a prace se zacal vkradat
vSedni Zivot, jeho poezie. Einhorn publikoval milence, byla to — revoluce. A tak
zachycovala drama v podobé Cctyr hraéu ve vyskoku nebo hokejisti pfi
bodyceku, najednou se zacCalo drama vidét i jinde — v zakulisi, na tribuné,
v Satnach, na stfidacce. | do sportovni fotografie vstoupil ¢lovék.” . Takto
vzpominal Jaroslav Skala v knize Mrazkové [1989:240].

Jaroslav Skala svymi slovy velmi dobfe popsal to, co se ve sportovni
fotoZurnalistice zacdalo dit béhem Sedesat let. A sice to, Ze i v Ceskoslovensku
stejné jako jinde ve svété se projevila éra humanistické fotografie, ktera ve
svété bézela od zaCatku padesatych let a vystavy Lidska rodina, jez se konala
v roce 1955.

Jeden z naSich slavnych sportovnich fotografi se narodil 14. listopadu
1926 v Usti nad Labem. V roce 1938 se rodina pfestéhovala do Prahy. Jaroslav

Skala pavodné touzil stat se flmovym kameramanem. Za protektoratu k tomu
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ovSsem nebyly nejlepSi podminky, tak zvolil pfibuzny obor. Po kratké epizodé
pomocnika na Barrandové, kde stravil necely mésic, se Skala odesel udit
fotografem k firmé Arno Parik ve Vodic¢koveé ulici. V tomto ateliéru si vyzkouSel,
jak se déla pramyslova a portrétni fotografie. Pofizoval ale napfiklad i reportaze
z velkych svateb [Koli§ 1986:85].

Skala na pusobeni v ateliéru pozdéji vzpominal takto: Poslali mé fotit
zapasniky, ktefi vystupovali v Lucerné. Ja dal jednomu z nich hotovy snimek na
pamatku, a bylo zle. Zakaznice, ktera si reportaz objednala, kvili tomu hrozné
vyvadéla — zapasnik byl jeji mily a ona ho fotkami chtéla prekvapit.
Pravdépodobné tohle byly moje prvni sportovni snimky.“ [Mrazkova, Remes
1989:238].

Po vyuceni vroce 1945 absolvoval ,pokraCovaci grafickou Skolu“ na
prazském Zizkové. Ctyfi dny v tydnu se chodilo do prace, dva dny byla $kola.

Skala byl nadSenym fotbalistou. Mezi svymi kamarady a spoluhraci ve
fotbalovém oddile SK Dejvice nafotil svou prvni sportovni fotoreportaz [Kolis,
1986:85]. Reportaz ho pritahovala' ¢im dal vic.

Po osvobozeni v roce 1945 byl na volné noze a kratce délal propagacni
snimky pro cirkus Apollo. Pro potize s ufady se nechal zaméstnat v ateliéru
Otto Erbana, kde se seSel i s pozdéjSim znamym fotografem Vaclavem
Chocholou. Oba chodili na mista konani sportovnich akci a Zivili se prodejem
fotografii hracl a muzstev divakim.

Skala spolupracoval s Casopisem Novy svét, ktery kratce vydavala
Ustfedni rada druzstev, kde tiskli jeho fotky. V roce 1947 nastoupil do

fotooddéleni Penézniho ustfedi zemédélskych druzstev. Jeho ukolem bylo

! Na dluh si koupil nejdokonalejsi pfistroj té doby — Ikontu za 1.200 korun a chodil s nim ve volnych
chvilich do terénu.
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jezdit po venkové a pofizovat technické fotografie zemédélskych druzstev. Ve
svém volnu se i nadale zdokonaloval v reportazni fotografii. Jeho tehdejsi
vybaveni tvofily jeho vlastni lkonta, Primarflex a kinofiimovy Contax' [Koli§
1986:89].

Rok 1948 byl pro Skalu rokem rozhodujicim. Ziskal prvni stalou praci
redakéniho fotografa. Od ledna do zafi 1948 zastupoval za svého kolegu a
pritele Emila Fafka v redakci Mladé fronty. Pak byl az do roku 1950 na vojenské
prezencni sluzbé, kde také fotografoval a sice pro Hlavni spravu vychovy a
osvety. V tomtéz roce sem nastoupil i Dalibor Richter. Naplni jejich prace bylo
fotografovat pro ¢asopisy Ceskoslovensky vojak a Obrana lidu. Skala se tehdy
dostal ke vSemu, Cim Zije armada. Fotil instruktaze, cviceni, politické osobnosti,
sportovni utkani a dostal se i ktomu, Ze poprvé mohl vyfotografovat
legendarniho Emila Zatopka [Mrazkova, Remes 1989:238].

Po navratu do civilu uz se mu zpét do Mladé fronty nechtélo. Netouzil
prosazovat se mezi zavedenymi jmény, jaké tam uz tehdy méli Fafek,
Pardubsky a dalSi. A jak vzpomina v knize Daniely Mrazkové, navic se touzil
vénovat sportovni fotografii. Prvniho Fijna roku 1950 Skala nastoupil do redakce
Sasopisu Ceskoslovenské obce sokolské Ruch. Tato redakce vytvarela i
Sokolské noviny a Skala se stal prvnim stalym fotoreportérem. V roce 1953 byl
Casopis z Ruchu pfejmenovan na Stadién a Skala pro néj fotografoval az do
roku 1990, tehdy uz jako pracujici duchodce. Do penze odeSel v roce 1988.
Prvni tfi roky v ném dokonce fotografoval sam, az v roce 1956 redakci posilil
nové prichozi Josef Pillmann.

Jaroslav Skala je prvnim tuzemskym fotografem, ktery se vénuje jen a

pouze sportu. Jeho jméno je neoddélitelné spjato se jménem Stadionu. Byl

12 _Mé&l jsem sice tfi fotaky, ale jenom dvoje kalhoty a jedno sako!”, vzpominal pozdgji Skala na toto
obdobi.
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vném od jeho uplného pocCatku a zlistal mu vérny po cely zivot. Stal se
vedoucim fotooddéleni a dlouha léta se staral o dobrou uroven fotografii
v tomto oblibeném cCasopise. Skala se aktivné vénoval i Cinnosti ve Svazu
Ceskoslovenskych novinarfl. Vletech 1969 az 1976 byl prfedsedou Klubu
Ceskoslovenskych fotoreportérli. Z jeho popudu vznikla kazdorocni soutéz
sportovnich fotoreportérl nazvana ”Sto nejlepSich sportovnich fotografii roku”.
V této soutézi zabodovali i Bahensky a Richter. Od roku 1980 byl stejné jako
Bahensky evidovan pfi Ceském fondu vytvarnych umélcti [Maly 1998:124].

Fotografie Jaroslavy Skaly byly vystavovany na fadé vystav. V roce 1962
byla jedna z nich uspofadana ve Sportovni hale v Parku Julia Fucika v Praze.
K desatému vyroci existence Stadionu se konala expozice, na které se podilel i
tehdejSi Skalav spolupracovnik Antonin Bahensky. Skala se béhem své
dlouholeté kariéry a pusobeni v redakci Stadiénu zucastnil mnoha dalSich.
Z vySe zminovanych vystav si také odnasel ocenéni za své snimky.

Ocenén byl i v roce 2006, kdyz Cesky olympijsky vybor spolu s Klubem
sportovnich  novinaftt na  Staroméstské radnici usporadal vystavu
profesionalnich sportovnich fotografu Sport foto 2006. Vernisaze se mimo jiné
zU&astnil predseda Ceského olympijského vyboru Milan Jirasek, Dana
Zatopkova a Jaroslav Skala, na jehoz pocest byla vystava uspofadana. Bylo to
pravé kvuli tomu, Ze soutézni vystavu "Sto nejlepSich sportovnich fotografii
roku” vymyslel a zalozil. Ustfedni fotografii se stal snimek Dany Zatopkové

pofizeny Skalou na Strahové v roce 1957. Autor pro server Rugbyunion.cz fekl,

Ze negativy Dany a Emila Zatopkovych maji v jeho archivu zvlastni misto.
“Jaroslav si tuto poctu skutecné zaslouzi. Je to totiz nejen stale mimoradny
fotograf, ale zejména skvély C&lovék,” ocenila Skalu legendarni olympijska

vitézka. "Urcité jsem fotografoval i rugby, ale veselou pfihodu z fotografovani
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hracad hrajici se Sisatym micem nemam. Jen si pamatuji, Ze jednou jsem rugby
fotografoval na misté, kde hru sledovali i divaci z oken domd, které staly
nedaleko od hfi§té a Ze nejdal jsem na fotografovani rugby jel do Ri&an,"
prozradil serveru.

Skala se béhem svého zivota a kariéery seznamil s fadou lidi.
Nefotografoval jen sport, odpo€inek hledal ve fotografovani lidského soukromi,
kde se podle ngj nitro Clovéka projevuje nejzfetelnéji. A pfed objektivem mu
nestali jen sportovci, ale rovnéz osobnosti z uméleckého svéta. Jak sam fika
v knize Daniely Mrazkové, své profesi vdéci za krasna setkani s krasnymi lidmi.
Na mysli ma predevSim svij vztah k manzellm Dané a Emilovi Zatopkovym,
Ladislavu Smolikovi a hercum Miroslavu Horni¢kovi a Ivé JanzZurové.
[Mrazkova, Remes 1989:238]. Na manzele Zatopkovy vzpominal takto: ,Porad
Je vidim v jejich prvnim byté U pujcovny 4 kousek od Vaclavaku. Z Daninych
o$tépt jsem udélal v chodbé pricku a oni mi u ni pézovali.“*®

Jaroslav Skala spolupracoval na mnoha publikacich z oblasti sportu a
télovychovy. Vyznamné se podilel napfiklad na vzniku knihy FrantiSka Kozika
Vitézstvi vile (1949) nebo na Spartakiadé 1965. Jeho fotografie mimo jiné
doplnily Windischovu Novou $kolu fotografie (1968). Skalovy snimky vyuZil i
Vratislav Blazek, kdyz psal knihu o legendarni Ceské gymnastce Vére
Céslavské. Nicméné jeho fotografie se neobjevovaly jen v knihach se sportovni
tematikou. Skala'* fotografoval napfiklad svého pfitele, herce Miroslava

Hornicka do jeho knihy Hovory (1970).

13 Rozhovor &asopisu Instinkt, dostupny z WWW: http://instinkt.tyden.cz/rubriky/osud/clony-a-
bleskyjaroslava-skaly_24793.html

14V 8edesatych letech si stejné jako kolega Bahensky zahral sam sebe ve dvou &eskych filmech. Jako
fotoreportér se objevil v komediich Dama na kolejich a Délka polibku devadesat.
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Podobné jako Bahensky vytvarel Skala mnozstvi plakati a tisk( se
sportovni tematikou. Dodnes je také evidovan pfi Klubu Ceskych sportovnich

novinaru."®

4.1 Fotografie Jaroslava Skaly

Jak sam fika, fotografovat sport zacal predevSim proto, Zze se v ném
neustale néco dramatického déje a on touzil byt pfitom. , To je u fotoreportéra to
Udélost samu sice mizZete pfedpokladat, ale to Stésti k tomu, aby vznikl dobry
snimek, musite mit navic. Fotoreportaz vSak déla predevsim — udalost,”
vzpominal Skala v knize Cesty Ceskoslovenské fotografie [Mrazkova, Reme$
1989:238]. Priznal také, Ze mnohokrat touzil fandit a radovat se s ostatnimi, ale
odstup, protoze jinak ,propasete ty nejvétsi sance”.

Jaroslav Skala si to dobfe uvédomoval. Za Ctyficet let své soustavné
prace vytvoril v oblasti sportu a télovychovy velké mnozstvi fotografii. Dikazem
toho je mimo jiné i vice nez 2.000 Cisel Casopisu Stadién, na kterych se podilel.
Spole¢né s Emilem Fafkem a Emilem Pardubskym je povazovan za ¢elného
predstavitele tuzemské povalecné sportovni fotozurnalistiky. Jaroslav Skala
védél, ze fotografovat dobfe sport neznamena jen honit se za zabérem
vrcholného vykonu, efektniho pohybu nebo gesta. Uvédomoval si, ze sport neni
jen o vitézstvich €i prohrach. Védél, ze za vSim tim uspéchem, eventualné
prohrou je velka dfina a nejen fyzické, ale i psychické vypéti. Poznal, ze ,vnitini

dramata a nékdy i vetsi, se mohou odehravat na mistech, ktera povétsinou

5 Dostupny z WWW: www.ksn.cz
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zlstavaji oku divaka skryta.” [Mrazkova, Remes 1989:238]. Proto tak rad chodil
fotografovat sportovce do zakulisi, na tréninky €i na stfidacky.

Vyborny podnét pro sportovniho fotoZurnalistu mize predstavovat urcita
momentalni faze vztahu mezi trenérem a jeho svéfencem. Nebo chvile
fevnivosti mezi soupefi, ktefi v zakulisi ¢ekaji, az budou vyvolani. A stejné tak to
plati i obracené. Velké okamziky hodné zaznamenani najde fotoreportér i mezi
divaky na tribunach, ktefi si v zapalu nadSeni a zaujeti sportovni akci ¢asto ani
nevSimnou, co se déje kolem nich. A jak zname i z dneSka, mlze se stat, ze
mezi skupinami fanouskul, ktefi nadSeni fandi svému napfiklad oblibenému
fotbalovému tymu, dojde kvyhrocené situacii A ta si pfimo fikda o
vyfotografovani.

V roce 1968 odletél Skala na zimni olympijské hry v Grenoblu. Diky své
praci tak byl u okamziku, kdy skokan Jifi Raska svym vykonem ziskal zlatou
medaili a stal se tak viibec prvnim Cechem v historii, ktery si z této
server rozhlas.cz fekl, ze to byl tak ,silny okamZzik, Ze prestal na chvili
fotografovat, jak na néj ta chvile pusobila.“ '®

Na serveru fotoaparat.cz &tenafi a amatérsti fotografové ocenuji a
vzpominaji Skalovu praci ve Stadionu. Jeden z nich piSe: ,Skalova doporuéeni
Jsou jednoducha, srozumitelna a tim pfistupna kazdéemu. Navic jich bylo
mnoho. U Fady z nich jsem se pfi svém foceni inspiroval,“ tvrdi ¢tenar a fotograf
- amatér Petr Lavicka.

Podobné jako Bahensky, ma i Skala vliv na generace fotografl

pfichazejicich po ném. A nezalezi na tom, jestli jde o profesionaly, ktefi se

' Dostupny z WWW. http://www.rozhlas.cz/historie/vyroci/_zprava/6157
7 Dostupny z WWW: www.fotoaparat.cz/article/10039/3

36


http://www.fotoaparat.cz/article/10039/3
http://www.rozhlas.cz/historie/vyroci/_zprava/6157

Bakalarska prace
fotografovanim sportu zivi, anebo jde o nadSence, ktefi prosté radi dokumentuji

sportovni déni a vSe kolem néj.

4.2 Obsahova vizualni analyza fotografii Jaroslava Skaly

Prvni fotografie, kterou jsem se rozhodla analyzovat, znazoriuje
hromadny pad cyklistd pfi Zavodé miru, jez se jel vroce 1964. Snimek je
vyfotografovan v mirném podhledu (podfepu) a my vidime, jak uz nazev
napovida, hromadnou srazku cyklistd. Jeden, ktery to zfejmé zpulsobil, lezi
bezvladné na silnici, uprostied té zméti bicykli. Ostatni soupefi opatrné
prekraCuji onoho bezvladné leziciho a pokouS$i se dostat skrz tu popadanou
hromadu kol. Zatimco se ti cyklisté, co se pfipletli ke srazce, snazi vymotat
z toho zmatku sva kola, aby mohli pokraCovat v zavodé, vidime, jak kolem nich

Snimek je vyfotografovany na vysku, pficemz veSkeré déni se odehrava
v horni tfetiné fotografie. PUsobivy je tim, Ze ho Jaroslav Skala pofidil z mirného
podhledu. Na silnici ve spodnich dvou tfetinach snimku jsou jasné zfetelné
¢ary, otlaky kol, zpusobené pravdépodobné tim, jak se cyklisté na posledni
chvili prudkym brzdé&nim snazili sraZzce zabranit. Cary funguji jako skvély ,vodig*
pohledu. Vedou divakovy o€i od dolniho okraje obrazku az k samotnému
hromadnému padu. Ta zmét mnoha kol a nékolika cyklistd v ni, pfed kterymi se
tahnou dlouhé bilé ¢ary, je pozoruhodné plsobiva.

Cely zabér vubec Sikovné vede pohled divaka. Zadivate se na Cary, které
vas automaticky vedou na misto padu. Zde se na chvili va$ pohled zastavi,
vasSe oci potfebuji chvilku, aby tu zmét cyklistd a kol ,vstiebaly a rozlustily”. Pak

vas pohled sméfuje dal nahoru, protoze za mistem srazky pokracuji v zavodé
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desitky dalSich zavodnikl. Pficemz silnice se staci doprava o odvadi tak vas
pohled ze snimku pryc.

Je to napadité pofizena fotografie. Vase oci si ,pfectou” uplné cely
snimek. Tézko Fict, zdali to, ze Skalovi takto vySel, byla nahoda, nebo prosté
jen Cekal v povzdali, az nastane takovy moment, o kterém fotoreportér tusil
nebo védél, Ze bude presné takto ve vysledku vypadat. Myslim, Zze na tom
vlastné vlabec nezalezi. Je to typ snimku, ke kterému nepotfebujete popisek,
protoZe jak jsem uvedla na strané deset, ,mluvi sama za sebe”. Misto a Cas
padu jsou az vedlejsi, to hlavni podle mého nazoru je, ze vam tento zabér
priblizi a zprostfedkuje svét cyklistl a cyklistickych zavodu. Ktery neni jen o
tom, kdo rychleji Slapne do pedalu, aby pfedhonil ostatni soupefe a dojel jako
prvni do cile, zatimco ostatni se dfou a poti v dali za nim. Je také o tom, jaké
emoce muze Clovék na bicyklu vzbuzovat. A to i ve Clovéku, kterému je
obycCejné svét cyklistiky naprosto lhostejny. Jako tfeba mé.

Dobry snimek, a tento snimek podle mé dobry je, vas pfinuti se na négj
divat a ,Cist* vném, i kdyz vas vlastné jinak tento sport nezajima. K padum
dochazi v téchto typech zavodl bezesporu €asto, zachytit takovou situaci proto
neni nic neobvyklého. Ale jak mizeme obcas vidét v médiich, i takovato situace
se da nafotit fadné a nezajimavé. Rekla bych i nevzru$ivé, protoze ve vas
nevzbudi Zzadné emoce, a jak jsem jiZz uvedla na jiném misté bakalarské prace,
dobra reportazni fotografie se neobejde bez emotivniho naboje. Skallv snimek
ji ma. A urcCité mu, alespon podle mého nazoru, pomohlo i to, Ze je vyveden
cernobile.

Pfedpokladam, ze kdyby snimek vySel barevné, zmét barev by
Lroztfistila“® divakovu pozornost. V Cernobilém kontrastu vasSi pozornost nic

nerozptyluje. Cely snimek si tak muzete ,vychutnat® bez jakychkoliv rusivych
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prvkd. | kdyz mozna jeden ruSivy prvek by se pfi obzvlast detailni analyze
snimku nasel. Nalevo od mista srazky je vidét lidska paze zalozena v bok. Tato
Cast téla zfejmé pfihlizejicihno divaka mohla byt ze snimku ofiznuta. Ale
domnivam se, Ze to je jen nepatrna maliCkost, ktera nema za kvalitu obrazku
vliv. VyzkouSela jsem to osobné. Na zabér jsem se divala nékolikrat, vzdy
s néjakym Casovym odstupem a pokazdé mi pfipadalo skuteéné pozoruhodné,
jak promysleny a originalni cely snimek je.

Z téch Skalovych snimku, které jsem méla moznost vidét (zde jich
zddvodu mista analyzuji jen par) povazuji Hromadny pad za jeden
Z nejzdafilejSich. Také proto, Ze od této chvile vim, ze kdykoliv by se nahodou
feklo Jaroslav Skala, pfed oima se mi ve spojeni s jeho jménem objevi jako
prvni pravé tento jeho zabér. A také zabér Véry Caslavské.

Jak uz jsem poznamenala na strané dvacet Ctyfi, snimek z tréninku Véry
Caslavskeé, ktery se objevil v knize Vratislava Blazka o jedné z nejznamé;jsich a
vyjadfuje vSe, co jsem uvedla vySe a sice to, ze fotografovat dobfe sport
neznamena jen honit se za zabérem vrcholného vykonu, efektniho pohybu
nebo gesta. Fotografovat sport dobfe a mozna jesté Iépe mlzete i ve chvilich a
na mistech, kdy a kde by to tfeba nikdo nepfedpokladal. Jako tfeba praveé pfi
jednom obyc€ejném tréninku, z fady mnoha dalSich. A to je pravé pfipad snimku
z reportaze, kterou Skala pofidil v roce 1967, a kterou zde podrobnéji rozeberu.
Nazval ji jednoduse Trénink Véry Céaslavské.

Snimek je opét dobfe a jasné Citelny a to hned na prvni prohlédnuti.
V pravé tfeting jde v jednoduchém tmavém trikotu obleéena Caslavska, s lehce
sklonénou hlavou a vyCesanymi vlasy. Hned za ni leZzi na podlaze dvé Zinénky.

Podlahu, ktera vytvafi zvlastni Zebfinovity vzor, vidime uprostfed zabéru, vlevo
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od pat slavné gymnastky. Shodou okolnosti nebo také diky dobrému Skalovu
napadu vede struktura na podlaze vas pohled dal do snimku. A to pfimo ke
kostéti uklizeCky, které tento nastroj k uklidu svira v ruce a pusobi dojmem, jako
kdyby se o n&j opirala. Zena korpulentngjsi postavy, v oby&ejné a ne prili§
vzhledné pracovni zastéfe, je presné tim prvkem, ktery celou fotografie
ozvlasthuje a odliSuje od ni€im z fady nevybocujiciho zabéru z tréninku.

Zabér uspésné a popularni sportovkyné, ktera ,velka“ kraci v popfredi,
kontrastuje s obyCejnou ,malou” Zenou, ktera stoji v pozadi, lehce ve stinu,
s ko$tétem v ruce a ohlizi se za Caslavskou. Skoda jen, Ze neni rozpoznatelny
vyraz ve tvari uklizeCky. Takhle si musime domyslet, co si asi tak Zena, ktera
pfisla uklizet do télocvicny, kde zrovna trénovala sportovni hvézda a milacek
Cecht Caslavska, myslela. Byl jeji vyraz obdivny a uctivy, Ze mohla stat v jeji
blizkosti? Nebo naopak lehce pohrdlivy, Ze zrovna ona musi uklizet zrovna po
Caslavské? To uz se dnes nedozvime. Mozna tehdy jen stacilo, kdyby autor
snimku poposel o trochu blize, nebo vice zaostfil na uklize€cin obli¢ej a mohli
jsme ze snimku ziskat jesté siln€jSi emotivni naboj. Ten ma ale zabér i tak. Pro
mé predstavuje hvézdnou gymnastku v intimn&jsi chvili. Caslavska se
sklopenou hlavu puUsobi jaksi odevzdané, mozna i unavené po dalSim
narocném tréninku. Kolem ni v zabéru vidime Zinénky, v pozadi u stény a za
uklizeCkou se nachazi dalSi télocvicné naradi, takzvané kozy. Presto tam
Caslavska, kterda na snimku vypada, Ze za chvili odejde ze zab&ru a mozna
tomu tak opravdu je, pusobi i tak, jako Ze jen obejde télocvicnu a bude
v tréninku pokracovat. Stejné tak pUsobi i ,prosta“ uklizeCka, ktera téz vypada,
jako Ze s uklizenim prostoru teprve zacCala a nehodla s nim jen tak skondit.

Snimek by se proto mozna dal interpretovat i jako souboj dvou zen.

Odejde Caslavska zt8locviény a necha uklize¢ku pracovat? Nebo naopak
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opusti mistnost Zena v zastéfe a necha olympijskou vitézku dal cvicit a vrati se
uklidit pozdégji? Daly by se mozna vymyslet dalSi zplUsoby, jak si Skaliv zabér
vylozit.

Podobné jako Hromadny pad nepotfebuje popisek, abyste pochopili, o co
na obrazku jde a touzite vidét dalSi fotografie z tohoto cyklu. A pfesné tak by
mél dobry fotoreportér pracovat. S tim, Ze nalaka divaky, aby chtéli z jeho prace
vidét vice. Jaroslav Skala nemél zadnou sportovni specializaci, jako napfiklad
jeho kolega Bahensky. Fotografoval mnoho sportli. Zatim jsem zde analyzovala
cyklistiku a v Sedesatych letech pravé diky zasluze Caslavské popularni
gymnastiku, ted se budu vénovat stejné tak divacky vdécnému a popularnimu
tenisu.

Ivan Lendl. Ve své dobé nas nejlepsSi tenista. Vyhral snad na vSech
turnajich, na kterych to Slo, vSechno co se dalo. Jen vitézstvi z Wimbledonu mu
zUstalo zapovézeno. Skala tentokrat zachytil efekini pohyb tenisty pfi vlastnim
vykonu, konkrétné pfi podani, a opét jde o zdafily a o dobfe Citelny snimek
s napaditou kompozici. Pro zménu jde o snimek vyfotografovany z vysky,
z nadhledu. Vidime Lendla s napfazenou rukou, ve které svira tenisovou raketu
a nadhozeny micek, ktery se tenista chysta uz uz poslat pfes sit. Zde je na
misté ocenit, Zze si v tom samotném procesu podani, ktery trva jen vtefiny, Skala
dokazal ohlidat, aby mu micek ,neutekl ze zabéru.

Zajimavé na snimku je i to, ze postavu Lendla fotoreportér umistil do
dolni levé Casti, ale i tim vlastné dokazal ,rozprostfit* sportovce v akci po celé
levé poloviné snimku. Skala se tim vyhnul tomu, aby obrazek pusobil prazdnym
a nicnefikajicim dojmem. Pozoruhodné jsou i takzvané lajny, které Lendla
jakoby ramuji a udrzuji v zabéru. Pravé jejich prostfednictvim si Skala zajistil

onu zminovanou dobrou Citelnost snimku. Zajimavy je i vyraz napéti a
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naprostého soustfedéni v tenistové tvafi a rovnéz cely jeho postoj. Divak tak
muze zUstat udiven, ¢eho v&eho je vlastné lidské télo v pohybu schopné.
Poslednim snimkem, ktery blize rozeberu, je fotografie Ceské ostéparky
PesSkové pfi prazskych zavodech, které se konaly v roce 1959. Na snimku je
zachycena ostéparka, ktera pravé odhodila svij ostép. Vidime odhozeny ostép,
stejné jako napjaty vyraz ve tvafi PeSkové a pohled pfitahnou i napnuté svaly
na pazi ostéparky. Divaci na tribuné v pozadi jsou rozostfeni, nic tak nebrani
plnému soustfedéni na atletku. Kdyz ,Cteme” tento snimek, jako prvni zfejmé
upouta pozornost jeji tvar, ve které je vten okamzik patrné naprosté
soustfedéni a zaroven napéti — Jak daleko ostép doleti? Tvar PeSkové vas
zaujme natolik, ze az pozdéji si vSimnete, Ze nahofe v zabéru je jesté odhozeny
letici ostép. Tedy pfesnéji feCeno, jeho polovina.
Cely snimek vyborné vyjadifuje pohyb, podle Jifiho Kolise onen
Ize rozeznat, vycitit moment, kdy se vSem taji dech, protoZze Cekaji, kam az

ostép zavodnice dolétne.

5. Dalibor Richter

| Dalibor Richter patfi mezi fotoreportéry, ktefi méli vliv na tom nazyvat
Sedesata léta zlatou érou Ceské sportovni fotozurnalistiky. Jeho zivot i kariéra
jsou tésny spjaty s Jaroslavem Skalou a znamym obrazovym <&asopisem
Stadion. Dalo by se proto mozna dokonce Fici, Zze Richter byl Sedou eminenci
redakce a téz pravou rukou vedouciho fotooddéleni Skaly. Pracoval v ném
nejprve vedle Skaly a posléze pravé pod jeho vedenim.

Dalibor Richter se narodil v BohuSovicich u Terezina 26. srpna 1926, byl

tedy Skalovym vrstevnikem. V roce 1950 se poprvé setkal se svym pozdéjSim
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dlouholetym spolupracovnikem a pfitelem. V ramci absolvovani zakladni
vojenské sluzby v Praze se dostal do fotoskupiny pfi Hlavni spravé vychovy a
osvéty Ceskoslovenské armady, ve které byl i Skala. Oba fotografovali pro
vojenska periodika Ceskoslovensky vojak a Obrana lidu. Tehdy také doslo
k tomu, Zze Skala vyfotografoval a Richter retuSoval oficialni portrét ministra
narodni obrany Cepicky. Jako autor se ovéem pod snimek podepsal vedouci
fotoskupiny nadporucik Kysela [Koli§ 1986:89]. Skala na to zavzpominal loni
v éasopise Instinkt: ,Cepicka byl jesitny jak prdel, smél jsem ho fotit jen z jedné,
takzvané hezké strany. Mél desitky uniforem vSech barev. KdyZ prijimal letce,
vzal si modrou, kdyZ péSaka, oblékl zelenou a tak dale. A porad chlastal koriak.
V Praze zbyly po Némcich tisice lahvi. Jak se tehdy v armadé fikalo, zasoby je
nutné odcerpavat. Odéerpavani jsem se zucastnil s radosti."'®

Do redakce Stadionu pfiSel Richter' v roce 1964. Ve Stadiénu se znovu

sesel se Skalou, ktery pracoval v ¢asopisu od roku jeho vzniku.

5.1 Fotografie Dalibora Richtera

Richter cely svj zivot pracoval v redakci Stadiénu, pro ktery fotografoval
vSechny sporty. | on ziskal béhem své dlouholeté kariéry nékolik cen. Ve
Skalové soutézi ,Sto nejlepSich sportovnich fotografii roku” zvitézil v roce 1984
v kategorii Seriald se svymi Sesti snimky ze cvi€eni Zzen s nazvem Aerobic
[Kolis 1986:132].

Richter na rozdil od Jaroslava Skaly nebo Antonina Bahenského neni
¢lenem zadného svazu €i asociace. Neni evidovan v Asociaci fotografli, nebot

ta vznikla az v dobé, kdy uz Richter nefotografoval. Ve svych fadach ho

'8 Rozhovor dostupny z WWW: http://instinkt.tyden.cz/rubriky/osud/clony-a-bleskyjaroslava-
skaly_24793.html

YPodobné jako Bahensky a Skala se i Richter v roce 1966 objevil ve filmu. Stejné jako Skalovi mu pfipadla
mala role sportovniho fotoreportéra v komedii Dama na kolejich.
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neeviduje ani Klub sportovnich novinail, v jehoz evidenci Ize najit jména

Bahenského a Skaly.?°

5.2 Obsahova vizualni analyza fotografii Dalibora Richtera

Prvni Richterova fotografie, kterou jsem se rozhodla podrobit analyze, je
zfejmé jeho nejznaméjsi. Jeji originalni autorsky nazev zni Damy, to jsou ale
volove!

Na snimku zachytil skupinu bézcu — maratoncu, jak bézi svij zavod. Na
tom samotném by nebylo az nic tak neobvyklého, kdyby na travé v popredi
snimku nestaly kravy. Pokojné, snad az lezérné se pasouci stado, u kterého by
se s trochou fantazie a nadsazky dalo fici, Ze si mozna opravdu pfi pohledu na
spéchajici zavodniky ve slune¢ném dni mysli: Damy, to jsou ale volove. Tedy
pfesné to, podle ¢eho byl snimek nazvan. Jde o originalni, i s nazvem o vtipny
snimek, ktery se téz objevil na vystavé v Narodnim muzeu.

Na dalSim snimku zachytil Richter svého kolegu a téz sportovniho
fotoreportéra Viléma Heckela. Vyfotografoval tohoto naseho zfejmé
nejznaméjsSiho horolezeckého fotoreportéra pfi Tatranském poharu v roce 1969.
Na snimku vidime, jak se Heckel pfipravuje na fotografovani. Na nohou ma
lyZe, v rukou si nastavuje fotoaparaty. Vlevo od néj lezi jeho batoh, v pozadi za
nim se zvedaji vrcholy Tater. Richter timto snimkem dokazal vystihnout, popsat,
celého Heckela a to takového, jaky vlastné byl — Spickovy horolezecky
fotoreportér, ktery byl zcela oddan své praci.

Na zavér analyzy snimkd Dalibora Richtera jsem se rozhodla rozebrat
dvé fotografie z jeho fotbalového fotoserialu. Na snimku vidime rozhodciho,

ktery vyrazné gestikuluje smérem k naproti stojicimu hraci s Cislem osm na

2 Dostupny z WWW: www.ksn.cz
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zadech. Z vyrazu fotbalisty i gesta sudiho je patrné, Ze fotbalista se dopustil
poruseni pravidel hry a tak musi byt potrestan. Na hraCové tvafi je viditelny
vyraz, ktery fika, ze si on sam neni zadného prohfeSku védom. S tim ovSem
rozhodCi ocividné nesouhlasi a tak na dalSim zabéru z této fotoreportaze
vidime, jak fotbalista mifi pry¢ z hfisté. Z jeho postaveni (ma ruce zalozené
v bok) i z postoje okolostojicich spoluhracu vidime, Ze ani jeden z nich
s vylou€enim kolegy nesouhlasi. Gesto rozhod¢iho naopak jasné vypovida o
tom, Ze je pfesvédCen o spravnosti svého rozhodnuti a hracové potrestani. Jde
o snimky, které umozfuji nahlédnout do svéta fotbalu. Jeho snimky navic
nepotfebuji popisek, je z nich jasné patrné, co se na nich odehrava.

Poslednim snimkem, ktery podrobim obsahové vizualni analyze, je
Richterlv zabér jednoho z naSich nejfotografovanéjSich sportovci Emila
zachytil v okamziku, kdy pfi jeho prvnim kroku na draze po
dvaactyricetikilometrovém vypéti cely stadion propukl v jasot a zaCal skandovat
,Za-to-pek, Za-to-pek*. [Stejnbach 1984:54]. Zatimco v popredi vidime Zatopka
v pohybu, v pozadi stoji nadSeni divaci a vSichni slavného atleta pozoruji. Jde o
snimek, ktery dobfe vyjadfuje, jak lidé Zatopkovi fandili, a jak moc se je
legendarni atlet snazil svym vykonem nezklamat.

Vysledky Richterovy dlouholeté prace muizeme vidét ve Stadionu.
Stovkami svych fotografii pfispél k oblibenosti a dobrému jménu €asopisu mezi

ctenari.
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6. Stadién

Prvni Cislo obrazového sportovniho ¢asopisu se v prodeji objevilo 2.
ledna 1953. Stadion vychazel s tydenni periodicitou a vytisk stal jednu korunu.
Casopis byl pfimym pokracovatelem &asopisu Ruch v télesné vychové.
Zménou nazvu se Stadidon prihlasil k odkazu délnického Casopisu Stadion,
jehoz vydavani bylo zastaveno v roce 1932.

Rozsah Stadionu se postupné zvétSoval. Nejprve mél 16 stran, v roce
1973 jich bylo 32, pfi€emz od roku 1971 bylo osm, resp. 16 barevnych. Puvodni
snahou redaktort a vydavatelt bylo vytvaret co nejvice aktualniho materialu,
postupné vSak doslo k obratu a ke konci 80. let byla vétSina materialu
nadc¢asovych. Stadion tim splfioval magazinové poslani [Koli§ 1986:94].

Zména v koncepci znamenala zménu v uvefejiiovani fotografii. Z
pavodniho velkého mnozstvi dokumentarnich snimkl spiSe informativniho
charakteru vedenych napfi¢ celym listem zbyla na konci 80. let (kdy se blizil
akci uplynulého tydne doma i ve svété. Na ostatnich 30 stranach je fotografiim
vénovan znacny prostor. Pravidelné se zde objevuji nejprve cCernobile, s
nastupem barvy barevné snimky. Stadién se stal prvnim ¢asopisem u nas, ktery
dal vétsi prostor barevné fotografii [Richterova 1983:27]. Diky tomu se mu dafilo
ziskavat dalSi Ctenare.

Casopis mél rovnéz presné definovany pomér mezi psanym slovem a
obrazem a sice 40 : 60. Tento pomér byl zaveden v roce 1972 [Koli§ 1986:94].

Vydavani ¢asopisu bylo zastaveno v roce 1992.

46



Bakalarska prace
Stadion si ziskal velkou popularitu a oblibu mezi ¢eskymi sportovnimi
fanousky. Jesté dnes se na internetu v rlznych aukcich daji koupit jeho

vytisky?'.

6.1 Prace s fotografiemi v ¢asopise Stadion

V této Casti porovnam, jak se v redakci Stadionu pracovalo s
fotografiemi, jak vypadala obrazova Cast, a sice v roce 1959 a v roce 1969. Pro
tento Casovy usek jsem se rozhodla ze dvou divodd. Tim prvnim bylo to, ze
jsem chtéla zjistit, jak se b&éhem desetileti prace s fotografiemi zménila. Druhym
didvodem bylo, Ze tato prace je zaméfena na €¢eskou sportovni fotozurnalistiku
Sedesatych let 20. stoleti, proto jsem zvolila ro¢nik z po€atku a konce tohoto
obdobi.

Fotografové Stadionu se snazili zachycovat sportovce nejen ve chvilich
maximalniho fyzického vypéti, ale i v okamzicich unavy po vykonu, nebo
naopak v napéti pfed nim. Patrna je snaha fotoreportéra zabérem postihnout,
Lodvypravet® cely pfibéh sportovniho déni, které se v tom okamziku odehravalo
pred objektivem jejich fotoaparatu. Je vidét, jak se fotografové snazili priblizit a
nabidnout ¢tenarfum nejriznéjsi pohledy na sport.

Redaktor Rudolf Marek pfiblizil redakéni praci v diplomové praci Josefa
Kaninského: ,Co bych chtél zduraznit, je spoluprace autora s fotoreportérem.
Nerikam, Ze jsme v tom jedineCni, ale ne kazZdy to déla jako my. Pracujeme
zasadné ve dvojicich, prakticky se od sebe nehneme. Jakykoliv material a
reportaz zvlast musi autor promyslet dopredu i obrazové. Jsou totiz veci, které

se nedaji vyfotit. Dokud nejsou fotky, nemize nékdy pfijit ani navrh na reportaz,

2l Vice na:http://www.top-bazar.cz/knihy-ucebnice/casopisy/sportovni-casopis-stadion-
rocniky-1957-1981-14424/
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protoZe neni jisté, zda dodatecné mohou byt pouZity. Fotka muze dokonce
oviivnit vznik reportaze, se kterou se jinak nepocitalo, ale ktera prosté
spontanné vyvola v autorovi napad. [1987:21].

Jaroslav Skala Markova slova potvrdil v roce 1988 v Ceskoslovenské
fotografii. Rekl, ze: Zhruba do roku 1975 jsme byli ¢asopisem, ktery pfinasel
hlavné aktualni zpravodajstvi — v podstaté to, co plni posledni strany denikd.
DoSlo vsak k rozSifeni na 32 stranek, z nichZz jen Ctyfi mohly reagovat na
okamZitou aktualitu. Ty ostatni musely byt z vyrobnich divodu pripravovany
pfedem. To nas samoziejmé dovedlo k publicistickym formam spise
nadc¢asovym, k sportovné-literarnim atvarim apod. Fotka se vydala od utilitarni
sluzby okamZiku také do oblasti zakulisi sportu, soukromého Zivota sportovce,
psychologie trenért i divaka.

Skala rovnéz, stejné jako redaktor Marek, vyzdvihl spolupraci mezi
redaktorem a fotografem. Podle néj se ve Stadidénu podafilo to, co se od
obrazkovych €asopisl pozaduje a sice: Fungujici a operativni spoluprace mezi
piSicim autorem, fotografem a grafikem. Kdo si koupi jakékoliv Cislo Stadiénu,
vidi, Ze fotka tu neni Popelkou — protoze i fotograf mize pfijit s napadem nebo
koncepci a naopak treba grafik mize vyuZzit vizualné zajimavé fotky a ,rozpalit”

ji na celou dvoustranu, tieba i na Ukor textu®.

6.1.1 Fotografie ve Stadionu v roce 1959
Obrazkovy tydenik pro télesnou vychovu Stadion?® vydaval
Ceskoslovensky svaz té&lesné vychovy ve Sportovnim a turistickém

nakladatelstvi v Praze. Prodejni cena cCinila jednu korunu [Stadion, ro¢. 7, €. 1].

22Rozhovor Martina Hrusky s Jaroslavem Skalou v dasopisu Ceskoslovenska fotografie. Rok vydani 1987,
¢. 9, str. 400
2V roce 1959 se nazev Stadion uvadél bez &arky nad O.
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Redakce sidlila na Vaclavském namésti 43 v Praze. Séfredaktorem byl
Oldfich Zurman, fotografickou &ast mél na starost Jaroslav Skala. O grafickou
upravu se staral Antonin BaudyS. Do Casopisu rovnéz pfispivalo nékolik
zahranic¢nich korespondent(i®.

Na titulni strané Stadionu v roce 1959 se objevoval Ceskoslovensky
sportovec, event. sportovci zachyceni v akci. Za cely rok se ani jednou na titulni
strané neobjevil zahraniéni sportovec®. V prvnim d&isle to napfiklad byla
reprezentantka Ceskoslovenska v  krasobrusleni Jana Dodekalova,
vyfotografovana na Spartakiadé v Brné — Kralové poli. Autorem snimku byl
Jaroslav Skala.

Titulni stranka Stadionu byla stfizliva a nedala se povazovat za
pfeplacanou. Logo €asopisu bylo vyvedeno v Cervené barve, stejné tak rocnik a
Cislo. Kromé fotografie s kratkym popiskem, ktery pfinasel informaci, kdo je na
snimku a kdo je jeho autorem a kromé nazvu, roCniku a Cisla ¢asopisu uz na
titulni strané nic dal$iho nebylo. Zadné titulky &lanka, které by lakaly ke koupi,
tam tehdejSi Ctenafi nenasli. Za cely ro¢nik 1959 se v Casopise neobjevila
zadna strana, kde by nebyla aspori mala fotografie [Stadion, ro€. 7]. V prvnim
Cisle ro€niku 1959 byly rubriky S reportérem Stadionu v naSich krajich. Dale
zde byla rubrika, ktera ukazala zabéry z tréninku a pfipravy sportovce pred
akci. O aktualnich udalostech informovala rubrika Aktuality Stadionu. Toto Cislo
pfineslo i snimky o tom, jak slavili sportovci Vanoce doma i v zahranici. V Cisle
se objevilo nékolik snimku déti, resp. mladeze pfi hodiné télesné vychovy.

Pravidelnou rubriku ,Padesat let slavy a poucdeni“ psal Gustav Vik. Cislo

2 Udaje prevzaté z tiraze.
2 \lyjimkou byla sportovni utkani, napfiklad ve fotbale, & v hokeji, kdy se na titulni stran& objevil zabér
hracd z obou soutéznich muzstev, napfiklad pfi vzajemné potycce.
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uzavirala rubrika Sportovni klipky aneb vidéli jsme, slySeli jsme, Cetli jsme.
Pfinasela razné klepy, zde napfiklad informovala o svatbé fotbalisty roku.

Fotografie rGdznych formatd byly ,nahustény“ na strance tésné vedle
sebe. Redakce se tim patrné maximalné snazila vyuzit dostupny prostor. Kazdy
snimek doprovazel struény popisek, ktery struéné informoval o dalSich
okolnostech, jez danou sportovni udalost doprovazely. Fotografie v kazdém
Cisle reagovaly na aktualni akce, respektive na akce, které se staly v uplynulém
tydnu, ale neopomnély ani chystané udalosti. Na titulni strané se vedle

Skalovych fotografii Casto objevovaly snimky Josefa Pilmanna.

6.1.2 Fotografie ve Stadiénu v roce 1969

Obrazovy tydenik pro télovychovu a sport Stadion®® v roce 1969 vydaval
Ceskoslovensky svaz t&lesné vychovy v nakladatelstvi Olympia [Stadién, roé.
17, &.1]. Casopis se prodaval za korunu a padesat haléid a jeho rozsah &inil 16
stran, stejné jako v roce 1959. Redakce sidlila v Klimentské ulici v Praze.
Séfredaktorem byl stale Oldfich Zurman. Pozici jeho zastupce zastaval Jaroslav
Brezina. Redaktory byli Robert Bakalar, Vaclav Folprecht, Mila Hanzlikova a Jifi
Pechr. Fotoreportéry Stadiénu Jaroslav Skala a Dalibor Richter. Funkci
vytvarného redaktora zastaval Karel Cmiral.?’

Titulni strana se docCkala za deset let znaénych zmén. Fotografie uz
nebyla na titulni strané ,sama“, objevoval se tam?® ,boxik", ktery informoval o
tom nejzajimavéjSim z Cisla.

Cervené uz nebylo jen logo &asopisu, v této barvé byly vyvedeny rovnéz

titulky ¢lankd, na které titulni strana odkazovala. | po technické strance byly

26 \/ roce 1969 se nazev &asopisu psal s &arkou nad O.

Jdaje prevzaté z tiraze.

% Nejcastgiji na pravé &asti stranky, ale nékdy i ve spodni, &i horni tfetiné. Kazdé &islo v roce 1969
pfinaSelo trochu odliSné pojeti titulni strany. Jen malokdy bylo stejné.
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jednotlivé snimky (nejen ty titulni) kvalitngjSi. Neplatilo to ale vzdy, technicka
kvalita kolisala Cislo od Cisla. Na titulni strané se zacaly objevovovat i snimky
Dalibora Richtera® a Antonina Bahenského. V roce 1969 Richter pracoval v
redakci Ctyfi roky. Bahensky v té dobé uz byl v Signalu, nicméné ve Stadionu
obd&as davali na titulni stranu, resp. dovnitf &isla, jeho fotografie. Casopis také
vyuzival sluzeb zahrani¢nich fotografickych agentur, mél rubriku nazvanou
EXkluzivita, kde se objevoval text i fotografie ze zahranici pofizené pfimo pro
Stadion, do Cisla sedm je napfiklad dodal Pressens Bild Stockholm. (Stadién,

ro€. 17)

6.1.3 Analyza fotografii ve Stadiéonu v roce 1959 a v roce 1969

Pro analyzu fotografické &asti Stadionu, resp. Stadiénu jsem zvolila
rocnik 1959 a 1969. PFi analyze celkového poctu fotografii jsem zvolila 13
vytiskll Casopisu v obdobi od poc¢atku ledna do konce bfezna v obou
sledovanych roc¢nicich. Domnivam se, Ze pro potfeby bakalarské prace je tento
pocCet sledovanych Cisel dostacujici. Zaroven jsem analyzovala cely ro¢nik 1959
a 1969 pro ziskani odpovédi na dalSi vyzkumné otazky. Ziskana data jsem
prehledné usporadala do graft, které jsem vytvofila v programu Microsoft Office

Excel 2003.

Hypotézy
Stanovené hypotézy maji zaklad v obecnych otazkach, které se nabizeji
pfi prohlizeni sportovnich fotografii ve Stadionu. Tykaji se celkového poctu

fotografii ve vybranych obdobich, zastoupeni sportu na titulnich fotografiich a

? Richter napfiklad poridil fotoreportaz z porodnice, kde rodila Véra Céslavska. Snimek, kde slavna
gymnastka drzi v naru€i svou novorozenou dceru, vySel s blahopfanim redakce k narozeni ditéte na titulni
strané.
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pomérem muzl a zen na titulnich fotografiich Stadiénu. PUvodné jsem
zvazovala analyzovat v obdobi 1.1. - 31.3. 1959 a 1.1. — 31.3. 1969 zastoupeni
sportll v kazdém vytisku, ale pfi velkém poctu fotografii s mnoha rlznymi druhy
sportll se to ukazalo jako obtizny ukol. Domnivam se, ze i bez toho ziskané
odpovédi na vySe stanovené hypotézy pomérné dobfe pfiblizi praci
s fotografiemi ve Stadiénu v Sedesatych letech a odpovi na otazky, které kladu
v uvodu prace. Na titulni strany se zamérfuji vice i z toho dlvodu, Ze obalka
.prodava“a v pripadé Stadionu to, minimalné v roce 1959, kdy na obalce byla
jen fotografie se stru¢nym popiskem a jinak nic vic, platilo o to vice. Dobre

zvolena fotografie pozornost ¢tenare pfitahne, Spatna mize odradit.

Hypotéza €. 1

Celkovy pocet fotografii ve Stadionu vzroste béhem dekady vyznamnym
zpusobem.

Stadién o sobé tvrdi, Ze je obrazkovym, resp. obrazovym tydenikem?®.
Fotografiim je proto vénovana znaéna pozornost. Jak jiz vime, v roce 1972
redakce dokonce zavedla prfesné definovany pomér mezi psanym slovem a
obrazem a sice 40 : 60. Tato prace se ovSéem zaméfuje na obdobi Sedesatych
let, kdy tento pomér jesté neexistoval. Zajimalo mé tedy, kolik fotografii se na
strankach Casopisu objevovalo a zdali byl jejich poCet na konci Sedesatych let
vy$$i, nez v roce 1959%. Tento jev hodnotim ve dvou vybranych obdobich.

a/ v obdobi 1. ledna az 31. bfezna 1959

b/ v obdobi 1. ledna az 31. bfezna 1969

39V roce 1959 tiraz uvadi obrazkovy tydenik, v roce 1969 obrazovy.
3Secetla jsem fotografie vSech formatl. Do celkového pocétu nepocitam fotografii na titulni
strané.
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Graf €. 1

Graf ¢. 2
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Graf¢é. 3

Hypotéza €. 1 pfinesla velké prekvapeni. Jak Ize vycist z grafu Cislo tfi, celkovy
pocet ve vybranych obdobich ukazal, Ze na poCatku Sedesatych let, v roce 1959
bylo ve Stadionu vice fotografii nez v roce 1969. Ve dvou bfeznovych vytiscich
v roce 1959 se pocet fotografii vySplhal dokonce az na 81. Tomuto poctu se
Stadion v roce 1969 ani nepfiblizil. Jednoduchym vypoétem pomoci
aritmetického praméru® Ize zjistit, Ze na pocatku Sedesatych let pfipadalo na
jedno Cislo cca 68 fotografii**. Pokud bychom zasli jesté dale, a vydélili
pramérny pocet fotografii celkovym poctem stran®, zjistime, Ze na jednu stranu
pfipadalo 4,26 fotografi. O deset let pozdéji to bylo méné. V roce 1969
pfipadalo na jedno cislo®*® cca 55 fotografii, na stranku® pak 3,47. Tuto

skutecnost pfikladam faktu, Zze v roce 1969 se redaktofi spiSe soustfedili na to

32Zaokrouhlovala jsem na dvé desetinna mista.
3Vypocet: 887/13 = 68,23

“\ypocet: 68,23/16 = 4,26

B\Vypocet 721/13 = 55,46

\Vypocet 55,46/16 = 3,47
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pfinést Ctenarim vice textl ze sportovniho déni nez v roce 1959. Na tvorbé
Casopisu se podilelo vic lidi, v roce 1969 mél Stadién vybudovanou sit' stalych
zahrani¢nich zpravodaju. Posilen byl zejména vysledkovy servis, objevila se
také fada novych rubrik. Obrazova stranka tak nepatrné ustoupila do pozadi.
Definitivni pFiklon k obrazu nastal v roce 1972, kdy byl zaveden vySe zmifiovany
pomér mezi slovem a obrazem. Jsem si védoma toho, Zze zkoumany vzorek
neni pfilis velky a Ze v dalSich obdobich uz tfeba rozdil v poctu fotografii v roce
1969 oproti roku 1959 nemusel byt tak vyrazny. Tato bakalafska prace se
ovSem nesoustfeduje jen na praci s fotografiemi ve Stadiénu, domnivam se
proto, Ze zkoumany vzorek na obecné zavéry postacuje. Hypotézu, Ze celkovy
poCet fotografii ve Stadidonu vzroste béhem dekady vyznamnym zpusobem,

muazeme proto povazovat za nepotvrzenou.

Hypotéza €. 2

Sportovni fotografie s fotbalovou tematikou jsou na titulni strané Stadiénu
zastoupeny vice nez jiné sporty.

Ve spole€nosti pfevazuje nazor, ze fotbal patfi mezi nejvice rozsifené, oblibené
a propagovane sporty u nas. Fotbalu je vénovana obrovska pozornost, mnohdy
pravé na ukor ostatnich sportd. Média si tento jev fadu let uvédomuji a tento
zajem zohlednuji a snazi se divakim nabidnout co nejdokonalejSi fotbalovy
servis. Cilem je zjistit, zda jsou fotbalové fotografie na titulni strané Stadiénu
mezi ostatnimi sportovnimi fotografiemi v nadvladé a pokud ano, v jakém

mnozstvi. Tento jev budu hodnotit ve dvou obdobich.

a/ v obdobi 1. ledna az 31. prosince 1959

b/ v obdobi 1. ledna az 31. prosince 1969
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Graf¢. 4

Grafé. 5
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Jak Ize vyéist z grafu &islo 4, v roce 1959 bylo zastoupeni sport(® na titulni
strané Stadionu pomérné vyrovnané. Nepotvrdila se hypotéza, Ze redakce bude
preferovat snimky se fotbalovou tematikou. Fotbal se sice na obalce objevil
celkem $estkrat, ale stejné zastoupeni mél i dal&i mezi Cechy oblibeny sport, a
sice hokej. Pétkrat se na titulni strané objevilo krasobrusleni®®, cyklistika,
atletika a kanoistika. Pouze dvé obalky patfily portrétu sportovcu. O deset let
pozdéji, v roce 1969 uz byla vSe jinak. NejCastéji, celkem dvacetkrat, patfila
obalka Stadidnu portrétim®. Tento Zanr tak s velkym naskokem zvitézil nad
fotografiemi sportovcu v akci, pfi zapase, pfi tréninku. Fotbal se na titulni strané
objevil devétkrat, hokej se doCkal osmi obalek. Zastoupeni ostatnich sportt bylo
minimalni. TakZze zatimco v roce 1959 v redakci vyraznéji neupfednostnovali
zadny sport, deset let poté nad vSemi ostatnimi vyhraval portrét sportovcu,
pfipadné jejich trenérli. Hypotézu, Ze fotografie s fotbalovou tematikou jsou na
titulni strané Stadionu zastoupeny nejvice, mizeme tedy povazovat za

nepotvrzenou.

Hypotéza €. 3

Sportovni fotografie ve Stadionu zobrazuji vice sportovce nez
sportovkyné.

Tématem zobrazovani muzského a Zenského pohlavi v souvislosti se sportem
se zabyvaji ruzné genderové teorie. Tyto teorie zkoumaji kdy, v jakych
souvislostech a jakym zpusobem byvaji zobrazovany zeny a kdy muzi béhem
sportovnich pfenosu a na sportovnich fotografiich. Dale se zamérfuji na otazky,

co kazdy urcity zpusob takové prezentace muzu a Zzen znamena pro spole¢nost

Do kategorie ostatni jsem zafadila snimky lidi na zimni rekreaci a nacvik na spartakiadu.
3Cesti reprezentanti v té dobé slavili uspéchy po celé Evropé.
¥Ukéazka obalek Stadiénu s portréty v priloze.
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a co nam média timto sdéluji. Ve studii nazvané 'The Times they are A-
Changing'. Gender Comparisons in Three National Newspapers of the 2004
Wimbledon Championships se ji vénovala napfiklad Jane Crossman.* Otazkou
genderu ve sportu se zabyvala i Riita Pirinen v knize Gender and sport: a
reader.*’ V soucasné dobé neexistuje zadna prevazné akceptovana teorie. Na
prvni pohled je vSak patrné, Ze ackoliv témér kazda disciplina ma muzskou a
zenskou verzi, tak zastoupeni zZen na sportovnich fotografiich je minimalni.
Cilem je porovnat pocet muzskych a zenskych sportovnich fotografii na titulni
strané Stadionu a to ve dvou obdobich.

a/ v obdobi 1. ledna az 31. prosince 1959

b/ v obdobi 1. ledna az 31. prosince 1969

Graf €. 6

Zobrazeni muzu a zen na titulni strané Stadionu v
roce 1959
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4 Dostupny z WWW.: http://irs.sagepub.com/cgi/content/abstract/29/2/123

I Dostupny z WWW.: http://books.google.cz/books?id=XzV6xd1ZySwC&pg=PA94&Ipg=PA94&dq=pirinen
+gender&source=bl&ots=tFBVk-iqoy&sig=glViXxe3Ri_I3INcPLTyHyRtJoY&hl=cs&ei=-
_y2S8i2CcP80OYi_mFM&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=1&ved=0CAYQ6AEwWAA#v=0nepage&
g=pirinen%20gender&f=false
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Grafé. 7

Zobrazeni muzu a zen na titulni strané Stadionu v
roce 1969
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Vysledky provedeného vyzkumu nepfinesly zadné prekvapeni. Na zakladé
ziskanych udaju lze konstatovat, Ze co se tyCe zobrazeni sportovcl a
sportovkyn na titulni strané, z pohledu redaktord Stadionu je sport témér
vyluéné maskulinni zalezitost. Muzi se v obou sledovanych obdobich na titulni
stranu dostali celkem v 36 pfipadech. V roce 1959 patfila Zenam obalka
dvanactkrat*?, smiSené pary se na ni objevily tfikrat*®. Zajimavé je, Zze na
pocatku Sedesatych let, i na jejich konci, bylo zastoupeni muzi a zen na obalce
takfka uplné stejné. V roce 1969 se Zeny dostaly na 11 titulnich stran, pary na
Ctyfi. Pokud se na titulni strané objevily zeny, Slo zejména o krasobruslarky v

elegantnim kostymku Ci ladné gymnastky, pfipadné jejich portréty v neutralnim

“Krasobruslarky v t& dobé slavily ispéchy, byly proto v centru pozornosti.
YV kazdém obdobi bylo analyzovano 51 vytiskd. V roce 1959 chybélo mezi povinnymi vytisky &islo 14, v
roce 1969 vyslo na konci roku dvojcislo.
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prostfedi**. Hypotézu, Ze sportovni fotografie ve Stadidnu zobrazuji vice

sportovce nez sportovkyné, mizeme tedy povazovat za potvrzenou.

Shrnuti

Analyzou fotografii ve Stadiéonu jsme ziskali zajimava data a informace. Ve
vyzkumném Setfeni jsme se zaméfili na dvé obdobi. Pro odpovéd na otazku,
jestli béhem let vzrostl pocet fotografii vyznamnym zpusobem, jsme analyzovali
13 wvytisk Casopisu v obdobi od poc¢atku ledna do konce bfezna. Prvni
hypotéza pfinesla neCekané vysledky. Z graft Cislo 1 — 3 vyplynulo, Ze v roce
1969 pocet fotografii nevzrostl, naopak oproti roku 1959 se snizil, a to pomérné
znatelné. Hypotéza Cislo 1 tak byla vyvracena. Pro ziskani odpovédi na dalSi
vyzkumné otazky jsme analyzovali titulni fotografie celého ro€niku. Zjistili jsme,
Ze oproti vSeobecné rozsifenému predpokladu, ze Ceska média preferuji fotbal,
tomu tak ve Stadidnu nebylo. V roce 1959 redakce nepreferovala zadny sport,
jak lze vyc€ist z grafu Cislo Ctyfi, fotografie na titulni strané zachycovala rizné
druhy sportl, zadnému vyraznéji nestranila. V roce 1969 tomu bylo jinak.
Redakce se odklonila od publikovani fotografii, které zachycovaly sportovce v
akci, k portrétni fotografii. Tento Zzanr se na obalku dostal celkem dvacetkrat.
Vyvracena tak byla i druha hypotéza. Naopak Zzadné prfekvapeni se nekonalo u
treti hypotézy. Na titulni strané byli prezentovani muzi mnohem vice nez Zeny.
Z vysledku vyzkumného Setfeni ovSem vyplynula jedna zajimavost. V obou

sledovanych obdobich bylo zastoupeni Zen na obalce takfka uplné stejné.

“Nejcastéji $lo o zabéry na oblicej, kdy se nedalo uréit prostiedi, ve kterém se fotografovalo.
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Zaver

Tato bakalarska prace si kladla za cil popsat stav Ceské fotozurnalistiky v
Sedesatych letech 20. stoleti. V praci jsem stru¢né pfipomnéla historii sportovni
fotografie na nasem uUzemi od pocatku do tohoto obdobi. Na prikladu tfi
vybranych sportovnich fotoreportéri jsem se pokusila ukazat, pro¢ se pravé
toto obdobi nékdy také oznacuje jako zlata éra Ceské sportovni fotozurnalistiky.
Bahensky, Skala a Richter, spole¢né s dalSimi, ktefi patfi ke generaci
fotoreportérl Sedesatych let, jako byli napfiklad Emil Fafek, Emil Pardubsky,
Karel Novak ¢i Stanislav Tereba, patfili ke Spi€ce ve svém oboru. Bodovali na
prestiznich fotografickych soutézich ve svété a méli nejen podil na dalSim
rozvoji sportovni a reportazni fotografie v Ceskoslovensku, ale téZ se podileli na
Sifeni dobrého ,jména“ Ceské fotozurnalistiky v zahraniCi. Tato generace svou
praci inspirovala fotografy pfichazejici po ni. Opomenout nelze podil Jaroslava
Skaly na vybudovani a vedeni fotografického oddéleni Stadiénu. Tam s nim
pusobili i Richter a Bahensky, prvné jmenovany patfil mezi jeho dlouholeté
kolegy a spolecné se podileli na dobré urovni fotografii ve Stadiénu. Bahensky
vedl fotografické oddéleni Signalu.

V praci jsem chtéla pfipomenout jednu z etap vyvoje fotografického
femesla u nas. Pokusila jsem se prostfednictvim obsahové vizualni analyzy
ukazat, ze fotografie mnou vybranych fotoreportérti a rovnéz fotografie, které se
objevovaly v Casopise Stadioén, i po 40 letech od svého vzniku obstoji samy o
SObé.

Fotografim Sedesatych let se podafilo vyhnout tomu, aby se jejich
snimky staly jen pouhou ilustraci sportovnich udalosti, kterymi v té dobé Cesti
sportovni fanousci ,zili“. Snimky z této doby i po letech vypravéji pfibéhy.

Bahenskému, Skalovi i Richterovi, i obrazovym redaktorim Stadionu, se
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podafilo v jejich praci dosahnout toho, ze ¢tenar nepotfebuje znat okolnosti,

nebo Cist popisky, protoze tyto fotografie ,promlouvaji“ samy.

Summary

This bachelor thesis is about a czech sports photojournalism in the 60°s.
It brings three backgrounds of famous czech sports photojournalists Antonin
Bahensky, Jaroslav Skala and Dalibor Richter. The thesis brings a content
visual analysis of the select photos taken by these photographs and pictures
from the popular czech sports magazine Stadion.

Sports photojournalism is about the interpretion of real events and
making sense of them for range of readerships. Central for sports
photojournalist until the age of TV was the fact that one their primary roles was
to desribe the game to readers who were not at the live event. And in the 1960
‘s there a new czech generation of sports photojournalists appeared on the
scene. It was a generation which, once the Cold War began to thaw, started an
era of humanist photography. This period was called a golden era in czech

sports photojournalism. Bahensky, Skala and Richter belonged to this era.
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