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Anotace

Karel Hajek patiil k vyznamnym osobnostem novinaiské fotografie. Pracoval nejen
jako fotograf, ale i jako organizator a teoretik. Jeho ptinos v oblasti teoretické byl
stejn¢ dulezity jako jeho tvorba sama. V praci je kladen duraz na fotoreportaze,
které Karel Hajek de¢lal pro nakladatelstvi Melantrich a Casopis Svét v obrazech,
ale predevS§im se zaméfuje na jeho pedagogickou a vzdélavaci ¢innost, na Hajkovy

pfednasky a jeho teoretické smysleni o fotografii.

Annotation

Karel H4jek was one of the important personalities of journalistic photography. He
worked not only as a photographer, but also as an organizer and theorist. His
contribution to the theories was as important as his work itself. This paper focuses
on his photojournalistic work that he created for a publisher Melantrich and for
amagazine Svét v obrazech (World in Picture), but it mainly focuses on the
pedagogical and educational activities, on his lectures and theoretical thinking about

photography.
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Uvod

Fotoreportéra Karla Hajka jako téma své bakalarské prace jsem si zvolila
z prosté¢ho divodu. Fotografie je médium, které je nedilnou soucasti médii obecné.
Bez ni by nebyla tim, ¢im jsou. Diky fotografii méme moznost nahlédnout do mist,
do kterych se mozna nikdy nedostaneme. Karel Héjek byl jednim ze zakladatel
naSi moderni reportazni fotografie, jeho osobnost mé¢ zaujala i proto, ze tvofi
podstatnou Cast naSi fotozurnalistické historie. Hajek publikoval své fotografie
navazovala cela tada dalSich fotoreportéri, kterym se ale nikdy nepodatilo

doséhnout takového véhlasu jako Hajkovi.

Kdyz jsem se Hijkem zacala zabyvat podrobné&ji, doslo mi také, Ze na to jak
byla jeho prace rozsahla, nebylo o ném mnoho napsano. Snazila jsem se tedy ve své
praci zmapovat nejen zivot Karla Hajka, ale pfedevsim jeho ¢innost poté, co piestal
aktivné fotografovat pro noviny a casopisy. Hajek se ke konci zivota zabyval
predevsim fotografovanim zvitat. Ale i pfednasel a snazil se fotoreportdz dale Sifit
prave svymi pfednaskami, ze kterych jsem vybrala podstatné informace, které mne

zaujaly a které charakterizovaly smér Hajkovych myslenek.

Praci jsem rozdélila na tfi ¢asti. V prvni ¢asti jsem se podrobné zabyvala
Hakovym Zivotem a tim jak se k fotografii dostal, pocatky jeho fotografické
¢innosti a nakladatelstvim Melantrich, pro ktery pracoval poprvé jako profesionalni
fotoreportér. Ve druhé Casti jsem se zaméfila obecné na predpoklady, za jakych
fotoreportdZ mohla v té¢ dobé viibec vzniknout a na Hajkovu tvorbu, na jeho praci
pro Svét v obrazech a v neposledni fad¢ také na Hajkovu povalecnou fotoreportaz.
Tteti Cast své prace jsem veénovala prednaSkam Karla Hajka a jeho teoretické
¢innosti, kterou pro fotografii odvadél. Nejen, Ze se snazil své kolegy
a nasledovniky nécemu naucit, ale ve svych pfedndskach apeloval na organizatory
vSemoznych  akci, kter¢é  samoziegm&€ mély byt  zdokumentovany,
aby na fotoreportéry nezapominali a vychazeli jim vstific. Tim se snazil zlepsit

situaci fotoreportéra.



Podklady pro svou praci jsem cCerpala pfedevSim z Archivu Narodniho
muzea, kterému Hajek prodal cely sviij neutfidény archiv. Kartond, které mapuji
H4jktv zivot je dohromady 152, z toho je 35 utfidénych a zbytek na utfidéni teprve
cekd. M¢éla jsem moZnost do nich nahlédnout. Obsahuji vSe. Od rodného listu,
denikd, fotografii, negativl, pracovnich smluv a casopisu, které mél piedplacené
(Novinar, Fotograficky obzor a dalsi) az po rukopisné ptipravy prednasek, vlastni
zivotopisy, jeho vizitky a parte. Dal§im cennym zdrojem byl Statni Gstfedni archiv,
kde jsem méla moznost nahlédnout do slozky Spolek ¢eskoslovenskych novinart —
fotografickd sekce, kde Hajek sedm let plsobil jako pfedseda. Dilezitym zdrojem
pro mou préci byly také dvé monografie Hajka, prvni od Blanky Chocholové ,,Karel
Hajek™ a druhd od Vladimira Rypala nazvana stejné. Dale jsem cerpala predevsim
z fotografickych Casopist (Svét v obrazech, Pestry tyden, Fotograficky obzor
a Ceskoslovenska fotografie). Jako zdroje své prace jsem také pouzila diplomové
prace Petra Vilguse: ,,Fotografie v obdobi protektoratu Cechy a Morava*“ a ,, Pestry
tyden*, které byly dostupné na internetu a diplomovou praci Marka Hartla ,,Svet

v obrazech®, kterou mi osobné poskytl k prostudovéni.




Karel Hajek

1.1 Rodinné zazemi, prvni zaméstnani

Karel Hajek se narodil 22. 1. 1900 v jihoceské Lasenici v okrese Jindfichtv
Hradec. Jeho otec Ondiej a matka Katetina, rozend Berankova, méli pét déti. Hajktv
otec byl majitel hostince a mimo jiné byl i revirnikem a pfedsedou honebniho
vyboru. Hajek navstévoval obecnou skolu v sousednim mésté, kam denné dochazel
Styfi kilometry pésky. Poté se vyuéil kovafem v Nové Bysttici na Ceskomoravské
vyso&ing.' V letech 1914-1918 jako kovarsky a zame&nicky tovarys rukuje na vojnu
a coby c. a k. vojin rakousko-uherské armady slouzi v Ceskych Bud&jovicich, ve
Vidni a v jiznich Tyrolich. Z italské fronty se vraci domua 25. fijna. Tti dny ptfed

vyhlagenim samostatné Ceskoslovenské republiky.”

Po névratu z fronty se ptestéhoval do Prahy, kde zacal pracovat jako kovar
anytovaé v Ringhofferové tovarn&® na Smichové. Pozdgji byl zaméstnan jako
elektrikdf u méstské dopravy. A poté jako fidi¢ tramvaje €. 36 u Prazskych
elektrickych  drah.* Nicméng, Zivot fidi¢e tramvaje se neshodoval
s jeho reportérskou dusi. Nosil sebou aparat do prace a pokazdé¢, kdyz vid€l néco,
co ho zaujalo, fotografoval. Svym kolegim fotografoval svatby, oni za n&ho brali
sluzby. Hajek tak vedl dvoji Zivot, ktery komplikoval ptfesné¢ dany jizdni fad.
Kdyz jednou fidil devitku, uvidél Na Miistku autonehodu, a tak neodolal, zastavil
ptimo uprostied kiizovatky, popadl aparit a jako uZz tolikrat dal prednost
fotografovani. Ten den nejenze pon¢kud zkomplikoval dopravni situaci, ale snimky
se objevily ve ve€ernich novindch. U dispecert sledujicich dodrzovani jizdniho fadu
si touto ¢innosti mnoho ptiznivel pochopitelné neziskal, a tak jednou o pulnoci

zatelefonoval do Zizkovské vozovny, Ze rano nepftijde do sluzby.

' Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 2, inv. &. 37. Vlastni Zivotopisy napsané K. Hajkem.
2 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotograf(, 1998.

3 Ringhofferova tovarna - Ringhoffer je pfijmeni vyznamné prazské rodiny podnikatelt a primysinika
i jejich podniku, pozdé&ji Ringhoffer—Tatra a CKD Praha-Smichov, kde se zprvu vyrabélo pivovarské
a cukrovarnické zafizeni, pozdéji zelezni¢ni vagony a tramvaje. Ringhofferovy zavody byly jednim
z nejvétSich primyslovych zavodld v Rakousko-Uhersku. (Pramen: Ofttiv slovnik naucny: svazek 21
Praha: Argo - Paseka, 1904. 811 s.)

4 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografii, 1998.
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Své prvni fotografické uspéchy zaziva, kdyz jesté pracuje u Elektrickych drah.
Béhem nékolika dalSich let externé spolupracuje s celou fadou denikl a tydenik.
Fotografovani se pro n¢j stavd poslanim, kterému se chce vénovat naplno,
proto vroce 1932 opousti praci u Elektrickych drah nadobro ze dne na den,
aby se tak mohl stat reportérem a ukojit tak svou nejvétsi potfebu. Byt pii tom

a zachytit silu okamziku fotoaparatem.’

1.2 Zajem o fotografii, prvni fotografie

K fotografovani se Hajek dostal az v Praze, a to v malostranském Sokole.
Sviyj prvni fotoaparat koupil od nacelnika jednoty kapitana Blahy a byl to ten
nejjednodussi, jaky tehdy existoval: Special Aplanat se svételnosti devét
a dvandécticentimetrovym ohniskem. Dostal k nému 1 stativ, dvanact kazet, tucet
desek, vyvojku a celé piislusenstvi, vie za sto korun.’ Fotografuje své pratele,
rodi¢e, svou budouci zenu Vlastu a sourozence. Aparat ma vzdy u sebe, dokonce
i tehdy, kdyz je v praci. Zaznamendva tak i déni na prazskych ulicich z pohledu
tramvajaka.’ Stal se i stalym spolupracovnikem odborného elektrikaiského tisku.
Jeho dvoji zaméstnani se ale brzy znelibilo nadfizenym dispeCerim a revizoriim,
jejichZ hldseni a stiznosti na vedeni podniku uvéadély, Ze Hajek nejenom obsluhuje

kontrolér tramvaje, ale do sluzby chodi i se svou objemnou kamerou.®

Héjek se ztcastnil fotosoutéze, kterou vypsal Pestry tyden a umistil se na
prvnim misté. Nejvét§im vyznamenanim pro n¢j bylo, kdyz mu tehdejsi Séfredaktor

profesor Bohumil Markalous’ osobné piedal prvni novinafsky prikaz

5 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotograf(, 1998.

5 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. €. 536. Radi vam Karel Hajek — Na slovi¢ko

o reportazi (uvedeno v ¢asopise Vytvarnictvo, fotografie, film).
" CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografii, 1998.
8 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotograf(i, 1998.

® Jaromir John, vlastnim jménem Bohumil Markalous (1882-1952) byl €esky spisovatel, novinaf,
stfedoskolsky a vysokoSkolsky ucitel, vytvarny estetik, vychovny pracovnik a vytvarny kritik. V letech
1928-1934 byl Séfredaktorem Casopisu Pestry tyden. (Pramen: Kolektiv autorl. Lexikon ceské
literatury 2- osobnosti, dila, instituce: Jaromir John. Praha: FORST, 1993. 569 s.)
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spolupracovnika redakce. Svétfoval mu je se slovy: ,, My za nas list bezné legitimace
nedavame. S vami vSak mame dobré zkusenosti, nebot jste nas cely rok neobtézoval
a posilal jste nam ihned vsechno, co jsme od Vas potrebovali. Proto Vam ddavam
legitimaci, abyste se ji mohl prokazat, kdyz toho bude treba, a mél vetsi vahu
pri jednani. Verim Vam tolik, ze kdyz nafotografujete néco, co se Vam libi, miizu

’ rp e, v ’ v, v vy o . o v . «10
Vam slibit, ze to bude u nas otistéeno. A verim také, ze si této duvery zasluhujete.

Vroce 1926 objednal Dr. B. Markalous u Héjka fotografickou reportaz
o soukromém zivoté slavné zpévaCky Emy Destinové. Héjek ji znal uz z détstvi
ze své rodné Lasenice, a tak se za ni vydal s fotoaparatem a tuctem desek 6 % x 9."
V této dob¢ byl ale jest¢ zaméstnancem Elektrickych drah, coz uz nemélo trvat
dlouho. V roce 1927 vstoupil Hajek v Nekéazance do Ceského klubu fotoamatéra'?
(jako elitni ¢len), zde se setkava s vétsinou fotografické mezivalecné avantgardy. Po
neékolika mésicich se stava piisedicim ¢lenem komise klubu, ktera hodnoti dodané
snimky. V roce 1928 si pofizuje novy fotoaparat Rolleiflex”, v tom samém roce
zacina vzbuzovat pozornost na vystavach a jeho jméno se ¢im dal tim castéji
objevuje na strankach novin a tydeniki. Berlinska edice Pestrého tydne'* Lichtbild

mu udéluje prvni misto ve fotosoutézi.

1% Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart . 7, inv. €. 529. Fotoreportér. 1s .
" CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotograf(, 1998.

12 Besky klub fotograft amatérii - Jako prvni v Cechach vznikl v roce 1889 ¢esky Klub fotografdi
amatérQl v Praze. Dne 19. srpna 1889 se v Méstanské besedé ve Vladislavové ulici v Praze konala
ustavujici schize spolku, ktery mél pro historii eské fotografie zasadni vyznam..Klub udrzoval
pro potfeby ¢lenu ateliér a knihovnu, vydaval odborny ¢asopis a pravidelné pofadal fotografické kurzy.
Klub soustfedil pozornost na uméleckou stranku fotografie a dlouha léta pfispival k jeji kultivaci.
Pro$lo jim mnoho vynikajicich mistri Ceské fotografie, jako byli Jaroslav Fabinger, Karel Hajek, Jifi
Jenicek, Vaclav Jird, Jaroslav Krupka, Jan Lauschmann, Jan Lukas, Adolf Schneeberger, zacinal zde
Josef Sudek. Vysledky prace svych ¢lent Klub pfedstavoval na nejrliznéjsich, predevsim ¢lenskych
vystavach. (Pramen: Cesky klub fotografi amatérii [online]. Dostupny z WWW:

<http://www.nekazanka.hyperlink.cz/cz/texty/historie.htm>)

? Rolleiflex - Rolleiflex je nazev obchodni znacky fotoaparatd némecké firmy Rollei. Tato znagka
se nejCastéji pouziva pro oznaleni dvouokych zrcadlovek stiedniho formatu. PfedevSim je uréen
pro profesiondlni fotografy. (Pramen: TAUSK, Petr. Rolleiflex: Prakticka fotografie. Praha: Statni
nakladatelstvi technickeé literatury, 1972. 258 s. )

1 Pestry tyden — Prvni Cislo vy$lo na podzim roku 1926, mezi prvnimi redaktory byli Milena Jesenska,

Vratislav Hugo Brunner, Adolf Hoffmeister a vydavatel tydeniku Karel Neubert, tato zakladatelska

12



Rok 1928 byl pro Hajka rok uspésny, Pestry tyden tiskne témét vSechny
fotografie, které¢ do redakce pfinasi. Ty se objevuji nejen uvnitt ¢asopisu, ale hlavné
na titulnich stranach. Béhem let 1929-1932 ziskavaji jeho fotografie ocenéni na
klubové vystavé v Pafizi, Hajek piispiva do nejriznéjSich periodik.
Nemalou soucasti jeho prace je publikovani povidek v humoristické rubrice STOP
spole¢n¢ s fotografiemi s tramvajackou tématikou do podnikového casopisu
Elektrickych drah hlavniho mésta Prahy."” Hajek ale odmita fotografovéani
podiizovat pevné pracovni dobé. Rok 1932 je vjeho zivoté klicovy, opousti

Elektrické drahy a naplno se vénuje praci v tisku.

1.3 Pocatky profesionalniho fotografovani

Od pocatku 30. let pro Hajka odpocinek neexistoval, jezdil z mista na misto
ave dne vnoci fotografoval. Fotografoval vSe, portréty statnikd, ministri,
vyznamné osobnosti své doby, na druhé stran¢ fotografuje i délniky, rolniky,
namoiniky nebo tuldky, stielbu do branky b&hem fotbalového utkani a stfelbu do
lidi béhem revoluce. To vse ziistava zafixovano nejen ofima Hajka, ale hlavné i na

citlivé vrstvé jeho fotomaterialu.

V roce 1932 se stava ¢lenem Svazu Ceskoslovenskych reportéra s legitimaci
oznacenou Cislem jedna. Po roce 1950 se ve Svazu ¢&s. fotografii stava vedoucim
fotoreportérské sekce. Diky svym uspéchim a wvzrlstajici popularit¢ dostava

’ , ’ . v c o . ’ R
nabidku stat se fotoreportérem novin a asopisti u tiskového koncernu Melantrich'®.

Uzavird pracovni smlouvu, kterd vSechny jeho fotografické prace vaze

vyhradné¢ na Melantrich, nadale vSak spolupracuje s Pestrym tydnem, jehoz

trojice konce dvacatych let ¢asopis opousti, na jejich misto nastupuje nova redakce pod vedenim
Jaromira Johna. Casopis byl konstruktivnim listem a kdyz kritizoval, pak jen dil&i jevy, neboufil se proti
systému. Casopis se soustfedil na fotografii. Ve své dobé& byl nejlepsim obrazovym periodikem,
které u nas vychazelo. Své prace v ném publikovali snad vSichni vyznamni autofi této doby. Zanikl
v dubnu roku 1945. (Pramen: VILGUS, Petr. Pestry tyden : 2.listopadu 1926 - 28.dubna 1945. Praha
a Opava, 2001. 17 s. Diplomova prace. Slezka Univerzita Opava ITF.)

15 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotograf(i, 1998.

'® Melatrich — viz kapitola 1.4 Nakladatelstvi Melantrich
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Séfredaktor Dr. Bohumil Markalous fesi publikovani jeho fotografii ,,nenapadnym®

pseudonymem Lesik."”

Do novin pfiSel v pravou chvili. Pfesné v tom okamziku, kdy se tam mohl
uplatnit pravé on. M¢l schopnost se rozhlizet, vybirat si pratele, péstovat styky.
Jako ryzi novinar doslova citil udalost a m¢l dar obrazové ji zpracovat. Vsadil
na Zivot ,,nepiikrasleny*, bez li¢idel a vyumélkovaného patosu, jak fikal.'"® Z roku
1933 pochézi podle dostupnych informaci jedna zjeho nejznaméjSich fotografii
Zachranény z dolu Nelson. V roce 1935 Hajkovu prvni soubornou vystavu zhlédne
pres tiicet tisic divaki. Takovy Gspéch je ohromujici. Zadna jina vystava jednotlivce
v této dobé nedosahuje takové navstévnosti. K vystavé vysel katalog s tipravami

Jittho Trnky"’.

Hijek védel jak zaujmout divéka, védél, jak dalezity ba mozna nejdilezité)si
je na fotografii detail nebo nevSedni tihel zdbéru. Jak na divéka zaptisobi, kdyz ho
svyma ocima vtahne do dé&je udalosti. Nikdy netrpél vnitinim rozkolem, zda ma ¢i

nema v danych podminkach fotografovat. Byl novinafem reportérem kazdou casti

" CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografu, 1998.

'® MRAZKOVA, Daniela, REMES, Vladimir. Cesty ¢eskoslovenské fotografie. Praha: Miada fronta,
1989. 114 s.

% Jifi Trnka (1912-1969) - Vytvarnik, ilustrator, autor animovanych filmi a pohadkového pfib&hu
pro déti. Studoval na realce v Plzni, kde pod vedenim profesora kresleni Jifiho Skupy ziskal zaklady
pro svou pozdgjSi vytvarnou, divadelni i filmovou tvorbu, mj. pfi spolupraci na cinnosti loutkového
Divadla ferialnich osad. V roce 1929 zacal na Skuplv podnét studovat na UMPRUM v grafické tfidé
Jaroslav Bendy; jiz béhem studii se ucastnil loutkami a grafikami domacich a zahrani¢nich vystav,
kresbami pfispival do novin a ¢asopisl, zacal ilustrovat a graficky upravovat knihy, pfilezitostné
se vénoval i reklamé. V druhé poloviné 30. let navrhoval téZ hracky pro firmu PospiSil v Rokycanech
(pozdéjsi Hamiro). Jako scénograf, autor loutek, pfilezitostny rezZisér a autor textd nadale
spolupracoval se Skupovym divadlem. Vroce 1936 zalozil v prazském divadle Rokoko vlastni
loutkovou scénu Drevéné divadlo, kde pUsobil jako vytvarnik, loutkoherec i spoluautor her;
pro finanéni potize divadlo po prvni sezoné zaniklo. V druhé poloviné 30. let se zacal vyraznéji
vénovat knizni ilustraci a volné tvorbé; do konce Zivota ilustroval vice nez stovku knih Eeskych
i svétovych autord, vyznamnou slozku jeho tvorby tvofily ilustrace knih pro déti. (Pramen: Slovnik
deské literatury po roce 1945 [online]. [Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2006-2010 [cit. 2010-
04 21]. Dostupny z WWW: <http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=657 &hl=ji%
C5%99%C3%AD+trnka+>)

14



svého ja. I proto mély jeho fotografie tak silny emocionalni naboj. Touha po

vyvolani silného dojmu — to je jeho hnaci zaklad jeho reportérské prace.”

1.4 Nakladatelstvi Melantrich

Nakladatelsky a vydavatelsky koncern Melantrich patfil v minulém stoleti
mezi nejvyznamnéj$i medidlni podniky na ¢eském uzemi. Pocatky Melantrichu
sahaji do konce 19. stoleti. V roce 1897 zalozil Vaclav Klofag?' stranu Nérodnich
délnikt, ktera o rok pozdg&ji zménila svij nazev na Ceskou stranu narodné
socialistickou.”” Strana se nemohla obejit bez vlastniho tisku, a tak 9. Gervence 1898

zaklada druzstevni tiskarnu, ktera 17. 10. 1910 piijima nazev Melantrich.*

V roce 1913 se hlavnim sidlem Melantrichu stdva dokoncena budova Hvézda
na Véaclavském namésti. V obdobi prvni svétové valky je Cinnost nakladatelstvi
pozastavena. V roce 1915 je s definitivni platnosti zakazano Ceské slovo. Jeho tisk

byl obnoven aZz rok po skonceni valky. V roce 1925 se stava ustfednim feditelem

% MRAZKOVA, Daniela, REMES, Vladimir. Cesty Geskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta,
1989. 115 s.

2 vaclav Jaroslav Klofag (1868 - 1942) — NovinaF a politik. Studoval na Iékarské a filosofické fakulté
v Praze. Jiz v té dobé byl vefejné inny, patfil mezi pfedstavitele pokrokového hnuti mladeze. Studia
ukongil na konci roku 1890, kdy vstoupil do redakce Narodnich list(. V roce 1897 stal u zrodu narodné
socialistické strany. O dva roky pozdéji opustil Narodni listy a stanul v ¢ele strany. Byl zakladatelem
vydavatelstvi Melantrich, od roku 1901 byl poslancem FiSské rady. V z&fi 1914 byl zatéen, propustén
byl na zakladé amnestie v Cervenci 1917. V Cervenci 1918 byl zvolen mistopfedsedou Narodniho
vyboru. V prvnich dvou vladach nové vznikiého Ceskoslovenska byl ministrem narodni obrany,
v letech 1920-1926 byl pfedsedou a posléze mistopfedsedou Senatu. (Pramen: Kdo byl kdo v nasich
déjinach do roku 1918 J[online]. Libri, 2001-2009 [cit. 2009-02-14]. Dostupny z WWW:
<http://www.libri.cz/databaze/kdo18/main.php>)

2 Eeska strana narodné socialisticka (CSNS) — Strana vznikla v roce 1897 s nazvem Ceska strana
narodné socialni. BEhem nasledujicich let mnohokrat zménila svdj nazev. V dobé prvni svétové valky
se spojila s asti strany realistické a s federaci eskych anarchist(l. Poté se jmenovala Ceska strana
socialisticka, nasledné Ceskoslovenska strana socialistickd a Ceskoslovenska strana narodné
socialisticka. Pfed druhou svétovou valkou do€asné zanikla. V unoru 1948 opét obnovila ¢innost jako
Ceskoslovenska strana socialisticka. (Zdroj: VLCEK, Tomas. Totalita.cz [online]. 1999-2009 [cit. 2009-
04-15]. Dostupny z WWW: <http://www.totalita.cz>)

% FEJLEK, Vojtéch. Melantrich 1898-1998: nepodlehne ani ohni ani meci. Praha: Melantrich, 1998.
12 s.
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Melantrichu Jaroslav Salda. Pro Melantrich to byl obrovsky piinos, nebot’ Salda zacal
uskuteCnovat své zaméry a jeho hlavnim snem bylo vydavat nejen Casopisy
a noviny, ale také krasnou literaturu a odborna védecka dila.** Vydavatelska ¢innost
koncernu byla ptvodné skromnd — Délnické listy, Ceskd demokracie, Hlas
na Dunaji, Lid — hlas ujaimenych. Hlavnim titulem Melantrichu se stal denik Ceské
slovo, ktery zacal vychazet 1. bfezna 1907. Denik byl spjat s narodné socialistickou

stranou a jeho vydavatelem byl J. V. Klofag.?

Vedle denikli zacal od dvacatych let vzestup ilustrovanych casopist.
K nejstar§imu patfil Prazsky ilustrovany zpravodaj, vydavany od roku 1922.%°
Vychazely ale také specializované casopisy pro sportovce (Star) a ¢asopisy pro zeny
s vysokou obsahovou i vytvarnou urovni (napt. Eva). V roce 1945 piebira vedeni
Melantrichu Julius Firt”’, netusil, Ze k oZiveni vydavatelstvi je mu vymezena jen
kratkd doba. Nicméné Melatrich obnovil, i kdyZ ne v piedvalecném rozsahu.

Melatrich byl po Unoru 1948 podle zékona zestatnén a zbaven své vyrobni zékladny.?®

2 FEJLEK, Vojtéch. Melantrich 1898-1998: nepodlehne ani ohni ani meci. Praha: Melantrich, 1998.
12a13s.

% FEJLEK, Vojtéch. Melantrich 1898-1998: nepodlehne ani ohni ani meci. Praha: Melantrich, 1998.
13a14s.

% FEJLEK, Vojtéch. Melantrich 1898-1998: nepodlehne ani ohni ani meci. Praha: Melantrich, 1998.
16 s.

7 Julius Firt (1897 - 1979) — Vlastnim jménem Firth. Od roku 1929 byl feditelem nakladatelstvi
FrantiSek Borovy, o sedm let pozdéji se stal feditelem Lidovych novin. V roce 1939 emigroval
do Anglie, kde se podilel na €innosti €s. exilu. Po skon&eni druhé svétové valky vedl Melantrich a stal
se poslancem Narodniho shromazdéni za Cs. stranu narodné socialistickou. Po tnoru 1948 opét
odeSel do zahrani€i, kde zemrel. Stal u zrodu vysilani Radia Svobodna Evropa. (Pramen: Kdo byl kdo
v naS8ich déjinach ve 20. stoleti [online]. Libri, 2001-2009 [cit. 2009-02-14]. Dostupny z WWW:
<http://www.libri.cz/databaze/kdo18/main.php>.)

% po roce 1989 dochazi k rychlému stfidani vedeni nakladatelstvi a budovani riiznorodych projekt
ve snaze prosadit se na volném trhu. V roce 1996 ziskava Melantrich akciova spolec¢nost Chemapol.
V Cervenci 1997 pFebira akciovy podil. Vlastnicka struktura se v devadesatych letech nékolikrat
zménila. Svoji ¢innost spole¢nost ukonéila v roce 1999. Hvézda byla v roce 2000 vydrazena v aukci.
(Pramen: FEJLEK, Vojtéch. Melantrich 1898-1998: nepodlehne ani ohni ani meci. Praha: Melantrich,
1998.24 s.)
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2. Tvorba Karla Hajka

2.1 Podminky pro vznik fotozurnalistiky

Po roce 1918, kdy konc¢i prvni svétova valka, se pro zurnalistickou fotografii
rodi nové moznosti. Nejde pouze o nové technické podminky, ale 1 0 nové vnimani
fotografie. Valka zasdhla do snahy, aby se fotografie co nejvice pfiblizila uméni.
Ale nebyla to valka, ale pfedev$im povalecné roky krize, nejistoty a deziluze,
které¢ zménily mysleni fotografti. Fotografové se snazi zachytit ¢lovéka v jeho
vSednich Cinnostech, fotografie postupné proriista 1 do socidlni sféry a stava se tak
dokumentem celého spole¢enského systému. To vSe se navic déje v dobé, ktera je
pro fotografii revolucni, nebot’ se zlepsuji technické podminky pro pofizovani

fotografického obrazu.

Krom¢ dokumentarniho obrazu, ktery pravé ziskal nékteré rysy, které ho
¢inili bezprostitedné¢ soucasnym, se v periodickém tisku od druhé poloviny
dvacatych let zacal stile cCastéji objevovat a postupné zaclefiovat novy druh
fotografického obrazu. Charakterizoval ho smysl pro zivot a pro aktivitu.
Nejen v tom, ze zachycoval zivé pohybové scény. Ale predev§im proto, ze je
zachycoval jako rozvinuty a rozvijejici se d& nejen v jednotlivych zébérech,
ale na jednotlivych fotografiich. Zpocatku byly fotografie spojené jen volné
tématem, a do celku je spojoval az doprovodny text. Uzkd névaznost na $iri
doprovodny text charakterizovala i bloky fotografii z cizich, Casto exotickych

krajin.”

V roce 1924 se na trhu objevuje legendarni fotoaparat Leica, prvni fotoaparat
na kinofilm s forméatem 35 mm a formatu zabéru 24 x 36 mm. Je lehce ovladatelny
a téméf dokonaly pro zachyceni Zivého obrazu. Na trhu se objevuji filmy s ¢im dal
tim vétsi citlivosti. Do roku 1940 se citlivost filmi zdvojnasobuje. Objevuji se prvni
fotografie z mist, kde byly Spatné svételné podminky. I to samoziejmé velkou mérou
pfispivalo k pofizovani snimkil z mist, kde diive fotografovat bylo témé&f nemozZné.
Zacaly se objevovat snimky, které nesly prvni znaky fotoreportaZze. Velka Cast

publikovanych fotografickych cestopisnych souborti uz meéla vyrazné znaky

2 HLAVAC, L'udovit. Dejiny fotografie: Podiatky: fotografisti-cestovatelia 20. a 30. rokov. Martin:
Osveta, 1987. 321 a 322 s.
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fotoreportaze. Ale reportazni zanr v takové podobé¢, kterou zname v dneSni obrazové
publicistice, se zrodil v jinych oblastech a z jinych diivodi.*® Chéapani fotoreportaze
se v pribéhu let jesté nekolikrat zménilo. Jeho rozkvétu paradoxné pomohly vélky,

nebot’ prave z nich fotografové vozili domil reportaze se silnymi nadméty.

Salomoniv®' princip bezprostiedni fotografie a Manovo™ vytvafeni
fotografickych d&jovych utvari ovlivnily postupné celou némeckou novinaiskou
fotografii a polozily zaklady fotografické reportdze tak, jak ji zndme v dne$ni
podobé: obrazovy utvar, ktery v fadé dynamicky pojatych fotografii rozvadi
konkrétni piibéh, d¢j, a pfitom udalost nejen zaznamenava, ale i hodnoti a zaujima
k ni n&jaky postoj.*® K rozsifeni nového fotografického Gtvaru prisp&li i vydavatelé
a redaktofi ilustrovanych tydennikii, ktefi pro nové fotografické utvary uvoliovali
v Casopisech potiebny prostor.®* V Cechach piinesl novy program v chapani
fotografie a jejiho poslani v tisku vydavatel, redaktor a fotograf tydenniku Svétozor

Pavel Altschul®

% HLAVAC, L'udovit. Dejiny fotografie. Martin: Osveta, 1987. 327 s.

¥ Erich Salomon (1886-1 1944) - Od roku 1927 zadal fotografovat pro &asopisy, predevsim
pro Berliner lllustrierte Zeitung. Vytvofil prvni styl reportazni fotografie, charakterizovany spontannosti
a zivymi snimky a nékterymi novymi obrazovymi prvky, jako napfiklad fotografie za daného svétla.
Prosadil politickou momentku a skoro vyhradné fotografoval politickou elitu tehdejSi Evropy. Proslavila
ho série fotografii ze soudniho procesu v Koburgu, ktery fotografoval skrytou kamerou v roce 1926.
(Pramen: HLAVAC, L'udovit. Dejiny fotografie. Martin: Osveta, 1987. 365 s.)

%2 Felix E. Man (1893-) Priikopnik moderni fotografické reportaze. Vlastnim jménem Hans Baumann.
Pochazi z Freiburgu. Fotografoval uz v obdobi prvni svétové valky, po jejim skonceni studoval
na Skole uméleckého fFemesla v Mnichové. Jako fotograf-novinaf pracoval v obrazové agenture
Deutscher Photodienst. Roku 1929 uvefejnil v tydenniku Muncher lllustierte Prese obrazové eseje
o zivoté v berlinské ulici po pulnoci, lunaparcich a o dirigentovi Igorovi Stravinském. Jsou to jedny
z prvnich  fotografickych reportazi v dneSnim pojeti. Vyznam Felixe H. Mana a jeho dila
pro fotografickou reportaz byl ocenén az v 70. letech po jeho souhrnné vystavé v Mnichové v roce
1970 v Mnichové. (HLAVAC, L'udovit. Dejiny fotografie. Martin: Osveta, 1987. 365 a 366 s.)

% HLAVAC, L'udovit. Dejiny fotografie. Martin: Osveta, 1987. 330 s

¥ HLAVAC, L'udovit. Dejiny fotografie. Martin: Osveta, 1987. 330 s

%% pavel Altschul (1900-1944) Cesky fotograf a novinaf. Narodil se v Ceské Skalici v roce 1900.
Roku 1925 se stal pfispévatelem INternationale Presse Korrespondenz ve Vidni, s kterym roku 1926
preSel do Berlina. Za¢atkem roku 1933 se po J.Ottovi stal majitelem, vydavatelem a zodpovédnym

redaktorem ilustrovaného tydenniku Svétozor, ktery vedl az do okupace Némeckem. Zahynul
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2.2 Mezivale¢éné obdobi

Karel Hajek =zacal fotografickou reportaz uplatiiovat snad jako prvni
v Ceskoslovensku vibec. Jak lze zjistit v dostupnych pramenech, jako jeden
z prvnich pochopil i jeji skladbu a vytvoril si vlastni princip. V reportdzi ma
své funk¢ni poslani zéanr, situaéni momentka, portrét, studie, interiér i exteriér,
atmosféra 1 prosty fotograficky otisk. Tim vSim Karel Hajek dokonale vladl hned
v zadatcich reportérské praxe.’’” Nejvice ho lakaly piipady, kam byl vstup
reportérim zakdzan, a on musel vynalozit vSechno své usili a dostat se k snimku za

kazdou cenu, mnohdy i v ptipadech, kdy riskoval vlastni Zivot.

V letech pted druhou svétovou valkou zvlada Hajek az deset reportazi denne.
Tempo piimo vrazedné, nicméné Casovy problém vyfeSi tim, ze mu pii préci

v laboratofi asistuje fotograf-zadate¢nik Zden&k Tmej™*.

Hajek byl posedly aktualitou a pfimou reportdzi z ulice, ale rad uplatiioval i vyfez
a ¢asteCné aranzma. Tmejovi ndzorné ukazal, jak se d€la reportdz, jaka je jeji
skladba, co v ni znamena celek, polocelek, detail a jak pochopit podstatu udalosti.*
Sam Tmej k tomu fika: ,, Nikdy mé nic konkrétniho nevysvetloval, na to nemél cas.

Ostatné mé ani nepotreboval nic ucit. Mam oci a taky jsem se ho nikdy na nic

v koncentradnim tabofe v Terezing vroce 1944. (Pramen: HLAVAC, L'udovit. Dejiny fotografie.
Martin: Osveta, 1987. 369 s.)

% HLAVAC, L'udovit. Dejiny fotografie. Martin: Osveta, 1987. 333 s.
¥ RYPAR, Vladimir. Karel Hajek. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1963. 11 s.

% Zden&k Tmej (1920-2004) - Prvné publikuje své prace v ¢asopise Ahoj, nakladatelstvi Melantrich.
Zde také vyhledava i reportérskou hvézdu té doby Karla Hajka, aby mu nabidnul svou asistenci
a pomoc v laboratofi. Tato jedineéna praxe Tmeje zdokonali nejen v jeho technickych schopnostech,
ale nauCi ho profesionalné si pocinat pfi fotografické reportazi. Béhem protektoratu Tmej
spolupracuje s fotografy Karlem Ludwigem a Vaclavem Chocholou, publikuji zejména v €asopisu
Praha v tydnu redigovanym Ludwigem. Patfi k tém fotografiim, na kterém se podepsalo hr{izné
obdobi socialistického pfehodnocovani. (Pramen: CHOCHOLA, Vaclav. Zdenék Tmej [online]

<http://www.vaclavchochola.cz/Tmej/Tmej.htm>)

% FAROVA, Anna, JELINEK, Tomas. Zdenék Tmej. Praha: Torst, 2001. 31 s.
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nezeptal, pro mé to, co jsem s nim mohl zazivat a videt, bylo vic nez cokoli jiného

dohromady.<*

V letech 1937-1938 se Hajek seznamuje se spolupracovnikem amerického
tydeniku Life a majitelem patizské obrazové agentury Pavlem Barchanem,
ktery Hajka sdm od sebe kontaktoval a nabidl mu angazma. V dubnu Héjek obdrzel
legitimaci reportéra ¢asopisu Life. Kabelogramem dostava objednavky na reportaze,
pro Life foti naptiklad Sokolsky slet, Pardubické dostihy, Pohieb T. G. Masaryka
nebo Prvni zasedani slovenského snému. Dopoledne 15. biezna 1939 fotografuje
snimek Skaredd stieda, na kterém zachycuje ranni chumelenici, béhem které
do Prahy vstoupila némecka okupacni vojska. Negativy posila do redakce ¢asopisu
Life. Tim padem se fotografie objevuji v dobovém tisku, zpétné je dokonce prebira
i tiskova agentura CTK a vydava je bez udani autora. Hajek dostava vypovéd

z Melantrichu.*!

40 CHOCHOLOVA, Blanka. Zdenék Tmej. Archiv 1936-1998. Praha: Asociace fotografd, 1998.

“I CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografd, 1998.
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Obdobi protektoratu Cechy a Morava

Fasismus, podobné jako kazdy totalitni rezim, svobodé tisku na Ceském
uzemi nepial. Podle dostupnych informaci v obdobi protektoratu vychéazelo
2218 ¢eskych, némeckych i cizojazynych tiskovin. Z tohoto poctu bylo v pribéhu
vale¢nych let ufedné zastaveno nebo nasiln¢ pospojovano na 1887 ¢eskych periodik.
Na zastaveni deniki a cCasopist staCilo malo — naptiklad Narodni listy byly

v ervenci 1939 zakazany za ¢lanek Mluv Sesky.*

Pestry tyden, ktery vydavala organizace Radost ze zivota, patfil
k nejvyznamnéjSim Casopisiim, na jejichz strankéach se objevovaly ty nejkvalitnéjsi
reportdze i fotografie vytvarnych fotografi.”> Hajek do n&j piispival ndkolik let
a dalo by se fici, Ze byl jeho hlavni reportérskou hvézdou. Pro Pestry tyden nafotil
Hajek naptiklad setkani statniho prezidenta Héachy a predsedy EliaSe (obalka
22/1941), fotografie z filmu Prazsky flamendr, otiskuje zde i fotografie
z divadelnich piedstaveni a nebo rizné délnické profese — tovarny, mlékérny,
zavodni stravovani a tak podobné. Posledni ¢islo Casopisu Pestry tyden vyslo
28.dubna 1945.* Do roku 1945 je Hajek fotoreportérem Pestrého tydne,
ktery po ukonceni své cinnosti a po skonceni valky dostavd novy nazev —

Svét v obrazech.

*2 Na tzemi protektoratu vychazelo celkem osm &asopisu, které mély co docinéni s fotografii. Byla to
periodika Fofo — organ spolku fotoobchodniki (vydaval Svaz fotoobchodnikd, mési¢nik, zastaven
1943), Fotograf — list hajici zajmy fotografickych zaméstnanci (mésicnik, zastaven 1942),
Fotograficky obzor — organ fotoamatér( (vydaval Spolek ¢eskych fotoamatérl, mésic¢nik, zastaven
1944), Fotograficky zpravodaj (vydaval Karel Pizl, mési¢nik, zastaven 1941), Fotografie (vydaval
M.Schulz, étrnactidenik, 1941), Foto-Noviny (vydaval Vladimir Albrecht, mési¢nik, 1941), Spoust
geského klubu fotografti amatért (vydaval Cesky klub fotografti amatéril, mésiénik, Ufedné zastaven
1941) a Vestnik spoleenstev fotografi (mésicnik vychazejici v Hradci Kralové do roku 1945).
Nejdllezitéjsimi byly ale v tomto obdobi Pestry tyden, Fotograficky obzor a Zte¢. (Pramen: VILGUS,
Petr. Fotografie v obdobi protektorétu Cechy a Morava: sonda do pomérii v reportazni, Zurnalistické
a knizni fotografii prvni poloviny let Ctyricatych dvacatého stoleti. Opava: Petr Vilgus, 1997.5 s.)

3 VILGUS, Petr. Fotografie v obdobi protektorétu Cechy a Morava: sonda do poméri v reportazni,
Zurnalistické a knizni fotografii prvni poloviny let &tyficatych dvacatého stoleti. Opava: Petr Vilgus,
1997.7 s.

* VILGUS, Petr. Fotografie v obdobi protektorétu Cechy a Morava: sonda do poméri v reportazni,
Zurnalistické a knizni fotografii prvni poloviny let Ctyrficatych dvacatého stoleti. Opava: Petr Vilgus,
1997. 10 s.
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Fotograficky obzor byl oficidlnim organem Svazu Ceskych klubti fotografi
amatéri, ve své dob¢ se stal tento mésic¢nik platformou pro prezentaci modernich
fotografickych smérti. A ani na jeho stranach nechybély reportaze Karla Hajka.
Casopis vychazel do zafi 1944, kdy byl z Gifedniho rozhodnuti zastaven (posledni
¢islo 9/1944). Jen namatkou, své fotografie zde publikovali také FrantisSek Drtikol,
Jaromir Funke® nebo Josef Sudek.*® Na strankach Fotografického obzoru se ale
objevuji také teoretické prace mnoha fotografii - napiiklad Ludvika Barana, Jana

Lauschmanna a mnoha dalSich, v neposledni fad¢ i texty Karla Hajka.

V této dobé Karel Hajek fotografuje také velké mnozstvi pracovnich akci
tehdejSiho prezidenta Emila Héachy, jeho fotografie se poznaji lehce, jednak mayji
vysokou technickou i obrazovou uroven, a pak kazdd zvétSenina z archivu
Kancelare prezidenta s razitkem Foto Karel Hajek ma vyrazné zaoblené okraje.
V roce 1942 vychazi kniha Jihocech Emil Hdcha: Obraz domova, rodu a Zivota
pana stdtniho prezidenta, kterou vydavaji Ceskomoravské akciové tiskarny v Praze.

Y p v r s L1 4
Drtiva &ast prace piipada pravé na Hajka.*’

%5 Jaromir Funke (1896—1945) patii k nejvyznamné&jsim ceskym fotografim prvni poloviny 20. stoleti
a k svétové vyznamnym prakopnikim avantgardni fotografie. Spole¢né s Josefem Sudkem byl
¢lenem modernistického proudu ¢eskoslovenské mezivaleéné fotografie. V roce 1924 spolu s Josefem
Sudkem a Adolfem Schneebergerem zaloZil Ceskou fotografickou spoleénost, ktera si kladla za cil
pouZivat &isté fotografické procesy a vymanit se z vlivu grafiky. (MRAZKOVA, Daniela, REMES,
Vladimir. Cesty ¢eskoslovenské fotografie. Praha: Mlada fronta, 1989. 52 a 53 s.)

6 VILGUS, Petr. Fotografie v obdobi protektorétu Cechy a Morava: sonda do poméri v reportazni,
Zurnalistické a knizni fotografii prvni poloviny let Ctyricatych dvacatého stoleti. Opava: Petr Vilgus,
1997. 10 s.

T VILGUS, Petr. Fotografie v obdobi protektoratu Cechy a Morava: sonda do poméril v reportézni,
Zurnalistické a knizni fotografii prvni poloviny let &tyficatych dvacatého stoleti. Opava: Petr Vilgus,
1997. 15 s.
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2.3 Svét v obrazech

V roce 1926 vznikl obrazovy tydenik Pestry tyden, na ktery pozdéji navazal,
a z kterého se pretransformoval povaleény Svét v obrazech. Jeho vydavani skoncilo
dne 28. dubna 1945. Koncem dvacatych let pievzal redakci Séfredaktor Jaromir
John, a tak se tydenik pteorientoval z polohy intelektudlni revue na periodikum
pro stiedni vrstvy obyvatel. Casopis byl povazovan za nejlepsi obrazové periodikum
V tomto celospolecenském rodinném cCasopise lze nalézt informace o kultufe,
spoleCenském déni, sportu, aktualitich a senzacich. Prvni zvlastni vydani
povaleéného Svéta v obrazech, které nebylo &islované, vyslo 26. 5. 1945. Casopis
vznikl v kvétnu roku 1945 z podnétu a za finan¢ni podpory Ministerstva informaci.
Konkrétné¢ na podnét ministra Véclava Kopeckého a jeho spolupracovnika
Dr. FrantiSka Novaka, ktery byl uvadén do vyieSeni redakéniho kolektivu
jako odpovédny redaktor. Tak se SVO stal jedinym reprezentativnim hlubotiskovym
obrazovym magazinem vydavanym v tehdej$im povale¢ném Ceskoslovensku. Mél
dokonale zvladnutou grafickou upravu a obsahoval vyjimecné kvalitni fotografie od
prednich autorti®®, hlavni fotografickou hvézdou byl ale Karel Hajek.*’

Hajek nastoupil jako kmenovy a jediny fotograf redakce. Jako staly
zaméstnanec redakce mél sice pomérné nizky plat, ale po zkuSenostech
z Melantrichu si prosadil pomé&mé vyhodnou smlouvu. Diky ni mohl fotografie
publikované ve SVO nabizet a prodavat i do redakci dalSich Casopist a novin. Také
st zajistil, aby mél v redakci vlastni mistnost s fotografickou laboratofi. A od roku
1954 mél i vlastniho laboranta a asistenta. H4jkiv rukopis je pomérné shodny
s celkovou koncepci fotografii ve SVO, nedrzel se zasad ptisného sniméni reality,
naopak své snimky vyrazné stylizoval a doslova si zabér ,,zreziroval* a nakonec jej
Casto pouzil pro montdz. Fotografoval vSechna ptedstavitelnd 1 neptedstavitelnd

témata, od demonstraci, pfes reportdze z tovaren a zemédé&lstvi, sportovnich

48 Fotografové SVO - Karel Plicka, Alexander Hackenschmied, Jaromir Funke, Jaroslav Rossler, J. F.
Langhans, Vaclav Jird, Tibor Honty, Jan Lukas, Vilém Rosegnal, Karel Ludwig, Zdenék Tmej, Bohumil
Stastny, J. Hanka, J. Otto, Vaclav Chochola a mnoho dal$ich. (Pramen: HARTL, Marek. Svét
v obrazech 1945-1970 : studie obrazového tydeniku. Praha, 2006. 10 s. Diplomova prace. FAMU.)

*9 HARTL, Marek. Svét v obrazech 1945-1970 : studie obrazového tydeniku. Praha, 2006. 10 s.
Diplomova prace. FAMU.
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reportazi, az po inscenované ilustracni fotografie a portréty politik(i. Toto vSe
fotografoval stejnym stylem, z n¢hoz vyzatoval tehdy nutny (a ne vzdy skutecny)
optimismus. Byl znamy tim, Zze neSetfil materidlem a jen zlomek ze vSech
naexponovanych snimki byl technicky i zab&rové kvalitni.”

Mezi lety 1945-1962 vytvoril bezesporu nejvice titulnich snimkt a snimka
na zadni stran¢ ¢asopisu, ale i samostatnych reportazi a snimkt z rubriky Novinky
tydne. Hajek nejen fotografoval, ale casto k n€kterym snimkiim dodéval i1 vlastni
kratké texty. Je také autorem fady fotografii uzitych v reklaméach, tisténych na
strankach SVO do roku 1949. Nejzajimavéjsi z nich jsou série reklam na krém Nivea
(snimky rukou pfi réiznych pracich) a na fotografické vyrobky Foma.”!

V roce 1958 Hajkovi vychazi pravidelné€ na zadnich stranach SVO fotografie
zvitat a v roce 1960 rozsdhly soubor portrétii divadelnich herc. V roce 1963
uz Hajek, 1 kdyz je stale psan jako fotoreportér SVO v zéhlavi, nefotografuje
pro redakci témér nic a je vyuzivan jeho rozsahly fotograficky archiv. V roce 1964
definitivné odchazi z redakce, ale i po odchodu do diichodu dal spolupracuje se SVO
a nadale jsou nékteré jeho snimky otiskovany, pfedevsim fotografie myslivosti nebo

naptiklad fotorubrika ,,Pétice Karla Haijka“.52

% HARTL, Marek. Svét v obrazech 1945-1970 : studie obrazového tydeniku. Praha, 2006. 14 s.
Diplomova prace. FAMU.

* HARTL, Marek. Svét v obrazech 1945-1970 : studie obrazového tydeniku. Praha, 2006. 14 s.
Diplomova prace. FAMU.

%2 HARTL, Marek. Svét v obrazech 1945-1970 : studie obrazového tydeniku. Praha, 2006. 14 s.
Diplomova prace. FAMU.
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2.4 Povalecna fotoreportaz Karla Hajka

V roce 1945 fotografuje Héajek povstani v Praze a pohotoveé ho zpracovava.
Pti fotografovani v Hybernské ulici je ale zatCen a odveden na velitelstvi gestapa.
Zivot mu zachranila nejen pohotovost a vyfeénost, ale predev§im legitimace
fotoreportéra Casopisu Life. Ve fotografovani pokracuje, je pfitomen boji o rozhlas
na Vinohradech.”®> Nicmén& Hajek, protoZe byl &lenem Narodniho sourudenstvi’*
v Cele s prezidentem Emilem Hachou, m¢l jiz pfedtim moznost jako jediny fotograf
pofizovat snimky zbudovy prazského gestapa. A tak vznikly snimky typu
Po vyslechu gestapa. V t¢ dobé a vlastné i1 v dobé nasledujici timto ohrozil

oy 55
svuj zivot.

Jako jediny ceskoslovensky fotograf odjel Héajek v roce 1946 fotografovat
Norimbersky proces a spolu s fotografy z USA, Velké Britanie a Francie ma
povoleno pofizovat snimky pfimo ze soudni siné. Pofizuje portréty Goringa nebo
Goebbelse a dokumentuje stav valkou zni¢eného Némecka.’® Hajkovy fotografie
z Norimberského procesu pozdéji tvori publikaci — Norimberk — Zlocin a soud, v niz
ma sam Hajek posledni slovo — Jak jsem fotografoval Norimbersky proces. Také
béhem unorovych dni v roce 1948 je Hajek v centru veSkerého déni a jeho snimky
zachycuji prab¢h udalosti. V této dobé velice peclivé vybira snimky, které posila do

zahrani¢i a mozna i diky tomu ziskava fadu prestiznich ocenéni.

Na fotosalonu v Chicagu v roce 1959 ziskava jeho snimek ,,Cerna madona“
zlatou (Farringtonovu) medaili.”’ ,, Cernd madona. Ta se stala nejen fotografickou

uddlosti roku, ale také hdjkovskou synonymitou. Hdjkovsky symbol tu dochazi

%® CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografii, 1998.

% Narodni sourugenstvi byla forma politické strany v Protektoratu Cechy a Morava. Sdruzovala téméF
v8echny statni prislugniky protektoratu. Clenstvi bylo formalitou. V dubnu 1939 bylo Narodni
souru€enstvi prohlaSeno jedinou politickou stranou v protektoratu. Prakticky vSechny deniky se staly
jeho tiskovymi organy. PfihlaSeno bylo pfes 97% muzského obyvatelstva (Zidim bylo ¢lenstvi
zakazano). Narodni souru€enstvi zaniklo s osvobozenim v kvétnu 1945. (Pramen: VYKOUPIL, Libor.
Slovnik ¢eskych déjin. Brno: Julius Zirkus, 2000. 388 s.)

%> CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografi, 1998.
%6 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotograf(i, 1998.

> CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografu, 1998.
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k oprosténé velikosti. Robusni talent a skoro détska néhyplnost — ale i to stdle
nalézame v Hdjkové tvorbé. Cerna madona je fotografie povytce vytvarnd a povytce

rv . ro. ‘. v v 58
reportazni. Je to jakysi samoznak v Hajkové tvorbé.

V cervnu 1950 je mu organy Ministerstva vnitra zabaven a odvezen z bytu
nakladnim autem fotograficky archiv®’, ktery obsahoval zhruba 80 000 negativi.
Jedna se o jeho celozivotni dilo. Odvozu negativi piedchdzela prohlidka bytu,
ktera prob¢hla v jeho nepfitomnosti a bez jakéhokoli povoleni prokuratora.
Svédkem je jediny Elovek, manzelka Héjka, Slavka Prochazkova®. O prohlidee je
mu uloZzeno zachovat mlceni s piislibem, Ze az budou materialy zkontrolovany

a zbaveny politického obsahu, budou mu negativy navraceny.®'

V roce 1955 dostavd Hajek od prezidenta vyznamendni za vynikajici praci
a nésledné se snazi jednat s Ministerstvem vnitra, aby mu byly navraceny negativy.
Jednani se ale protahuje a nakonec je Hajkovi oznameno, ze se ¢ast jeho archivu
ztratila. Béhem 60. let Hajek zachycuje veskeré déni z primyslu, udalosti ze sportu,
kultury nebo politiky. Bohuzel, tentokrate tendenéné pojaté, v ramci socialistického
modelu. Fotografie otiskuje Svét v obrazech, ktery mu zadava témata jako Sjezd
JZD, Krajska soutéz pozarniki nebo reportdze typu Vajickarna, Jatka, Pivovary
a podobné. V letech 1959-1961 potada svou druhou soubornou vystavu v Praze,
ktera je reprizovand v nékolika jinych méstech (Brno, Ostrava, Karlovy Vary), ale

také v Bulharsku a Némecku a jinde v zahrani¢i.®

°8 DVORAK, Karel. Né&kolik poznamek k osobnosti Karla Hajka. Ceskoslovenska fotografie. 1971, 6,
12, s. 288.

% Hajkuv archiv tematicky predstavuje naprosto unikatni celek, ktery ma nevycislitelnou historickou
hodnotu. Jde o soustavny fotograficky novinafsky archiv z let 1925-1973, ktery jako jeden z mala
autorskych celk( zGstal po druhé svétové valce zachovan. K neopravnénému zabaveni archivu doslo,
kdyz Hajka udal jeho pfitel, spolupracovnik Ministerstva vnitra. (Pramen: CHOCHOLOVA, Blanka.
Karel Hajek. Praha: Asociace fotografu, 1998.)

0 Slavka Prochazkova — &lenka opery Narodniho divadla, v roce 1940 s ni uzavira Karel Hajek
shatek. (Pramen: CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografii, 1998.)

61 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotograf(i, 1998.

2 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografd, 1998.
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Pracuje také na ptiprave své publikace ,,Krasy myslivosti®, kterd je prelozena
do sedmi svétovych jazykl. Hajkovy fotografie zvitat jsou jedine¢né a pravé proto
s nimi vitézi ve svétové soutézi francouzského Casopisu Saint Hubert o nejlepsi

snimky lovné zvéte.

Vroce 1962 o ném Ceskoslovensky armadni film nata¢i film Reportér.
V edici umélecké fotografie vydava Statni nakladatelstvi krasné literatury a umeéni
jako svazek 19 jeho profilovou monografii. V tomtéz roce odchazi Hajek do
dichodu, konc¢i tedy jako reportér Svéta vobrazech. O dva roky pozdéji,
vroce 1964, zacal Hajek prednaset na Fakult¢ Zurnalistiky Univerzity Karlovy
a dostava pozvani prednaset na fotografické Skole ve Vidni, které o rok pozdé&ji
pfijima i kvali nemoci, ktera mu komplikuje systematickou praci. Udastni se

autorské vystavy v Brazilii a absolvuje cestu po Jizni Americe.”

Hajek stale naléhad na Ministerstvo vnitra, aby mu byl vracen zabaveny
archiv, v roce 1965 je konetné¢ vyslySen a je mu navricena Cast,
zhruba 16 000 negativli. V roce 1966 je jmenovdn zaslouzilym umélcem.
Na zacatku roku 1968 Hgjek pfipravuje k vydani publikaci Byl jsem pri tom.
Spolupracuje s Ceskoslovenskou televizi Ostrava a soudasné vystupuje v seridlu Rok
zaslouziléeho umélce Karla Hdjka vysilaném od 21. fijna. Vzhledem k dal§imu
vyvoji politické situace se edi¢ni plany ani pokracovani serialu neuskute¢ni. V srpnu
samoziejm¢ dokumentuje vojenskou intervenci z Ruska. Vroce 1970 ho Svaz
Ceskych fotografi jmenuje cestnym c¢lenem s Clenskou legitimaci Cislo jedna
a pravem nosit zlaty odznak, ktery mu byl udélen k jeho sedmdesatym narozeninam.
Mezi gratulacemi nechybi ani ta od prezidenta republiky Ludvika Svobody.®*
V témze roce spolupracuje s Ceskoslovenskou televizi Ostrava na Ostravskych

vtefinach a spolu se Slavou Stochlem® na serialu Lovy beze zbrani.®

3 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografd, 1998.
% CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografd, 1998.

% Slava Stochl (1913-1990) — Zacinal jako fotograf sportovni tématiky. Ve svych sedmnacti letech
dosahl prvniho Uspéchu, kdyZ jeho snimky otiskl sportovni tydenik Star, pro ktery pak fotografoval
sportovni reportaze. V kvétnu 1945 dokumentoval Prazské povstani. Po valce se vénoval
fotografovani pfirody, zejména ryb, a myslivecké tématiky. Jeho fotografie mély od pocatku velky
divacky uspéch. (MRAZKOVA, Daniela, REMES, Vladimir. Cesty deskoslovenské fotografie. Praha:
Mlada fronta, 1989. 126 a 127 s.)
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Vroce 1973 prodal Hajek sviij obrovsky a neutfidény fotoarchiv,
ktery obsahuje kromé zhruba 65 000 negativii a pozitivi také dokumentaci,
rukopisy, korespondenci, knihy a Casopisy souvisejici s jeho celozivotni ¢innosti.
S feditelem Narodniho muzea Dr. V. Zazvorkou, CSc. a vedoucim Archivu
Narodniho muzea Dr. A. Chalupou, Csc., uzavira smlouvu o vyuziti a postupné

inventarizaci a sporadani archivu®’.%®

Posledni bfeznovy den roku 1978 Héjek umira v Praze.

% CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografd, 1998.

67 svuj fotograficky archiv rozdélil Karel Hajek nasledujicim zptisobem: 1) obdobi predmnichovské
republiky (1925-1938), stavky, nezaméstnanost, hladovky, hlavni politické déni, fotografie osobnosti,
atd., 2) obdobi némecké okupace, nacisticka vojska, budova prazského gestapa, 3) protektorat, 4)
Prazské povstani 1945, pfichod Rudé armady, 5) Norimbersky proces, 6) obdobi po osvobozeni
(1945-1975), 7) Unor 1948, 8) sovétska okupace 1968, Jan Palach. Archiv je rozdélen i tematicky na
politiku, kulturu, zdravotnictvi, védu, praci a primysl|, sport, zemédélstvi a mistopis a krajinu. Hajek
za svého zivota stacil jen zhruba zaznamenat, co vSechno jeho archiv obsahuje, ale k jeho utfidéni se
jiz nedostal. (Pramen: CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek: Obsah archivu, jak jej Hajek rozdélil.
Praha: Asociace fotografti, 1998.)

% Smlouva o prodeji Hajkova archivu obsahovala tato ustanoveni 1) Panu Hajkovi zlstavaji
i po prodeji vSechna autorska prava az do konce jeho Zivota. Ma rovnéz pravo i po prodeji si vypujcit
kteroukoli ¢ast svého archivu, bude-li ji pro svou praci potfebovat. 2) Narodni muzeum ma pravo
pouzivat vSechny materialy tohoto fotoarchivu bezplatné pro své vlastni potfeby odborné, védecké
i osvétové. Zapujéovani materialu jinym osobam nebo institucim je mozné pouze po predchozim
souhlasu pana Hajka. 3) Cely prodany fotoarchiv se stane dnem prodeje trvalou a nedilnou soucasti
sbirek Narodniho muzea. V Archivu bude také uspofadan a podle archivnich zasad pfednostné
inventovan. Po provedené inventarizaci obdrzi pan Hajek pro svou potfebu bezplatné jednu kopii.
Pan Hajek potvrzuje, Ze je pfi inventarizaci kdykoliv pomahat. Karel Hajek prodal svij archiv za ¢astku
130 000 K&s. (Pramen: Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 1, inv. & 58. UloZeni fotoarchivu
v ANM, Dohoda o prodeji 12.2. 1973.)

28



3. Pedagogicka a vzdélavaci €innost Karla Hajka
3.1 Zurivy reportér

Karel Hajek fotografoval stale a byl vSude, kde se pfihodilo néco zvlastniho.
Pokazdé dorazil mezi prvnimi nebo jako prvni vitbec. Zejména se pak objevoval na
mistech, kam méli reportéii vstup zakdzan, nebo tam, kde Slo o zivot. Vzdy tvrdil,
ze fotograf musi mit k praci spravné misto a v praxi o n¢j také vzdy bojoval 1 pies
veskeré zakazy pofadateld viemoznych akci.®” Na jejich adresu také poznamenal:
., Prospélo by jim, kdyby byli pouceni o praci fotoreportérii a nasledcich, které jejich
neopravnena nedutklivost zavinuje, oni by meli byt odpovedni a konfrontovani, pro¢
nebyla mnohdy dilezita udalost fotograficky zachycena. Vymluva, ze reportéri rusi,
je neopodstatnénd. Je to nas osud, Ze pozadujeme vidy ta nejlepsi mista, abychom
dobre videli. Mnoho lidi nam ta ,,pékna ‘““ mista pri fotografovani zavidi a nevrazi na
nas, zZe jim prekazime vrozhledu. Musime mit ta nejlepsi mista s nejlepsi
viditelnosti, protoze mame povinnost prenést nase videni ve formé fotografie do
tisku. NaSe mista nejsou vzdy zavidénihodnd. Musime byt pritomni uddlostem, které
Jjsou nékdy nesympatické, nebezpecné, protivné. Zene nds tam povinnost
reportérskda. A to neni vidycky jen fotbalovy zapas nebo divadelni predstaveni.
Neni také zavidénihodné lezet v prikopé a v desti pri dostihovém zavodeé, kdyz na vas
miize skocit kun, cekat vzaticce silnice, kam nejednou vjel na reportéra
automobilovy zavodnik, porizovat snimky trigy na stiese Ndrodniho divadla
nebo reportadz ze zasypaného dolu. Zkratka tam — a to lidé nevedi — je o ,,dobra*
mista nouze. To pak clovek mysli na cukrare, kterému ani ten nejlepsi dort

. 70
nechutna.

V jedné ze svych pozdéjSich prednaSek nazvané Pro fotoreportéry oteviel
tento problém znova: ,,...Kdyz se pripravuji velké oslavy nebo uddlosti, byvaji
pozvani vedouci Séfredaktori nebo vedouci fotografickych odboru na predbézné
porady...fotoreportéri nejsou pozvani nikam a nic nesmi chtit. Na misté pobihaji
okolo, bezpecnost je vyhani a je na né nevrla. Kdyz se nékomu postésti vylézt

na stupinek, nebo se prifarit k filmariim — ma velikeé stesti. Je pravda, Ze dva nebo t7i

69 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotograf(i, 1998.

" CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek: K. H. o fotografové udélu. Praha: Asociace fotograf(i, 1998.
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lidé chvilku pres nase zada nevidi, ale druhy den chtéji vse vidét v novinach miliony

ostatnich lidi, ktef{ pFi udalosti nebyli. “”!

V tu dobu se Hijek témito slovy snazil, aby to méla nastupujici generace
fotoreportérti lehCi: ,, Snazme se a pomdahejme vsude tyto nedostatky odstranovat.
Kdo nic nechce, nic nedostane a kdo nejedna nic nevyjedna. A proto, abychom néco

dostali, musime chtit a jednat. «“r2

(Apel na jeho kolegy-fotoreportéry, aby se i oni
snazili zlepS$it podminky pro svou praci.) V této prednésce se také vénoval fotografii
umélecké Cili vytvarné. Nechtél ji srovndvat s fotografii reportdzni, snazil se
ale vysvétlit jaky je rozdil v jejim zhotoveni, porovnaval vznik té které fotografie
ajeji piinos spolecnosti: ,, Ve fotografii mame jesté zvlastni skupinu lidi, mistru,
velmistri a pilmistru, kteri tvori dohromady vytvarniky. Ti nikdy nemaji cas
ke zpracovani verejnych uddlosti, jako je napriklad 1. mdj, leda v tom pripade,
kdyz se jim to hodi a je to dobie honorované, nebo kdyz ty uddlosti maji jejich
vytvarné osvetleni. Za to kritisuji linie nasich snimkii, které musime délat za vsech
okolnosti a dokonce si také deélaji pravo nam radit a nebo nas prehlizet. Myslim,
Ze tady neni néco v poradku. Kolik vytvarnikii by , shorelo” pri tlacenici
na Vaclavskéem nameésti. Proc¢ to rikam? Kazdy z vytvarnikii se vénuje fotografii,
kterou si napred pripravi, zatimco fotoreportér musi zachytit vSechno vzdycky
a hned za vS§ech okolnosti. Nebranime tomu, aby byla podporovana a dobre placena
vtvarna fotografie, ale snad by se mélo pri hodnoceni brat v uvahu i nase
stanovisko. Vzdyt naSe kvalifikace a zavaznost je dana uverejnénim v novinach

a noviny jsou zrcadlem i kritikou doby. “™

Hajek dokumentdrni a reportdzni fotografii ,.chranil® pied vzristajici
popularitou fotografie umélecké a neustale zdlraznoval jeji dilezitost pro celou
spole¢nost. Nebral sviij ukol na lehkou vahu a vS§emozné se snaZil, aby fotoreportéfi

sméli vyjizdét i do jinych zemi nez jen do zemi sovétského bloku.’™

™ Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart . 7, inv. &. 533. Pro fotoreportéry.

"2 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart . 7, inv. ¢. 533. Pro fotoreportéry.

3 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart . 7, inv. &. 533. Pro fotoreportéry.

™ Narodni archiv, fond ASYN, &.kartonu 463. Sekce fotoreportérl — zapisy ze schlzi, pozvanky,

korespondence 1955-1967. Zapis ze seminafe o novinaiské fotografii v Bratislavé (1965).
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,, Ceskoslovenskd reportizni fotografie pini vedle béznych novinarskych
informacnich povinnosti i neocenitelnou sluzbu v zachovani historickych dokumenti
o zpiisobu nového zivota nasi dnesni spolecnosti, kterad se jiz zitra stava déjinami,
a spolu s televizi a filmem ovliviiuje velkou mérou vkus, vnimavost a stupen vzdelani
nasich obcanii.“” Hajek coby $éf sekce fotoreportérii Svazu Geskoslovenskych
novindfi na schizich ¢asto zdurazioval, Zze dokumentarni fotografie ma nejvétsi
vahu, ze je dulezité¢ délat reportaze z mist, kam se ne vSichni ¢tenatfi mohou podivat.
Na schiizich Casto vykladal o spolecenském vyznamu fotografie: ,, Fotografie ma
velikou silu, jedina fotografie dokaze porazit i pravnika sebelepsiho, ve fotografie je
pravda, casovost a co se v tom okamziku délo. Kralovnou fotografie je dokument,

ktery musi graficky bdjecné vyjit. “’°

Dominantni a urcujici byla pro Hajka skladebnd interpretace a fotografii
uptednostioval pfedevsim jako moderni sd€lovaci médium, nikoli jako nastroj
ideologického boje. Snazil se zaznamenat vSechny etapy spolecenskych piemén
naprosto nestrann¢. Fotografie v jeho pojeti nezkresluje, vystihuje samu podstatu
doby a presné¢ odrazi jeji atmosféru. Jeho pohled na skutecnost je z dnes$niho
hlediska nesmirné cenny, protoze pifindsi jeji pravdivy obraz, aniz dba na to, je-li

v r s Vv v roor v sowe s - 77
spolecensky tad, v némz se tato skutecnost odehrava, Spatny ¢i nikoli.

V mnoha ohledech by se dalo fict, Zze Karel Hjek byl kronikafem své doby
nebo se o to snazil, proto si nenechal ujit moZnost zaznamenat udélost jako prvni,
tak Ze ji nepiikraSloval, ale zachytil tak, jak probchla. Svou praci si neulehcoval.
Byl v neustalém v pohybu. K ¢emuz vzdy rdd poznamenal: ,, Noviny si nemohou
naplanovat vichvici nebo povoden, pozar Narodniho divadla, kdy a kolika hlasy
ztrati duveru vldda. Novindri nic predem nevédi, ale musi okamzité zaznamenat

nové zpravy. Spisovatel nemusi v psani pokracovat, kdyz se mu nechce. Ale novinar

S Narodni archiv, fond ASYN, &.kartonu 463. Sekce fotoreportérd — zapisy ze schlzi, pozvanky,
korespondence 1955-1967. Diskusni pfispévek ke Sjezdu socialistické kultury predsedy fotosekce

Svazu €s. novinari Karla Hajka.

8 Narodni archiv, fond ASYN, ¢.kartonu 463. Sekce fotoreportérd — zapisy ze schlzi, pozvanky,

korespondence 1955-1967. Zapis ze seminafe o novinarské fotografii v Bratislavé (1965).

" CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografu, 1998.
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za vSech okolnosti clanek dopsat musi, protoZe jeho list ma v jedendct hodin

4 v € 78
uzaverku..

3.2 Koncept fotoreportaze podle Karla Hajka

Reportazni fotografie — respektuje fakta, neanalyzuje informace, popisuje,

, . . s ;79
zaznamenava osobitou formou, je aktudlni, rychle starne.

Hajek o fotoreportazi poznamenal: ,, Problém, ktery fotoreportdz zpracovava,
musi v logicky uceleném sledu reportaznich fotografii rozvést, déjovée
vyvrcholit a myslenkové uzavrit. Reportdz neni sled snimku zachycujicich
probihajici déj z riiznych stran, z riznych uhlit a v rizné velikosti zaberu. Kazdy

’ sy ’ ;1 . ’ v ro . , ’ v «80
nasledujici snimek musi byt logickym pokracovanim a rozvinutim dané myslenky.

Fotografickou reportdz postavil Hajek na urCitém, svém, teoretickém
koncepénim zdkladu a propracoval ji obrazové do Sitky od celku ptes detail
apolocelek az k makrodetailu, v némz pfiSel se zcela novym prvkem,
ktery do té doby téméf nikdo neuplatioval. Nebyl zastancem vyiezu obrazu,
ktery je na ukor kvality zvétSeniny, a proto se vybavil nejen teleobjektivy,
ale i objektivy s makroplasmaty, takZe maximdlné vyuzil forméat negativu.
Navic docilil neoby¢ejné piisobivého vhledu do reportdze, do o¢i portrétovaného,
nebo do struktury materidlli, pleti, vraséitych rukou ukrajujicich nozem chléb
a tak podobné. 1 ve svych piednaskach jasné definoval koncepéné zameétfenou
fotografickou reportaZ obsahujici za prvé celkovy pohled (nejvétsi usek udalosti
s odpovidajici atmosférou), za druhé polodetaily (popisujici jednotlivosti z rliznych
stran) a za treti detail, pfipadné¢ makrodetail (ten ma podrobné zachycovat

1O NN v £ 1 S v s r~ rs o .
nejdulezit&jsi véc z reportaze).®' Pravé tuto &ast fotoreportaze Hajek zdiiraznil.

8 MIHALOVICOVA, Nada. Vzpominka na Karla Hajka (1978-2008). Pribramské tiskarny: Credit,
2008. 5 s.

" BARAN, Ludvik. Teorie novinarské fotografie. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1971.
8 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. &. 544. Rizné texty o fotografovani, vystiizky.

8 CHOCHOLOVA, Blanka. Karel Hajek. Praha: Asociace fotografd, 1998.
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Publicistickou fotografii Hajek oznacil za kralovnu mezi fotografiemi viibec
diky jejimu vSestrannému obsahu, a také proto ze svou ohromnou rozsifenosti
zaznamenava v celém svété nepieberné slozky naSich zivotl a tak nejlépe slouzi
lidské civilizaci.®* Hodnota reportaze podle Hajka tkvi vtom, Ze zajimavé
a pravdivé postihuje redlny svét, skuteCnost. A kazdého ¢tenare ve chvili proméni
v oCitého svédka udalosti, jiz se zucastnit nemohl. ,, Redlnost fotografie jest sice
nejmladsim, ale nejdokonalejsim obhdjcem pravdy. Jest silnéjsi nez advokati prava,

, . , . 83
které se zrodilo v davnoveéku. *

Hajek obecné k fotografii a uméni

, Tvrdim, Ze pouze fotografie je wuniverzalni 7eci celého svéta, TFeci,
ktera srozumitelné sdéluje vsechny formy lidského dumyslu i clovéciho citu

. . v V. ’ v o1 84
a velikost i malost naseho Zivotniho pachténi.

Hijek byl zastdnce myslenky, ze fotografii délaji fotografii dvé slozky,
vytvarnost (kresli a komponuje) a informace (musi podavat vypovéd’, mize to byt
zprava, povidka, dokonce basen). Jedno bez druhého nelze: , Kdyz fotograf
uplatiuje jen vytvarnost, déla snimek Spatné. Karikuje aniz objevuje — nepretvari,

85
ale znetvoruje..

V pfednaSce na téma Fotografie — uméni a noviny také zdirazioval,
jak rychle fotografie starne, piedevs§im ta novinova. Jak se dobra fotografie pozna?
hodn¢ starad fotografie ve vas vyvola vzpominku, nejen obrazovou, ale
i viemovou..dilezitou roli mize hrat i viing, kterou si ¢lovek predstavi, podiva-li se

na dobry snimek. ,, Zddné uméni nelze délat bez souhry mozku a dovednosti lidskych

82 ...ona je nepodplatiteinym svédkem historie a dokumentem Zvota v kaZdé dobé...“ Archiv

Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 10, inv. ¢. 684. Pfednaska o fotografii v novinach a o uméni

fotografickém v Némecku, 7 s.

8 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 10, inv. &. 684. Pfednaska o fotografii v novinach

a o umeéni fotografickém v Némecku, 10 s.

8 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 10, inv. &. 684. Pfednaska o fotografii v novinach

a o umeéni fotografickém v Némecku, 3 s.

8 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. €. 527. Fotografie — uméni a noviny. 2 s.
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rukou. Vysledek ziistane takovy — dobry nebo Spatny — do jaké miry bylo dilo

v ’ vivr Vv Vo7 Vv v., «86
posvéceno tim nécim, co lze tézko povedet a tézko naucit.

Velkou ¢ast Hajkova fotografického archivu zabiraji portréty. I v nich Casto
tvofi detailni zabér jako ve svych fotoreportdzich. Portréti vyfotografoval tisice,
aza ty dlouhé roky snimi mél velké zkuSenosti. PiedevSim zdirazioval pfi
pofizovani portréti trpélivost a hned za ni rychlost, bystrost a piedevsim cit pro

vystizeni charakteru portrétovaného.
Portrét reportazi, libivy a oficialni

Héjek rozdelil teorii portrétu na reportazni, libivy a oficidlni, pfedevsim
proto, ze na reportazni portrét se fotoreportér nemize doptedu pfipravit, nevi, jaké
na daném mist¢ bude osvétleni a kolik bude mit na pofizeni snimku casu.
., Irpélivost a rychlost je zasadou prvé tiidy. Nemiizeme si hrat se svétlem, musime
byt stale pripraveni, mit zaostieno, prst na spousti a stisknout v pravy cas, aby nas

objekt mél vyraz, ktery potiebujeme, a byl sprdavné umistén v poloze hleddacku. “*’

V reportaznich portrétech ale spatfoval problém, nebot bylo obtizné udélat

takovy, aby na ném cloveék vypadal dost dustojné, upravené, zkratka dobie.

Citace zvykladu reportdzniho portrétu z predndsek pfipravovanych na
prelomu 60. a 70. let: ,,Kazda vyslovovana samohldaska nebo souhlaska zméni
oblicej recnika, takze muze vypadat sympaticky nebo i nesympaticky. Ze stanoviska
novinarského neni mozné pustit snimek recnika, ktery si utira nos. Zalezi na
reportéru, ve kterém okamZiku cvakne. Podobné i pri smekani klobouku musi
reportér vystihnout ten pravy okamzik. Je velmi zajimavé jak se lidé tvari pri
predstavovani. Bezdécne grimasy obliceje jevi se nekdy na obrazku tak groteskné, Ze
je nelze vitbec uverejnit. A prece je to lidské. Jedna se zde jen o jeden okamZik
dobre osvétlené oci a usta. Na tato dvé mista se soustieduje pohled divaka. Mnohdy

musite velmi dlouho cekat, nez nafotografujete deset prominentnich osob na tribuné.

8 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. €. 527. Fotografie — uméni a noviny. 5 s.

8 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. &. 544. Razné texty o fotografovani, vystfizky.

Reportazni portrét.
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Vsichni se maji tvarit dustojné, nikdo nesmi byt obracen hlavou dozadu nebo se
vesele bavit se svym sousedem. Je to svizelna situace pozorovat vSech deset
prominentii a ¢ekat na vhodny okamzik, a pri tom poslouchat vedle sebe ustraseného

poradatele, ktery vds vyhani z vhodného stanovisté.®

Héjek nejen, ze obohatil fotoreportdz o své vlastni poznatky a prvky
(makrodetail), ale mnoho veédél také o etice fotografovani, nikdy
by nevyfotografoval stitnika ve sméSné pozici. Fotografovani pro ného mélo
zakony, které striktné dodrzoval, pfedev§im pokud se jednalo o reportazni portréty
slavnych osobnosti. V dnesni dobé by se od ného mohli fotografové mnohému
naucit, dnes je trend opacny, pokud fotograf zachyti statnika ¢i osobnost, ktera je
vetejné¢ znama, v n¢jaké pokud mozno, co nejtrapnéjsi situaci, zvySuje to hodnotu

fotografie. Hajek by se k nicemu takovému ve své tvorb¢ nesnizil.

Libivy portrét je podle Hajka nejzadangjsi. Ale nikdy o ném nemuze
rozhodnout ¢loveék sam. Hlavni rys libivého portrétu spatiuje v tom, ze se nikdy
nelibi opravdu hezkym lidem: ,,Oni se tak dobre zmnaji a jsou do sebe tolik
zamilovani, Ze Zadnad fotografie na sveté nedokdze jejich krasu vystihnout. Piilanfasy
a pulprofily maji presné nastudované..pri vybirani libivych portrétii je to jako pri
vybirani novych Satii, jen vlastni podoba nemusi byt vystizena. Vysledek je asi
takovy, ze libivy portrét osmdesatileté babicky ma méné vrdsek, nez normalni hlava
triletého ditéte. Tyto portréty jsou hriizou a nestéstim, které prondasleduje dobré
fotografy a reportéry. Zatim se jich nezbavime, ponévadz jejich majitelé nékdy velmi

g ., el . 89
silné zasahuji a ovliviiuji nasi existenci.

Oproti reportaznimu portrétu stavél portrét oficialni. Oficialni portrét ma byt
vzdy oficialné€ upraven. To bylo Hajkovo zékladni pravidlo. Portrétovany by nemél
byt fotografovan z podhledu, snimek nesmi byt feSen diagonalng. Nemél by byt ani

rozesmaty, ani smutny. Uces 1 obleceni by mélo byt volené stfizlive.

8 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. €. 530. Fotoreportérské zkuSenosti (fotografovani

portrétu). 8 s.

8 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart.7, inv.€. 530. Fotoreportérské zkuSenosti (fotografovani

portrétu). 9 s.
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S osvétlenim oficidlntho portrétu je to pravé tak. Zadné efekty.
Cim jednodussi osvétleni, tim piisobivéji bude portrét vypadat. Doporucuji plastické
osvetleni dvema lampami. Jednu ze strany blize a druhou trochu dal zepredu
vyrovnat zdkladni osvétleni.“”” Toto je struény Hajkav navod na vyfotografovani
oficialniho portrétu, ktery uvedl v jedné ze svych prednasek. Hajek mél i svou
vlastni metodu jak si ovéfit kvalitu fotografického portrétu, které se mu,
podle jeho slov, velice osvédCila: ,, Portrét si povesim nad postel, a nez usnu,
soustiedim na néj svij posledni pohled. Kdyz se rano probudim, prvni, co vidim,
je zase ta fotografie. Jestlize po 14 dnech shledam, Ze jsem se snimkem stdale

spokojen, tak je v poradku. Ale kdyz mne otravi, tak je Spatny. !

Divadelni fotografie

vvvvvv

kazdou cenu musi fotograf pracovat s hercem, zachytit jeho oblicej, ktery v tu chvili
proptjcuje své postaveé, tu grimasu, kterd ho oddéluje od jeho samého a patii

postavé, kterou herec ztvarnuje.
Fotografie propagacni

,,Jednim z velice duleZitych usekii zuzitkovani fotografie je obor propagacni

“92 Na propagaéni fotografii nema Hajek Zadné

— obor velice choulostivy a jemny.
zvlastni pozadavky, je prostd, ma jediny ukol — zaujmout divaka, poptipadé Ctenate
pro ur€itou véc za kazdou cenu. Dovolen je tedy jakykoli experiment
nebo pouzivani retuSe oproti reportazni fotografii. Jediny strach projevuje

k problému zneuZiti propagaéni fotografie. Naptiklad ve vélce.

% Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart.7, inv.€. 530. Fotoreportérské zkuSenosti (fotografovani

portrétu), 10 s.

1 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart.7, inv.€. 530. Fotoreportérské zkuSenosti (fotografovani

portrétu), 10 s.

%2 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. €. 526. Fotografie propagacni, 1 s.
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3.3 Prednasky, rozhovory a nazory Karla Hajka

., Poradal jsem a poradam radu prednasek o fotografii a reportdzi pro riizné

v . ro. . ({93
verejné instituce a spolky.

Hajkova cesta k fotoreportazi nebyla ndhodnd, nebot fotoreportaz neni
epickym vypravénim, ale dramatem, jenz se musi poskladat dohromady tak, aby
fotografie tak jak za sebou nasleduji, drama udrzely zivé. Predchiidcem jeho
fotoreportazi byly takzvané cykly’, které ale nebyly jedinym ptedchidcem,
jesté jsou tu Hajkovy dvojice fotografii, které vici sobé maji protikladny vyznam
nebo naopak vyjadiuji dialektické souvislosti. To vSe jsou stupné, které predchazely
fotoreportazi, kterd je slovy Hajka: ,,...mocnéjsi nez psané ¢i mluvené slovo.
Je to pravda sama. Je to nepodplatitelny svédek, naprosto srozumitelny,
nevyvratitelny argument...“”> Fotoreportdz byla Hajkovou st&zejni praci, dovedl
jitémét k dokonalosti. Spatfoval v ni déjepis pfitomnosti, povazoval ji za poslani
a plnil ji s co nejvétsim nasazenim. Ve své prednasce pro rozhlas mluvi o tom jaka
ma fotografie byt, aby byla co nejkvalitnéjsi: ,, Novinova fotografie musi byt
kontrastni, neboli, jak se rika ve fotografii, tvrda. Musi byt na lesklem papire,
aby co moznd vynikly detaily. Jesté se ji pomadhd odbornou retusi, aby fotografie
dobie vypadala i na relativné hrubém papife novin.“’ Hajek vzdy dbal,

aby pracoval ,,s materidlem spolehlivym*®’

, nesledoval ani jeho stafi, ani zarucni
dobu. M¢l ale velmi vysoké ndroky na jeho expozicni pruznost a jesSt¢ vétSi na
laboratorni zpracovani. ,, Vyvolaval jsem filmy ve vyvojce 25°C teplé. Material
nesmel zmenit gradaci, aby se z emulze nestala polévka, ktera by stekla do vyvojky.

Znal jsem svoje filmy, vedeél, kdy je podexponovano, a vyvolaval tak, abych dostal

% Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 1, inv. €. 37. Vlastni zivotopisy K. Hajka.

% Cykly - Byly to série snimki stejného namétu, zriznych udalosti. V&tsi neuzaviené cykly,
které dokumentovaly urcité lidské vlastnosti nebo stavy. (Pla¢, Ruce, Smich, Spa¢, Nemohoucnost
a mnohé dalsi) (Pramen: Kolektiv autori. Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotograft: Karel Hajek.
ASCO, Praha, 1993. 97 s.)

% Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. €. 544. Rizné texty o fotografovani, vystfizky.
% Fotografie a noviny.Fotograficky obzor. 1936, 1936, 2, 4-5 s.

7 Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. €. 544. RUzné texty o fotografovani, vystfizky.
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negativy schopné ze zpracovani.“*® Apeloval na pouziti filmu a papiru, nebot’ v&dél,
ze fotografovani neni jen méfeni expozice a nasledné vyfotografovani snimku.
., Fotografie vSak neni jen negativ, diapozitiv nebo papirova zvétsenina. Duilezitd je
definitiva snimku, jeho vyrez. ZkuSeni fotografové vsak vedi, Ze obraz dotvari
i kvalita pouzivaného fotografického papiru. Mekky, tvrdy, matny, leskly.
1 ja respektuji vsechny gradace papiru, jejich povrchii ,,studenych* nebo ,, teplych
coz zdiraznuji. Fotografie mekka lépe mluvi, je detailnéjsi a nelze. Lze ji dotvairet
a perfektné zpracovat volbou papiru, jeho gradace, tonu povrchu a treba jen
jednoduchym nadrzovanim pri zvétsovani. To miize dokonce spolu s vhodnym

. U . _—l
vyrezem obraz pretvorit, a to zpiisobem ryze fotografickym.

Hajek vyfotografoval snad vSechna odvétvi lidské cinnosti, prvomajové
pravody, horniky, obycejné lidi, chod v mlékarné, soudni procesy, v§echno mozné
1 nemozné. Délal reportaZe 1 z operaci. Na jedné z téchto reportazi vysvétloval, jak
se fotoreportdz déla a jak zpracovat jeji, jiz zminéné v pfedchozich kapitolach,
useky: ,, Vezmeme napriklad reportaz z operace plic nebo mozku. Celkovy pohled
do operacniho salu vyjadruje naladu a zachycuje sbor lékari a sester. Jsou zaujati
praci nad pacientem. Na snimku vidime veliké lampy, které osvétluji misto operace,
prislusné voziky pokryté lékarskym nacinim a desinfekcnimi prostiedky. Ze snimku
musime vycitit, jaké zde vladne napjaté ticho, jak jenom hlavni lékar, operatér dava
tiché rozkazy, mezi kterymi se chvilemi ozve klepnuti ocelovych ndastroju. Asi
takovym dojmem ma snimek piisobit. Polodetaily zachycuji jednoho nebo dva lékare,
vzadu vidime treba jesté hlavu oSetFovatelky. Na snimku maji byt videt useky téla
pacienta, ktery je operovan (to jsme pri celkovém pohledu nepotiebovali).
Polodetailu nafotografujeme vic z ruznych stran, aby byl videét postup prace. Tretim
usekem reportize je detail, ktery zndzornuje niizky nebo skalpel jak odstranuje
nemocnou cast plic, mozkovy nddor, nebo pinzeta, ktera vytahuje trisku
z poranéného oka. Fotografie detailu je nejobtiznéjsi, protoze se musime hodné
priblizit k mistu operace. Proto je dobré pouzivat delsiho ohniska nebo kratsiho

o L o r o w00
teleobjektivu a stati na vyvyseném miste.

% Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. €. 544. Rizné texty o fotografovani, vystfizky.

% Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. €. 544. Rizné texty o fotografovani, vystfizky.

1% Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 7, inv. €. 544. Rizné texty o fotografovani, vystfizky.
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,, Fotografie v novinach je nejspolehlivejsi informator. Kolik lidi se pre
o smyslu nékterého clanku, nebo o predstave urciteho déje. Fotografie je jasny
dokument, nebot vyvolava jen jednu predstavu, a to spravnou. Proti fotografii nelze
debatovat a toho také neni treba. Novindrska fotografie ma svou velkou cenu. Je to
vzdycky hodnoverny svedek, je to doklad, na ktery nemohou piisobit viivy,

«I0'\/ asopise Fotograficky obzor vysla v roce 1936 Hajkova prednaska,

ani okoll.
ktera byla uvedena v rozhlase, Hajek v ni poukazuje na nelehky ukol fotoreportért
avyklada jak vlastné¢ fotografie pofizend pro noviny vznika, a co se sni déje,
nez vyjde v tisku. ,, Prozradim nékterée ze zakladnich podminek, které nutno dodrzeti
pri novinové fotografii. Nenadsazuji, Feknu-li, Ze doba, kterou mam vyhrazenou pro
tento vyklad, je skoro delsi nez cas, ktery mam k dispozici, kdyz musim pripravit
obrazek, ktery vas v novindch zaujme nebo potési. Aby bylo jasno: V kazdy normalni
den vychdzi v intervalech ctyr az péti hodin néjaky denni list. Kazdé tyto noviny maji
néjakou aktualitu, zajimavost ¢i specialni sféru zajmii, kterym novinarsky fotograf
musi v tomto casovém rozpéti vyhoveti. Kdyby fotograf mél celou tuto lhitu jenom
pro sebe, bylo by fotoreportérum tak vikajic hej. Ve skutecnosti je ovsem fotograf

. covs 102
nejutiskovanéjsi osobou.*

Ale nejen prednasky vzdelavaly budouci fotoreportéry, H4jek k nékterym ze
svych kamarddia dochazel a konzultoval s nimi jejich fotografie. Naptiklad Pavel
Mara'®, fotograf a externi pedagog Institutu tviiréi fotografie pii Slezské univerzité
v Opave, se kterym Karel Hajek konzultoval jeho fotografie o ném, tika: ,, Na
navstevy ke Karlovi Hajkovi v 60. letech do Lodecké ulice, kde bydlel, jsem chodil
nadsené, protoze byl nejenom charismatickou osobnosti, ale byl i mym prvnim

fotografickym ucitelem (v té dobé jsem byl Sestnactiletym fotografem- samoukem,

197 Fotografie a noviny . Fotograficky obzor. 1936, 1936, 2, 4-5 s.

192 Eotografie a noviny . Fotograficky obzor. 1936, 1936, 2, 4-5 s.

1% pavel Mara - Doc. MgA. & MgA. Pavel Mara (nar. 20. fijna 1951,Praha) je sou¢asny esky fotograf
a vysokoskolsky pedagog. Ve volné tvorbé se zaméfuje na akt. Mara vystudoval Stfedni primyslovou
Skolu grafickou v Praze (1967—-1971) a poté dvakrat absolvoval Filmovou a televizni fakultu Akademie
muzickych uméni (mezi roky 1971-1975 katedru kamery, v letech 1976—1981 katedru
fotografie).Od roku 1990 &lenem Asociace fotografti CR a PraZského domu fotografie. V roce 2001
vstoupil do Spolku vytvarnych umélcti Manes, od roku 2000 je &lenem Syndikatu novinartd CR.Od roku
1999 pulsobi v redakéni radé ¢asopisu Film a doba. (Pramen: Pavel Mara [online] Dostupny z WWW:

<http://www.pavelmara.cz/>)
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ktery se chystal studovat fotografii na Grafické prumyslovce). Vysvetloval mi
principy reportaze a hodnotil moje prvni fotograficke pokusy, ktere jsem realizoval
i podle jeho zadani (bylo to pouze nemnoho kratkych setkani). Vzpominam si, Ze
mluvil o nutnosti v nékolika snimcich postihnout obrazové vycerpavajici vypoved,
kde nesmi chybeét informativni celek, ale ani dramaticky detail a to vse ve vysoké
estetickeé kvalite. Mluvil i o diilezité podmince kazdé reportaze, kdy cela série musi
pregnantné a interesantné "vypravet" o daném tématu. I kdyz dokument nebyl nikdy
mym stézejnim tématem, pripominam si velmi rad nase setkani, které mne ujistily, zZe
fotografie je umélecké médium jako kazdé jiné a ma své specifické zakonitosti.
Ke konci zivota se Karel Hajek vénoval uz jenom foceni zvéte, i o té ale s nadSenim
vypravél a prednasel: ,,Je o mé znamo, zZe rad fotografuji zver, ditvody jsou dva.
Zaprvé uz jsem dost stary a proto Fikam, Ze fotografovdni zvére je pohodInéjsi...
A zadruhé jelen, orel nebo zajic nedbd hranice statii a Zije si tam, kde se mu nejvice
libi. Jemu ani nevadi, kdo Zije na vedlejsim poli, louce nebo lese. Svoji druzku si
vybere bez povoleni. Az bude svét tak vyspély, Ze ani lidem nebudou vadit hranice
statii — tak jako nevadi zvéri- pak nastane opravdovy mir na celém svete. A tak
koncim vypraveni o fotografii a mych zkusenostech a jako vzdy rikam. Fotografie je
krasné zaméstnani. Ma dvé zdsadni stranky, jako cely nas Zivot. Svétlo a stin ve

. . Vo 4 I([04
fotografii jest den a noc v zivote.

,, Co je ucelem fotografie? Skldadat plochy cerné a bilé vedle sebe, to je mdalo.
Mermomoci udélat zvildstnost, to je rovnez malo. To jsou extrémy. Chtéjme

ve fotografii zaznamenat pravdu a divikim ukazovat déjiny jak jdou kolem nas.

«105

Takto nejlépe poslouzime fotografii a lidem, jimz je urcena.

1% Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 10, inv. & 684. Prednaska o fotografii v novinach

a o umeéni fotografickém v Némecku.
105

Archiv Narodniho muzea, Karel Hajek, kart. 12, inv. €. 896. Ceskoslovenska fotografie, €. 1. 61 s.
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Zaver
,Fotografie zistava chladnym svédkem.*

Témito slovy Karla Hajka jsem chtéla vystihnout cely Hajkv postoj
k fotografii, nebot’ se jako fotograf za umélce nepovazoval, povazoval sdm sebe
spiSe za dokumentaristu. Byl a je fotografickym pojmem. Jeho Zzivot byl plny
fotografickych obrazi a kompozic. Zda se jako by bylo jeho dilo nepostizitelné
jakoukoli definici. Jeho ¢innost byla vice nez rozsahlda. Hajek byl reportérskou
hvézdou nejenom Svéta v obrazech, byl fotografem c¢islo jedna, at’ uz pfispival
do jakéhokoli Casopisu. Dokazal ozivit svymi fotografiemi Pestry tyden, a aktivné

zapliovat jeho stranky a podil na hlavnich strankach Svéta v obrazech je ohromujici.

Ve své dobé byl Hajek tim nejlepSim a nejaktivnéj$im fotoreportérem viibec.
Jisty zGstava i fakt, ze fotografické reportaze moderni zurnalistické¢ fotografie
v Ceskoslovensku za¢inaji pravé u Karla Hajka. Pro pochopeni souvislosti jsem
do své prace zaradila i kapitoly Melantrich, ve kterém Hajek jako fotograf zacinal
a Podminky pro rozvoj fotozurnalistiky, protoZze nejen u fotografie plati byt
ve spravny Cas na spradvném misté, vdobé kdy Hajek zacal pracovat
jako profesionalni fotograf, se Zurnalisticka fotografie zacinala rozmahat
1 v ostatnich zemich. Byl to tedy ideédlni ¢as. Technické vymozenosti napomahaly
fotografii, najednou bylo mozné fotografovat i v malo osvétlenych mistnostech
bez blesku a fotograficky primysl vzkvétal. PfedevS§im diky tomu, mohla vzniknout

reportazi fotografie.

Karel Héjek byl vprvni fadé novindf a novinaiskou fotografii vnimal
jako kralovhu ve fotografii vibec. Pro jeji vSestranny obsah a proto,
Ze zaznamenava nepfeberné mnozstvi stiipkd ze Zivota. Zustava svédkem

historickych udalosti a dokumentem lidstva.

Snazila jsem se o napsani ucelené prace o Karlu Hajkovi, ve které nejen ze
postihnu jeho Zivot, prvni fotografie, profesionalni praci pro obrazové Casopisy, ale
také oblast, o které se v souvislosti s Hajkem dnes jiz nemluvi. O jeho teoretickém

piinosu pro fotografii, ktery, jak jsem se presvédcila, byl ve své dobé zdsadni.
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Resumé

Prace Karel Hajek- fotograf, teoretik organizator pojednava v prvni ¢asti o Zivoté
Karla Hajka, v druhé ¢asti o technickych aspektech 20. a 30. let dvacatého stoleti,
které napomohly vzniku fotoreportaze, o fotografické tvorbé Hajka a o jeho praci
teoretické cinnosti, kterou se Héjek zabyval v poslednich letech svého zivota.
V analyze jsem se zamé&fila predevsim na komparaci Hajkovych teoretickych tvrzeni
o fotoreportazi. Prace dokazuje, ze Hajkav teoreticky piinos pro fotografii byl stejné

dualezity jako jeho tvorba sama.

Summary

Thesis Karel Hajek — photographer, theorist, organizer is divided into three parts.
In the first part the thesis discourses about Karel Hajek’s life. In the second part it
describes the technical aspects of the twenties and the thirties of the 20th century
that helped the creation of the picture report. It also includes Karel Hajek's
photographical production and his work for the photographical magazines. In the
last and the most important part the thesis brings the analyse of his theoretical
activity with which was Hajek occupied by in the end of his life. The analyse is
concerned on the comparison of Hajek’s theoretical statements about the picture
report. The thesis proves that Hajek’s contribution to the photography was as

important as his work itself.
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PFilohy
Ptiloha €. 1: Artie zahrani¢ni kritiky, kart. 7, inv. ¢. 544
Knihy o ptirodé

Nakladatelstvi Atria vydava nadhernad obrazové dila s némeckym
textem o umeéni, pfirod¢ a cizich zemich, krdsnou literaturu a knizky
pro déti. Pii prodeji knih nakladatelstvi Atria jsme se piesveédcili, ze o tyto
knihy je velky zajem a Ze jsou pro n¢ v Dansku velké odbytové moznosti.
Po oznameni Hajkovy knihy ,,Weidmannasheil!* v berlinské Tidenda
z23.12. 1956 jsme do konce roku obdrzeli objedndvky na vice nez 500

vytiskil a od té doby nam dosly dalsi na vice nez 1300 vytiski...

Nyt fra bogimporten €. 5, III. 1957 /Kodan, Déansko/.

Krasy myslivosti. /Karel Hajek/

Obsahlé dilo, vyzdobené cetnymi narodovymi zanrovymi obrazy
a celostrankovymi snimky z pfirody, musi nadchnout nejen myslivce,

nybrz kazdého milovnika ptirody.

Der Fundblick, 1958, /Viden,
Rakousko/.

Velké obrazové dilo znamého fotoreportéra a vasnivého lovce bylo
vetejnosti piijato s velkym nadSenim. Na tzasné Zivych snimcich sleduje
¢tendf Zivot zvifat v lese od jara do zimy. Autor jej seznamuje s Zivotem
lovné zvéte, sjejimi zvyklostmi, chovem a ochranou. Ukazuje, jaka je
myslivost v jeho vlasti — v Ceskoslovensku — a nezapomina ani na zajimavé
podrobnosti z praxe, jako je napiiklad vycvik loveckych psti a jestrabu.
Pro labuzniky obsahuje kniha jako pfilohu se 100 ptedpisy na ptipravu

zvetiny..

Literaturanzeiger, zimni obdobi 1956, /NSR/
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Tato kniha je darkem pro kazdého lovce. Chopi se ji s nadSenim také
kazdy milovnik ptirody a bude se stejnou radosti vychutnavat pramen krasy,
napéti a d¢je, jimiz vSechny tyto lovecké obrazy oplyvaji. Je to prosté lov
na tvory dobré i zlé, lov, ktery je zde obrazkem za obrazkem oslnivé

vylicen..

Sportfiskeren, ¢.12. XII. 1957 /Déansko/

48



Ptiloha €. 2: Vlastni Zivotopis, kart. 1, inv. ¢. 37

Karel Hajek, redaktor a fotoreportér
»Sveta v obrazech® Praha I., Narodni tf.17, tel. 246951, 230687

byt: Praha II., Lovecka ul. 2a, tel: 639-71

Narodil jsem se 22. ledna 1900 v Lasenici nad Nezarkou, okres Jindfichtiv Hradec.
Bylo néas sedm déti, otec domkar. Chodil jsem do obecné a pak méStanské Skoly
/SttdZ nad Nezarkou/, vzdalené 5 km denné pé&Sky. Pozd&ji jsem absolvoval
pokracovaci kursy Statni primyslové Skoly na Smichové. Vyucen jsem strojnim
zamecnikem v Nové Bystfici. Odtud jsem narukoval vr. 1918 za Rakousko na
vojnu a ztravil jsem konec svétové valky na italské fronté. Po pfevratu jsem
dobrovolné slouzil v nasi nové republice. Podruhé jsem uz odveden nebyl a nejsem

proto vazan vojenskou povinnosti.

V Praze jsem pracoval od podzimu 1919 jako pomocny d€lnik, pak nytat a potom
v tovarné¢ na elektrické baterie ve VysoCanech. Odtud jsem vr. 1924 odesel
k Elektrickym podnikiim hl. mésta Prahy. Hned od pocéatku jsem spolupracoval
s Séfredaktorem O. Wiinschem, ktery tiskl mé piispévky v novinach. Byly to
vesmgs satirické a humorné ¢lanky, tykajici se prazskych elektrikait. Pozdéji jsem

¢lanky doprovazel fotografiemi a pii tom jsem zustal.

Stale jsem se veénoval fotografovani a na popud svych zndmych, s nimiz jsem se
stale stykal /vesmés redaktor, Dr. Markalous, Jos. Hory, Jar. Seiferta/, ptihlasil
jsem se do fotoamatérského klubu /CFKA/ a zidastnil jsem se hned nékolika
soutézi u nas doma a v Némecku, vzdy uspésné. V té dobé jsem také absolvoval
prvni fotografickou vystavu v ramci CFKA. Serie mych fotografii vyvolala vazné

polemiky tehdejSich deniki a tydenikd.

Spoluprace s novinami se stale vice rozvijela, az po dvouletém premlouvani jsem
opustil brasnu a kliky tramvaye a nastoupil r. 1932 jako fotoreportér a redaktor

v Melantrichu. To uz jsem m¢l za sebou dva zajezdy za hranice /Alpy a Patiz/.
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Reprodukce mych fotografii z cest uspiSily miyj ,,pfestup k novinam. Byl jsem
tehdy rozvedeny a vlastn¢ znovu ,,svobodny* a proto jsem se vrhl se v§i energii na
fotografii. Do mého bytu poprvé zavedeny telefon mi umoznil stalé spojeni se
svétem. Ve dne vnoci. Tak jsem se stal vasnivym ale dobrovolnym otrokem
udalosti: Nelson, Firnis, stavky, letecka nestésti, slavnosti, troj¢ata, klub plesatych,
stejné€ jako prehlidky armady. Vysledky se dostavily. V r. 1937 jsem uspotadal proti
viuli Melantrichu samostatnou fotografickou vystavu, kterou primérné denné
navstivilo 2000 lidi, takze musela byt prodlouzena. Piijel se podivat i president

republiky.

Kazdy rok jsem na dovolenou odjizd¢l za hranice a cestoval tieba pésky, jen abych
poznal nové kraje, jiné lidi a jiny zivot. Pfispival jsem kazdy rok do Fotografického
obzoru a ro¢enky CKFA. Tam jsem také kazdoroéné posilal fotografické prace pro

obesilani fotografickych salont a vystav.

Ponévadz jsem byl ,.koupen‘ s reprodukénim pravem pro Melantrich, objevovaly se
moje prace pod riznymi pseudonymi a tak jsem vyhrdval mnohé fotografické
soutéze a ceny anonymn¢. Komické bylo upozornéni mych §éfti na neznamé autory,
protoze — jsem to byl ja. Byl jsem ve styku se zahrani¢nimi ¢asopisy a moje
fotoreportaze byly otistény téméi ve vSech zemich Evropy a v riznych Casopisech

Afriky a Ameriky.

Den po piichodu Némct do Prahy /16. biezna 1939/ jsem dostal z Melantrichu
vypovéd’. Zacatkem r. 1940 byl jsem pfijat do tiskové sluzby. Moje ¢innost béhem
Protektoratu je obsazena v ptihlaSce do Svazu Csl. novinaft v Cervnu 1945. od té
doby jsem zaméstnan jako redaktor ,,Svéta v obrazech®. Vr. 1945 jsem byl
delegovan jako fotoreportér za CSR na proces s valeénymi zlo¢inci v Norimberku.

O procesu jsem vydal samostatnou knihu.

K ¢lenstvi ve Svazu ¢sl. novinail jeSt¢ podotykam: Na zékladé mého osobniho
prohlédseni, svédecky ovéfeného, byl jsem okamzité znovu piijat do Svazu novinaid,
moje novinafska legitimace ma Cislo 204. byl jsem 7 let predsedou sekce fotografi
redaktort pfi Svazu C&sl. Novinafd. Zavedl jsem kaZdorocni piehlidku
fotografickych praci nasi sekce a vypracoval zdklady pro sestaveni mezindrodni

sekce fotoreportért pii Monu.
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Z mych fotografii bylo vydano n€kolik publikaci ministerstvem zahrani¢nich véci
v riznych jazycich ,,Boj o rozhlas“ — ,Revoluce v Praze“- , Terezin“ a zvlastni
kniha ,,Mirov*, dale byly vydany tfi serie loveckych pohlednic /vzdy 20 snimku
a text/, Leningradskd symfonie, Krasna literatura profil, atd. Dodavam fotografie
téméf do vsech oficialnich publikaci v CSSR. Moje obsihla publikace ,.Krasy

myslivosti“ je pelozena do n¢kolika cizich jazykt.

Poradal jsem a poraddm tadu prednasek o fotografii a reportdzi pro rizné verejné
instituce a spolky. Téméf vSechny naSe 1 zahranini vystavy poradané
ministerstvem kultury a Obchodni komorou obsahuji moje fotografie. V r. 1956
fotokino Kolin/Rynem jediny za CSSR. Napsal jsem mnoho riiznych reportazi
a serii odbornych pojednani o fotografovani a fotografické reportazi. Rozhodnutim
Jury byly mé fotografie &tyf presidentd Ceskoslovenské republiky pouzity
pro znamky ¢sl. post.

Kritika mych fotografii prosla béhem let ve vSech naSich novinach i novinach
zahrani¢nich, v posledni dobé zvlasté¢ v Némecku, Anglii, Holandsku, Francii, Italii

a Recku. Velice si vazim kritiky sovétského spisovatele a novinaie Borise Polevoje.
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Ptiloha ¢. 3: Divadelni fotografie, kart. 7, inv. ¢. 534

1)

2)

3)

4)

Vychazim z predpokladu, ze zakladnim osvétlenim divadelniho
portrétu je svétlo rampy — tedy osvétleni spodni. Je to osvétleni
pro divadlo klasické, tfebaze se ho v nékterych modernich

inscenacich nepouziva.

Divadelni portrét dovoluje a nékdy potiebuje prudké osvétleni
/efektni/, protoze toto svétlo napomaha zdliraznit a podtrhnout urcité

faze hry, nebo d¢je. Prosté dramatizuje.

Hercova tvaf ma na fotografii vyjadfovat roli, kterou herec
predstavuje uréitou grimasou /nékdy napomaha i rekvisita/ - ruce,
bryle, sklenice, cigareta, atd. — dopliuji predstavu role, prave tak,

jako maska, vousy, paruka nebo kostym.

A za ¢tvrté: Musime si uvédomit, ze portrét herce v jeho roli a vyraz
tvafe, podléha a uzplsobuje se predstavé autora, reziséra
a divadelniho vytvarnika. Ale vzdycky vSak jde o divadelni hru,
ktera se velmi Casto 1iSi od normalniho civilniho Zivota hercova.
A tak jako podléha kazda hra rezii ve svém celkovém pojeti
a1 v nejdetailnéjSim projevu jednotlivych hercii — které mohou byt
vynikajici dobré, a nebo Spatné —praveé tak podléha rezii a projevu,

nebo gestu, divadelni herclv portrét.

Karel Hajek
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Ptiloha ¢. 4: Prednaska o fotoreportéru, kart. 10, inv. ¢. 685

Dobry vecer - milé damy a panové. - Jmenuji se Karel Hajek - a jsem fotoreportér.
V posledni hodin¢ dostali jsme za ukol pfipravit si na tento vecer fe¢ o tom, co
nejlépe ovladame. Rozhodl jsem se fici Vam néco o fotoreportéru. — Je to femeslo
moderni, velmi mladé, které nema ani cechu, ani praporu, - ale piesto existuji i stafi
fotoreportéfi. — Samo slovo fotoreportér je slou¢eno ze dvou hlavnich samostatnych
zamestnani. -Fotografa — a reportéra. Zaméstnani fotografické je velmi rozmanité, -
pocinaje tfeba fotografii o tisku prstd, - hvézdaiskou ¢i mikroskopickou fotografii, -
rentgenem, fotografovanim ultrafialovych paprski a inejobecnéj$i a nejznaméjsi

fotografii, - pod jmény Langhans, Balzar nebo foto Hajek - - nebo i téch znamych

neznamych hocht na ulici, ktefi fikaji: ,,Pravé jsme Vas vyfotografovali.® —

Reportér mé zase v zaméstnani shanét také rozli¢nosti, novinky, zpravy
a zajimavosti vSeho druhu, - které pak co nejrychleji rozsifuje tiskem nebo
rozhlasem do vefejnosti. Rozmanitostmi ob¢ femesla oplyvaji, atifebaze jsou
rozdilné, zapadaji do sebe. — Sloucenina téchto dvou zaméstnani vyda jednoho
fotoreportéra. Jeho praci jsou fotografie uvetejnéné v novinach, - nebo promitané
jako zurnaly v biografech. — tyto fotografie maji obsahovati zkuSenosti obou
femesel. Aby se slouCenina povedla a vydrzela, - pfimicha se do ni kofeni v podobé¢
rychlého postiehu, pfizplsobivosti, zrucnosti, trpélivosti, krajné piijatelné
zvidavosti, - nebo lépe feCeno pfijatelné drzosti. Mnozstvi kofeni, které do
slouCeniny fotoreportérské michame je odvislé na okolnostech, které fotoreportér
proziva. Nékdy Vas ujistit ze zkuSenosti, ze je to vlastné lehké. Kazdy z Vas se

stane fotoreportérem prave tak jako fecnikem, kdyZ chce. Vysvétlim Vam to.

1./ Fotografie. Skoro vSichni se zabyvate fotografovanim. Je to soucdst
moderniho Zivota. OvSem, jste zvykli na 25tinu nebo 50tinu vtefiny pii slunicku
a hrozite se problému exponovat jinak. Kdyz jste postaveni pted kol fotografovat
v mistnosti malo osvétlené, ktera pottebuje exponovat tieba 1 vtefinu, uz jste
presvédcCeni, ze to nedokazete a hodite flintu do Zita. — nezaosttite, ani poradné
neopiete fotoaparat a obrazek je ztraceny diive, nez-li existuje. Dovolim si tvrdit, Ze

kdybyste zacali fotografovat s védomim, Ze obrazek vyjde dobfte, nebo Ze musi vyjit
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dobfe, budete exponovat z volné ruky ' vtetiny a fotografie bude dobra, - a Ze je to

vlastné snadné.

Reportérska stranka je to samé. Pordd se ptat a byt zvédavy. Mluvit
s kazdym tak, aby Vam poskytl informace rad, vzdycky a nebyl tak fikajic
,sotraveny*. Zainteresovat informatora tak, aby mél pocit stejné dilezitosti
a odpovédnosti jako Vy, ktery se ptate. Myslite, a délate stejné pak, co chcete sam.
Pratelstvi si udrzujte, protoze je mlzete uz zitra znovu potfebovat. VSechny tyto
zalezitosti jsou velmi piiblizné uceni v naSem akademickém seminafi a tak vidite,

ze je to vlastn¢ lehké, Ze to opravdu jde, jenom chtit.
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Ptiloha ¢. 5: Prednaska fotograficka, kart. 10, inv. ¢. 683

Nejlépe mohu vylozit své zkuSenosti a zazitky z oboru fotografie, kdyz je spojim
s praci svého zaméstndni. Je to prace v novinach. VSechny zpusoby tisku a jeho
procesu se vnovinach wuplatiuji. Od nejlevnéjSich novin Sestdkovych,
které se tisknou na nejhor$im papitfe az po nejnakladnéjsi revue a magaziny, kde se
tiskarska technika vyuziva do vSech detaill. Noviny jsou rozdéleny na dvé hlavni
¢asti. Textovou a obrazovou. Textova Cast zaznamenava tiSténym slovem urcité
udalosti z nageho Zivota vefejného nebo soukromého. Reéi a projevy, slouzi jako
prostiedek rozsifovani ur¢itého nazoru nebo minéni, popisuje praci, kritizuje, tepe,
chvali. Toto tiS§téné slovo je jednim z nejmodernéjSich prostiedki informacnich

1 propagacnich, protoze ziskédva nebo ovliviiuje vnimavy mozek ¢lovéka.

Druhou ¢asti novin, stejné¢ dilezitou v modernim novinafstvi skoro
nepostradatelnou, je ¢ast obrazova. Noviny reprodukuji fotografie, nebo kresby
jako velmi dulezity doplné€k k tisténému slovu. Kresba osvézuje stranky novin, dava
jim zajimavéjsi vzhled a kreslena karikatura nebo satiry je soli nebo kofenim novin.
ve sluzbach tisku. Skoro vSechny udalosti, které jsou zaznamenany v textu
se nechaji v novinach reprodukovat s fotografii a dokumentuji tak z&vaZnost

a pravdivost napsaného slova.

Je to vlastné jednoduché. Reportér totiz musi byt pfitomen udalostem,
nebo pfi reportaZi, aby ji mohl fotograficky zachytit a tak se dostala do novin. Text
se proti tomu skoro kazdy necha napsat tak zvané od stolu, a kdyZ ma pisatel tfeba
jen kusé informace ale dost fantasie. Reportér to udélat nemiize. Musi véc vidét
a miZe nafotografovat zase jen to, co vidi. Také se nechd n€kdy fotografii pomoci.
To je zalezZitost Sikovnosti reportéra, jeho vhodné voleného pohledu a podobné.
Ale jedna zéasada je jasna. Z deseti lidi jich nikdo neud¢la sto, vzdycky jich zlstane

jenom deset.

Nechci tim znehodnocovat praci piSiciho redaktora. Nakonec se vzdycky ukaze,
kdo to umi napsat a kdo to umi vyfotografovat. Fotografie vlastni, o které dnes

hovofime, ma stejny zplsob jak se nechd uplatnit. Ma mozZnost zachytit urcity d¢j
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1épe nez oko Clovéka. Doklad o této reprodukci se mize neomezene uchovat a je to
pfesny soucet veci, které v okamziku exposice ofima vidime. Soucet je absolutné
dokumentarni a trvaly v barvé cernobilé. Je to vlastné kontrola ocniho vjemu
presnéjSiho nez oci proto, Ze se neporuSené¢ zachova bez rusSivého vlivu nalady
¢loveka, jeho fantasie a obrazotvornosti, kterd se nenecha dodatecné prekontrolovat.
Nejlepsi priklad toho, Ze o¢ni vjem Clovéka neni naprosto dokumentarni, mizeme
dolozit otazkou hned. Jaka pismena maji Vase hodinky fimska, nebo arabska, zkuste
to bez podivani. Slavny svétovy novinat Veb Miller dokumentoval tuto podivnou
lidskou zapomnétlivost pfibéhem z prvniho letu zepelinu do Ameriky. Béhem letu
se konala na palubé mse. Kdyz pozdéji jeden z Gcastniki popisoval prubéh mse,
tvrdil, Ze knéz pred zapocetim obtadu rozzal svicky. Tvrdil tuto vymysSlenou véc
do krajnosti. Knéz svic¢ky nerozsvitil, protoze — coz je logické — na palub¢ lodi bylo
rozsviceni svicek zakazéno i ostatni svédci to potvrdili. Pfes to byl tento vykladac

ochoten pfisezné potvrdit, ze vidél svicky rozsvécet...
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Ptiloha ¢. 6: Reportaz o fotoreportéru, kart. 7, inv. ¢. 537

Fotoreportér je snad jediny muz ve svém povolani, ktery je vitdn s usmévem,
jakmile se n¢kde objevi s kamerou v ruce. Usmiva se na néj i jeho nejvétsi vétitel
neb odprce. Je to vSak t€zké povolani. Ten maly chce byt vétsi, ten tlusty Stihlejsi
a z pravidla chce kazdy na obrazku vypadat docela obracen¢ nez ve skutecnosti je

a nejvetsi uspéch ma fotografie, na které si ¢lovek neni vitbec podoben.

Prohlasil to jiz pied staletimi jakysi mudrc, ze — svét chee byti klaméan a tak fotograf

musi sahnout k retusi a jinym fotografickym trikim.

Kdo zlstava na fotografii upln¢ pfirozenym, - to jsou malé déti. Za prvé tomu jesté
nerozumi a za druhé je jim to Gplné¢ lhostejné. Ale piirozenymi zistavaji jen potud,
pokud se do toho nevlozi maminky. Nadélaji détem kudrlinky, ovési pentlickami,
nuti své milacky, aby se usmaly na — pana — a obycejné¢ to dopadne tak, Ze milacek

misto usmivani da se do hrozného fvani. Pak je to ale opét dokonale ptirozené.

Velice vhodnym objektem pro fotoreportéra jsou téz zvifata. OvSem reportér musi
mit znacnou davku trpelivosti. Pan, ktery Sermuje a cvakd zvifeti kamerou
pred nosem, nevzbuzuje u zvifete pravé velkou divéru, zrovna tak jako u déti.

Az teprve kdyz nabude jistoty a Ze se z toho nestfili, pozbude o reportéra zajem.

Choulostiva véc je fotografovat fe¢niky, kdyZz fecni. Kazdéa vyslovovana samohléaska
méni vyraz obli¢eje a tak fecnik miiZe na obrazku vypadat velice sympaticky a nebo
nesympaticky. Zalezi na reportéru, v kterém okamZiku cvakne. Podobné

1 pti zdraveni a smekani klobouku musi reportér vystihnout pravy zlomek vtefiny.

Je velmi zajimavé jak se lidé tvafi pii predstavovani. Bezdécné grimasy obliceje jevi
se nekdy na obrazku tak groteskné, ze je nelze viibec uvetejniti. A pieci je to lidské.

Jedna se zde jen o jeden okamzik a nikoliv o souhrn v§ech pohybi.

Tragickd pro reportéra také jest, kdyZ néktera z hlavnich osobnosti si ve vdzném

okamziku utira nos.

Nejhii se fotografuji lidé opravdu hezci. Nic jim na obrazku neni vhod. Vidi

a zveliCuji své chyby, které ve skutecnosti vilbec nemaji.
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Jednu fotografii mi dej! — to je jinad bolest a obligatni zadost vSech zndmych
reportéra, ktefi byli pravé pifi néjaké prilezitosti zvéénéni. Tieba pti fotbale. Pohled
na divaky. Je tam tfeba tisic lidi. Téch znamych je — dejme tomu 10 nékdy i 80%.
A to je jeden snimek. Ale reportér musi ud€lat aspon 10 snimkt. Jak to ma udé¢lat,

aby se ti znami nezlobili?

Dramatickych chvil proziva reportér ve svém povolani velice mnoho. Kupftikladu: -
historickd a dokumentarni udalost. Reportér ma obycejné dva aparaty ale rychlym
spadem udalosti ma najednou skoro oba aparaty vystfilené a vyciti, ze hlavni
okamzik se teprve blizi a tu ku své hriize zjisti, ze ma v kamefe jiz posledni okénko
volné. Staci mu jeste Cas natocit novy film do aparatu a nebo ma riskovat, zZe se mu

podati zmacknout spoust’ posledniho okénka ve spravném zlomku vtetiny?

To zalezi na ném samotném. Na jeho rychlém rozhodovani a odhadovéni Casu

na vtefiny a schopnosti.

Reportéru, ktery ptisel — pozdé! — ¢ili ze propasl o zlomek vtetiny prilezitost, byva

potom horko.

Ze kazdy laik je chytiejdi nez doktor, to vam potvrdi kazdy reportér. Jakmile
se objevi tam, kde se néco dé&je, ma ihned kolem sebe spoustu machrl a radili,
kteti tfeba jakziv neméli aparat v ruce, ale s vdZnou tvafi a docela neziStné mu radi.
Ze by bylo lepsi stoupnout si na druhou stranu a natoéit se takhle a takhle.

[ 24

A obycejné tito radilové neznaji ani nejzakladnéjsi pravidla fotografie.

Hrtiza pro reportéra je, kdyz ma délat n¢jaké skupiny lidi a oni to vidi. Thned vSichni
zmeni vyraz obli¢eji. Zaujimaji malebné postoje, tvati se distojné, ucené, dulezite, -
jen za nic — pfirozené a nebo aby se ncktery obratil zady k aparatu. A reportér ma
za ukol zachytit Zivot ve své pfirozenosti. Ale stane se nc¢kdy i pravy opak —
jako v rozhlase — kdyZ lidi zacnou najednou délat — pst! — pst! A vSichni ztichnout

a reportér praveé potiebuje zachytit Zivou gestikulujici skupinu.

A nebo, chce-li reportér mezi skupinou zmacknout jen jedinou osobu. Pak zarucené
vSichni ostatni se cpou dopiedu, div Ze mu nevlezou do aparatu v predpokladu,
7e se do té — kysni¢ky — také jestd vejdou. Ze slysi jesté pii tom ze viech stran
vykiiky — ,,Mlady pane zméacknou mé taky! — a m¢ taky! — j& jim to nahraju!*“- proto

se reportér jiz ddvno neroz€iluje.
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Je slavnostni pfedstaveni v divadle. Na jevisti pohnutd scéna, hrdinka umira
a najednou n¢kde cvakne fotograficky aparat. Zajem publika o hrdinku okamzité

zmizi a vSichni se divaji na fotografa a pokud mozno do aparatu.

Lid¢é opravdu vyznamni o fotografovani celkem nestoji. Za to ostatni, ktefi nemayji
s udalosti nic spolecného, se cpou pied aparat, chechtaji se a délaji nevhodné
poznamky. Né&jaka ticha napominéani nebo prosby na né€ neplati. Pak je pro reportéra
trapné, kdyz je musi nendpadné odhanét nebo hledat n&jaké formy aby se téchto
nezvanych piislusniki zbavil. A jeste¢ trapnéjsi je, kdyz nc¢kdo z ptitomnych,
snad v dobrém umyslu tfeba pred presidentem ty ostatni napomind nahlas — ,,Lidi

bud’te slusni!

Vyznamni lidé se nikdy necpou do popiedi. Stoji vZzdy vzadu a mlci. Je to tézka véc
pro reportéra aby na oficielnim snimku nemél vedle vyznamnych osobnosti lidi,

ktefi tam naprosto nepatfi.

Jak to ptijde, ze néktery ¢lovék na obrazku vypada velice krasné, ale ve skutecnosti
neni ani dost mélo hezky a naopak opravdovy krasavec vypadd na obrazku velice

bidné? Pro tohle maji fotografové vyraz: ,,Fotogenicky oblicej*.

Clovék s fotogenickym oblicejem je na obrazku vzdy hezky, kdezto
u nefotogenického je veSkerd namaha a uméni marné. Tohle plati zvlaste
u filmovych hercti a hlavné herecek a mnoho skuteCnych talentl a umélct

se nemuze kvuli tomu ve filmu uplatnit.
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Ptiloha ¢. 7: Fotoreportér, kart. 7, inv. ¢. 529

Predstavuji se Vam. Jmenuji se Karel Hajek a jsem fotoreportérem. Narodil
jsem se v Jiznich Cechach a tam jsem se vyuéil strojnim zdmeé&nikem. Pracoval jsem
Ctyfi 1éta jako zdmecnik a pak jsem narukoval do prvni svétové valky. Kdyz jsem se
vratil z italské fronty, nastoupil jsem kovarskou a nytaiskou praci v tovarné
u Ringhofert. Po nékolika letech Cerného femesla jsem nastoupil sluzbu jako
prazsky tramvajak, fidi¢ a privodci. Tehdy jsem =zacal pfispivat do naSich
elektrikarskych odboraiskych novin, napfed psanim a pozdgji fotografovanim.
Fotografie to vyhrala. Zucastnil jsem se prvni fotografické soutéze vypsané
»Pestrym tydnem* a dostal jsem prvni cenu. Tehdy si mne zavolal $éfredaktor
»Pestrého tydne* Bohumil Markalous a mél ke mné velmi laskavou a povzbuzujic
fe¢ o fotografii. Svéfil mi prvni legitimaci ptispévatele ,,Pestrého tydne®. Pamatuji
se, ze predani tohoto vzacného daru doprovazel slovy: ,,My za nas list bézné
legitimace nedavame. S vami vSak mame dobré zkuSenosti, nebot’ jste nés cely rok
neobtézoval a posilal jste nam ihned vSechno, co jsme od Vas potiebovali. Proto
Vam davam legitimaci, abyste se ji mohl prokazat, kdyz toho bude tieba, a mél vétsi
vahu pfi jednani. Véfim Vam tolik, ze kdyz nafotografujete néco, co se Vam libi,
muzu Vam slibit, ze to bude u nas otiSténo. A véfim také, ze si této duvéry

zasluhujete.*

Nu a tak jsem ponendhlu dostal k novindm. N&kdy na tranvaji jsem se
cervenal, kdyZ jsem mluvil o fotografovani a néktery z pasazéri m¢ upozornil
na moje obrazky v novinach, aniz by mé znal. Hovory se Casto opakovaly, zvlast
pfiobeslani prvni fotografické vystavy, které jsem se zucastnil, jako novy c¢len

¢eského Klubu fotografii-amatéra.

Fotografie zabirala stale vice mého ¢asu. Nebylo vyhnuti a tak jsem
jednou vecer zatelefonoval do vozovny elektrickych drah, Ze rano neptijdu do
sluzby, ze davam vypovéd a nastupuji nové misto, jako redaktor. Od té¢ doby jsem u
toho femesla zlstal. Mam uz na zadech 63 ktizk1, ale fotografii miluji stale stejné,
1 kdyZ jsem trochu téz$i nez jsem byval. Ted’ mi poméhaji zkuSenosti nahradit to,

co jsem musel jako mlady reportér ob&hat a dobyvat.
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Remeslo fotoreportérské je pomémé mladé, moderni, které nema ani cechu, ani
praporu, -ale piesto existuji i stafi fotoreportéfi. — Samo slovo fotoreportér je
slouc¢eno ze dvou hlavnich samostatnych zaméstnani. -Fotografa — a reportéra.
Zaméstnani fotografické je velmi rozmanité, - pocinaje tfeba fotografii o tisku prsta,
- hvézdarskou c¢i mikroskopickou  fotografii, - rentgenem, fotografovanim
ultrafialovych paprskil a i nejobecnéjs$i a nejznaméjsi fotografii, - pod jmény foto
Sudek, Brok, Lukas, Chochola nebo foto Hajek - - nebo i téch znamych neznamych

hochti na ulici, ktefi fikaji: ,,Pravé jsme Vas vyfotografovali.* —

Reportér ma zase v zameéstnani shanét také rozlicné noviny, zpravy
a zajimavosti, které pak co nejrychleji rozSifuje tiskem nebo rozhlasem
do vefejnosti. Rozmanitostmi ob¢ femesla oplyvaji a tfebaze jsou rozdilné, zapadaji
do sebe. Sloucenina téchto dvou zaméstnani vyda jednoho fotoreportéra. Jeho praci
jsou fotografie uvetejnéné v novinach, nebo promitané v televizi a v kinech jako
zurnaly. Fotografie maji obsahovat nebo obsahuji zkuSenosti a schopnosti ovladani

obou jmenovanych femesel.

Aby se sloucenina povedla a vydrzela, pfimicha se do ni kofeni v podob¢
rychlého postichu, pfizpisobivosti, zrucnosti, trpélivosti, krajné¢ pfijatelné
zvidavosti, - nebo 1épe feceno piijatelné drzosti. Je to vzdycky na ostfi noze. Nékdy
docilime vice trpélivosti, jindy zase pfijatelnou drzosti. VSechno zavisi na
okolnostech, které v t¢ dob& prozivame. Kdyz se dovedeme pfizplsobit, ujiStuji
Vas, ze je to docela lehka véc. Kazdy Clovek se mize stat fotoreportérem, kdyz ma
silnou viili, né¢jaké vrozené schopnosti a kdyz doopravdy chce. Vysvétlim Vam

proc.

Skoro vSichni se zabyvate fotografovanim, protoZe je to souc¢ast moderniho
zivota. OvSem, jste zvykli na 25tinu nebo 50tinu vtefiny pii slunicku a hrozite se
problému exponovat jinak. KdyZ jste postaveni pied ukol fotografovat v mistnosti
malo osvétlené, kterd potfebuje exponovat tieba 1 vtefinu, uz jste presvédceni, ze to
nedokazete a hodite flintu do Zita. Ani pofaddné nezaostfite, neopiete fotoaparat
a snimek je ztraceny difive, nez-li existuje. Dovolim si tvrdit, Zze kdybyste zacali
fotografovat s védomim, Ze obrazek vyjde dobfe, nebo Ze musi vyjit dobie, budete
exponovat z volné ruky %z vtefiny a fotografie bude dobra. Jak jsem jiz jednou fekl,

je to vlastné velmi snadné. Proto se reportér nezastavi pied problémem exposice,
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nebot’ ma jiné starosti, které jsou taky dosazitelné. Musi se domluvit s lidmi. Musi
umét mluvit s kazdym tak, aby mu rad poskytl informace, aby nikoho fikajic
neotravil. Snazme se ziskat a zainteresovat ¢loveka, kterého zpovidame tak, aby
mél pocit stejné dulezitosti a odpovédnosti, jako by na ném vSechno zalezelo.
Kdyz dovedeme pochvalit kravatu, jak fika Werich, vkusny uces, nebo Saty, tak
mame vyhrano. Nase myslenky nejsou pfitom stejné kontrolovatelné, hlavné vsak,
ziskame informace, které potfebujeme, protoze reportdz udélame podle vlastniho

rozhodnuti.

Kdyz jsou cesty k ziskani reportaze vsSelijaké, zdiraznuji: Pratelstvi si
udrzujte, protoze je muzete uz zitra znovu potiebovat. Ze zkuSenosti vim, ze lidé
nezapominaji a pratelé taky ne. Jejich sympatie si vzdycky — to potvrzuji — udrzime,
kdyz budeme pracovat svédomité a drzet slovo. Ano, v tom je skryta sila a pfednost

reportéra na dlouha 1éta.

Nez ptikro¢ime k dalsimu popisovani mych zkuSenosti ve fotografii, povim

Vém historku, kterou jsem zazil pti fotografovani slavné zpévacky Emy Destinové.
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Ptiloha ¢. 8: Fotografie propagacni, kart. 7, inv. ¢. 526

Jednim z velice dilezitych Gsekl zuzitkovan fotografie je obor propagacni —
obor velice choulostivy a jemny. Kdo tidi propagandu, musi mnoho znat a umét.
Je to sila, neznama sila, kterd ovlivituje veskery Zivot, pocinaje vychovou ditéte,
ucebnici ve Skole, manzelskym slibem, plzefiskym pivem, uherskym salamem
a konecné¢, cirkevnim nebo svétskym obtfadem pii pohibu cloveéka. Myslim, ze se
propaganda ,,narodila“ uz v raji, kdyz Eva doporucovala Adamovi aby utrhl jablko,

az se Pan Buh nebude divat.

Z hlediska vSeobecného se propaganda projevuje nepfebernym mnoZzstvim
forem vSech moznych druhti a oznaceni. Jsou to inzeraty, ochranné znacky, plakaty,
vylohy, hesla — Kazdé rano Rudé Pravo, Auto ,,Skoda“, Pilsner ,urquell“ — rozhlas,
katechismus, politicka pfirucka, moédni piehlidka, tabor lidu, diskusni ptispévek,
trinni te¢, divadlo, film, groteska, malba, kresba, karikatura a samoziejmé
fotografie. Ta mlize zaznamenat vSechny viditelné a opticky dosazitelné propagacni
projevy a sama o sob& obsahuje ohromné Siroky rejstiik vlastnich propagacnich
moznosti. Uvedu nejjednodussi priklad: KdyZ tovarna na détskou moucku, zasyp
nebo mlékarské vyrobky propaguje svoje zbozi, zvoli fotografii optimistického
ditéte, které ma krasny vyraz a vypada rozkosné a zdravé. Snimek ditéte ma mit
takovou vlastnost, aby se libil maminkam, které kupuji n¢ktery z doporucovanych
vyrobkll a podvédomé na né piisobil takovym dojmem a piesvédcenim, ze praveé tak
bude vypadat jejich vlastni capart. Stejné ptsobi na Clovéka, ktery si kupuje
kolinskou vodu nebo pastu na zuby, fotografie hezké zeny a bezvadnou pleti

a krasnymi zdravymi zuby.

V mddnich Casopisech uvidime na fotografiich hezky urostlé manekynky
a manekyny dobfe oblecené, aby dovrsili naSe rozhodnuti koupit si podobné Saty.

To jsou fotografie propagacni, pouZivané v obchodg.

Propagacni fotografie ma vSechno dovoleno, protoZe jejim poslanim neni
pfesny dokument ani ptesny doklad udalosti Zivota nebo prace. Jeji snimky vzdycky

n¢jak nadnaseji a zkrasluji, nebo odpuzuji skutecnost aby to, co je ucelem propagace
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vzbuzovalo dojem sympaticky, pfijemny, nebo odporny, podle toho, c¢emu je

propagace urcena.

Propagacni fotografie nadmémé pouzivad retuse, riznych forem a zdsahu
negativnich, nepfirozenych pohledi a grafického zpracovani dopliiovaného
malovanim, kresbou, montazi a podobn¢. Utika k fotografické mode, ktera Casto
zkresluje skute¢nost za cenu zajimavosti nebo Iépe feceno podivnosti a zvlastnosti,

aby upoutala divaka svym nezvyklym a mozno fici i nepravdivym projevem.

Propagacni fotografii odpoustime vSechny extrémy, ponévadz jeji poslani ma

jediny ucel — zaujmout divaka pro urcitou véc za kazdou cenu. Pfiznejme vsak,

ze fotografie je jeden z dilezitych oborti a druhi propagace, pouzivané velmi
uspéSné na celém svéte. Myslim vSak, Ze rozumni lidé tuto propagaéné-inzertni
extrémnost nepovazuji za rovnocennou anebo stejné zavaznou jako fotografii
reportdzni nebo i dokumentarni a ze dovedou posoudit nebo odsoudit jeji
spoleCenské ,,poslani. Moudfi 1idé védi, ze i ,,opticka pravda“ se miize usmériovat,
ovliviiovat ba dokonce zneuzivat a ackoli je rozSifovana chytrym a dobfie

vymyslenym zptisobem, zlstane ,,problematickou®.

V nasi dobé se stala propagacni fotografie i film nepostradatelnym doplitkem
psanému nebo mluvenému slovu. Informuje nas o vSech novinkach
a pozoruhodnostech svéta. Ukazuje nam krasy naSi zemé&, neznamé lidi a dopliuje
naSe védomosti vécmi, o kterych se ¢loveéku pted sto lety ani nesnilo. Jeji dobie
volend optické plsobivost ovliviiuje tak naSe smysly, Ze zlstane dlouho vryta v nasi

paméti.

Reknu jesté sviij ndzor o jiném piisobent, vlivu a volbé fotografie propagaéné
politické. Vezméme si piiklad nejdrastictéjsi. — Je valka. Valc€ici staty musi néjakym
zpusobem ziskat svoje obCany a zpracovat jejich mysl tak, aby byli proti nepfiteli
zaujati, aby ve svém protivnikovi vidéli opravdového nepfitele. Zacne to tfeba —
jak jsem zazil v prvni svétové valce — boZim poZehnanim. Bohové celého svéta
Zehnali a posvécovali zbran€ vSem narodim. Stejnym zplsobem byly proklamovany
vyzvy cisaft a kralti o podlém nepfiteli. — A fotografie? Ani jedna nesméla ukazovat
krasu zemé nepfitele, néjakou jeho socidlni vymoZzenost pro lid nebo dokonce

pfednost ve vyzbrojeni. Laskavy Gsmév obcana neptatelského statu nebo jejich

predstavitell — byl uplné zakazan. Noviny a film ptfinaSely odpuzujici reportaze
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o neptitelové zaostalosti a nelidskosti. Na lidech nepfitele, ktefi jsou, jako vSude
na svéte, stejni a hodni, neziistal jediny cisty chlup. Opticky vyjaddieno — neobjevil
se o nich ani jeden sympaticky snimek. Neptatelské staty postupovaly proti sobé
naprosto stejnymi metodami. Kdyz se néktery obcan opovazil néco namitat, byl
velezradcem. Bohuzel zde ovliviiovaly fotografie ¢lovéka nespravné a jeji vznesené

poslani se zdmérn¢ stalo, mirn¢ feceno, dokumentdrné neobjektivni. AvSak faktem

zustalo, ze vSude na svété se tato propaganda povazovala za prospéSnou statu

a musela se tak provadét.

Nevim tak jako vSechno na svété, ma 1 propagacni fotografie svoje dvé
stranky. Reknéme to fotograficky — Svétlo a Stin. Vzdy ve svych piednaskach nebo
projevech zdiraziuji, Ze se musime snazit uplatiovat i v propagacni fotografii

LSsvetlo“!!! ...
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Ptiloha ¢. 9: Pro fotoreportéry, kart. 7, inv. €. 533

Ze zkuSenosti vime, Ze naSi praci nelze naplanovat pro jeji rozmanitost.
Nikdy nevime, co dilezitého bude zitra, nebo jeste¢ dnes v noci a proto, ze musime
stale pospichat. Kdyz jsem neddvno telefonoval Skélovi, tak se ozval hlas v centréle:
,»1oho nesezenete, ten by se mé¢l jmenovat povétron, je to fotoreportér, potad je
vSude a nikde.“ Bylo to dobfe feceno, protoze obsah slov vystihl povahu naseho
neklidného zaméstnani. Vzdyt' jsme, jednou na funuse, podruhé na narozeninach,

jindy je to laureat, nebo utecenci. Jsme tedy stale ,,v povetii®.

Protoze se nase prace prolina zivotem ve dne v noci, rdno i vecer, té¢zko se
schazime a dorozumivame. To by nevadilo, kdyby se tyto véci neodrazeli
v nedostatcich naSich prav, a nebo alespoii v predstavé naSich potiebach, jaké k nasi
praci potfebujeme. Zakladnim omylem je stard, nevim ¢im opodstatnéna zvyklost,

ze nas ovliviiyji, nebo 1épe feceno o nasi praci rozhoduji — neodbornici.

Nemyslim, ze bychom chtéli vna$i praci rozhodovat sami. Opravdu
nechceme, ale chceme mit alesponl poradni hlas ve véci fotografie. Vzdyt my v prvé
fad€ vSechno vidime a na nds zdlezi, jak to fotograficky zaznamename. Novinam by
prospélo, kdyby fotoreportériv. ndzor mél vliv na fotografické reportaze.
Nedochazelo by mnohdy k omylim, ani domnénkam, Ze to ¢i ono zavinil Spatny
fotoreportér, nebo Cetka, jak byvéa nejobvyklejsi vymluvou. Mnozi rozhodujici lidé
by si uvédomili, ze fotoreportér ma pracovni potize, nékdy neuvéfitelné velké.
Prospélo by ndm to proto, Ze by se o nasi praci muselo pfedem jednat a nefidila by
se jen rozkazy a nadfizenymi, mnohdy naprosto neuvdZenymi a neodborniky. Je to
stale nedofeSeny problém. Uvadim piiklad: velkym udélostem vzdycky predchazi
tiskova konference. S pracovniky vSech novin 1 s pracovniky filmového
zpravodajstvi. Nikdy se jesté nestalo, aby byli pfizvani také fotoreportéfi, zkuSeni
a ostrileni praktikové, ktefi vlastné tyto udélosti pro noviny zaznamenavaji. O nich
obvykle rozhoduje c¢lovék, ktery treba ani nevi, jak se zachazi s fotografickym
aparatem, a ktery si nedovede piedstavit jak dalezité je svétlo a misto odkud maji
byt snimky pofizovany, aby pak milioniim ¢tenait mohly povedét ilustracné, jak
udalost vypadala. Jsou to diilezité pfipominky k provadéni nasi prace pro uspokojeni

Jx)

Ctenaft a vSech téch lidi, ktefi potom Zadaji snimky nejdokonalej$i a zlobi se

66



na fotoreportéry, kdyz je — bohuzel zasluhou nepochopitelnych nafizeni — neudélaji.
Pfi tom se nezminuji o nepfijemnostech, které musi reportér prodé€lat s poradateli
a nejriznéj$Simi bezpecnostnimi orgdny, jez mnohdy byrokraticky ba i schvalné
znemozinuji praci i tam, kde by to pfi rozumné uvaze délat nemuseli a neméli.
Podafi-li se nam odstranit tyto nepiijemnosti a dokdzeme-li to, abychom mohli
pracovat, jak je to vSude ve svét¢ je samoziejmé, bude to nejveétsi uspéch,

jakého touzime dosédhnout.

Ackoli se poméry pomalu zlepsuji, stinéme stale mnohymi dalSimi bolestmi.
Reknéme, jakou zavaznost ma fotoreportér v oboru fotografickém? Skoro Zadnou.
Vychéazi nam sice fotografické noviny (Ceskoslovenska fotografie), které maji hajit
zajmy vsech fotografl, zdjmy URA — vytvarnikli — vSech ostatnich fotoamatért, ale
tento Casopis se jesté nikdy nepokusil najit pomér k fotoreportériim a nefekl o nich
dosud nic zavazného. Ale podle stale opakovanych ¢lankt ,,Ceskoslovenské
fotografie* jsou jeji profesionalni dopisovatelé jak se zda, jedinymi ,,povolanymi
odborniky*, ktefi si osobuji prava rozhodovat o tom, co se ma nebo nema
fotografovat, co je hezké — krasné, nebo jak se nyni fika —tvurci- a pfi tom nikdy
nebyli skute¢nym povolanim fotoreportéry. A ptece celé stovky novin denné, tydné
mesicéné 1 rocné prace fotoreportérll, prace, které ukazuji lidem, jak se utvaii zivot
v republice. Tito fotoreportéti nemohou cekat az jim vyjde slunicko, az bude nélada,
az se jim to povede, nebo az jim to ,poradi“ odbornici z ,,Ceskoslovenské
fotografie®. Oni to musi udélat hned, ponévadZz noviny to potiebuji jesté ten den,
nebo nejpozdéji druhy den rano. To ovSem odborné noviny nezajima, nanejvys se na
zadni nohu, a kombinovanym osvétlenim fleSe, odrazné desky, nitra fotky
a slunicka. Podle ¢asopisu ,,Fotografie* je diskuze o fotografii blesi nohy vzor tvtrci
prvoradé fotografie. Neméame nic proti tomu, aby si fotografoval kdo chce a co ho

t&$1, ale mél by se najit pomér k zavaznosti prace.

Ve fotografii mame jeste zvlastni skupinu lidi, mistrii, velmistrii a ptlmistra,
ktefi tvoii dohromady vytvarniky. Ti nikdy nemaji Cas ke zpracovani vetejnych
udalosti, jako je napiiklad 1. m4j, leda v tom piipade¢, kdyz se jim to hodi a je to
dobfe honorované, nebo kdyz ty udalosti maji jejich vytvarné osvétleni.
Za to kritisuji linie naSich snimk, které musime délat za vSech okolnosti a dokonce

si také de€laji prdvo nam radit a nebo nas piehlizet. Myslim, Ze tady neni néco
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v poradku. Kolik vytvarnikii by ,,shofelo* pfi tlacenici na Vaclavském namésti.
Proc¢ to fikam? Kazdy z vytvarnikt se vénuje fotografii, kterou si napied pfipravi,
zatimco fotoreportér musi zachytit vSechno vzdycky a hned za vSech okolnosti.
Nebranime tomu, aby byla podporovana a dobie placena vytvarna fotografie,
ale snad by se mé¢lo pii hodnoceni brat v iivahu i naSe stanovisko. Vzdyt naSe
kvalifikace a zdvaznost je ddna uvefejnénim v novinach a noviny jsou zrcadlem
i kritikou doby. Porovnejme: nékdo z fotoreportéri bude dé€lat vytvarny snimek
anc¢kdo zvytvarniki — nesnadnou reportdz. Ukazaly by se schopnosti a to,
co znamena fotograficky zpracovat mnohotvarnou udélost. Samoziejmé, ze by zde

nestacil jeden ukazkovy snimek, ktery mize byt pfipraveny, nebo ndhodny.

Aby se na mne vytvarnici pfili§ nehubovali, zminim se o fotografickém
useku, jehoz vysledky jsou daleko nejzavazngj$i. TiSe a skromné pracuji tito
neznami 1 zndmi pracovnici ve fotografii 1ékaiské, ve véd¢ a vyzkumnictvi. Stridaji
moftské dno se stratosférou a tak slouzi — bez vyhod a organisace — naSemu zdravi

a pokroku lidstva.

Zamétim se dle na naSi novindiskou praci. Jak jsem jiz piedeslal
kdyz se pripravuji velké oslavy nebo udalosti, byvaji pozvani vedouci $éfredaktoti
nebo vedouci fotografickych odbord na predbézné porady a mnozi z nich
praktickému fotografovani dobfe nerozumi. Prosim, aby mné bylo rozumeéno.
Netvrdim, Ze nerozumi snimkim, ale divat se na fotografii, rozumét ji,
jesté neznamena umet ji nafotografovat. Tady je ten hacek. Kameraman filmatr —
si naptfed dojde ohlédnout situaci, kde se slavnost kona, natidi, kde bude stat kamera
a kam postavi svétla. To je samoziejmé. Fotoreportéii nejsou pozvani nikam a nic
nesmi chtit. Na misté pobihaji okolo, bezpefnost je vyhani a je na né nevrla.
Kdyz se nékomu postésti vylézt na stupinek, nebo se pfifafit k filmaiim — ma veliké
Stésti. Je pravda, Ze dva nebo tii lidé chvilku pfes nase zada nevidi, ale druhy den
chtéji vSe vidét v novinach miliony ostatnich lidi, ktefi pfi udalosti nebyli. To si v tu
chvili nikdo neuvédomi. Bohuzel hoSi z bezpecnosti, ti ktefi by nds méli nejvice

chranit a podporovat si to uvédomuji nejméne.

Patii sem proto par slov o zédkazu fotografovéni. Je to problém, ktery nas
pronasleduje jako pfizrak na kazdém kroku. Jsem pfesvédcen, Ze nesndze vyplyvaji

z pohodlnosti a nezodpovédnosti. Mnoho, velmi mnoho nerozhodnych
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a nestate¢nych lidi, vSechno zakazuje z vlastni slabosti, nerozumu a také z jeSitnosti.
Stovky neuvéfitelné¢ komickych a trapnych historek provazi tyto — casto neuvazené
a byrokraticky formulované zakazy. Jsou objekty, které si kazdy stat chrni, to je
pochopitelné, ale neni mozné =zakazovat fotografovani posStovské kobyly,
lokomotivy bez koleji, Hrad¢any nebo Zatopka. A tak vedle zakazu fotografovani se

groteskné krci problém statni propagandy a vSichni jeji representanti.

Véfim, ze by vSemu, alespont zvalné Casti, velmi odpomohla, osobni
zodpovédnost. Kdyby musel kazdy referent nést vylohy, zapfi¢inéné jeho
nerozhodnosti, nebo nesmyslnym zékazem, jist¢ by se zalezitost zdkazu

fotografovani rozumné upravila.

Chtél bych se dozit toho okamziku, abych mohl fotografovat vSechno —
véetné celkovych pohledil — tak volng, jako pii své nedavné navstéveé v Sovétském
svazu. Kdyby se pii tom na mne divali bezpe¢nosti organy laskavé a napomahali mi

— tak jako v Sovétském svazu — dosahla by moje blazenost vysSe neptedstavitelné.

Tyto problémy souvisi s nasim zaméstnanim a mame je fesit. Nejde to hned.
Vime co ¢asu uplyne nez se ,,upravi® néjakd ,,uprava‘ novindiskych platd, vime jak
dlouho se jednd o vraceni jizdenek, atd. snazme se poméahejme vSude tyto
nedostatky odstraiiovat. Kdo nic nechce, nic nedostane a kdo nejedna nic nevyjedna.

A proto, abychom néco dostali musime chtit a jednat.

Jesté bych chtél pfipomenout, Ze Casto byvad mezi ndmi mnoho radikélnich
napadi. Rozvazme je vzdycky. NepronaSejme jenom kritiku a nenaddvejme jen
na pomeéry. ZaleZi na nas vSech, mozZnosti jsou a porot se snazme vytvaret ty
nejlepsi. Kdyz budeme silni a zasadni a bude s ndmi pocitano. Je nutné sdélovat si
navzdjem zkuSenosti. Tak se dostaneme kupfedu. J4 sdm neZ to krasné
fotoreportérské femeslo opustim, chtél bych jesté néco udélat. Vime, Ze vSechno —
1 Zivot — ma dvé stranky. Jako fotografie. Svétlo a stin. SnaZzme se, aby toho svétla

bylo co nejvice.

Karel Hajek
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Ptiloha ¢. 10: Fotografie — uméni a noviny, kart. 7, inv. ¢. 527

Zaobirat se problémem fotografie bez zkuSenosti mn¢ ptipada, jako bych si
postavil dm, upravil k obyvani a pak teprve shanél plany a ziskaval zkuSenosti,
jak se maji domy stavét. Proto myslim, ze ¢loveék, ktery méa o své praci mluvit ¢i

psat anebo ji doporucovat, tak ji ma napied ovladat.

Nu, a ovladat praci a ziskat zkuSenosti, vyzaduje ¢as — dlouha 1éta Casu.

Proto jsem rad¢ji napted fotografoval a zkuSenosti ziskaval.

Za Ctyticet let jsem mnohé vidél a lecos se naucil. UZ neb&ham tak rychle ale vice
o0 praci ptemyslim, a proto si konecné troufdm o své praci a lasce k ni mluvit, lecos
napsat i doporucit. Otevien¢ vSak prohlasuji, Ze nemam valné viry v lidi, ktefi par
let fotografuji a uz bohorovné troubi do svéta své fotografické nauky a praktiky.
Bohuzel — coZ podtrhuji — se v posledni dobé objevuje 1 ve vaznych Casopisech
a fotografickych rubrikédch; pojednani, zaméfena vice na osobni Utoky
a nevrazivosti, které vnaseji mezi fotografy zmatené predstavy a pojmy, misto

aby vysvétlovaly, co nového se lze o fotografii dozvédét nebo naucit.

Svét se stale zaobird dvéma nazory. Jest nebo neni fotografie uménim?
Myslim, Ze uménim je, a to ve sméru grafickém. Tedy vytvarném. OvSem kazda
fotografie neni pofizovdna se smyslem pro grafiku jakozto konetny vysledek
fotografované prace. Vzdyt jednou za rok téZko obsazujeme vystavy,
na nichz vynika 20-30 fotografii peclivé rozloZzenych do grafické obrazové plochy.
A kdyz tyto snimky jeSt¢ zachycuji neopakovatelnou udalost, pak myslim,

Ze pravem nalezi do uméni — uméni fotografického.

Miuizeme konfrontovat fotografii s pracemi malifG ¢i sochafi. Oni maji
dovoleno v libovolné ¢ase vytvofit sviij ndmét podle osobni fantazie. AvSak fotograf

ma k dispozici omezeny okamzik, realitu objektu, situaci, naladu a svétlo.

Kdyz fotograf uplatituje jen vytvarnost, délad snimek Spatné. Karikuje, aniz
objevuje — nepietvari, ale znetvotuje. Jako vytvarny prostiedek zbyva fotografovi

jen smysl pro spravné graficky voleny vytez a gradace papiru.
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Tvrdim vSak, ze dobry fotograf mtze byt pravdivym kumstyfem, kdyz se
umi na véc podivat a tieba bleskové a vytvarné zachytit dramati¢nost okamziku
prosttedi, anebo symbolizovat fotografovany objekt asi tak, aby fotografie
roztopenych kamen byla srozumitelna obyvatelim rovniku a snimek chladiren

pochopitelny i Eskymakovi.

Fotografie ma totiz dvé funkce. Prvni informuje a vypravi a ta druhd je

opravdu vytvarna. Kresli a komponuje.

Fotografie, to neni jen komposice a rafinované kontrasty svétla a stinu.
Fotografie mlize byt dulezita zprava, informace, basen, povidka i roman a — to je
mé pojeti a vysvétleni o fotografickém umeéni, které vSak vzdycky muze zlstat
dokumentem. A proto ackoliv je fotografickd prace naprosto pevné pfipoutdna
ke studené dokonalosti techniky, ma si zachovat naprostou realitu skute¢ného zivota
— pravdivost déje i okamziku. Zaznamenavat svédomi doby za vSech okolnosti,
tojest hlavnim a nejposvatnéjSim ukolem kazdého fotografa — a hlavné

fotoreportéra.

Existuje také Skatulkovani fotografie do riiznych ¢asovych nebo modnich

: O ¢¢
,1zmu‘,

Myslim, Ze dobra prace v kazdém uméni — i1 ve fotografii — se pozna. Tak
jako bas vedle tenora, nebo alt vedle sopranu. Fotografické prace jsou v prvé fadé
dokumentem, ktery se nemd projevovat jednou stylem baroka a podruhé jako

budova OSN.

Vzdyt uméni Sudka nebo Plicky je stejné¢ dobré jako Bressonovo a jsou

Ctyficet rokl vzdaleni asove 1 nazorove.

Ale pozor! VSichni vime, jak rychle fotografie starne, velmi rychle po dnech
1 po létech. To poznate, kdyZ na snimku uvidite maminc¢ino mikado, tatinkovy

licousy nebo dédeckiiv kaiserok.

Avsak dobra fotografie, tfeba stard, zachova prostiedi i viini mamincina
pradelniku, viini levandule — kterou ona pfi svatbé vonéla. Za sto let zlistane tato

fotografie vérnym dokumentem a tfeba i1 vytvarnym dilem.
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Desetileti, zmény politickych reziml a svétovych nazorti nesmi z fotografie
setiit okamzik a atmosféru jejiho vzniku. S ohledem na ¢as se nesmi tragédie ménit
v komic¢nost, nebo vztek v litost. Stary automobil, licousy mocnare Frantiska Josefa,
nebo copy velkovévodkyné maji svoji dokumentarni funkci, tfebaze se nékolikrat
vyménily politické garnitury, vlaji jiné prapory a modlime se v jinych kostelich.
Tato tfeba stard fotografie, kterd vérné slouzi zobrazovanim zivota uplynulé¢ doby

a d¢je — zlistane navzdy nepfekonatelnym dokumentem.

Fotograficka technika se stala nesmirné obsahlou oblasti. Dnes fotograficky
zachytime stfelu z kanonu, neviditelnou krajinu mésice, fotografujeme potme
neuveiitelné dalky a jesté neuvéfitelnéjsi vzdalenosti blizké. OvSem zachazeni se
slozitym mechanismem aparatli je obtizné a potfebuje praxi. A ponévadz se
i citlivost materialti a svételnost objektivl stale zdokonaluje, musime se moderni

technice pfizpusobit.

Fotografie vSak neni jen negativ, diapositiv nebo papirovd zvétSenina.
vytez a dale neméné dulezitd kvalita s vlastnostmi pouZzivané¢ho fotografického
papiru. Mékky, tvrdy, matny, leskly. Respektujeme vSechny gradace papird, jejich

povrcht ,,studenych nebo ,,teplych® — coz zdtraznuji.

Reprodukéni potieby tisku si vynutily lesklé uniformovani vSech fotografii.
Jsem presvédcen, Ze neleskly, spravné voleny povrch papiruje estetictéjsi a témet
kazdy snimek lze timto zplsobem charakterové dokreslit, vyzdvihnout
nebo zjemnit. Ano, chemie a technika ovladana rozumem a citem ¢lovéka ovliviiuje
nejen fotografii — ale 1 svét nepfedstavitelnou silou a rychlosti. Udivi na chvilku
¢lovéka, ale on si na ni rychle zvykne a vyuziva ji, aby mu slouZila a on mohl

pohodIné Zit.

Zasada uméni vyjadfované moderni technikou zlstava vzdycky stejna. Musi
mit posvécené néceho, co jest vysledkem piremysleni ¢loveka a jeho dovednosti,
zamérné fizené rozumem, aby uces vlast, stfih Satli anebo roztfidéni Cernobilych,
pfipadné barevnych ploch — ptenesenych fotografickym procesem na papir — bylo

estetické, vytvarné, uméelecké a ve fotografii pravdiveé.
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Z4dné uméni nelze délat bez souhry mozku a dovednosti lidskych rukou.
Vysledek zustane takovy — dobry nebo $patny — do jaké miry bylo dilo ,,posvéceno*

tim né¢im, co lze té¢zko povedét a t€zko naucit.

Rozmarna fotografickd moéda stale pfinasi nové a nové formy umeleckého
projevu. Také omyly a vystielky. Byvaji tu produkce extrémisti, kteti své ,,novoty*
mermomoci prosazuji. Pfipomenme si nékolik zptisobti z posledni doby. Na piiklad:
hrubé zrno, neostrost, fotografie hnut¢ nebo kreslené kratkym ohniskem,
teleobjektivem, tvrdé kopirované, barvy v jednom ptevladajicim ténu, fotografie

piehnan¢ bilé nebo ¢erné, negativné konturované a podobné.

Mnoho z téchto riznych druhli moderni vytvarné ¢i umélecké fotografie ma
své vazné opravnéni a opodstatnéni. Ohromuje myslenkou a vkusem. Kdy a proc?
Kdyz zachycuje zivot v jeho tajemné mnohostrannosti a neopakovatelném sledu
a kdyz mozek fotografa a jeho tvir¢i predstavivost dovede spravné vyuzit své
fantasie ¢i umu, aby pfiléhavym a promyslenym zabérem zduraznil, zachytil taje své

obrazotvornosti — a tak divakovi srozumitelné predestiel udalost — novym zptisobem

— a jinym pojetim — tfeba abstraktnim.

Je to vSak pfili§ oSemetna véc. Modné fotograficky nelze zpracovat vSechno
a vzdycky. Lehce sklouzneme k nevkustim, které ztstanou fotografickym omylem.
Tyto omyly se objevuji 1 v jiném modernim uméni. Tteba 1 zazéfi, avSak velmi zahy

neuprosné zanikaji a pfece — vychdzeji z dilen kumstyia.

AvSak vratme se znovu k hlavnim zasadam fotografie. NejrozSifenéjSim
jejim typem je fotografie v tisku. Jejim dokumentarnim, informativnim, védeckém
a zébavném obsahu ma dovoleno pfinaset vSechny druhy fotografického zpracovani.
Hrubé zrno, neostrost, rozhybani negativu 1 dalsi fotografické nectnosti 1 ctnosti,

kdyz zachycuji véc ¢i udalost formou informativni, v situacich neopakovatelnych

anékdy velmi tézko zpracovatelnych. Podle mého nézoru myslim, ze Ize

publicistickou fotografii pro jeji vSestranny obsah oznacit jako kralovnu fotografii
vibec. Také proto, ze svoji ohromnou rozsifenosti zaznamendva v celém svéte
vSechny nepieberné slozky naseho podivuhodného zivota a tak nejlépe slouzi lidské
civilizaci. Ona je nepodplatitelnym svédkem historie a dokumentem Zivota v kazdé

dobé.
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Ptipomenime si naptiklad vztyCeni vitézné vlajky pii posledni svétové valce
na Reichstagu — pfeneseni snimku z vesmiru ve spojeni s raketovou technikou —
atentat na prezidenta Kennedyho — a tfeba i vitéze na 100 m v béhu, kdyz jde jen
o ,,prsa”, tak presn¢ dokumentarn¢ pouzivané pii Olympiad¢ v Tokiu. Nu a uzasna
véc — triumf, ktery podtrhuji, raketa létajici rychlosti 3.000 metri za vtefinu —
nafotografovala 4.000 snimkd povrchu cizi planety vesmiru. K tomu neni tfeba
komentare, ale fotografové a technici si umi piedstavit, co ten ¢in znamena

v dé&jinach fotografie.

O vyznamu novinaiské fotografie svéd¢i statistika, kterou vydalo UNESCO

v Pafizi:

Na svété vychazi asi 35.000 novin a casopisi v celkovém néakladu 260

milionil vytiska.

Je-li v kazdém z nich uvetejnéno — a to je malo — 10 fotografii, znamena to,
ze k ¢tenaitim promlouva denné dva a pil miliardy snimka. Tak Gzasny a zasluzny

je vliv novinaiské fotografie ve svétovém méfitku.

V Ceskoslovensku mame kolem 1.500 &asopisti o primérném nakladu jedné

miliardy rocn€ — a v tom je sila nés, novinarii v Ceskoslovensku.

Kdyz se nad fotografii zamyslime a vratime zpét do minulosti, shleddme,
jak kdysi vazili obcané daleké cesty, aby poznali podobu svého panovnika, posvatné
misto nebo jiného svého oblibence. Tehdy nebyla jest€¢ zpravodajska fotografie,
kterou by jim kazdé rano pfinesl listono§ do domu, vytiSténou na tfi sloupce, aby je

informovala, poucila a pobavila, anebo tfeba jen ukojila jejich zvédavost.

Zamysleme se jeSt¢ nad nécim. Jak uz jsem vpiedu naznalil, pfemira
a roztfiSténost teoretickych ndzorti vnasi mezi fotografy vice chaosu nezli uzitku.
Mame sice fady teoretikli, odborniki, vynikajicich psavci, radikalti a porotnikd,
ale nikdo z nich je$té nenapsal ani nefekl — odborn€ ani obycejné nebo védecky —
jak vyfotografovat to, co je zakazano. Anebo kdyz padaji bomby, hofi, je povoden,

spadne barak, je stdvka, ostra demonstrace, valka nebo revoluce. Nepiehanim.

V ¢em spociva uspech soucasné fotografie?
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Stézujeme si na nedostatecné vybaveni nejmodernéjSich fotografickych
ptistrojii. Pravda. AvSak moderni konstrukce fotografickych aparati, tak jako
tkalcovskych stavil, obrabécich stroji, buldozert atd., umoziuje sice 1épe a rychleji
pracovat a lehceji zvladnout kazdou praci, avsak jen tehdy, kdyz se s témi stroji umi
zachazet. Ale ani nejmodernéjSi rucnice, opakovacka, nic netrefi, kdyz ,,pan*
myslivec nespravné miii. Dobry myslivec se trefi tieba staromédni lefoskou. Uspéch
ve fotografii — jako u myslivel — ziské ten, kdo umi dobie mifit a trefovat se i1 starou

flintou.

Nu a dalsi aspéchy ve fotografii jsou projevem rozumného uvazovani. Co je
ucelem fotografie? Skladat Cerné a bilé plochy vedle sebe — to je malo. To jsou
extrémy. Fotografové musi byt vedeni laskou k Zivotu a ten zivot opticky
zaznamenévat. Zivot a zase Zivot. V dobie volené formé v pravou chvili a v pravy
cas. To jest jediny nejkrdsn¢j$i a hlavni ucel — problém — a zaroveit konecny

a logicky uspéch fotografie i autora.
Zde bych se chtél trochu zamyslet nad praci novinare-reportéra.

Jsou reportéfi a zpravodajové, kteti zaznamenavaji nas zivot, véci ¢i udalosti

slovem mluvenym, psanym, filmem nebo fotografii.

Béhem 40 let jsem spolupracoval s mnoha reportéry nasimi i zahrani¢nimi.
Z nasich jmenuji Gela, Fucika, Kische a Frantu Kocourka. Osobnosti, bez nichZ neni
myslitelnd historie ¢sl.novinaistvi. Vzpomenu jednoho z nich — mistra mluveného

slova a muZe bezptikladné odvahy — Frantu Kocourka.

Nekteré jeho rozhlasové projevy nebo vefejné prednasky jsou zachovany
vorigindle 1 ve vzpominkidch jeho posluchaci. Zistanou stalym vzorem

vynikajiciho reportéra novinare.

Budu citovat pasaze z jeho prednasky pofadané v Jindfichové Hradci v dobé

okupace (fijen 1940). Uvadél ji slovy:
,Reportér musi poznavat pfi¢iny véci a nesmi se bat ani osudu, ani smrti‘.

Tehdy jesté mily Franta netuSil, Ze si svlj osud sam piedpovédél. Zemiel
v Osvétimi, utyran nacisty. Bohuzel jinym zplsobem, nezli umirali jeho kamaradi

ve valce, v Suezu ¢i Budapesti a vSude tam, kam je volala povinnost reportéra.
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Byval jsem s Frantou na mnohych reportazich a vzdycky jsme si v nazorech
na zurnalistiku rozuméli. Jednou jsme se vraceli ze spolecného zédjezdu novinaii
do jihoCeského kraje. Mlady kolega zacal natikat, ze ztratil blok s poznamkami —
a safra, co bude d¢lat? Franta mu chlacholivé poradil: ,,Hochu, ztrata bloku
dobrému novinafi nevadi, hlavné zes neztratil pamét.“ Historika, ktera presné
vyjadfuje pohotovost a schopnosti Franty Kocourka. Jeho zkuSenosti, moudrost

a nazory se rozbihaly v§emi sméry. Cituji:

»Reportér musi mit vyrovnanou ndladu a byt pfipraven na vSechno. Musi si v§imat
1 zdanlivych malickosti, ve kterych byva skryty rozhodujici prvek. Také proto,
ze praveé maliCkosti zpestiuji vypravéni. Ale nestaci jen vidét. Reportér musi myslet
a lidsky citit zivot cloveka, jeho starosti a radosti. Kazdd véc i1 udélost je
podivuhodné slozitd a vzpira se reportérovu zachyceni. Zvlast¢ takzvany obycejny
zivot. Vidét tyto obycejné véci, umét do nich vniknout, odhalovat je, vyjadfit
a nalézt v nich kouzlo, krasu, smysl 1 obsah - to je nejvétsi uméni a dovednost

reportéra. Z hlediska nadosobniho, svétového, vselidského®.

Vypravét, napsat, vyfotografovat véci tak, aby posluchac, ctenaf nebo divak

vidél a stejn€ zive sebou citil jako sam reportér ¢i fotoreportér.

Hodnota reportaze spociva v pravdivém a zajimavém podani skutecnosti.
Nikdy vSak v zaujatém minéni reportéra, ktery pravdu zkresluje a své osobni

a neobjektivni ndzory ¢tenaiim vnucuje.

Reportér totiz neni jen pozorovatel. On také udalost hodnoti. Proto tolik

zaleZi na jeho mravnim zékladé¢ a lidském zaméteni.

Tyto zasady se vztahuji na vSechny zpravodajské a reportdZni prace

novinaiské a samoziejmé v plné mife i na fotoreportaze.

Nakonec jesté néco o fotografii. O mné€ je znamo, Ze rad fotografuji zvéf.

Dtivody jsou tyto:

Uz jsem dost stary a proto fikam, Ze fotografovani zvéfe je pohodlngjsi.
Proc¢? — Na prvni pohled pozname zvét mirnou, hodnou a uzite¢nou. Je velmi lehce

rozpoznatelna od Selmy nebo dravce. Lidé byvaji obleCeni stejné, podle mody —
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aproto tézko pozname, pod kterym kabatem tluce srdce hodného cloveka

a pod kterym tluce srdce Selmy nebo dravce.

Jelen, orel nebo zajic nedbd hranice statd a zije si tam, kde se mu nejvic libi.

Jemu ani nevadi, kdo zije na vedlej$im poli, louce nebo lese.

Svoji druzku si vybere bez povoleni pasového viza a bez ohledu z kterého je

statu a spolecenského ziizeni.

Az bude svét tak vyspély, Ze ani lidem nebudou vadit hranice stati — tak jako

nevadi zvéii — pak nastane opravdovy mir na celém svéte.

Fotografie je krdsné zaméstnani. Mé& dvé zasadni stranky — tak jako cely nés

zivot. Svétlo a stin ve fotografii — to je den a noc v naSem zivoté.

Pteji vSem, ktefi fotografii miluji a vSem lidem dobré vile na svété —

to nejkrasnéjsi svétlo ve fotografii i v Zivoté.
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Ptiloha ¢. 11: PrenaSka o fotografii v novinach a uméni fotografickém

v Némecku, kart. 10, inv. ¢. 684

ViazZeni pratele,

piipadl mi velice Cestna kol prednaset u Vas o fotografii v novinach a o uméni

fotografickém. Stalo se to velmi laskavym a milym Vasim pozvanim.

Tedy prosim: Vim, Ze vSichni lidé na svété pfi pocateCnim sezndmenim- nez se

1épe poznaji — maji a prozivaji k sob€ jakousi neduvéru.

Proto, Ze kazdy narod ma svoje zvyklosti, sviij fad a svoji vychovu, ktera byva
velmi rozdilnd a je odvisla na sméru a pokynech jeho predstaviteli, stdva se ¢asto
(v soucasné¢ dobé zvlasté), ze reprezentanti jednoho naroda nesouhlasi s ndzorem

a vychovou naroda druhého.

Jsem vSak ptfesvédcen, ze vSechny nérody svéta — totiz jejich obcané — maji
k sobé velmi blizko a staci par slov a kratké poznani, aby padly vSechny hraze
a zabrany, z ¢ehoz vyplyva, ze veskerd neshoda zélezi na tom, jak se ti nahofe

dohodnou.

Lidé jsou vSude stejni - hodni a zli. J& vétim, Ze lidé dobré vile se vzdycky
dohodnou. Jako ja s vami. Abych toto predsvédCeni zdlraznil — pfirovndm je
k Zelezobetonovému mostu postavenému nejlepSimi inzenyry ducha, mostu,
jehoz zaklady a stavivo vymeénilo staré — ztrouchnivélé a chatrné lavky - starou
novou, stavbou ptatelstvi a miru. My novinafi jsme ti michaci Zelezobetonu. Zalezi
na tom, jaky pouZijeme, aby most ziistal stavbou pratelstvi, dobrého porozuméni

a vzajemné Ucty, stavbou trvalou, Zelezobetonovou.

Nyni vdm povim, vaZeni pratelé svétla a stinu, néco o svych fotografickych
a novinafskych zkuSenostech a o tom, jaké praxe a nazoru jsem v téchto oblastech

ziskal.

Pti poslechu mého vypravéni vas prosim o shovivavost a samoziejmée
1 0 tom, abyste mij vyklad porovnali se svym nézorem, praxi a zkuSenostmi — a pak

vasimi hojnymi dotazy s mym vykladem konfrontovali.
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Pfedem vés upozoriiuji, Ze ve zhusténém obsahu mé prednasky nemohu
detailné rozebirat vSechny obory fotografie — ba ani ty nejpopularnéjsi — a ze vlastné
budu hovofit povSechné¢ z mého stanoviska. Vase dotazy vSak mohou osvétlit i ty

nejjemné;jsi detaily.

Jsem Ccloveék cele zaujaty fotografickou praci a vasni, novinaf
a fotoreportér. Hovofit o problému fotografie bez rozmyslu a zkuSenosti mné
ptipada, jako bych si postavil diim, upravil k obyvani a pak teprve shanél plany

a ziskaval zkuSenosti, jak se maji domy stavét.

Proto myslim, ze ¢lovek, ktery ma o své praci prednéset jinym, tak ji ma
dobte ovladat. Vzdyt vite sami, jak utrpeni prozivame, kdyz musime poslouchat
»odborné vyklady* ¢lov€ka, ktery jim sadm nerozumi. Nu a ziskat zkuSenosti

vyzaduje ¢as — ano- dlouhd 1éta Casu.

Proto jsem radéji naptfed fotografoval a tyto zkuSenosti ziskaval.
Za Ctyficet let jsem mnohé vidé€l a leccos se naucil. Uz nebéham tak rychle, a proto
- véfte mi — si kone¢né troufdm o své praci i lasce kni vypravét a leccos
doporucovat. Oteviené prohlaSuji a uz bohorovné poucuji a troubi do svéta své

fotografické nauky a praktiky.

Mam rad hudbu — lehkou i vdznou — Kmocha i Smetanu. Je mi jasné,
Ze nas hudebni projev, tito umélci nemusi byt dobfe chapani v Orienté, tak jako neni
orientalni hudebni projev vzdy pochopitelny u nas. O muzice se fika, Ze je svétovym
jazykem. Ono to tak neni. Tvrdim, Ze pouze fotografie je univerzalni fe¢i celého
svéta, feci, kterd srozumitelné sdéluje vSechny formy lidského dimyslu 1 ¢lovéciho
citu a velikost 1 malost naseho Zivotniho pachténi. Proto ma byt fotografie
roztopenych kamen srozumitelna obyvateli na rovniku a fotografie chladiren

pochopitelna Eskymakovi.
Pijdeme dal.
Co jest uméni a pravda ve fotografii?

Uménim myslime ,,pravdivé uméni — die Mahre kunst“, a tim v mnoha
ptipadech fotografie je. Hlavné¢ v uméni grafickém. OvSem kazda fotografie neni

umélecky nafotografovdna. Neuspéchy vSak stale kazdého provazeji a konci tfeba
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v kosi na papir. Herci, malifi, muzikanti také ,,dozravaji“, hledaji , vymysleji - maji
svij styl, projev — nebo alesponi manyru. Co tim chei fict? Neustdle znovu a znovu
hledame a zkouSime. Vzdyt' téZko jednou za rok obsazujeme fotografické vystavy,
na nichz se vybere tficet nadprimérnych obrazi. Malit, grafik, sochat ma dovoleno
svllj namét pretvaret do riznych vytvarnych forem. Tohle vSechno nema fotograf.
On musi funkci a obsah — fotograficky zachytit prostfedky realnymi. K dispozici
mame objekt, situaci, naladu a svétlo. Kdyz fotograf uplatiiuje jen vytvarnost, déla
snimek Spatn€. Karikuje aniz objevuje — nepfetvaii, ale znetvoiuje. Jako vytvarny

prostiedek zbyva fotografovi spravné voleny vyfez a gradace papiru.

Tvrdim vSak, dobry fotograf mtze byt pravdivym kumstyiem, kdyz se umi
na vé podivat a vytvarné zachytit dramatiCnost okamziku prostiedi,
anebo symbolizovat fotografovany objekt. A to je to ,tajemstvi pro kazdého —

1 pro mne. Dobte to vidime a citime, ale neumime to vzdycky vysvétlit.
Fotografie ma totiz dvé funkce.

Prvni informuje a vypravi, a ta druha je vytvarni. Kresli a komponuje. Znam
fotografy — a vy také -, ktefi dovedou fotograficky vypravét, dobrodruzné, lyricky,
revoluéné, nebo reportdzné. A dalsi humoristy, cyniky, satiriky, romantiky, drastiky

a naturalisty.

Fotografie — to neni jen kompozice a rafinované kontrasty svétla a stinu.

Fotografie mlze byt dilezita zprava, informace, basen, povidka i roman.

Ale pozor! Ackoliv je fotografickd prace naprosto pevné piipoutana
k studené dokonalosti techniky, ma si zachovat naprostou realitu skute¢ného Zivota
— pravdivost déje 1 okamZiku. Proto Ize ulohu fotografa pfirovnat k Cinnosti
vyznamnych malifd z doby francouzské revoluce. Jak by tehdejSi kumstyri —
s fotografickym aparatem v ruce — burcovali a odkryvali svédomi domy a omyly

svéta — svatou inkvizici — nasili a brutalnost.

Ano! — Svédomi doby - zaznamendavat za vSech okolnosti — to ma byt

hlavnim a nejposvatnéjsim tikolem kazdého fotografa — hlavné!

Pojdme vSak dale! Nedoporucuji Skatulkovat fotografie do riiznych

¢asovych nebo modnich ,,-ismt“.
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Myslim, Ze se dobra prace i ve fotografii pozna. Tak jako bas vedle tenora,

nebo alt vedle sopranu.

Fotograficka prace je v prvé fadé¢ dokumentem, ktery se nema projevovat

jednou stylem baroka a podruhé jako budova OSN.

Vzdyt uméni prvnich fotografi (Sudka nebo Plicky) je stejn¢ dobra

jako Bressonovo — a jsou sto rokli vzdaleni Casov¢ 1 ndzorove.

Ale pozor! VSichni vime, jak rychle fotografie starne, velmi rychle po dnech
1 po létech. To poznate, kdyZ na snimku uvidite maminc¢ino mikado, tatinkovy

licousy nebo dédeckiiv kaiserok.

AvSak dobréd fotografie, tfeba stard, zachova prostfedi i viini mamincina
pradelniku, viini levandule, kterou ona pfi svatbé vonéla. Ale i za sto let zlistane

tato fotografie vérnym dokumentem a tfeba vytvarnym dilem.

Desetileti, zmény politickych rezima a svétovych nazorid, nesmi z fotografie
setfit okamzik a atmosféru jejiho vzniku. S ohledem na ¢as se nesmi tragedie ménit
v komicnost, nebo vztek v litost. Stary automobil , licousy mocnéie FrantiSka Josefa
nebo cisafe Viléma, nebo copy velkovévodkyné maji svoji dokumentarni funkei,
ttebaze se nckolikrdt vymeénily politické garnitury, vlaji prapory a modlime se
v jinych kostelich. Tato nadCasova fotografie, kterd vérné slouzi zobrazovanim

Zivota uplynulé doby a déjem zistane vZdy nepiekonatelnym dokumentem.

A dale. Fotograficka technika se stala nesmirn¢ obsahlou oblasti. Dnes
fotograficky zachytime stfelu z kanonu — neviditelnou krajinu mésice, fotografujeme
potm¢ neuvéfitelné dalky a jeSt¢ neuvéfitelngjsi vzdalenosti blizké. OvSem
zachazeni se slozitym mechanismem apardtii je obtizné a potiebuje praxi.
A ponévadz se i citlivost materialli a svételnost objektivi stale zdokonaluje, musime
se moderni technice pfizplsobit. Proto u nas fotoreportéri prevlada — jak se tomu
tika — fotografovani ,,z ruky*. Jest to docela ptirozeny vyvoj. Jen odvahu a do toho.
Sam jsem zruky nejednou ziskal nehnuty snimek 1/5 sec. 60 cm objektivem
a normalnim aparatem (pfi tfech snimcich z ruky ) docilim alesponi jeden nehnuty
s vtefinovou expozici. Pfirozené, ze hleddm oporu téla, tieba o strom, ale to
neznamena potieny aparat. To by bylo lehké. Nu a pravé zruku lze zachytit

dynamiku okamziku ,maznutym*“ pohybem. Aparat sleduje pohyb predmétu
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a fotograf voli delsi expozi¢ni dobu. Objekt — pokud se to ,trefi“ — zistane
nerozmazany, zatimco nepohyblivé okoli je ,hnuté“. Jiny druh této dynamické
fotografie zachycuje rozmazani pohybujiciho se predmétu i jeho okoli. Tady ani
zkuseny fotograf dopfedu neodhadne, co ze snimkl nakonec vyjde. Vysledkem jsou
také rozdilné pouzitim ,,Slicky* volné bézici s malym otvorem, anebo rychle bézici

s velkym otvorem, ve sméru nebo proti sméru pohybu.

Ptejdeme k materidlu. Vzdy jsem dbal, abych pracoval s materidlem
spolehlivym. Jedna zkouska staCila a mohl jsem bezpecné pracovat za vSech
okolnosti a na vSech aparatech. Barevné materialy, kterych se jen letmo dotykam,
toje staly problém, jak zvladnout pravdu barev. V barevné fotografii totiz svétlo
a stin hraji svou roli také. Svét neni pestry, je jen barevny a Sedivy a v tom spociva
obtiznost barevné fotografie. Piikladem ziistane barevny akt. Vime, ze skoro 80%
¢ernobilych aktl byva erotickych nebo i pornografickych, nu a barevny akt je skoro
vzdycky. Zvladnout tento problém alespoit vkusem znamend zvladnout barvu

ve fotografii.

Fotografie neni vSak jen negativ, diapozitiv, nebo papirova zvétSenina.
vyiez a dale neméné dulezita kvalita a vlastnosti pouzivaného fotografického papiru.
Mekky, tvrdy, matny, leskly. Respektuji vSechny gradace papiru, jejich povrchi

»studenych® nebo ,teplych® — coz zdlraziuji.

Reprodukéni potieby tisku si vynutily lesklé uniformovani vSech fotografii.
kazdy snimek Ize timto zplsobem charakterové dokreslit, vyzdvihnout ¢i zjemnit.
Ano, technika a zase technika ovlddanad rozumem a citem ¢lovéka. Ona ovlada nejen
fotografii, ale 1 svét nepfestavitelnou silou a rychlosti. Udivi na chvilku cloveka,

ale on si na ni rychle zvykne a vyuZziv4 ji, aby mu slouZila a on mohl pohodIné Zit.

Zivot &lovéka je vé&ny ruch. Proto upravuje techniku po svém: vymysli
pro ni tvar, vzhled i formu, podle vkusu doby, ve které¢ zijeme, s temperamentu
naroda. Mame pro to zvlastni specidlni a vS§eobecné oznaceni — ,,mdéda‘“. Zrodila se
v davnovéku a jeji vliv formuje i techniku. Kazdého, kdo se ji postavi do cesty,
strhne a pacifikuje. Poslouchat musiS. Pani moda nesprostné porouc¢i a ovliviiuje

1 fotografii. Podléha ji zvlastné ta vytvarna. Ale pozor!
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Zasada uméni ziistane vzdycky stejna. Musi mit posvéceni néceho, co jest
vysledkem ptemysleni clovéka a jeho dovednosti, zdmérné fizené rozumem,
aby uces vlast, stfih Satil, anebo rozttidéni ¢ernobilych , pfipadné barevnych ploch —
prenesenych fotografickym procesem na papir — bylo estetické, vytvarné, umélecké

a ve fotografii prednostné i pravdivé.

Z4dné uméni nelze délat bez souhry mozku a dovednosti lidskych rukou.
Vysledek zlstane takovy — dobry nebo Spatny -, do jaké miry bylo dilo

»posveéceno tim nééim, co lze t€zko povédet a tézko naudit.

Rozmarna fotografickd moda stale ptinasi a nové formy uméleckého projevu.
Také omyly a vystfelky. Byvaji tu produkce extrémistd, kteti své ,,novoty™
mermomoci prosazuji. Pfipomeiite si nékolik zplsobl z posledni doby. Naptiklad:
hrubé zrno, neostrost, fotografie hnut¢ nebo kreslené kratkym ohniskem,
teleobjektivem , tvrdé kopirované — barvy v jednom pievladajicim téonu, fotografie

prehnané bilé nebo ¢erné, negativné konturované apod.

Mnoho z téchto riznych druhli moderni vytvarné ¢i umélecké fotografie ma
své vazné opravnéni a opodstatnéni. Ohromuje myslenkou a vkusem. Kdy a proc?
Kdyz zachycuje zivot v jeho tajemné mnohostrannosti a neopakovatelném sledu
a kdyz mozek fotografa a jeho tvir¢i predstavivost dovede spravné vyuzit své
fantazie ¢1 umu, aby pfiléhavym a promySlenym zabérem zdlraznil, zachytil taje své
obrazotvornosti — a tak divadkovi srozumitelné pifedestiel udéalost ¢i véci novym

zpusobem a jinym pojetim — tfeba abstraktnim.

Je to pfiliS oSemetnd véc. Modné fotograficky nelze zpracovat vSechno
a vzdycky. Lehce sklouzneme k omyliim a nevkusiim, které pak fotografii vice

Skodi nez prospivaji.

Tyto omyly se objevuji 1 vjiném modernim uméni. Tteba i1 zazafi,

7 w0

avSak velmi zahy netiprosné¢ zanikaji a pfece vychazeji z dilen kumstyit.

v

AvSak vratme se znovu k hlavnim zasadam fotografie. NejrozSitené&jSim
jejim typem je fotografie v tisku. Jejim dokumentidrnim, informativnim, védeckém
a zdbavném obsahu ma dovoleno pfinaset vSechny druhy fotografického zpracovani.
Hrubé zrno, neostrost, rozhybani negativu i dalsi fotografické nectnosti i ctnosti —

kdyz zachycuji véc ¢i udélost formou informativni, v situacich neopakovatelnych
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anc¢kdy velmi tézko zpracovatelnych. Podle mého nézoru Ize publicistickou
fotografii pro jeji vSestranny obsah oznacit jako kralovnu ve fotografii viibec. Také
proto, Ze svoji ohromnou rozSifenosti zaznamenava v celém svét€é vSechny
nepfeberné slozky naSeho podivuhodného Zivota a tak nejlépe slouzi lidské

civilizaci. Ona je nepodplatitelnym svédkem historie a dokumentem zivota v kazdé

dobé.

Pfipomenme si napiiklad vztyCeni vitézné vlajky pii posledni svétové vélce
na Reichstagu — prvni pfeneseni snimku z vesmiru ve spojeni s raketovou technikou
— atentat na Kennedyho - tfeba i vitéze na 100 m béhu, kdyz jde jen o ,,prsa®“, tak
piesné¢ dokumentarné pouzivané pii olympiadé v Tokiu. Na a Gzasna véc — triumf,
ktery podtrhuji, raketa, 1étajici rychlosti 3 000 m za vtefinu, nafotografovala 4 000
snimk@i povrchu cizi planety vesmiru. K tomu neni potieba komentate,

ale fotografové a technici védi, co tento ¢in znamend v déjinéch fotografie.

O vyznamu novinaiské fotografie svéd¢i statistika, kterou vydalo UNESCO

v Pafizi:

Na svété vychazi asi 35 000 novin a Casopisi v celkovém néakladu 260
miliont vytisku. Je-li v kazdém z nich uvefejnéno — a to je malo — 10 fotografii,
znamena to, ze k ¢tenaiftim promlouva denné dva a pal miliardy snimku. Tak Gzasna
je dnes sila a vliv novinaiské fotografie. V Ceskoslovensku méame kolem 1 500
Casopisli o primérném nakladu jedné miliardy ro¢né — v tom je sila nas, novinait

v Ceskoslovensku.

KdyZ se rozjima o fotografii a zamyslime a vratime se zpcét do minulosti,
shledame, jak kdysi vazili obcané daleké cesty, aby poznali podobu svého
panovnika, posvatné misto nebo jiného svého oblibence. Tehdy nebyla jesté
zpravodajska fotografie, kterou by jim kazdé rano pfinesl listono§ do domu,
vytiSténou na tfi sloupce, aby je informovala, poucila a pobavila, anebo tfeba jen

ukojila jejich zvédavost.
Zamysleme se jesté nad nécim.

Pfemira a roztfiSténost teoretickych nazorti vnasi mezi fotografy vice chaosu
nezli uzitku. Méame sice tady tzv. teoretiki odborniktl, vynikajicich psancii, radikala

a porotnikl, ale nikdo znich jeSté¢ nenapsal, ani nefekl — odborn€ ani obycejné
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veédecky - jak vyfotografovat to, co je zakdzano. Anebo kdyZ padaji bomby, hofi, je
povoden, padne bardk, je stavka, ostrd demonstrace, valka nebo revoluce.

Nepiehanim.

V cem spociva uspéch soucasné fotografie? Tieba si stézujeme
na nedostate¢né vybaveni nejmodernéjSich fotografickych pfistrojii. Pravda.
Avsak moderni konstrukce fotografickych aparati — tak jako tkalcovskych stavi,
obrabécich masin, buldozert atd. — umoziuje sice lépe a rychleji pracovat, lehceji
zvladnout kazdou praci, avSak jen tehdy, kdyz se stémi stroji umi zachazet.
Ale ani nejmodernéjsi rucnice — opakovacka. Nic netrati, kdyz ,,pan“ myslivec
nespravné miii. Dobry myslivec se trefi tieba staromddni lefoskou. Uspéch
ve fotografii jako u myslivet ziské ten, kdo umi dobfe mifit a trefovat se i sterou

flintou.

Nu a dal$i uspéchy ve fotografii jsou projevem rozumného uvazovani. Co je
ucelem fotografie? Skladat cerné a bile plochy vedle sebe — to je malo. To jsou
extrémy. Fotografovat musime sldskou kzivotu, a tento Zivot opticky
zaznamenavat. Zivot a zase Zzivot. V jest jediny nejkrasnéjsi a hlavni tcel — problém

- azaroven konec¢ny a logicky uspéch fotografie i autora.
Zde bych se chtél jesté trochu zamyslet nad praci novinare-reportéra.

Jsou reportéfi a zpravodajové, kteti zaznamenavaji nas Zivot, véci ¢i udalosti
slovem mluvenym, psanym, filmem nebo fotografii. Za 40 let jsem spolupracoval
s mnoha reportéry, nasili 1 zahrani¢nimi. Z naSich jmenuji Gela Fucika, Kische
a Frantu Kocourka. Osobnosti, bez nichz neni myslitelna historie ¢eskoslovenského
novinafstvi. Vzpomenu jednoho z nich — skoda, Ze se na ného zapomina — mistra
mluveného slova a muze bezpiikladné odvahy — Frantu Kocourka. Nékteré jeho
rozhlasové projevy nebo vefejné piedndsky jsou zachovany v originale
1 ve vzpominkach jeho posluchaci. Zlstanou stdlym vzorem vynikajiciho reportéra

novinare.

Budu citovat nékteré pasaze z prednasky naseho reportéra Franty Kocourka,
ktery zahynul v Osvétimi, pfedndsku pronesl z Jindfichové Hradci v dobé okupace,

v fijnu 1940. Uvadé¢l ji slovy:
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»Reportér musi poznavat pri¢iny véci a nesmi se bat ani osudu ani
smrti.“ — Tehdy jeSt¢ mily Franta netusil, Ze si svlij osud sam piedpoveédél. Zemiel
v Osvétimi, utyran nacisty. Bohuzel jinym zplsobem, nezli umirali jeho kamaradi

ve valce v Suezu ¢i Budapesti a vSude tam, kam je volala povinnost reportéra.

Byval jsem s Frantou na mnohych reportazich a vzdycky jsme se v ndzorech
na zurnalistiku rozuméli. Jednou jsme se vraceli autobusem ze spolecného zajezdu
novinaift do jihoceského kraje. Mlady kolega zacal natfikat, ze ztratil blok
s poznamkami — co bude safra délat? Franta mu chlacholivé poradil: ,,Hochu, ztrata
bloku dobrému novinafri nevadi, hlavné Zes neztratil pamét’.* Historka, ktera
pfesn¢ vyjadiuje pohotovost a schopnosti Franty kocourka. Jeho zkuSenosti,

moudrost a ndzory se rozbihaji vSemi sméry.
Poslouchejte dale:

Reportér musi mit vyrovnanou ndladu a byt pfipraven na nepifedvidané
prekdzky. On pronésleduje skutecnost, kterd se neopakuje, a to na misté, podrobné
a pfesné, i kdyz ma ¢as velmi omezen. Musi vidét misto, kde se néco dé€je nebo stalo
a vlastnima rukama se ,,dotknout* vSeho, co je podstatné. I zdanlivych malickosti,
ve kterych je velni Casto spatfuji a osvézuji vypravéni. Ale nestaci jen vidét.
Reportér musi myslet a lidsky citit. Kdyz spravné citi a mysli na ¢lovéka, na jeho
zivot, starosti 1 radosti, nemtze udé¢lat chybu. Kazda véc i udalost je podivuhodné
sloZitd a vzpira se reportérovu zachyceni. Zvlasté¢ tzv. obyCejny Zzivot. Vidét
obycejné véci, umét do nich vniknout, odhalovat je, vyjadfit a nalézt v nich kouzlo,
krasu, smysl i obsah — to jest to nejvetsi umeéni a dovednost na které ukaze kazdy

raportér, co umi. Z hlediska nadosobniho, svétového , vSelidského.

Po uméni vidét nasleduje uméni sdélovaci. Vypravét, napsat, vyfotografovat
veéci tak, aby posluchac, Ctendt ¢i divdk videél a stejné Zivé citil jako sam
fotoreportér. Sdélovaci uméni reportéra se poznava, kdyz on sdm dovede z jevisté
ustoupit a za sebe nechd mluvit jiné zucastnéné osoby — Cislice a fakta.
Kdyz proméni divaka v o€itého svédka udalosti, aby ¢tenafe zaujalo, co se kde stalo,

proc€ se tak stalo, jaké to méa nasledky, ptipadn¢ jaké disledky mohou vzniknout.
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Hodnota reportaze spociva v pravdivém a zajimavém podani skuteCnosti.
Nikdy vSak v zaujatém minéni reportéra, ktery pravdu zkresluje a své osobni
a neobjektivni ndzory c¢tenafim vnucuje. Reportér totiz neni jen pozorovatel
¢i udélovatel. On také udalost hodnoti. Proto tolik zalezi na jeho mravnim zaklad¢

a lidském zaméreni.

Zdaraziuji, Ze tato pojednani se vztahuji na vSechny zpravodajské
a reportazni prace novinarské a samoziejmé v plné mife na fotoreportaze. Redlnost
fotografie jest sice nejmladSim, ale nejdokonalej$im obhajcem pravdy. Jest siln&jsi
nez advokati prava, které se zrodilo v davnovéku. Fotografie nejednou vyvratila
nepravdivou obhajobu obratného advokata,ktery spoléhal na mezery v zakoné
a pokroucené paragrafy. Jedno spoleéné vsak s advokacii ma. Co dokdze zménit

advokat vymluvnym slovem — to umi fotograf retusi — tfeba americkou.

Fotoreportér vidi mnoho zemi a potkd mnoho lidi, tam, kde jsou lidé hodni
a dobfim tam nachdazi sviij novy domov. V mém srdci stale pribyvaji nové domovy.
Jim patii mé vzpominky i mé srdce — a tj. mij internacionalismus. Fotografie mluvi
opticky — bez te¢i! Misto jazyka promlouva zrak, ktery jest jednim z péti hlavnich

smyslu cloveka.

Kdyz budou vsichni lidé uplatiiovat v zivoté pravdu — pohodu — radost -
humor a Gsmév, kdyZ budou péstovat lasku misto zloby a nepftatelstvi, pominou

infarkty zmizi nervédza, budeme lehceji zit.

Fotograficky doklad mluvi jasnou feci, srozumitelné¢ 1 po létech vyvola

pfesny obraz toho, jak to tehdy bylo.

Lidé umiraji, pamét sldbne nebo dokonce mizi, a proto jest funkce
fotografie tak dulezitd. Osve€zi pamét, pfipomene zapomenuté a vrati skutenost

do spravné podoby.
A jest€ néco o fotografii nakonec.
O mn¢ je znamo, ze rad fotografuji zvetr. Divody jsou dva:

Za prvé: Uz jsem dost stary a proto fikam, Ze fotografovani zvéie je
pohodlnéjsi. Proc? Na prvnim pohled pozndme zvEéf mirnou, hodnou, uZzite¢nou.

Jest velmi lehce rozeznatelnd od Selmy, nebo dravce. Lidé byvaji obleCeni stejné
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podle médy, a proto tézko pozname, pod kterym kabatem tluce srdce hodného

¢loveka, a pod kterym tluce srdce Selmy nebo dravce.

Za druhé: Jelen, orel nebo zajic nedba hranice stati a zije si tam, kde se mu
nejvice libi. Jemu ani nevadi, kdyz zije na vedlejsim poli, louce nebo lese. Svoji
druzku si vybere bez povoleni, pasového viza a bez ohledu na to, z které¢ho je statu

a spolecenského ziizeni.

Az bude svét tak vyspély, ze ani lidem nebudou vadit hranice stat — tak jako

nevadi zveii — pak nastane opravdovy mir na celém svété.

A tak kon¢im vypravéni o fotografii a mych zkusSenostech — a jako vzdycky
fikam: Fotografie je krasné¢ zaméstnani. Ma dvé zasadni stranky — jako cely nas

zivot. Svétlo a stin ve fotografii jest den a noc v naSem zivot¢.

Pteji Vam vSem, kteti fotografii milujete a vS§em lidem dobré viile na svété to

nejkrasnéjsi svétlo ve fotografii i v zivote.
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Ptiloha ¢. 12: Fotografovani portrétu, kart. 7, inv. ¢. 534

Za¢neme od lesa. A proto si vezmeme za zaklad hlavu srnce. Portrét Clovéka
si nechame nakonec. Srn¢i zvét zvolim proto, Ze je u nés — jak je vSeobecné zndmo
— zveét nekrasnéjsi. Je velmi dobie urostld, ma elegantni chizi, hezkou hlavu,
na které ,,sedi‘“ partizky, které ma dobfe vyvinuty srnec ozdobené krasnymi vyrustky
— zvané ,perle”. Mame nafotografovat tuto hlavu. S kusem krku a pleci, jak
predepisuje predstava portrétu. Dobry portrétni snimek ma zachytit piirozenou
povahu nebo charakter zivého tvora, kterého mame opticky ,,zvécnit*. Jsme
na ¢ekané, vyzbrojeni teleobjektivem ohniskové vzdalenosti asponn 40 cm. Tézko
muzeme fotografovat srnce normalnim aparitem, protoze zvef by néds na kratkou
vzdalenost brzy navétfila a pii sebemenSim Selestu prchla. Je samoziejmé,
ze musime byt dobfe kryti. Kdyz vyjde ,,nds“ srnec zlesa, rozhlédne se opatrné
na vSechny strany aby zjistil, neni-li nablizku nebezpeci, a pak se teprve zacne past.
Chvilemi zvedne hlavu a pozoruje okoli. Je stale ve stiehu, jak ho to zékon
sebezachovy naucil. Doporucuji nepospichat s fotografovanim, zvlast€¢ kdyz se
k ndm srnec pfiblizil. Pfipravime aparat, namiiime a ¢ekdme. Prvni snimek udélame
v okamziku, kdy se srnec pase. Neslysi tak dobie klapnuti zavérky a zvykne si 1épe
na tento zvuk. Dal$i snimky uz fotografujeme, kdyZ srnec stoji a pozoruje okoli.
Mame stale predstavu pekného portrétu. Srnec si uz zvykl na klapnuti fotoaparatu,
ale diva se jinam. Pofad nemame ten snimek, ktery potfebujeme, 1 kdyz jsme sérii
dobrych snimkii ziskali. Nakonec pfistoupime k riskantnimu triku. Aparat mame
pfipraveny, piesné zaméfeny a zaostieny a ted’ tfeba nohou zlomime suchou
vétvicku nebo tiSe hvizdneme. Srnec se okamzit€ napiimi, podivad se ve sméru
zvuku, nato¢i slechy (usi) a pozoruje. To je ten portrét, ktery potiebujeme. To je
zpusob, jak ziskat portrét zveéfe nebo ptaka. Ma zakladni vlastnosti, které portrétni
snimek vyzaduje. S dospélym ¢lovékem se dohovotime. Rikame, podivej se timhle
nebo se takhle oto¢. U déti nebo domécich zvifat pouzivame jednoduchych ldkadel.
Jsou to hodinky, klice nebo chrastitko, fikdme vyleti ptacek nebo pejskovi kocicka,
abychom ziskali zaujatého vyrazu jako u srnce, ktery pii fotografovani portrétu
potiebujeme. Takto zachycené fotografie byvaji obvykle sprdvnym vystiZenim
povahy zivého tvora, kterého jsme portrétovali, protoze byly pofizeny v okamziku

nepfipraveném, a kdyz se tvafil normalng. Trik se srncem, ktery se podiva ve sméru
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hluku, plati i na lidi, ktefi se nechtéji dat fotografovat. Také je nechame chvili
v klidu. Postavime se tak, abychom méli hlavu ,,svého ¢loveéka® v ostrosti aparatu,
kdyz je k ndm obréacen zady. Za chvili zapomene na fotografovani. Pak fekneme
vedle kamaradovi, aby zavolal: ,,Pepiku nebo pane Novak!*“ Nas clovék se bezpecné
oto¢i ve sméru zavolani jako srnec. Pak jenom stiskneme spoust’ a snimek je hotov.

Mohl bych o tom vykladat veselé historky.

Jak vyplyva z mych zkuSenosti, musi se délat portréty zvifat velmi rychle.
Musime byt stale pfipraveni s prstem na spousti aparatu a ¢ekat na spravny okamzik,
abychom zachytili zvife nebo ptaka, kdyz se nam dobife nato¢i. Pfipravenost,
rychlost a trpélivost potfebujeme i1 u zvifat ochocenych nebo u mlad’at. Trpéliveé
pockame u malych kufatek, az si zvyknou na na$i pfitomnost a zacnou se divat
jinam, nebo Splhat po naSem aparat¢ a tak zvané ,,zobat z ruky* a pak teprve

ptikro¢ime k fotografovani.

U déti je to podobné. Z nevyzpytatelnych diivodi zacne chlapecek plakat,
jakmile uvidi aparat a nic ho nedonuti, aby se ,,usmival®“. Kdyz chlapci pfestaneme
domlouvat, nev§imame si ho a nechdme ho hrat si v pisku, za piil hodiny ziskame
jeho nejhez¢i a nejpiirozenéjsi obrazky a velmi dobry portrét. K tomu jesté
podotykam, Zze déti si doma zvyknou i na rozsvicené lampy, které nckdy

k fotografovani portrétu potiebujeme.

vvvvvv

pomocnikem rychlost. NemlZeme si hrat se svétlem, ale musime byt stale
pfipraveni, mit zaostfeno a stisknout spoust v okamziku, kdy ma naS objekt
nejptirozenéjsi vyraz a je spravné umistén v hleda€ku nebo na vyzirce zrcadlovky.
Podle povahy prace muizeme tento zplsob fotografovani portrétu oznacit jako
reportdzni. MlzZeme jit tak daleko, ze pofidime samostatnou reportaZ obliceje
¢lovéka nebo jin¢ho Zivého tvora. Tato reportdz nam skytd mnoho forem, jakymi lze

fotograficky vyjadrit duSevni stav ,,naseho modelu®.

Je to usek reportazni portrétni fotografie velmi zajimavy a plsobivy. Snimky
pofizujeme ze vSech stran, z ptaci nebo zabi perspektivy a neubliZzime véci, kdyz
bude portrét jen vysek obliceje, tieba jenom tusta nebo o€i, které jsou diagonalné
posazeny na ploSe snimku, kdyZ zachytime na tvafi slzy nebo rozSklebend usta.

Bryle, fajka, cigareta, sklenice piva nebo vina atd., jsou ptsobivymi dekora¢nimi
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nebo I jinak typickymi dopliiky. Hlavni véci této reportaze je vyraz obliCeje — vyraz,
ktery predstavuje zivot ¢lovéka a jeho charakter. Nejoblibenéjsi fotografie nasich
milych byvaji vybirdny pravé ztakovéto reportazni fotografie, protoze trvale

zaznamenavaji projev duse, kterou dobie zname a ktera je nam nejblizsi.

Reportaznich portrétii je nejvic a jsou nejzajimavejsi. Mnoho jich nespatii
svétlo svéta. Vypadaji sice pfirozené, ale mirné¢ feCeno nejsou zadany,
protoze mohou clovéka zesmé$nit, nebo znevazit. Napiiklad: ze stanoviska
novinaifského neni mozné otisknout snimek fec¢nika, kdyz si utird nos. Nevkusné
vypada fotografovany ¢loveék, i1 kdyz se velmi pfijemné usmiva a je to na pohibu.
Nékdy musime velmi dlouho Cekat, nez nafotografujeme deset osob na tribuné
pfi slavnosti. VSichni se maji tvafit distojné, nikdo nema byt obracen hlavou
dozadu, nebo se vesele bavit se svym sousedem. Je to svizelnd situace pozorovat
téchto deset prominenti a ¢ekat na vhodny okamzik. Pfitom nas vyhéni tfeba
ustraSeny potadatel znaSeho vyhodného stanovisté. Velmi by prospélo vSem
reportérum, kdyby tito ,,poradatelé” byli skoleni a pouceni o nasi praci a nasledcich,
které jejich opravnéna ustrasenost zavinuje. Oni by méli byt odpovédni
a konfrontovani, pro¢ nebyla mnohdy dulezitd udalost fotograficky zachycena.
Nevim, co by tomu potom fikali, kdyby se musili zpovidat, pro¢ znemoznili
fotografovat dulezity okamzik srdecného obéti, tfeba pii setkdni dvou presidentd.
Vymluva, Ze reportéfi rusi, je az ptili§ nedomyslena. Vzdyt' narod i stat velmi
potiebuje a pteje si, aby takové okamziky byly co nejvice rozSitovany. Pro ,,mocné*

poradatele je ovSem lepsi a hlavné pohodlInéjsi reportéry k takové udalosti nepustit.

Dotykdm se velmi choulostivé zalezitosti, ktera je stdlou bolesti
fotoreportérti. Mnohé véazné politické udalosti se potadaji proto, aby byly
propagacné zuzitkovany, staci vSak jediny ¢lov€k — ktery rozhoduje — ale je Spatné
naloZen, zaujaty nebo tomu nerozumi a zachyceni takovychto zdvaznych okamzika
prosté¢ znemozni. A¢koliv se jedna o tom stale, nedochazi k rozumnému vyfeSeni.
Ze se tyto véci fesit musi, vidime z reportazniho zpravodajského filmu. Nikdo z nés
nezavidi filmovych kameramaniim jejich vyhody, ale vSichni vime, Ze pfi velkych
udalostech dostanou nejvyhodnéjsi mista, jejich pocet byva dosti znacny a jeste si
vSude postavi svétla a provozni persondl a nikomu to nepfekazi ani nevadi. Samy

ufady dbaji, aby méli filmafi vSechno podle pfani a ptece povaha jejich prace je
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stejnd jako nase. Ma jenom jeden rozdil. Druhy den si kazdy mize koupit noviny

a prohlédnout si v nich vcerejsi udalosti, ale biograf si sebou vzit do kapsy nemiize.

Ulevili jsme si trochu a pijdeme dal za nasim reportaznim portrétem. Patti
k nému snimky obliceje fe¢nika, kdyz mluvi. Je dilezité zjistit, jak vypada jeho
oblicej pii urcCité souhldsce nebo samohldsce. Nektera zachyti vyraz normalné
mluviciho ¢lovéka, kdezto pfi jiné vypada pitvorne. Totéz se tyka snimku, kdyz se
lidé predstavuji nebo pozdravuji. Jednou vypadaji sympaticky a velmi dobfe,
podruhé nemozné. Proto je nutné udélat fotografii vic, aby se mohly rozdélit na
takzvan¢ ,,povedené* nebo ,,nepovedené*. Oba druhy snimku maji stejnou exposici,
jsou stejn¢ zaostiené, stejné¢ pravdive, ale vzdycky se podle potfeby a zaujatosti

jeden druh vyrazuje.

Z reportdzniho portrétu prejdeme na portrét libivy. Ten je nejzadanéjsi.
O libivém portrétu nerozhoduje zadny ¢loveék na svété sam. U muzi ma hlavni slovo
jeho manzelka, mila nebo pfitel a u zen manzel, mily nebo rezisér. Hlavni vlastnosti
libivych portréti je zdsada, ze se nelibi hezkym lidem. Oni se tak dobfe znaji a jsou
tolik do sebe zamilovéani, ze 7z4dné fotografie na svété¢ nedokdze jejich krasu
vystihnout. Pilanfasy a pulprofily maji pfesné nastudované. A kdyz se ¢lovéku
prece jen nékdy povede takového krasavce trefit, zas je tam Spatné ucesany vlas
nebo ,.ta vdzanka®. Oni pfesn¢ znaji své ,,hrozné* chyby, jak uvidi aparat, tak se
vzdycky pijemné usmivaji, i kdyby to byli nasi nejzaryt&jsi véfitelé. — Rikam to na

adresu hlavné filmovych a divadelnich div, nebo jejich milovnickych partnert.

Tato marnivost se projevuje i u osob prominentnich, které maji ptisné,
manzelky. Véfte mi, Ze portrét, ktery se ,,nezalibi doma®, tfeba spravné zobrazuje
podobu vlivného ¢loveka, mize ohrozit existenci vytecn€ pracujiciho reportéra.
Nejsou to zadné hracky, libivy portrét se musi libit v kazdém piipadé. Libivy portrét
unese také vSechny zéasahy. Na co nestati osvétlovaci technika nebo chemicky
proces, to nahradi retuSovaci nozik nebo tuzka. Pfi hodnoceni libivych portréth je to
jako pfi vybirdni novych Sati. Tém tlustym se libi to, co nosi tenci, a hubenym — co
nosi tlusti. Jenom vlastni podoba nemusi byt spravné vystizena. Vysledek je asi
takovy, Ze libivy portrét osmdesatileté babicky ma méné vrasek nez normalni hlava
ttilet¢ho ditéte. Tyto portréty jsou hriizou a nestéstim, které prondsleduje dobré

fotografy a reportéry. Zatim se jich nezbavime, ponévadZ jejich majitelé nékdy
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velmi siln€ ovliviiuji a zasahuji do nasi existence. Prosim, kdyz to jde, tak se snazme
vyhnout alesponi pfi osvétlovani portréth vSem neodivodnénym efektiim

nebo efektickam.

Ve stati o libivém portrétu jsem se snazil satiricky znevazit jeho tolik
zaddanou potiebu. Nyni piechazim k dalsimu tuseku fotografie, a to je portrét
oficialni. Bez této fotografie se dnes nikdo neobejde. V ufednich dokumentech je
oficialni portrét ptresné¢ vyznaCeny a popsany, i jeho forma. Jsou to tfi stejné
fotografie na obcCanskou legitimaci. Mam nékteré dodatky k Gfedné predepsané
podobence. Myslim, Ze oficidlni portrét ma mit vlastnosti clovéka, ktery se vazné
uchazi o zaméstnani a jde se predstavit. Je oholeny a ucCesany, ma bilou kosili,
slusnou kravatu a tmavy kabat. Nesméje se divoce, ani neni zasmusily. Nemluvi
zbytecné, ale struéné€ a obsazné. Je to samoziejmé, ponévadz se jeho mysl pripravuje
na novy zivot, ktery jesté nepoznal a nesmi si ho prvnim dojmem pokazit. Proto se
dobte oblékne a velmi zdvoftile chovd. Az se bude podruhé takto zavazné strojit,
bude to asi zase slavnostni, protoze se bude pfi nejmensim poprvé Zenit. Z toho
vyplyva zavaznost oficialniho portrétu. Mimo snimkii na legitimaci vidime oficialni
portréty ve vefejnych a ufednich mistnostech. Jsou to fotografické portréty
predstavitelli statu, naroda, ucenci, védci a zaslouzili pracovnici. Nemusim proto
podotykat, Ze je velkou chybou a nezdvofilosti, kdyZz jsou tito vzacni lidé
fotografovani nedbale. To znamend, Ze jsou na snimcich neoholeni a neupraveni.
Miize mit n€kdo jiny nazor, tfeba, Ze ¢lovék mé vypadat tak, jak se cely den
projevuje nebo jak pracuje. Ja to neschvaluji. Oficidlni portrét ma byt vzdycky
oficidln€ upraven. Neméa byt fotografovan z podhledu, nesmi se feSit diagonalné
jako je to dovoleno u portrétu reportazniho, nema byt ani rozesmaty, ani presmutny.
Utes i oblegeni také naprosto stiizlivé. Myslim, Ze to tak ma byt. Toto tvrzeni
podporuje nazor vojaku, kteti jsou velmi choulostivi a piisni na to, aby oficialni

snimky vojaka byly ptesné.

S osvétlenim oficialniho portrétu je to pravé tak. Zadné efekty. Cim
jednodussi osvétleni, tim piisobivéji bude oficidlni portrét vypadat. Doporucuji
plastické osvétleni dvéma lampami. Jeden ze strany blize obli¢eje a druhou trochu
dal zeptedu vyrovnat zékladni osvétleni. Pouzivam taky jeden zplisob u fotografie,
zvIast u portrét, abych si ovéfil, zdali je dobry. Tyto zkousky se mi velmi

osveédCily. Povésim si portrét nad postel. My posledni pohled, nez usnu,
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je soustfedén na tuto fotografii, a kdyz se rano probudim, tak zase vidim ten
obrazek. Kdyz po ¢trnécti dnech shledam, ze se mi snimek stale vice libi, tak je to
v potadku. Je dobry. Kdyz mé takzvané ,,otrdvi“ a prestane se mi libit, tak je Spatny.
To byvaji obycejné ty snimky, které maji mnoho efekt a nepfirozeného osvétleni.
,Uhodi* sice pfi prvnim pohledu, ale potom se ndm ndsilné a nepfirozené osvétleni
zprotivi. A zase naopak: jednoduché a pfirozené  osvétleni zlstava trvale

sympatické.

Jeste jednu praxi jsem nabyl pti fotografovani portréti v ateliéru nebo kdyz
fotografuji zrcadlovkou. V takovych ptipadech se portrét reziruje. Musi to nékdy
byt. Nejednou jsem si zahraval s osvétlenim proto, abych poznal Cclovéka,
kterého jsem fotografoval. Mnoho, velmi mnoho jsem vycetl na matnici. Tak jako
grafolog odhaduje povahu ¢lovéka z jeho pisma, typolog podle ristu hlavy atd., tak
se mi jevi povaha Clovéka, kdyZ si ho chvili prohlizim na matnici portrétniho
aparatu nebo v zrcadlovce. Jsou to velmi zajimava poznani, kterd mé skoro nikdy

nezklamala.

Jeste se zminim o tom, co povazuji pro oficidlni portrét za dilezité.
Pti osvétlovani dbejme, aby byly vzdycky dobfe osvétlené oci a usta. To je
nejdulezitéjsi. Osvétlovanim se snazme vzdycky ziskat svétylka. Jsou to ostré bilé
puntiky, které davaji oku Zivot. Kdyz se objevi svétylek vic, odstranime je jemnou
retusi. Kazdému portrétu to prospéje. Mlizeme si to okamzité ovefit na nékterém
z nasich portréti. Svétylkem v oku rozjasnime tvar portrétovaného, a kdyz mnoho
zbyteénych svétylek odstranime, zase jeho tvai uklidnime. Usta musi byt také dobie
osvétlena, ponévadz oci a Usta jsou Zivotem portrétu. Na tato dv€ mista musi byt
soustfedén pohled divédka a musi se na ocich a ustech udrzet. Je nejvétsi chybou,
kdyz si divak fekne: ten ma pekné pozadi, nebo ta ma pekné Saty. Jist¢ chapete,
ze takovd slova vlastné portrét odsuzuji nebo jej stavi na podifadnéjs$i misto.
Portrétovaného c¢lovéka méame poznat a proto doporu€uji hovofit s nim chvili,
nez zacnu fotografovat, abychom poznali to, co je mu vlastni. To néco se musime

snazit zachytit ve vyrazu obliceje, aby se o portrétu mohlo fict: To je on.

Tak zhruba se zmifuji, jaky je nazor na fotografii a fotografovani portrétu.
Nazorii muze byt mnoho, podle toho, jak si kazdy sdm fotografovanim

a portrétovani piedstavuje. O portrétech se mnoho mluvi, a proto se ndzory
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rozchéazeji. Kazdy ma svoje nazirani na fotografickou podobiznu - ,,mistrovskou ,,,
uméleckou, vytvarnou, vSedni, tuctovou nebo kycaiskou.Nemdm odvahu ani tu
posledni odsoudit, protoze vim ze zkuSenosti, jak drahocenny mulze byt
nejkycarstéjsi, neostry, Spatny snimek, ktery zachycuje dulezitou udalost nebo tvar
osoby, kterou uz nikdy neuvidime. Kolik prace a ndmahy se vynalozi na zachranu
Spatného negativu, aby se zachoval posledni vyraz tvare nam drahého c¢loveka

a kolik téchto fotografii, vylozené kycaiskych a nemozné retuSovanych, zdobi

wewvr
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vyznamnych umélci a vazenych osob wuvidime jednoduché fotografie,
které postradaji jakéhokoliv ,,mistrovského* nebo uméleckého uinu a prece

nebudou nikdy vyménény. Proto pozor pfi posuzovani nebo odsuzovani fotografie!

Ve svych kapitolach o rizném fotografovani jsem se dotykal a probiral sviyj
pomér k fotografii a rozebiral jsem nékteré své zkuSenosti. Moje nazory
na fotografii se neméni a zustdvaji takové, jaké byly pred 30 lety, kdy jsem
fotografovat zacinal. Jsem dokonce piesvédéen — a to myslim vSeobecné —
Ze vSsechna mermomocnd a nasilna teoretisovani nebo samolibé polemisovani
ceskoslovenské fotografii jen ublizuje. Jsou fotografické sméry, to je pravda, ale to
jsou osobitd — feknéme autorskd — realisovani riiznych pohledt (fikd se tomu
zabér) ve fotografické praci. Podle téchto pohledl se pozna autor. Pozna se asi tak,
jako lze zkuSenosti a praxi na hotovém snimku poznat, jakym objektivem byl
zhotoven. Ale teorie neméni pohled autora. Jeho fotografie budou stejné a vzdycky
k poznani. Jenom texty pod snimky se méni. To jde, bohuzel, tak daleko, Ze se
mlcenlivé a bezbranné fotografii — jedné a téze — dostavd posouzeni jednou
kladného a podruhé zaporného, podle toho, jak je teoretisujici kritik naloZen nebo

jak se mu to hodi do kramu.

Abych néjakym zplsobem dokézal, ze se zasadni a vSeobecny nazor na
fotografii nezménil a Ze muj zlstal stejny, ocituji kratké ¢lanky dvou lidi, kteti se
fotografii zabyvali. Tyto ¢lanky a milj dovétek byly napsany pied 20 lety do
katalogu mé fotografické vystavy, potfadané v lednu 1936.

V — Vancura.
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Ptejdeme-li film a védecké zaméry, miizeme zhruba fici, Ze ve fotografii:

Jde o dva sméry. Prvni z nich se snazi o pfesny zaznam fotografovaného thematu,
druhy pracuje v obrazové tvorbé. Jeho tvarnym materidlem je svétlo,. Prvému
pracovnimu druhu se nékdy fikava fotografie pasivni a je pry od vlastni tvorby
oddé€lena hranici uméni. Neni vSak mozno fici, ze pravé uméni oba fecené druhy

spojuje.

vvvvvv

avSak dobra fotografie, i ta, které jsme zvykli fikat fotografie reportazni, sleduje
vzdy tento cil, Pfi reportazni fotografii jsou vétSinou dany pracovni podminky. Je
dano thema, svétlo a tim I ¢as, ale to vSe neznamena, ze fotograf byl odsouzen
k pasivité. Naopak. Fotograf stoji pfed tkolem zachytit podobu tvafi, stav pohybu
v ur€ité chvili, ¢i krajinny usek, ale ma to uciniti tak, aby zamysleny obraz byl co
nejvyrazngj$i. Jde tedy o dovednost, jez rychle odhaluje fotogenické znaky objektu a
soucasn¢ piihlizi k moznostem svych prostiedkl. Jde o postieh a dovednost s tim,
co v dané chvili mame po ruce, tak ucelnég, aby to vSe slouzilo vytvarnému zajmu a
ucinu, jez sledujeme. Jde tedy o aktivitu svého druhu, jez se zifikd jména uméni jen

ze skromnosti.

Dr. B. Markalous

Fotografie je papir, na némZz jsou chemickym procesem vytvofena svétla a
stiny v takovém uspofadani, ze znazoriiuji podobu objektu. Jsme piesvédceni, zZe
vidéni fotografie je teprve v pocatcich, a¢ jsme dal, nez oni mnichové
buddhistického klaster ave vnitrozemi Ciny, jiz poprvé patfice na svou vlastni
fotografii nevidéli v ni nic neZ kus papiru vSelijak zacernéného. VSechny spory a
hadky o umeéni ve fotografii budou tak dlouho zbytecné a marné, pokud se
nedohodneme, co pod pojmem uméni rozumime. Vidéni fotografie je né€im pro
sebe, ¢imsi nezavislym od predméti a zavislym na schopnosti, rozpoloZzeni,
sklonech nitra a vili. Nepotfebujeme, aby ndm zvlaStnimi Upravami fotografové
napomahali vidét jejich snimky jako obrazy vyssi kategorie, aby ndm znézorfiovali

tvainost lidskych podob a svéta pod zornym uhlem ,,véCnosti®. PfreCasto jejich
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pachtové usili vzbudi spiSe nas odpor, asi tak, jako v Nizze lze vidét auta, jez se
snazi byt letadly, ¢i vozidly, ktera pfijela na korso rovnou z tajemnych nebeskych
koncin. Zalezi na zraku, zfim-li jakykoliv pfedmét ,,metafysicky* — To mlze byt
muj kapesni niiz prave tak jako stéblo slamy, vrabec, auto, ¢i pohled na néjaké lesy,
pole, mésto. Tim spiSe na fotografii naturalistické. Karel Hajek nalezl vyhodny
zpusob ve svych pracich miru mezi positivitou a aktivitou, mezi tim, co jeho
fotografie davaji samy o sob¢ obecné, a tim, co pozorovatel proziva svého. Jinymi
slovy — jeho prace dovoluje odstup, v némz neni imperativu tviirce a v némz je

naopak dost prostoru, viile k vyuziti individualniho zieni divakova.

Karel H4jek

Nemam mnoho, co bych k vystavé tekl. Kdo vidi pted sebou cil a pracuje,
aby ho dosahl, nedivd se na kaminky na cest¢ a nevzpomind teoretikli, kteti
umoznili stavbu cesty. Nékdy se zakopne o vétsi kamen, nékdy teorie se neshodne
docela s praxi. Je trochu nepohodli, nebo to chvili zdrzi, ale cile je fotografie, a ta uz
musi byt dobra: zrno jako zrno, harmonie bilé a Cerné, Zivot, svét a umirani a
vesmir, jak jsou. DuleZité je ovSem uZiti. Co s fotografii, kterd nikdy neopustila
laboratofe a vécné jako panenka sedala v koutech vystavnich sini? Tady je tieba
uznat velkou zasluhu tisku: toho drazSiho z hloubky i Sestdkového na rota¢nim
papife. Tisk zavadi fotografii mezi statisice a miliony lidi, tisk ji dava nejkrasné;si

ucel.

KONEC.
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