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Anotace

Bakalarska prace ,,JJoe Sacco a Guy Delisle: Dva pohledy na komiksovou Zurnalistiku*
pojednava o moznosti existence komiksové zurnalistiky na ptikladu komiksové tvorby dvou
soucasnych autori tzv. non-fiction komiksu, Joea Sacca a Guye Delisleho. Na zacatek se
pokousim definovat fenomén komiksu a piedstavit jeho vyrazové prostiedky a specidlni
techniky, poté nasleduje strucny exkurz do historie komiksu; zvlastni pozornost je vénovana
americkému a francouzsko-belgickému komiksu. Po zasazeni obou autort do historického
kontextu ve zkratce pfedstavim jejich zivot, tvorbu a srovndm jejich vizudlni styl. Hlavni ¢asti
prace je pak rozbor a srovnani investigativni komiksové reportaze Footnotes in Gaza Joea
Sacca a komiksového cestovniho deniku Burma Chronicles Guye Delisleho. Na zavér se na
zékladé zjisténého budu snazit zodpoveédet, zda je komiksova Zurnalistika mozna a v ¢em by

mohl byt jeji piinos.

Abstract

Bachelor thesis ,,Joe Sacco and Guy Delisle: Two Views on Comics Journalism* deals with
the possibility of existence of comics journalism, taking examples from work of two
contemporary cartoonists, non-fiction comics authors Joe Sacco and Guy Delisle. To begin
with, I’m trying to define comics phenomena and introduce its expressive devices and
comics-specific techniques. Afterwards follows a short summary of history of comics, with a
particular focus on history of American and Franco-Belgian comics. Then I would in short
introduce the life and work of our two cartoonists together with a brief comparison of their
visual style. The main part of the thesis is nevertheless the analysis and comparison of Joe
Sacco‘s investigative reporting comic Footnotes in Gaza and Guy Delisle’s comic travelogue
Burma Chronicles. In the final part I’'m due to answer the question of whether the comics

journalism is possible and what could be its contribution.
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Uvod

Téma své bakalarské prace ,,Joe Sacco a Guy Delisle: Dva pohledy na komiksovou
zurnalistiku jsem si zvolil z n€kolika davodi.

Ptedné bych mél uvést svoji neutuchajici zalibu v ,,devatém uméni neboli komiksu, ktera
za¢ina kdesi v détskych letech, kdy jsem nadsené hltal kreslené piibéhy Rychlych Sipi stejné
jako Mickey Mouse, Pifa a komiksy na pokracovani v ¢asopise ABC. Pozdé¢ji jsem si prosel
také klasickou skepsi vii¢i komiksu coby ,,infantilni, hloupé, oddechové atp.* zalezitosti, Casto
pramenici z popudu okoli, abych se posléze na gymnaziu ke komiksu vratil oklikou pies
,vaznou literaturu® (zde musim uvést, ze onim popudem byl slavny komiks Maus drzitele
Pulitzerovy ceny Arta Spiegelmana). Po zjisténi (I€pe feCeno po ujisténi se), ze komiks nejsou
pouze superhrdinové a pohadky pro malé déti, jsem se zacal zajimat o povahu tohoto média (v
té dob¢ jsem komiksu také ptiznal statut svébytného vyjadiovaciho prostfedku) jakozto
prostiedku vhodného pro prenos takika jakéhokoli sd€leni.

Zde se ma obliba komiksu setkala s dalSim zdjmem, se zajmem o média a podstatu lidské
komunikace viibec (tedy viceméné s divodem, pro¢ jsem se rozhodl ptihlasit se na obor
Medialni studia a potazmo také s dlivodem, pro¢ ted’ pisi tuto praci). Zacal jsem se divat na
komiks pomérn¢ kritickym pohledem (stejné jako na ,,jinou* literaturu) a prestal vnimat
pouze jeho epicky rozmér, pouze déj a Cisté obsahové sdéleni; zaméfil jsem se vice na stranku
formy, na narativni prostfedky, které komiks pouziva k vyvolani cileného dojmu u ¢tenait
(pozn. aut. Stale si nejsem uplné jisty, zda je pro komiksové publikum vhodné pouzivat slovo
»ctenar*, nicméné ho zde budu uzivat jako oznaceni pro recipienta komiksového sdéleni).
Spolu se Scottem McCloudem jsem pak dosel k zavéru, Ze ,,potencidl komiksu je tZzasny*.
Setkani s tvorbou Joea Sacca, ktery byvéa oznacovan jako prikopnik toho, co zde budeme
nazyvat ,.komiksova zurnalistika® mé& pak v pfedeslém jen utvrdilo. Samotna komiksova
zurnalistika jakozto pomérné novy, nezavedeny termin pro specifické prolnuti netradi¢ni
formy pro tradi¢ni obsah, pouZzivany nejcastéji v souvislosti pravé se Saccovymi komiksy, mi
pak pftisla jako zajimavé téma a viibec ndmét k zamysleni. Otazky se jen rojily: je komiksova
reportaz jind nez klasickd psana? A miize byt vibec stejna? Nakolik dominantni vizualni
povaha komiksového sdéleni ovlivni jeho vyslednou podobu? Mize byt komiksova reportaz
vhodnou alternativou za klasickou, psanou reportaz? Jak se lisi povaha kresleného obrazu a
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fotografie v reportdzi? Nakolik 1ze v ptipad¢ komiksové zurnalistiky hovofit o objektivité? A
jak je to s mirou realisti¢nosti? Jsou obrazy blize pravdé nez slova? Tyto otazky ziskavaly
hodlam ptedlozit svou verzi odpovédi ve formé hypotetického tvrzeni, zlistala stejna: je
komiksova Zurnalistika viibec mozna a pokud ano, jaky by mohl byt jeji piinos?

Chtélo by se fici hned na zacatku, ze Joe Sacco je jasnym dikazem toho, ze komiksova
Sacca mi zde poslouzi jako jeden ze dvou hlavnich zdroja a té€zist’ celé prace, kterou tak snesu
z abstraktniho oblacku zpét na konkrétni podlozi. Druhym opérmym bodem v realité pak
budou cestovni komiksové deniky Guye Delisleho jakozto mozna alternativa a protipol

k Saccovu pojeti komiksové zurnalistiky. Oba autoti byvaji fazeni do jiné geografické oblasti
komiksové tvorby — Sacco jakozto predstavitel amerického komiksu a Delisle pak jako
zéastupce francouzsko-belgického komiksu (oznacovaného jako ,,bande dessinée®, zkracené
BD) -, a je mozné, Ze se jejich vzajemnym srovnanim podaii objevit i cosi obecnéjsiho
ohledn€ rozdili mezi témito komiksovymi oblastmi (zamérné zde nechci pouZzivat slovo
»pristupy*).

Ve své praci se nejprve pokusim strucné predstavit fenomén komiksu, jeho historii, pokus o
jeho definovani, kategorizaci. Dilezity zde bude popis obvyklych vyrazovych prostredka
komiksu, bez které¢ho se neobejdu pii pozdejSim srovnavani konkrétnich komikst. Nasledovat
bude predstaveni obou autort a jejich zatfazeni je do historického kontextu vyvoje
komiksového média. Poté se budu snazit porovnavat jejich styly a hledat rozdily ve zptisobu
jejich pojeti komiksové tvorby a sdéleni. Nasledné se prenesu k pokusu o definici toho, co by
mohla byt komiksova zurnalistika; jak se 1i8i od klasické Zurnalistiky, zda by vliibec mohla
pod oznaceni ,,zurnalistika* spadat, a nakolik by oba autoii mohli byt jejimi predstaviteli, ¢i
ktery z nich ma v tomto ohledu ,,navrch®. Budu vychézet od konkrétnich piikladi v dilech
obou autord, od kterych bych se chtél dostat na obecnéjsi rovinu a zodpovédét otazku, zda je
komiksova Zurnalistika mozna a v ¢em se potazmo lisi od ,,bézné* Zurnalistiky a v ¢em by
mohl byt jeji pfinos.

Na tomto misté musim jesté zdlivodnit malé odchyleni od tezi své bakalarské prace; jde o
odchyleni v ramci pouzité zakladni literatury, tedy srovnavanych komiksi Joea Sacca a Guye
Delislea. Plivodné jsem za stézejni dila pro svou praci a srovnani obou autorti pokladal
Saccovy komiksy Palestina a The Fixer (Sibr) a Delisletiv Pyongyang a Burma Chronicles.
Nakonec jsem se vSak rozhodl podrobnéji srovnavat pouze jednu praci od kazdého autora a to
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v obou piipadech jejich zatim posledni komiks (vztahujici se uréitym zplisobem k nasemu
tazani se po komiksové zurnalistice); tedy u Guye Delislea jeho zatim posledni komiksovy
denik Burma Chronicles a u Joea Sacca jeho nejnovéjsi komiksovou reportaz Footnotes in
Gaza, ktera vysla v prosinci 2009 (teze jsem podaval ke schvaleni v ¢ervnu 2009, proto v nich
neni o tomto komiksu zminka). Pii popisu stylu obou autoriit budu misty odkazovat i k jejich
star§im komikstim (u Joea Sacca to bude navic sebrana kniha jeho diivéj$i komiksové tvorby
Notes from a Defeatist), nicméné hlavni ¢ast prace se bude tocit kolem onéch dvou
nejnovejSich knih. Pro vysvétleni, tato prace si neklade za cil sledovat dopodrobna tvirci
vyvoj kazdého z autorti, ale hodla srovnavat jejich prace navzajem a ptat se po moznostech
existence komiksové Zurnalistiky; k tomuto ndm nejlépe poslouzi zatim nejnovéjsi prace obou
autord, nebot jsou zde pro nas ukazkou toho, kam se oba autofi za své plisobeni na
komiksovém poli dostali a dle mého nazoru nejlépe a nejdovednéji zosobiuji jejich
zamyslené sd€leni a piedstavuji jejich usili o umélecké vyjadreni na dosavadnim tviréim
vrcholu.

A posledni poznamka: v praci se zfejmé nevyhnu urcitému apologetickému tonu, ktery
zrovnopravnén s jinymi komunikacnimi médii; na zavér ivodu ovSem podotykam, ze zde se
hovofti o komiksu coby o ,,plnokrevném kolegovi® ostatnich komunika¢nich médii/forem, bez
nutnosti ho jako takovy neustale piedstavovat. Re¢eno s pfidechem ironie, veskeré namitky

jsou pfijimany pouze ve formé komiksovych bublin.
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1. Komiks: struc¢né predstaveni média

1.1 Pokus o definici

Na zacatek prace, ve které se mluvi o komiksu, by bylo vhodné si samotny fenomén ,,komiks*
ve zkratce predstavit a pokusit se jej definovat. Nemam zde za cil predstavit komiks do
hloubky a v uplnosti jeho moznosti, vlastnosti, historie a vyvoje; pro to zde neni prostor a cil
této prace je jiny, nehled¢€ na to, ze o povaze komiksu se dodnes vedou v oblasti teorie Cetné
spory. Ackoliv se domnivam, Ze se s komiksem v urcité podob¢ setkal skoro kazdy, nazory na
to, co komiks vlastné je, a snahy o jeho vhodnou definici a zatazeni do systému uméleckych
disciplin se zna¢n€ rozchdzeji. Francouzsky filmovy rezisér a milovnik komiksu René Clair
zaCind svij esej o komiksu slovy: ,, Neni snadné definovat presné latku, kterou se zabyva tato
kniha — v Zddném jazyku. ! Snad nejblize se definovani komiksu jako média priblizil Scott
McCloud ve svém ,,metakomiksové knize Jak rozumét komiksu, mozna prave proto, ze
pouzil praveé jazyk komiks k jeho vlastni definici a proto, Ze komiks chépe ne jako literarni
zanr, ale jako samostatné a jedinecné médium, sdélovaci prosttedek a fadi jej mezi druhy
uméni. Komiks chapany jakozto druh uméni (ve Francii byva komiks oznacovan jakozto
,»devaté umeéni*) pak byva Casto srovnavan jinymi uméleckymi druhy, zejména s filmem
(pfedevsim animovanym), malbou a literaturou. Bylo by velmi zjednodusujici (a nespravné,
ac se tak Casto stava) fici, ze komiks je napt. pouhym propojenim literatury s malbou, obecné
feceno pouhé spojeni slova a obrazu (1épe by bylo lze fici ,,propojeni — na druhou stranu
komiks nemusi nutné obsahovat slova). Komiks obsahuje prvky pfibuzné témto vice ¢i méné
sptiznénym uméleckym formam, nicméné pti dosahovani svého ucinku na ¢tenafe nelze
pouze na tyto jednotlivé prvky redukovat; piisobi ve své celistvosti jako svébytna sdélovaci
forma, samostatny druh uméni. Komiks nemusi vzdy obsahovat narativni prvek, slova ani
postavy. Otazka, nakolik je které konkrétni dilo komiksem (a nakolik napt. pouhou ilustraci
textu), je stale predmétem debat v pomérné nove ustavené teoretické véde o komiksu. Komiks
zde tedy budu chépat ne jako zvlastni druh literarniho zanru (jak byva velmi casto

ozna¢ovan?), ale jako samostatné médium, bez jakékoli nutné vazby ke konkrétnimu Zanru

! Clair, str. 7

2 Napt. Umberto Eco ve své knize Skeptikove a tésitelé hovoti o ,, existenci autonomniho ,, literarniho zanru“,
vybaveného vlastnimi strukturalnimi prvky a originalni komunikativni technikou “(In: Eco, str. 166) . Oznaceni
literarni zanr je vsazeno do uvozovek, ¢imz chce snad Eco naznacit jistou metaforicnost této vypovedi, nicméné i
poté nepfestava hovofit o komiksu coby o ,,zanru*. Zanr je vak mozny pouze jako vice ¢ méné dany styl
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(jak byva zvykem pravé v literatufe — nicméné faktem ziistava, ze literarni Zanry jdou na
komiks pomérn¢ dobie aplikovat). To, Ze komiks ve vétSin€ piipadl obsahuje narativni prvek,
neni disledkem né¢jaké hypotetické nutnosti komiksu byt pouze epicky a narativni druh, jako

spise toho, ze komiks se jako umélecka forma pro naraci nesmirn¢ hodi.

V tomto pokusu o ptibliZzeni toho, co komiks je a jak byva definovan, se pfidrzim nazort tiech
velmi vyznamnych komiksovych teoretikli: Americant Willa Eisnera a Scotta McClouda (oba

jsou sami uznavani komiksovi tviirci) a Francouze Thierryho Groensteena.

Will Eisner ve své knize Comics and Sequential Art z roku 1985 popisuje komiks jako
»sekvencéni uméni®, jinymi slovy jakozto sled (sekvenci) obrazl uréenych k ptenosu
informaci. Scott McCloud potom tento popis ve svém mcluhanovském ,. komiksu o komiksu*
Jak rozumét komiksu rozvadi a ptichazi s ponékud slozitou, ov§em pomérmné funkcéni definici:
komiks je ,, zamérnda juxtaponovand sekvence kreslenych a jinych obrazii, urcena ke sdelovani
informaci nebo k vyvoldni estetického proZitku . Tim se vy&lefiuje z komiksu samostatna
karikaturu ¢i jednotlivy kresleny vtip; musi jit o sekvenci obrazl. Na druhou stranu by pak
jakakoli sekvence dvou a vice obrazl (klademe-li diiraz na slovo ,,zamérna*, pak skoro
jakakoli sekvence obrazt, tedy jakakoli, ktera neni pouhym nahodnym umisténim dvou a vice
obrazli vedle sebe) byla komiksem — tomu se ov§em McCloud ve své pomérn¢ Siroké definici
nijak nebrani. Zde bych pouze rad jeho definici rozsifil na ,,juxtaponovand v prostoru®, nikoli
v Case — sekvence obrazl juxtaponovanych (Cili vedle sebe umisténych) v Case by snad
odpovidalo definici filmu. Mluvime-li tu o filmu, bylo by zajimavé zminit vzdalenou paralelu
McCloudovy interpretace komiksu coby sekvence takika jakychkoli dvou (a vice)
juxtaponovanych obrazil s teorii filmové montaze Sergeje Ejzenstejna, ktery fika, ze filmovy
zéaber ziskava sviij vyznam pouze ve spojeni se zabérem mu piedchdzejicim a zdbérem, ktery
piijde po ném. Tento definujici prvek filmové montaze napadné piipomina akt ,,uceleni®, o

kterém mluvi McCloud jakoZzto o zdkladnim principu vnimani komiksu. V urcitém smyslu jde

vypovedi v urcitém médiu — komiks neni pouze zanr, ale samotné médium, které obsahuje své vlastni zZanry.
Urcita ptibuznost s filmem C¢i literaturou a neexistence (v t€ dob¢ a v podstaté dosud) vlastniho teoretického
pojmoslovi pro komiks pak nahrava pracovat pii rozboru komiksového sd€leni zpisobem podobnym filmové ¢i
literarni kritice; u Eca se tedy setkavame s pojmy jako ,,zakony stiihu“ nebo ,,gramatika zabéru“, a uz samotné
vyjadreni typu ,,Cetba komiksu® ¢i jeho ,,desSifrovani® nutn¢ odkazuji spise k filmové ¢i literarni nez komiksové
tradici. Na druhou stranu je nutné podotknout, Ze komiks jako podobné jako jiné druhy uméni ptebira sviyj
terminologicky slovnik ze slovniku umeéni sluzebné starSich — podobné jako film z literatury ¢i fotografie
z vytvarného uméni. S tim je navic tradi¢né spojena nedlivéra v nova umeéni jakozto v néco hodného oznaceni
,uméni* viibec — viz. René Clair: ,, Nevérilo se, Ze by mohly [komiksy] byt tak dobré, aby se daly zaradit mezi
umélecka dila. O vSech novych zanrech a vyrazovych prostredcich se zpocatku rika, Ze nepatii do
umeni. “(In:Clair, str.7)
? McCloud, str. 9
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o ekvivalenty té¢hoZz principu, ovSem s tim rozdilem, Ze u filmu jde o naslednost v Case, kdezto

u komiksu o naslednost v prostoru.

Thierry Groensteen hovofti ve své knize Stavba komiksu o obtiznostech pfti hledani jednotné a
smysluplné definice komiksu a samotnou jeho definici oznacuje jako ,,nenalezitelnou*:

,, Definice komiksu, které najdeme ve slovnicich a encyklopediich, ale stejné tak v odbornych
dilech, jsou zpravidla nedostacujici. Pochopit priciny tohoto stavu je snadné. Ony definice
Jjsou dvojiho druhu. Jedny, casto lapidarni, maji povahu esencialistického pristupu a snazi se
uzavrit ,,byti *“ komiksu do jakéhosi syntetického vzorce. Je to podnik bezpochyby odsouzeny
ke krachu, vezmeme-li v uvahu — aniz bychom chtéli ovérovat vyrazovou chudobu a vrozenou
infantilitu, jez mu byly dlouho podsouvany -, Ze komiks spociva na koordinované mnoziné
mechanismii, jez maji v sobé néco ze zobrazeni i z jazyka, a zZe tyto mechanismy samy ridi
Cetné a ruznorodé parametry a jejich dynamicka interakce nabira komiks od komiksu velmi
rozlicnych forem. At uz je jeho uspésnost v umélecké roviné jakdkoli, musime uznat, Ze
komiks: a) je nevyhnutelné (svou konstituci) sofistikovanou stavbou,; b) aktualizuje pouze
urcité potenciality média na ukor ostatnich, které jsou umenseny ¢i vylouceny... AvSak také se
setkavame s mnohem delsimi a presnéji zformulovanymi definicemi komiksu, jez vice
odpovidaji viastni definici definice: ,, Vypoved atributu, které odlisuji jednu véc, které nalezeji
vwhradné ji a vylucuji jakoukoli jinou. “ Tyto definice se lisi poctem a totoznosti typickych

o ro. v ’ . ; 4
znakil, které jsou urcovany jako relevantni. *

Sam Groensteen pak odkazuje na filosofa Paula Ricoeura, ktery zastava ,, nazor, Ze existuje
Jjeden narativni Zanr a nekolik narativnich druhii: roman, film, divadelni hra, ale také

«5

komiks... . Komiks poté oznaci terminem ,,narativni druh s vizualni dominantou®. Neni od

véci si zde také pripomenout francouzské slovo pro komiks, ,,bande dessinée®, znamenajici
doslova ,kresleny pas®. Zde se napadné blizime k McCloudov¢ ,,juxtaponované sekvenci
kreslenych a jinych obrazi*. Thierry Groensteen pak mluvi také o ,,ikonické soudrznosti jako

s . . 6 . v o v e v . ,
ustavujicim principu‘® komiksu, coz mizeme piirovnat k McCloudové pojmu ,,uceleni®.

Z predeslého je patrné, ze definovat komiks beze zbytku jednou soudrznou definici je velmi
obtizné, ne-li nemozné; z fecen¢ho by vSak snad mélo vysvitat néco malo sdélitelného o

charakteru komiksového sdéleni. Pidéni se po piesné definici zde ostatné neni cilem, pouze

* Groensteen, str. 25-26
* Groensteen, str. 20
® Groensteen, str. 31
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prostiedkem pro lepsi chapani toho, co bude feceno dal.

1.2 Vyrazové prostredky a terminologie komiksu

Pro srovnavani dvou rtiznych komikst autort s odlisSnymi zpiisoby tvorby je diilezité si zde
alesponl ve zkratce predstavit vyrazové prostiedky a terminologii komiksu. Nedélam si zde
narok na postizeni veskeré komiksové sémantiky; to se v tiplnosti jesté nikomu nepodatilo a
takovyto vycet ostatné neni cilem této prace. Pfredstavenim a pokusem o definovani nékterych
zékladnich vyznamotvornych komiksovych prvki si zde hodlam piipravit ptidu pro pozdéjsi

komparativni studii praci Joea Sacca a Guye Delislea.

Komiks jakozto samostatny druh uméni zacal byt uznavan pomérné nedavno a teoretickou
védu snazici se ustanovovat jeho terminologii provazi obvyklé ,,détské nemoci* podobné tém
u jinych novych druhti umeéni jako film a fotografie; pro neexistenci vlastni terminologie
komiks piebira terminy z ,,ptibuznych* uméni, tedy predevsim vytvarného umeéni, literatury a
filmu. Umberto Eco tika, Ze v ,, komiksu jsme nasli prvky ikonografie, ktera sice pouziva
stereotypii realizovanych jinde (treba ve filmu), ale provadi to s pomoci ,,zanru*“ viastnich
grafickych nastrojii.... [v komiksu bychom] nasli.... desitky kanonickych figurativnich prvkii,
vybavenych piesnym ikonologickym statutem*’. Zde se pokusime nastinit zakladni prvky
komiksové sémantiky, které jsou jedinec¢né pouze pro komiks jakozto médium. Naroven zde
budeme klast prvky jazykové i prvky grafické, nebot’ (pfes jistou dominanci ¢isté vizualniho
sdéleni nad textem) v komiksu je nelze od sebe oddé¢lit; oba se podileji na vysledném sdéleni
a nejde je od sebe jednoduse odd¢lit. Budeme zde tedy o téchto prvcich dohromady hovofit

jako o prvcich nabitych vyznamem srozumitelnym v komiksovém paradigmatu.®

Zakladnim konstitutivnim prvkem komiksu je ohrani¢eny ramecek obsahujici vizualni
sd€leni, nazyvany ,,panel®. Byva také nazyvan ,,vinéta“ (pt. u Groensteena) nebo ,,policko*.
Ne vsechny komiksy byvaji tvofeny takovymito panely a ¢asto absence panelu ma sama o
sobé vyznamotvorny efekt v komiksu. Panelii miize byt na strance libovolné mnozstvi; ¢asto

jich byva na jedné strance Sest ve tiech fadach pod sebou, nicméné¢ jejich pocet a rozmisténi

" Eco, str. 160

¥ Viz. jak podotykd Umberto Eco v knize Skeptikové a tésitelé (str.161): ,, Dalo by se Fici, Ze ,,sémantika

komiksu “ je Cisté metaforicky termin, protoze komiksy pouzivaji normalni jazyk a v rozmérech normalniho jazyka
Jje tudiz tfeba analyzovat i odkazy riiznych znakii. Jde viak predevsim o to, ze komiksy pouzivaji coby oznacujici
nejenom terminy jazykové, ale, jak jsem videli, i prvky graficke, vybavené jednoznacnym vyznamem.

14



Bakalatska prace: Joe Sacco a Guy Delisle: Dva pohledy na komiksovou Zurnalistiku

na strance vSak neni nijak omezen a da se fict, Ze komiks od komiksu se 1i8i. Tvar a rozméry
jednotlivych panelti mohou byt také urcitym sdélenim, podle McClouda naptiklad poskytuji

informaci o délce trvani déje a urcuji tak ¢asovy ramec narace v komiksu.

Mezera mezi jednotlivymi komiksy byva nazyvana ,,Skarpa® (anglicky ,,gutter”). A¢ na prvni
pohled je pouhou mezerou, tedy absenci ¢ehosi, dle McClouda mé zasadni vyznamotvorny

charakter pro komiks; je tim, co vytvaii ono ,,uceleni.

Prvkem pro komiks snad nejvice charakteristickym je komiksova bublina, neboli ohrani¢eny
prostor ve tvaru bubliny obsahujici promluvu, komentat, vnitini monolog, citoslovce, jednim
slovem text obdafeny vyznamem. Existuje mnoho riznych druht téchto bublin; klasicky typ
bubliny ptid€luje konkrétni postave hlasitou promluvu, ulohu v dialogu, tzv. myslenkova
bublina (anglicky ,,thought bubble*) odkazuje k tomu, co si konkrétni postava mysli, k jejimu
vnitinimu monologu. Tvar bubliny i samotného pisma neboli letteringu miize byt ¢asto
interpretovan jako odkaz k duSevnimu rozpolozeni postavy — ostré linie ¢i ,,zubatost* mohou
byt vnimany jako ptiznak agrese, strachu, naopak oblé kiivky ¢i roztfesenost jakoZzto
malétnost & bezstarostnost’. Text se v komiksu nemusi nutné objevovat pouze v bublinach,
kde je vzdy vétSinou soucasti dialogu ¢i monologu urcité postavy; mize byt libovolné vepsan
kdekoli v panelu ¢i ohranic¢en jinym zptisobem bez odkazu ke konkrétni postave a tehdy je
nejspise tieba interpretovat jej jako komentar vypravéce reflektujici déj ¢i scénu v panelu

(podobn¢ jako ve filmu ,,voiceover neboli komentat mimo obraz).

Rtzné zvuky z okoli jsou v komiksu ¢asto prezentovany v podobé graficky vyrazného textu
bez bublin; jde také o jeden z charakteristickych rysii komiksu a urcité graficky symbolické
znazornéni zvuku typu ,,BUM!* jiz zdomacnélo i mimo komiks. Opét plati, ze komiks od

komiksu se mlze toto znazornéni lisit, nebo se v komiksu viibec neobjevovat.

Pohyb byva v komiksu ¢asto vyjadfovan skrz komiksové ,,pohybové linky*, jak o nich mluvi
Scott McCloud. Jejich styl a ztvarnéni se opét komiks od komiksu lisi a kazdy komiksovy
tvlrce, pokud jich viibec uziva k znazornéni pohybu, pouziva svou vlastni Skalu, podobné
jako je tomu u dalsich symboli, vyjadiujicich ponejvice stavy postav; nékteré uz

z komiksového jazyka ptesly v bézné uzivani a takiikajic ,,zlidovély* — piikladem budiz
rozsvicena zarovka nad hlavou postavy, znac¢ici novy napad (,,rozsvitilo se mi*) ¢i hvézdicky

krouzici kolem hlavy postavy obvykle znacici bolest. Tyto symboly se staly pomérné

? Viz. McCloud, str. 134
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zavedenymi v americkém i evropském komiksu, nicméné naptiklad v japonském manga se
tyto stavy znaci jinymi symboly a vSeobecné¢ plati, ze kazdy autor komiksu si v pouzivanych
symbolech a vytvarnych vyrazech vytvari svoje vlastni uziti $kaly at’ uz novych ¢i bézné
uzivanych symbolickych prvki komiksového jazyka, které tvoii jeho jedinecny styl — jako
prvky jedine¢nych autorskych stylli nemtizeme tyto symboly jednozna¢né skatulkovat a

generalizovat.

2. Historicky exkurz

Nalézt v historii prvni ,,opravdovy* komiks je stejny problém jako nalézt pro komiks
odpovidajici definici; jedno souvisi s druhym, a proto byva pocatek komiksu kladen na
riznych mistech riznymi lidmi do rznych dob v déjinach podle toho, za co vlastné komiks
byva riznymi lidmi povazovan. Od pon¢kud odvaznych nézort lidi jako je napft. Steve
McCloud, ktefi povazuji za komiks jiz nékteré egyptské hieroglyfy, aztécké malby, Traiantv
sloup ¢i Tapiserii z Bayeux, se dostavame ptes domnénky, ze komiks za¢ina az s nastupem
knihtisku (zminovano zde jako ,.kresleny pfibéh* byva kreslené a na svou dobu masové
rozsifené dilo Utrpeni svatého Erasma z roku 1460) k snad stfizlivéjsSim odhadam, které
pocatek komiksu fadi spojuji napt. obrazovymi sériemi Williama Hogartha z 18. stoleti. Casto
byva uvadéno dilo Rudolpha Topfera, ktery snad jako prvni spojil dohromady sekvence
obrazil a pisma v fad¢ kreslenych satirickych pfibéhtli v polovin¢ devatenactého stoleti. Mezi
komiksové prikopniky byva fazen také Némec Heinrich Hoffmann se svym kreslenym
piibéhem pro déti Struwwelpeter z roku 1844, groteskni a pomérné drsnym humorem
oplyvajici obrazkova vypraveéni Max und Moritz zndmého némeckého béasnika a malife
Wilhelma Bushe z roku 1865 nebo také rozsahla ,,polemika v obrazech* Déjiny svaté Rusi
(1854) Francouze Gustava Dorého. O tom, komu pfifadit ono ,,komiksové® prvenstvi se
dodnes vedou spory; nicméné faktem zlstava, ze za prvni takzvané moderni komiks byva
povazovan snad vibec prvni novinovy komiksovy strip Yellow Kid, ktery spatfil svétlo svéta
az v roce 1896, kdy jej Americ¢an Richard Outcalt publikoval v ¢asopise New York Sunday
World.

»Nove vzniklé“ médium se potom vyvijelo v riznych ¢astech svéta odlisn€ a nezavisle na
sobé. Podle tfech hlavnich oblasti vyvoje byva dnes komiks rozdélovan na americky,

belgicko-francouzsky a japonsky, nazyvany téz manga.
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V této praci hodlam srovnavat dila dvou autorti soucasné svétové nezavislé komiksové scény;
pro vétsi prehlednost zde budu fadit Joea Sacca do sféry amerického komiksu a Guye Delislea
do oblasti francouzsko-belgické; nejprostsim diivodem pro toto zafazeni budiz to, ze Joe
Sacco pise své komiksy anglicky, kdezto Guy Delisle francouzsky. Nazyvat vSak oba autory
typickymi predstaviteli komiksovych oblasti, kam byvaji fazeni, by bylo ptili§ velkym
zobecnénim; jak Joe Sacco, tak Guy Delisle se svym pojetim tvorby vzpiraji jednoznaénému
zafazeni (uz jen pro to, Ze oba dva se narodili kazdy v ,,opac¢né‘ komiksové oblasti — Joe
Sacco je ptivodem z Malty a Guy Delisle z Kanady). Pro potadek se zde ovSem pokusim ve
velmi hrubych obrysech nastinit historicky vyvoj a stru¢né piedstavit obé komiksové oblasti,

do kterych Joe Sacco a Guy Delisle spadaji.

2.1 Americky komiks

V Americe za¢ind novodoba komiksova tradice koncem 19. stoleti, kdy se zac¢inaji jako
ptiloha nedé€lniho vydani novin objevovat prvni kreslené humorné ptibehy, zprvu spise ve
formé jednotlivych kreslenych vtipl; pozdéji tyto gagy dospéji ke klasickému komiksovému
stripu. Americké noviny zacaly zavadét nedé€lni piilohy jiz od poloviny 19. stoleti; v roce
1889 pak vydavatel Joseph Pulitzer za¢ina ve svych novinach Sunday World publikovat
zébavnou piilohu sestavajici prevazné z kreslenych vtipti, tzv. cartoons (nazyvané také
,funnies; ndzev ,,comics®, ktery také prvotné odkazuje k humornému prvku v téchto
kreslenych ptibézich, se vzil az pozdéji). Tyto pravidelné ned¢€lni piilohy se zahy staly velmi
populédrnimi mezi ¢tenéii, o cemz mimo jiné svédci 1 snahy raznych vydavatelt ,,pfetdhnout™
na svou stranu kreslife téchto prvnich komikstl z jinych magazinid. Prvnim z kratkych
komiksovych stripii byl jiz zminény Yellow Kid Richarda Feltona Outcalta, ktery svoji
kultovni postavicku ,,zlut’aska* v sérii nazvané Hogans Alley pouzil jiz v roce 1895, jakozto
,moderni“ komiksovy strip se vSak poprvé objevil az o rok pozdéji. Mezi dalsi Gspésné
autory prvnich komikst, v té dobé povétSinou kratkych humornych stripii s détskymi hrdiny,
patii napt. Rudolph Dirks se svym stripem The Katzenjammer Kids (pozdé&ji vychazel i u nés
pod nazvem Kocicarny Kida a Pida), nebo Gustave Verbeck znamy svymi ,,oboustrannymi*
komiksy. Na zacatku 20. stoleti se zaCinaji objevovat i prvni ,,denni stripy*; jednim z
nejznaméjSich kreslith té doby byl George Herriman, jehoz serializovany komiks Krazy Kat
byva dodnes v mnoha anketach vyhlasovéan nejlepsim komiksem vSech dob. Komiksy,
puvodné zcela v rukou kresliit, zaCinaji byt jakozto GspéSny novinovy artikl standardizovany
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redaktory, s cilem usnadnit jejich tisknuti v co nejvétSim poctu periodik; kreslené ptibéhy v
novinach se v Americe staly masovou zalezitosti. Postupn¢ se vedle ¢tenatské obce rozsitoval
i tematicky okruh komiksovych ptibéht; uz se nejednalo pouze o kratké humorné ptibehy
veétsinou zalozené na vizualnich gazich. Naptiklad komiksovy strip Gasoline Alley kreslite
Franka Kinga vypravél sagu jedné rodiny posedlé automobily; jeho postavy se postupné
vyvijely a starly spolu s komiksem a Gasoline Alley byva Casto povazovana za komiksovou
variantu ,,velkého amerického romanu®. Po prvni svétové valce se zfejmé v souvislosti

s nastupem silici hospodarské krize zacaly stale Castéji objevovat dobrodruzné, vétSinou
velmi naturalisticky vyvedené komiksy s fantastickymi naméty a svéty, zjevné nabizejici
publiku cosi jako unik z Sedé reality. Klasickym piikladem jsou komiksy, ve kterych
vystupuje Tarzan, postava ptivodem z knihy Edgara Ricea Burroughse. Na praci na
Tarzanovych dobrodruzstvich se vysttidalo vice kreslifii a zde se ndm odhaluje jeden

z pomérn¢ typickych ryst amerického komiksu (samoziejmé neplatici vzdy a vSude):
komiksy vznikaji jako spoluprace scénaristt s kreslifi a Casto se cely tviiréi tym pracujici na
jedné komiksové sérii (tedy sérii komikst s jednim ¢i vice stalymi hrdiny) obméni. V druhé
poloving tiicatych let pak pfichazi na scénu novinka, ktera definuje pozd¢jsi (a mnohde do
dnesni doby platici) pojeti komiksu: fenomén tzv. comic books, cesky mozno prekladat jako
komiksové seSity. Komiks se tim, ze zacal vychazet jako samostatna publikace, vymanil

z role novinové prilohy a otevtel se také nové skupiné ¢tenarstva (mnozi ¢tenafi si noviny
kupovaly pouze kvtili nedé€Ini kreslené ptiloze). Pivodné Slo pouze o pietisténé piibéhy ze
stranek novin, skute¢na revoluce vSak piichazi az s komiksovym seSitem Action Comics

z roku 1938; v ném se poprvé objevila postava Supermana a fenomén komiksového
superhrdiny, jez dodnes spousta lidi s komiksem ztotoziuje, byl na svété. Tticatd a Ctyficata
1éta byvaji v Americe nazyvana zlatym vékem komiksu; v t€ dobé vznika ohromné mnozstvi
komiksovych sesith obsahujicich ptibehy Supermana, Batmana, Kapitana Ameriky a dalSich
superhrdinti, kteti se béhem druhé svétoveé valky také ,,zapoji* do boje proti nepfiteli jako
urcita ,,odlehcena“ forma propagandy; nicméné, diilezitéjsi je, Ze na strankach téchto kiiklave
barevnych sesiti plnych hrdinii obdafenych nadptirozenou moci a (zpocatku) kantovskym

~ror

moralnim imperativem se za¢ind formovat medidlné-kulturni obraz Ameriky jako takové;
Lichtenstein. Ve ¢tyficatych letech zacal mimo jiné také vychazet komiks 7he Spirit autora
Willa Eisnera, ktery se pozd¢ji zacal vénovat také komiksové teorii a jeho pojeti komiksu
coby sekven¢niho umeéni jsem zminoval vySe. Superhrdinsky komiks je dnes stejn¢ popularni
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jako ve svych zacatcich a aZ na propracovangjsi techniku kresby se moc nezménil; ptisSly nové
komiksy a novi superhrdinové jako Spiderman, X-Men, Silver Surfer, Hulk ¢i Fantasticka
Ctyrka; povétsinou napliiovaly klasicky syzet typu ,.kladny superhrdina zachranuje svét pred
zlem v podobé xy*“. V pozd¢jsi dob¢ vznikaly také antiteze superhrdinského zanru se
zapornymi hlavnimi superhrdiny, jako napt. Lobo, ¢i komiksy zdanlivé napodobujici
povétsinou ptimocaré zapletky komiks se superhrdiny, ovSem doopravdy tento zanr
prekracujici a reflektujici, jako napt. komiks Watchmen (Strazci) ¢i Hellboy. Nerozvijely se
samoziejme jenom komiksy se superhrdiny; v roce 1930 vstoupil na medidlni scénu Walt
Disney s publikaci Mickey Mouse Book a zalozil tak slavu jednoho z nejvétSich medialnich
koncernli zamétené¢ho predevsim na tvorbu pro déti; kreslené postavicky Mickey Mouse a
Kacera Donalda (které¢ho vytvortil Carl Barks, jeden z nejvice oceiiovanych komiksovych
tvlrci vSech dob) se staly americkou ikonou stejné jako komiksovi superhrdinové. Klasicky
novinovy komiksovy strip zustaval také nadale oblibeny a svych vrcholi dosahl predevsim
v 50 let trvajici sérii Peanuts Charlese M. Schulze, ktera zacala vychéazet coby denni strip

v roce 1950 a dodnes patii mezi nejvyznamnéjs$i milniky vyvoje média, nejen diky svému
inteligentnimu humoru a psu Snoopym. Stripy s détskymi hrdiny (a¢ ne priméarn¢ urc¢ené pro
déti) byly a ztistaly velmi popularni; namatkou miizeme zminit stripy Dennis the Menace
(Denis je postrach) Hanka Ketchuma nebo Calvin and Hobbes Billa Watersona. Podobnych
uspéchtl v novinovém stripu dosahl pozdégji (70. a 80. 1éta) Jim Davis s kocourem Garfieldem,
tvlrce Simpsont Matt Groening se stripem Life in Hell a Scott Adams s ,,kancelarskym*
komiksem Dilbert. Vyvoj amerického povale¢ného komiksu vSak nebyl pouze ve znameni
uspéchu; jiz béhem ctyticatych let se zacaly ve spolecnosti ozyvat hlasy odsuzujici komiks
jakozto nemravnou a nebezpec¢nou zabavu, nemluvé o jeho velmi nizkych estetickych
kvalitach; komiks podle jeho kritikii ohroZzuje mravni vychovu mladeze explicitnim
zobrazovanim nasili a sexu (v té dob¢é vychazelo velké mnozstvi komikst obsahujicich
hororové, vale¢né ¢i krimindlni piibéhy jako napt. fada Tales from the Crypt ¢i Crime Suspen
Stories) a samotnou svou ,,pokleslou formou vyjadfovani‘. Tazeni proti komiksu dosahlo
svého vrcholu v roce 1954 zalozenim asociace Comics Magazine Association of America
(CMMA), ktera piipravila k vydani takzvany Comic-Code, kterym upravovala to, co smi byt
v komiksu zobrazeno. Tento ve své dob¢ v podstaté cenzurni organ kontroloval obsah vSech
regulérné vychdzejicich komikst, které musely projit kontrolou a byt schvéleny asociaci
CMMA, do které zahy vstoupili skoro vSichni tehdejsi vydavatelé komikst. Cenzurni
opatfeni znamenala citelnou rdnu pro komiks té doby a ve vydavani komiksli v Americe té
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doby dochézi k atlumu. V 60. letech vSak dochazi k oZiveni v t¢ dobé pomérné stojatych
komiksovych vod spodnim proudem; vznika to, co byva dnes oznacovano jako
undergroundovy komiks. 60. 1éta coby doba velkych spole¢enskych zmén a sexualnich,
politickych, kulturnich a dalsich revoluci pfinesly velké mnozstvi novych podnétt a
piedevsim touhu a ochotu délat véci po svém a mimo vyslapané cesticky. Zacinaji vznikat
undergroundové komiksové sesity nazyvané comix — byly vydavany vétSinou

v samonakladech mimo velka vydavatelstvi a distribuovany na univerzitach, obchodech

s gramofonovymi deskami ¢i piimo na ulici a to nezfidka jejich samotnymi autory. Timto
zpusobem Sifeni obesly tyto ,,comixy* nafizeni Comic Code Authority, a tak co se tyka jejich
tematické naplné€ a zobrazovani sexu, drog, spolecenskych nesvarti a politicky nekorektniho
humoru nebyly rozhodn¢ nijak omezené. Mezi hippie scénou se tyto komiksy brzy zacaly
tésit velké oblib¢ a pocatky dnesniho nezévislého amerického komiksu lezi pravé zde. Otcem
undergroundového komiksu byva pravem nazyvan Robert Crumb. V roce 1967 vydal prvni
doopravdy undergroundovy komiksovy sesit pod ndzvem Zap. Tvirce takovych postavicek
jako Mr.Natural nebo Fritz the Cat se stal brzy milackem kvétinovych déti, a¢ sdm rozhodné
nikdy nebyl Zadnym velkym pfiznivecem hnuti hippies (naopak, ve svych komiksech se mu
Casto vysmiva a kritizuje veskeré tehdejsi mody duchovnich nauk, gurut, vychodni mystiky
apod.). Robert Crumb ve svych komiksech popisoval zazitky z uzivani drog, svou osobni
nevyrovnanost a neuroti¢nost, jez kladl ¢astecné za vinu bigotni katolické vychove a
piedevsim své sexualni obsese, tchylky a zazitky a to zcela otevienou formou osobni zpovédi
— v jistém ohledu byl prvnim, kdo vnesl do komiksu takto otevieny autobiograficky prvek
(nicméné, Crumbovy autobiografické ptibéhy se zacinaji ve zvySené mife vyskytovat az v 80.
letech v komiksové seSitové antologii Weirdo, kterou vydaval spolu se svou druhou Zenou
Aline Crumb- Kaminsky). S Robertem Crumbem tak zacina to, co bychom dnes nazvali
nezavislym komiksem — nezavislym jak co do tematického zaméfeni mimo mainstream, tak i
tim, ze je vydavan mimo hlavni nakladatelské domy specializujici se na komiks. Pro
nezéavislé komiksy se dnes Casto pouziva ndzvu ,,graphic novels* neboli grafické romany,
odkazujiciho k jejich vétsim literdrnim ambicim i Casto vétSimu rozsahu nez je bézny u
serializovanych comic books. Zminit zde vSechna vyzna¢na jména amerického nezavislého
komiksu zde neni v naSich silach; nicméné zastavim se zde alespoii u dvou autorti. Tim
prvnim je Art Spiegelman, ryze undergroundovy tviirce a pokusitel formy, ktery vSak ptisel
v roce 1986 s klasicky pojatym komiksem Maus. Tento biograficko-autobiograficky komiks
vypravi o osudech Spiegelmanova otce za druhé svétové valky v Osvétimi, s ¢imz se prolina
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vypraveni ze soucasnosti v podob€ neurovnaného vztahu autora a jeho otce a samotné
autorovy pochyby o vlastni tvorbé a moznostech umélecké tvorby viibec pti zobrazovani
néceho takového, jako je Holocaust. Postavy v komiksu maji zviteci podobu: zidé jsou
zpodobnéni jako mysi, Némci jako kocky, Polaci jako prasata — tento zdanlivé zcizovaci
prvek poskytuje komiksu poucnou naléhavost starych zvitecich bajek. Art Spiegelman
obdrzel za sviij dvoudilny opus Pulitzerovu cenu, ¢imz dokézal svétu nesporné umélecké
kvality, jichz je komiks schopen dosdhnout (a zaroven hezky symbolicky ziskal cenu
pojmenovanou po vydavateli, v jehoz novinach se pted sto lety objevil prvni moderni
komiks). Druhym pro nase ucely diillezitym autorem je Harvey Pekar. V undergroundovém a
nezavislém komiksu se malokdy rozlisSuje mezi komiksovym scénaristou a vytvarnikem; ve
valné vétSing piipadl to byva jedna a ta sama osoba, na rozdil od mainstreamovych komikst.
Harvey Pekar je autorem vsech svych komikst, ackoliv zadné nekresli; je komiksovym
spisovatelem. PiSe autobiografické ptibéhy, které kresli jini komiksovi autofi. Pekarovy
ptibehy vychazi jiz od 80. let v sesité s nazvem American Splendor. Harvey Pekar jej zacal
tvotit s Robertem Crumbem coby ilustratorem a postupné se béhem let na komiksu vysttidalo
mnoho nejlepsich americkych komiksovych vytvarnikli, mimo jiné Spain Rodriguez, Gilbert
Hernandez, Allison Bechdelova, David Collier a dokonce 1 jiny znamy komiksovy spisovatel,
Alan Moore. Pro nas je vSak dilezité, Ze jednim z nejfrekventovanéjsich a na sérii American

Splendor nejdéle spolupracujicich vytvarniki je Joe Sacco.

2.2 Belgicko-francouzsky komiks

Francie a Belgie tvofi cosi jako ,,bastu“ evropského komiksu — nejen pro dlouhou
komiksovou tradici a uznani, kterého se zde komiksovému médiu dostava. Komiks, nazyvany
,bande desinée* (BD) se zde bere jako ,,devaté umeni® a svym zpiisobem tradi¢ni americké
nahliZeni na komiks jako projev nizké kultury zde neexistuje — ve frankofonnim prostiedi si
komiks udrzuje kvalitni uméleckou reputaci. Tradice kreslenych piibéhi je v Evropé delsi
nez v Americe. A& byva &asto uvadéno pouze dilo vy$e zminéného frankofonniho Svycara
Rudolpha Topfera, ktery jako prvni spojil obrazky a text v jeden vysledny ttvar, béhem druhé
poloviny 19. stoleti se v Evrop¢ objevuje mnoho vice-panelovych obrazkovych ptibéht a
karikatur, v té¢ dob¢ jesté vétSinou s textem umisténym pod obrazky, nikoli ve formé
komiksovych bublin ,,uvniti‘. V drtivé vétsin€ jde o dila, jejichz povahu bychom nejlépe
mohli charakterizovat slovem ,,humoristicka“ a mezi autory téchto ,,kreslenych pruht pattili
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umeélci jako Gustave Doré nebo Nadar. V té dobé¢ a jesté na zacatku dvacétého stoleti nebyly
tehdejsi ,,komiksy* vydavany ve form¢ samostatnych publikaci, ale podobné¢ jako v Americe
jako soucast novin — jednim z nejznaméjsich v novinach serializovanych kreslenych piib&hii
byl komiks Bécassine Jeana Pierra Pinchona vypréavéjici osudy jedné nerozvazné bretonské
divky pracujici jako komorna z roku 1905 (vychazel az do Sedesatych let), nebo velmi
uspésny piibeh tiech véénych tuldkl Les Pieds- Nickelés Louise Fortona z roku 1907. Jednim
kreslit Georges Remi, zndmy pod svym pseudonymem Hergé jako tviirce jedné

z nejpopularnéjSich komiksovych postav viibec, mladého reportéra Tintina (a jeho vérného
psa Filuty). Hergé ptivodné pouze ilustroval piibéhy, k nimz si sdm nepsal scénaie; Tintin byl
ovsem cely jeho plivodni projekt a tak se stal z ilustratora tviircem komiksu a to tviircem pro
pozdéjsi vyvoj média klicovym. V roce 1930 byl publikovan prvni Tintinv ptibéh pod
nazvem Tintin v zemi Sovétii, ktery od roku 1929 vychazel na pokraCovani v novinach Le Petit
Vingtiéme. Hergé nakreslil dohromady 24 dili Tintinovych dobrodruzstvi (Posledni piib¢h
Tintin a uméni Alpha vysel az po autorove smrti), které pozdéji vychéazely rovnou

v komiksovych albech. Hergé vytvofil i jiné komiksy, nicmén¢ Tintin ziistane navzdy jeho
opus magnum. Tintinovy piibéhy se odehravaly ve skute¢nych zemich a Hergé si velmi
potrpél na jejich faktografickou vérohodnost. Jeho vytvarny styl se vyznacuje precizni a
detailni plo$né kolorovanou kresbou a do d&jin komiksu a vytvarného uméni vstoupil pod
nazvem ,,Ligne claire®, neboli ,,jasna linka* (jak jej poprvé v roce 1976 nazval holandsky
kreslit Joost Swarte). Ve Francii se po druhé svétove valce zacaly i1 ptes snahy tzv. kulturnich
regulatorti objevovat komiksy z Ameriky; tento zamotsky impuls poskytl inspiraci celé
nastupujici generaci (nejen) francouzskych tviircti. Objevilo se mnozstvi komiksovych
casopist, z téch nejznaméjsich uved’'me belgicky casopis Spirou, vychazejici jiz d roku 1938,
ktery dosahl svého tviir¢iho vrcholu v 50. letech, kdy se zde poprvé objevily legendarni
komiksy jako Lucky Luke od kreslife Morrise nebo Smoulové autora znamého pod jménem
Peyo. Na popularité v té¢ dobé nabyvaly zejména dobrodruzné komiksové piibéhy casto svym
zpracovanim podobné tém americkym. StéZejni postavou té doby se pro vyvoj komiksu stal
spisovatel René Goscinny, z jehoz pera krom¢ MikuldSovych patalii pochazi i Asterix, na
kterém pracoval s kreslifem Albertem Uderzem a také jeho spoluprace s vySe zminénym
Belgi¢anem Morrisem na sérii Lucky Luke. Béhem patizské studentské revolty se komiksy
stavaji kultem mladé generace. V Sedesatych letech se ve Francii zdviha vlna komikst ,,pro
dospélé®, z nichz nejzndméjsi je asi Barbarella kreslife Jeana-Clauda Foresta. V roce 1971
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vnasi literarni a filmovy kritik Francis Lacassin do vSeobecné encyklopedie Larousse pod
heslem Bande Dessinée pojem ,,neuvieme art“ neboli ,,devaté umeéni“, ¢imz se komiksu
uznava (alespon ve Francii) statut ,,opravdového uméni. Z vyznamnych autorti 70. a 80. let je
nutné zminit umeélce vystupujiciho pod jménem Moebius (vlastnim jménem Jean Giraud).
Tvoril fantazijni komiksy, které se ¢asto vymykaly béznym konvencim komiksového
vypraveéni a pfi praci na nich si pohraval s formou i obsahem, napt. misto klasické kresby a
dodatecného kolorovani kreslil své komiksy rovnou barevné. Jeho dila, na kterych
spolupracoval napft. se surrealistickym filmovym rezisérem Alejandrem Jodorowskym,
vychézela v komiksovém Casopise Métal Hurlant, viid¢im komiksovém periodiku té doby
zamétenym predevsim na pribehy sci-fi a fantasy. V roce 1990 vznika ve Francii
nakladatelstvi L Association a s jeho vznikem zacina obdobi oznacované jako Nova vina
francouzsko-belgického komiksu. U zrodu tohoto nakladatelstvi alternativniho komiksu stalo
sedm komiksovych autord, z nichz zmifime Jeana-Christopha Menua, Lewise Trondheima,
Davida B. a Killoffera, ktefi se fadi k nejinovativnéj$im tviircim v sou¢asném komiksu
vibec. Lewis Trondheim patii mezi nejproduktivnéjsi komiksové tvirce dneska, ¢asto
experimentuje s formou a stfida styly; u nas vysSel mimo jiné jeho komiks beze slov Moucha
(podle kterého vznikl i kratky animovany serial) a ¢ast série DonzZon, ve které si pohrava se
stereotypy fantasy zanru a kterou zacal vytvaret spolu s dal§im vyznamnym kreslitem
Joannem Sfarem. David B. se proslavil autobiografickym komiksem Padoucnice, ve které
popisuje zivot své rodiny ovlivnény nemoci svého star§iho bratra. Dal§imi znamymi autory,
ktefi publikovali v nakladatelstvi L* Association,jsou Marjane Satrapiova, znama piedevsim
svym rovnéz autobiografickym komiksem Persepolis, ktery byl uspésné pieveden do
animovaného filmu (ten byl mimo jiné nominovan na Oscara za nejlepsi animovany film), a

Kanad’an Guy Delisle, kolem kterého se bude tocit tato prace.

3.Joe Sacco a Guy Delisle

3.1 Joe Sacco
Joe Sacco se narodil 2. fijna 1960 na Malté, jeho rodina se vSak zahy ptestéhovala do

Australie, kde travil Sacco détstvi az do roku 1972, kdy se prestéhovali do Los Angeles.
Sacco vystudoval zurnalistiku na Oregonské Univerzité a po vystiidani nékolika riznych

zameéstnani se vraci na Maltu, s umyslem vénovat se svému nejvétSimu konicku, jimz je
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tvorba komikst. Na Malt¢ se Zivil psanim turistickych pritvodcii a vytvofil zde také jeden

z prvnich komikst v maltstin€ viibec, nazvany Imhabba Vera (Prava laska). V roce 1985 se
vraci do Statl, kde nejprve zalozi satiricky komiksovy ¢asopis Portland Permanent Press a
poté zacne pracovat jako redaktor v ¢asopise The Comics Journal. V roce 1988 opét opousti
USA a cestuje po Evropé — své zazitky z cest publikuje v autobiografickém komiksovém
magazinu Yahoo — tyto komiksy, napt. komiks But I Like It o cestovani s rockovou kapelou na
turné po Evropé€ pozdé€ji znovu vyjdou v knize — kolekci jeho starsich praci Notes from a
Defeatist v roce 2003. V prosinci 1991 a lednu 1992 se Sacco vydava na blizky vychod a
pobyva v na zapadnim bichu Jordanu a v Pasmu Gazy v obdobi Prvni intifady. Zapisky jeho
zkuSenosti s pobytem v Palestiné vyjdou v komiksové podobé nejprve v jednotlivych sesitech
pod nazvem Palestine (Palestina) a pozd¢ji jako soubornd kniha. V roce 1996 obdrzi Sacco za
tento komiks ocenéni American Book Award. Ke konci valky v byvalé Jugoslavii cestuje
Sacco po Sarajevu a jeho komiksové zapisky z téchto cest vyjdou pozdéji pod nazvem Safe
Area Gorazde (Bezpecna zona Gorazde) v roce 2000 — za tuto knihu obdrzi ocenéni Eisner
Award za nejlepsi graficky roman roku 2001. Své zkusenosti ze zemi byvalé Jugoslavie
publikuje Joe Sacco také v komiksech The Fixer (Sibr) a Wars End. Své komiksy a grafické
reportdze na rtizna témata Sacco publikoval v fad¢ ¢asopist a je také Castym ilustratorem
komiksového Casopisu American Splendor Harveyho Pekara. V prosinci 2009 vysla zatim
jeho posledni prace Footnotes in Gaza, které je dosavadnim vrcholem jeho komiksové i

zurnalistické prace.

3.2 Footnotes in Gaza

Footnotes in Gaza je investigativni reportazi — komiksem o dvou nejvétsich masakrech
Palestincti na palestinském tizemi, které se odehraly v roce 1956 v obcich Rafah a Khan
Younis. Joe Sacco nalezl o této udalosti zminku v knize Noama Chomskyho The Fateful
Triangle a zarazila ho prakticka neexistence jakychkoli podrobnéjSich informaci o tomto
starém incidentu. V roce 2001 a poté v roce 2003 se vydal do Palestiny (kterou uz poprvé
navstivil v letech 1992 a 1993 — z téchto cest pochazi jeho komiks Palestina) spolu s dalSim
novinafem Chrisem Hedgesem, aby se pokusil najit néjaké Zijici pamétniky a pokud mozno se
dozvédeél, co se tehdy doopravdy stalo a pro¢ se zminky o téchto zavaznych incidentech
neobjevuji v ucebnicich déjepisu ani historickych knihach. Nazev ,,Footnotes in Gaza“
odkazuje k anglickému slovu ,,footnotes* znamenajicimu ,,pozndmky pod Carou*. Sacco

v knize tvrdi, ze historie je z velké Casti tvofena praveé takovymito udalostmi — ,,poznamkami
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pod carou* ke svym hlavnim udalostem- , nicméné jejich ,,podruzny* charakter jim ubira na
historické zavaznosti, az se nakonec stanou doopravdy pouze pouhymi poznamkami pod
¢arou v historickych knihach. A pfitom prave v téchto udalostech, lidmi ¢asto zapomenutych a
umyslné 1 neimysIné odsunutych do pozadi se dle Sacca Casto nalézaji pti¢iny pozdéjsiho
vyvoje a soucasnych problémil v oblasti a kofeny nenavisti, ktera pokracuje po mnoho dalSich
generaci. V knize Footnotes in Gaza se Joe Sacco snazi skrze rozhovory s pamétniky,
dne$nimi obyvateli Palestiny i izraelskymi historiky dohledat informace o masakrech, které se
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castecné zapomenuty a ¢astecné, jak se Sacco domniva, ,,zameteny pod koberec*®.

3.3 Guy Delisle

Guy Delisle se narodil 19. ledna 1966 a pochazi z mésta Quebec v Kanad¢. Studoval animaci
a poté pracoval jako animator ve studiu CinéGroupe v Montrealu. Jako supervizor animace
poté pracoval pro riizna animaéni studia v Kanadé, Némecku, Francii, Ciné a Severni Koreji.
Své zazitky z pobytu v Ciné a Severni Koreji ztvarnil ve dvou komiksech — cestovnich
denicich Shenzhen (Sen-Cen) z roku 2000 a Pyongyang (Pchongjang) z roku 2003 (oba dva
vysly i Cesky). Mimo to vydal také dvé knihy kratkych humornych komiksovych ptibehii beze
slov Aline et les autres (Aline a ty druh¢) a Albert et les autres (Albert a ti druzi), tfi dily
komiksové série o inspektoru Moronim a dva komiksy pro déti Louis au ski (Louis na lyZich)
a Louis a la plage (Louis na plazi), v kterych vystupuje jeho syn Louis. Guy Delisle je Zenaty
a jeho zena plisobi v organizaci Médecins Sans Frontieres (Lékaii bez hranic). Spolu s ni a
jejich malym synem absolvoval Guy Delisle ro¢ni pobyt v Barmé¢, ze kterého vzesla v roce
2007 kniha komiksovych zapiski Chroniques Birmanes (Barmské kroniky). Se svoji Zenou na
misi pro Lékate bez hranic pobyval Guy Delisle naposledy rok v Jeruzalémé (do 1éta 2009),
odkud uvetejiioval pravidelné skece a kresby na svych internetovych strankéach a chysta z této

zatim posledni zahrani¢ni anabaze opét vytvofit komiksovy denik.

3.4 Burma Chronicles

Burma Chronicles je cestovnim denikem — komiksem z ro¢niho pobytu v Barmé, ktery Guy
Delisle absolvoval spolu se svou zenou, ktera sem byla vysldna na humanitarni misi
organizace Lékaii bez hranic, a malym synem. Zatimco jeho Zena plni své 1¢kaiské poslani
v terénu, Delisle se stard o malého syna a postupné proniké do zplisobu Zivota v zemi, kterd je
jiz skoro padesat let pod nadvladou vojenské junty. Seznamuje se s mistnimi zvyklostmi a
zajimavostmi, z nichZ mnohé plisobi tsmévné, oviem setkava se i s vécmi vaznéjsiho
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charakteru: cenzura, strach z ,,velkého bratra® ¢i v domacim vézeni drzena vudci
predstavitelka opozice Aun Schan Su Tij, kterd ,,bydli“ hned za rohem. Se svoji Zenou se
dostane i do odlehlejsich oblasti zemé¢, kde stale zufi ozbrojené stfety mezi armadou a
povstalci a kde se uroven civilizace pohybuje velmi nizko. Své komiksové zapisky podava
humornou formou plnou vizualnich i slovnich gagti, neztraci ironicky pohled na véc — ovSem
pod touto zdanlivé nevaznou strankou véci se ¢asto skryvaji skute¢né problémy zemé

ovladané vojenskou diktaturou a kritika tamnich poméri.

4. Popis a srovnani vizuadlniho stylu Joea Sacca a Guye
Delisleho

Graficky styl komikst obou autort se béhem let jistym zpiisobem vyvijel. U Joea Sacca
muzeme pozorovat pozvolny piechod od pomérné karikaturisticky prehnané a fyzické rysy
zvyraziujici kresby postav s velmi dynamickou kompozici obrazl na strance, kdy casto
rezignoval na pouzivani komiksovych panelil a celou stranku zaplnil kresbami a textem (ktery
pomérne velmi vérného zachyceni prosttedi, které pocind zejména s komiksovymi zapisky

z Bosny Safe Area Gorazde a vrcholi praveé v nejnovéjsim komiksu Footnotes in Gaza. Styl
Guye Delisleho se vyvijel od pomérné skecovité kresby a stinovani v jeho prvnim cestovnim
komiksovém deniku Shenzhen k vétsi ikoni€nosti a snaze o ,,Cistou linku* v jeho zatim
posledni knize Burma Chronicles. Pokud nazveme Saccuv styl v poslednich komiksech
naturalistickym a snazicim se o realistické zpodobeni, je styl Guye Delisleho oproti tomu
velmi ,,komiksovym*® a zjednodusujicim. Nutno zde podotknout, Ze komiksy obou autorti jsou

cernobilé (1épe feceno, nejsou barevné, ale pracuje se v nich s odstiny ¢erné a Sed¢).

4.1 Vizualni styl Footnotes in Gaza

Nejnovéjsi komiks (€i ,,graficky roman® jak zni nova Skatulka pro delsi a ,,seridzné;$i‘
komiksy) Joea Sacca se vyznacuje velmi realistickou a detailni kresbou prostiedi a snahou o
naturalistické (ale pofad v ur¢itém ohledu zjednodusujici) zachyceni postav. Postavy uz
nepusobi jako karikatury jako v Saccovych starSich komiksech, nicméné¢ stale zde zistala jista
mira zjednoduSeni v jejich grafickém znazornéni — to plyne mozna z toho, Ze jednotlivé
postoje, emoce a gesta postav Sacco kresli z paméti. Nejvice ,,karikovanou postavou ziistava

Sacco sam jako hlavni postava svych komikst (napf. kresli sam sebe s brylemi, coz sice

' Viz. napt. komiksovy denik z turné s rockovou skupinou In the Company of Long Hair; in: Notes from a
Defeatist, str. 63-94
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odpovida skutecnosti, a druhou stranu jsou pro kreslife bryle vhodnym uleh¢ujicim prvkem
pti kresbé vlastni postavy, nebot’ se pak nemusi starat o vyraz o¢i). Co je ovSem zachyceno
velmi realisticky, je prostiedi a Palestinské lokace; Sacco kresli podle fotek, které si sam na
cestach poftizuje, v piipadé vyjevl odehravajicich se v minulosti podle historickych fotek

z ruznych archivi. Kresba je velmi detailni a vycizelovana; za zminku stoji, Ze Sacco vse
kresli ru¢né bez pomoci pocitace (i Srafovani). V komiksu se objevuje velké mnozstvi textu,
jak v klasickych komiksovych dialogovych bublinach, tak v rdmeccich uvnitt, pod ¢i nad
jednotlivymi panely, které vétSinou obsahuji vlastni komentar autora. Da se fici, ze kazda
stranka komiksu je co do kompozice koncipovana jinak. Od klasickych komiksovych paneli,
které se ovSem objevuji v riznych poctech a umisténich na strance, pies pomérné volnou
kombinaci panelt s kresbou ,,na pozadi* ¢i dynamické akéni scény po panoramatické kresby
zabirajici celou stranku ¢i dvojstranu (kniha zhruba odpovida formatu A4). Komiks je
rozdélen na tematické kapitoly ¢asto pojmenované podle zpovidanych postav, které v dané
kapitole vypravéji svij ptibéh; vétsina téchto kapitol zacind velkym ¢elnim portrétem dané
postavy. V knize se objevuje velké mnozstvi tzv. mluvicich hlav, prvku zndmému

z dokumentarnich filmi — postav, které nad kresbami vypravéji své piibéhy. Sacctv styl by
Sel pomoci pfirovnani k filmu asi nejlépe popsat jako dokumentarni, ovS§em pfitomnost mnoha
,»akénich scén doklada autortiv smysl pro ,,stfih“ a frazovani déje. Sacclv styl 1ze dobie
popsat pomoci slovniku filmu: ¢asto pouziva v n¢kolika nasledujicich panelech ptiblizeni na
postavu ¢i detail, stiida uhly pohledu, velké panoramatické celky stiida s detaily, nékteré
scény vypadaji jako sled fotografii v rychlém sledu za sebou. Perfektni zvladnuti

komiksového jazyka zde opravdu mize vzbudit v pfijemci dojem, Ze ,,Cte film*.

4.2 Vizualni styl Burma Chronicles
Styl kresby Guye Delisleho by Sel nejspiSe charakterizovat jako uvolnéna ,,ligne claire®. Jeho

kresby postav jsou minimalistické a pomérné ikonické, se sklonem ke karikatuie a
zvyraznéni, a na rozdil od pomérné realisticky vyvedenych portrétti Joea Sacca velmi
zjednodusujici. Stejné jednoduse jsou pojaté i lokace a prostredi, pokud jsou viibec v komiksu
zachycené, s par vyjimkami zdatilych skeci ur¢itych budov nebo napf. starého pozarniho
auta'', kdy Delislemu evidentné nejde v prvni fadé o obsah a symbolickou zkratku, ale o
svého druhu zachyceni a ,,vérné* postiZeni reality. Delisle si na svych cestach déla poznamky

a skicy navstivenych mist, poté tvoii své komiksové cestovni deniky vicemén¢ z paméti.

"' In: Burma Chronicles, str.146
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Delisleho plivodni profese animéatora je znat na jeho schopnosti vystizné a pfitom pomérné
symbolicky a jednoduse (chtélo by se fici ,,komiksové) zachytit déj a pohyb ve zkratce a
ikonického avsak velmi zdatile charakterizujiciho zobrazeni postav. Delisle pouziva klasické
komiksové bubliny a také textovy komentat mimo bubliny v panelu, ¢asto se vSak obejde
beze slova — v komiksu beze slov se ostatné skryva jeho mistrovstvi. Cely komiks Burma
Chronicles je tvoten komiksovymi panely, jejichZ pocet na strance se méni, v zavislosti na
zobrazovaném dé&ji. Delisleho kresby jsou mnohem spiSe komiksovymi karikaturami nez
detailni kresby Joea Sacca. Delisleho usporny styl jde ruku v ruce s anekdotickym a
,»poznamkovitym* zplisobem vypravéni a roz¢lenéni celého komiksu na kratké vypointované

segmenty.

5. Dva pohledy na komiksovou zurnalistiku

5.1 Komiksovy reportér Joe Sacco

Ptivlastkem pouzitym v nadpisu tohoto paragrafu a mnoha jinymi byva nazyvan a
vychvalovan Joe Sacco, oznacovany jako prukopnik a zakladatel odnoze tzv. non-fiction
komiksu, komiksovému zanru, ktery az s Joe Saccem ziskal své jméno komiksova
zurnalistika (comics journalism). Hned na zacatek se naskyta otdzka, zdali nejde o skatulku
vytvofenou specidln€ a pouze pro Joea Sacca, svym nazvem postihujici spojeni a zvlastni
prolnuti zurnalistiky a komiksu v jeho tvorbé. Mezi tvorbu Joea Sacca a komiksovou
zurnalistiku byva Casto kladeno rovnitko vylucujici jiné feSeni; zde se vSak pokusim osvétlit,
ze nejde pouze o néjaky Sacciv ,,vymysl®, spiSe vSak o jisté objeveni a vyzkouSeni moznosti
média pro novinafsky ,literarni zanr*, pro ktery, jak se zde bude predkladat a obhajovat, se
nesmirné hodi. Jak vysvitd z mnoha poskytnutych interview, Joe Sacco sam sebe stale
povazuje predevSim za komiksového kreslife, ovSem takového, ktery se aktivné zajima o
politické déni ve svéte. O své komiksové tvorbe poskytuje Sacco pomérné sofistikované
prednasky, na kterych s pomoci konkrétnich ptikladi ze svych komiksti hovoti o vizualni
formé¢, aplikaci komiksového jazyka na svoji subjektivni vypovéd’ a svych tviir€ich zamérech
(ndm zde bude zdrojem psana verze jeho piednédsky z roku 2002 na Konferenci o komiksu a

v 12
(v

grafickych novelach na Floridské Univerzité¢ ~ a video z jeho piednasky na Walker Art Center

2 Sacco, Joe. "Underground(s): Robert Williams' Presentation from 2003 UF Comics Conference." . ImageTexT:
Interdisciplinary Comics Studies. 1.1 (2004). Dept of English, University of Florida. 18 May 2010.
<http://www.english.ufl.edu/imagetext/archives/vl_1/sacco/index.shtml>.
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v Minneapolis v Minnesoté z roku 2007'%). Na zagatku snahy o uchopeni Saccovy tvorby
jakozto tvorby novinarské je dilezité si uvédomit, ze v jeho komiksovych reportazich jde o
ryze subjektivni vypoveéd — Sacco zobrazuje sam sebe jako hlavni postavu jiz od 80. let, kdy
s komiksy zacCinal a tvofil vlastni komiksovy ¢asopis Yahoo; s jistou mirou nadsazky mizeme
fici, Ze se tehdy ,,svezl se na viné*“ v t€ dob¢ popularniho autobiografického komiksového
zanru (jednim z jeho komiksovych vzort je prikopnik autobiografického komiksu Robert
Crumb). Sacco si nedé€la narok na objektivné pravdivou vypoveéd a tim, Ze sam sebe
zobrazuje v komiksech jako hlavni postavu a vypravéce zaroven, piedklada ctenariim urcity
»pravdivostni filtr* — pfedstavuje to, co sam vidél, slysel, vypatral, to, ceho se stal
subjektivnim ucastnikem a neskryva, ze za jeho vypovédi se skryvaji jeho vlastni motivace,
pohnutky, pocity a momentalni stavy. Uhel pohledu, ktery prezentuje, je vzdy jeho thlem
pohledu — a jako takovy také vzdy v jistém ohledu pravdivy ve smyslu ned€lani si naroku na
objektivni pravdu. Podobné¢ jako komiksové panely ohranicuje ram a vzdy tak piedestira
urcitou zaujatost pohledu na véc, tak také Saccova novinarsko-umeélecka vypoved se vzdy jiz
pfedem ocita v ,,v rdmu jeho vlastni existence®. Jak fika Roland Barthes: ,, Kazdy literarni
popis je pohled. Jeste driv nez mluvci zacne popisovat, postavi se k oknu, avsak nikoli proto,
aby dobre videl, nybrz proto, aby dal néjaky zaklad tomu, co vidi, jeho zaramovanim:

, , L. . L 14
zasazeni do ramce zaklada viditelneé .

Zde tedy mizeme zatadit Joea Sacca jakozto
predstavitele subjektivni zurnalistiky, do sméru n¢kdy také oznacovaného jako ,,nova
zurnalistika® (new journalism)'” — literarn&-novinaiského hnuti, které definoval jakoZto novy
smér v Zurnalistice Tom Wolfe'® v roce 1973 souborem novinafskych praci svych i dal§ich
autort pod nazvem The New Journalism. Mezi nejvyznamnéj$i piedstavitele ,,nové
novinafiny* patii zakladatel ,,gonzo —zurnalistiky Hunter S. Thompson'’, kterého uvéadi Joe
Sacco jako jednoho ze svych novinaiskych vzort: ,, Gonzo journalism is a style of journalism
which is written subjectively, often including the reporter as part of the story via a first person
narrative“ (,, Gonzo-zurnalistika je novinarsky styl, ktery je psan subjektivné a casto zahrnuje
postavu reportéra jako soucdst pribéhu vypravéného v prvni osobé“.)'. Sam Joe Sacco o

sobé tika: ,,I’m not an objective journalist... “(, Nejsem objektivni novindi-.. “) *°. Sacco je

"% http://channel.walkerart.org/play/joe-sacco/

" Petticek, str.38

"> http://en.wikipedia.org/wiki/New_Journalism

' http://en.wikipedia.org/wiki/Tom_Wolfe

' http://en.wikipedia.org/wiki/Hunter S. Thompson

'® http://en.wikipedia.org/wiki/Gonzo_journalism

" In: http://www.english.ufl.edu/imagetext/archives/v1 1/sacco/
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vystudovany novinaf a piivodné zamyslel délat béZzné zpravodajstvi — nakonec ,,zbehl* ke
komiksu, odkud se oklikou vratil zpét k novinafing, ted’ uz ovsem ne k té klasické psané a
,»objektivni®; zacal vytvaret sviyj vlastni subjektivni reportazni komiksovy styl. Ve svych
komiksech, jak tvrdi, jsou pro n¢j ovsem stale diilezita skute¢na fakta: ,, I really care about
journalism and it's very important to me to get the facts. But I also like getting the taste of
something in my mouth, being a part of the same swirl that the writer is in* (,,Stdale dbam o
novinarinu a je pro mé velmi dulezite ziskavat fakta. Zaroven ale mam rad, kdyz ,, pricichnu*
blize k véci samé, kdyz se dostanu do onoho viru, v jakém byvaji spisovatelé. “)*°. P¥i
,Vytvaieni piibeéhu* (pokud zde hovoiime v Saccové piipadé o kategorii ,,non-fiction
comics®, je mozna lépe fici ,,zaznamenavani ptibéhu®) se snazi drzet ovéfitelnych udaji a
pracuje v jistém ohledu jako ,,opravdovy* novinaf — na diktafon si nahrava rozhovory se
zainteresovanymi osobami, v piipad¢ knihy Footnotes in Gaza s palestinskymi osadniky a
pamétniky udalosti roku 1956, fotografuje si navstivena mista a zpovidané osoby (zde
predevsim pro ucely pozdéjsiho vérného zaznamenani), provadi reSerse v archivech (v
ptipadé Footnotes in Gaza v archivech OSN v New Yorku a v archivech izraelské a egyptkské
armady) a dodate¢né vyzkumy a ovérovani si zjisténého (napf. pii kresleni konvencnich
zbrani, kterych se v jeho poslednim komiksu objevuje velké mnozstvi — Sacco ve své
prednasce uvadi, ze diive si fotil a skicoval mnohem méné véci nez dnes, ale ¢asem zjistil, ze
je lepsi poridit si pi. fotografii tanku na misté, nez ji pozdéji dohledavat a vystavovat se tak
moznosti zameény atd., jez by vérohodnosti jeho komikst rozhodné nepfispéla; nicméné ve
Footnotes in Gaza se objevuje mnozstvi tankti, vale¢nych letadel a stielnych zbrani
pouzivanych v 50. letech, jejichz vzhled si Sacco chté nechté¢ musel dohledat pozdéji). V jeho
komiksovych reportdzich je pro néj dulezité byt konkrétni, nebot’ pies jistou subjektivitu
podani stale predstavuje skutecnd mista a skutecné lidi, se kterymi se na nich setkal. Sacco se
casto lidi, které zpovida, vyptava nejen na fakta, ale poklada také ,,vizualni otazky* — pta se,
jak véci, mista a lidé vypadali, jaké bylo rozmisténi postav a véci v dané situaci; podobné
vizualni deskripce jsou pro jeho snahu pfiblizit se dané realité co nejblize klicové. Sacco
nedéla verbalni, ale komiksové reportaze, a proto se snazi ziskavat urcita voditka od
zpovidanych subjektii slouzici k ptesnéjSimu zachyceni ptedstavovanych udalosti: ,, In my
work, I'm just trying to create the flavor of a place I've been* (,, Ve svém dile se snazim

zprostiedkovat atmosféru mist, kde jsem byl. “)*'. Komiksova forma je dle Sacca pro toto

0 In: http://www.henryjenkins.org/2007/03/an_interview_with_comics_journ.html
2 n: tamtéz
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navozeni atmosféry konkrétniho mista a doby mnohem lepsi nez samotny text. Sacco
navstivena mista a lidi nepopisuje, ale ptimo ukéaze — ptes urcitou miru stylizace predklada
Ctenaiim vérny obraz svého pohledu na véc. Nemusi uvadét do situace popisem prostiedi,
nebot’ ono prostiedi samotné piimo zobrazi; pokud chce zminit napft., jaké bylo béhem jeho
navstévy pocasi, Ze bylo vSude spoustu bahna, Ze dané misto bylo v tu dobu pfeplnéné lidmi
nebo ze okolni budovy byly velmi ponicené a ¢tenafe v tomto zasazeni do konkrétniho
kontextu dané situace stale udrzovat, nemusi dané véci stale opakovat, jak by bylo nutné

v textu; vyhoda vizualni informace komiksu je v tom, ze dané véci a fenomény zobrazuje
piimo, bez nutnosti na né zvlasté poukazovat: ,, You know, you don t have to say "mud,"” you
just keep drawing it over and over again. You don t have to talk about the weather, you just
sort of draw the weather. And, I think that’s a very evocative thing that is one of the attributes
of comics that I appreciate“ (,, Vite, nemusite pokazde rikat ,, blato“, pouze je stale znova
kreslite. Nemusite mluvit o pocasi; prosté jej v jistém smyslu nakreslite. A myslim si, Ze jde o
velmi evokativni véc, o jeden z rysii komiksu, ktery ocernuji.“)**. Sacco se viak nesnazi o do
veskerych detaild pfesné zpodobeni vSech véci a mist; v ptipad¢ Footnotes in Gaza, kde se
objevuje hodné scén, odehravajicich se v minulosti, by ostatn¢ bylo nemozné dolozit presné
umisténi kazdé budovy, stromu apod. Sacco se snazi o celkovy dojem a zachyceni atmosféry,
kterym na néj scéna pusobila a ktery chce takto zprosttedkovat ctenaiim; predklada mix
uméni a Zurnalistiky, tedy jistou miru spolehlivé faktografi¢nosti propojenou se silou vlastni
tvar¢i imaginace: ,, I'm clear about the fact that my work is an artistic rendition of something,
a mixture of art and journalism. If I start obsessing about the details, I may as well be a
photographer* (,,Jsem si védom skutecnosti, Ze ma prace je uméleckym ztvarnénim néceho,
smes umeéni a novinariny. Kdybych byl posedly detaily, mohl bych se rovnou stat radéji
fotografem. “)*. Mira fakti¢nosti a realisti¢nosti Saccovych komiksovych reportaZi byla (a
stale je) Castym predmétem diskusi a kritiky ze strany lidi, ktefi Saccovu praci odmitaji
povazovat za ,,seridzni“ zurnalistiku. Faktem vSak ziistava, ze sam Sacco takové oznaceni
odmita a nikdy netvrdil, ze predklada skute¢nou verzi reality, ale pouze sviij pohled na véci.
Brano v $ir§im kontextu, zddna, ani ta sebepiesnéjsi novinarska vypoveéd’, nemiize byt
dokonalym odrazem reality; vzdy bude néjak zamétena, nekteré véci vyzdvihovat, jinym
ubirat relevanci, nikdy nebude schopna postihnout realitu v jejim celku, nebot’ je vzdy jiz

jistym pohledem, ur¢itym ,,zardamovanim®. Ani vérnost a pravdivost fotografie uz neni v éte

** In: http://www.english.ufl.edu/imagetext/archives/vl 1/sacco/
B In: http://www.henryjenkins.org/2007/03/an_interview_with _comics_journ.html
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Photoshopu neoddiskutovatelna a navic u fotografie plati to samé, co u obrazu — je vzdy uz
doptedu ur¢itym pohledem na véci, ktery ze své esence ,,zavrhuje* véci lezici mimo. Joe
Sacco tiké, Ze se snazi byt tak piesny, jak jen to jde, v pfipad¢ uvadeéni citaci a popisu mist:

., I'm not making things up even though there is an interpretive element to my work* (,, Veci si
nevymyslim, ackoliv je v mé prdci obsaZen urcity prvek viastni interpretace “)**. Pokud
predchozi Saccovy reportazni komiksy jako Palestina a Bezpecna zona Gorazde byly spiSe
jakymisi ,,cestovnimi deniky*, prostym zaznamem autorovych zkuSenosti z pobytu v danych
oblasti a svoji vypoveédni hodnotu omezovaly povétSinou na praveé shlédnuté a prozité
udalosti, kratky historicky exkurs do historie souc¢asnych problémii dané oblasti a nékolik
ptibehti vypravénych Saccovi mistnimi obyvateli, je Footnotes in Gaza krokem

k doopravdové investigativni novinarské praci. Sacco se v roce 2001 spolu s dal§im
novinaiem vydal do pasma Gazy s poslanim od magazinu Harper’s zaznamenat situaci
panujici v oblasti mésta Khan Younis v prvnich mésicich tzv. Druhé¢ intifady proti izraelské
okupaci. V pfedmluvé ke knize zminuje, jak si vybavil ddvno pfe¢tenou zminku v knize
Noama Chomskyho® o masakru civilnich obyvatel v obcich Khan Younis a Rafah v roce
1956, kdy v Khan Younis zahynulo 275 a v Rafahu 111 palestinskych civilisti (coz déla

z udalosti nejveétsi masakr Palestincti na palestinském tizemi), a rozhodl se zjistit o v jinych
pramenech tézko dohledatelné udélosti vice pfimo na misté a pokud mozno najit a vyzpovidat
zijici pamétniky z t¢ doby. Béhem dalSich dvou cest do pasma Gazy v letech 2002 a 2003 za
pomoci pravodce, Clena organizace Hamas a pamétnika udalosti roku 1956 Abeda El-
Rantisiho patra a zpovida dalsi svédky onéch masakrt, setkava se se sou¢asnymi
palestinskymi povstalci i s byvalymi fedayeeny26, jimz zapadni média tradi¢né piidéluji
nalepku ,.teroristé. Mimo to patra o jakychkoli zminkéch o udalostech v Izraelskych ¢i
Egyptskych vojenskych a historickych archivech, archivech OSN a vojenskych publikaci a
zjistuje, ze z nejasnych divodii se dohledat podrobnéjsi informace o udalostech takika neda —
pokud uz n¢kde jsou, tvofi opravdu jen ,,poznamky pod ¢arou k hlavnim udélostem té doby.

Sacco, a¢ byva Casto kritizovan za pomérné€ jednostrannou kritiku Izraele a pfehnané sympatie

k Palestinciim, se vSak snazi nikomu nenadrzovat (na jednom misté naptiklad neskryva svou

*In: tamtéz
* Jde o knihu Fateful Triangle: the United States, Israel and the Palestinians a zminka o masakrech se objevuje
na stran€ 102: ,, The Israeli occupying army carried out bloody atrocities in the Gaza Strip, killing ,,at least 275
Palestinians immediately after capturing the Strip during a brutal house-to-house search for weapons and
fedayeen in Khan Yunis* and killing 111 in ,,another massive bloodletting * at the Rafah refugee camp in
., disorders* after ,, Israeli troops stormed through the hovels, rounding up refugees for intelligence screenings. *
*p edayeen: arab. ,,bojovnik za svobodu*
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averzi vii¢i mladym palestinskym chlapctim, ktefi jej neustale ,,pronasleduji* a otravuji*’; na
jiném mist¢ si st€Zuje na neustalé senilni odbihdni od tématu pii vypravéni jednoho starého
fedayeena, z kterého se mu nedafi dostat ,,ty spravné informace**®) pies sugestivni emotivnost
tragickych pfibeht se snazi zachovat si profesionalni odstup a objevuje tak casto mezery a
nesrovnalosti ve vypovédich jednotlivych pamétnikli — tim se dostava k jakémusi
obecnéjsimu tématu celé knihy, tématu historické paméti a toho, jak méni béhem let vyklad
udalosti, kdyz n¢kterym zacne piikladat historicky vyznam, jiné odstr¢i do pozadi, n¢které
upln¢ vymaze. Zaroven se setkava s jistou skepsi vii¢i své snaze dopatrat se minulosti u
dnesnich obyvatel problémové palestinské oblasti; slysi otazky po smyslu takového patrani,
kdyz kazdy den v této oblasti plodi nové a nové tragédie na obou stranach a novinové titulky
s pocty mrtvych se pry ani nemusi obménovat — staci pry zmeénit datum. VSechny tyto véci se
v urcité podob¢ objevuji v jeho knize, a pokud zde mizeme vinit Joea Sacca z jistého zaujeti,
je to nejspis pro komiksovou formu celé knihy; je to sam Sacco, ktery veskeré véci
vyslechnuté od jinych lidi i udalosti, které¢ na misté sam prozije, ptetavuje do obrazové
podoby, a jak sam zdlraznuje v uvodu, jde o jeho vlastni vizualni interpretaci (zejména
starSich udalosti z roku 1956, které zpodobiiuje vyhradné na zaklad¢ vypovédi svédka, toho
mala starych fotografii, jez se mu podafilo dohledat a sou¢asné podoby mist, na kterych se
udalosti odehraly). Snaha rekonstruovat dva tragické historické ptib&hy z tak mala
dostupnych informaci a takika vyhradné z ordlnich svédectvi, jez si ovsem Casto protifeci,
vyzaduje notnou davku investigativniho novinaiského usili. Vtélit této snaze podobu ¢tivého
komiksu vyzaduje notnou davku tvotfivého uméleckého ducha. V knize Footnotes in Gaza se
Joe Saccovi podafilo skloubit emotivni uméleckou vypovéd’ s faktografickou pfesnosti
novinafského femesla a je tak svého druhu prvnim opravdu ,,zurnalistickym* po¢inem na poli
komiksu. Kniha navic obsahuje na konci rozsahly poznamkovy aparat, ktery jen piispiva

k tomu, aby byla odbornou vefejnosti brana na védomi jako solidni investigativni prace.”

5.2 Komiksovy cestovni zapisnik Guye Delisleho
Cestovni komiksové deniky Guye Delisleho zde mohou byt pro nés uréitym protipélem

,»seriozni komiksové Zurnalistiky v podani Joea Sacca. Jsou jakymsi vedlej$im produktem

" Footnotes in Gaza, str. 186

2 Footnotes in Gaza, str. 42

** Bohuzel jsem ve své praci nemohl z tohoto aparatu nijak Gerpat, nebot’ v prvnim vydéani knihy v nakladatelstvi
Jonathan Cape, ze kterého jsem cerpal, doslo k tiskové chybé a cela doprovodna ptiloha v knize chybi, cemuz
bylo u¢inéno zadost az v druhém, napravném vydani.

33



Bakalatska prace: Joe Sacco a Guy Delisle: Dva pohledy na komiksovou Zurnalistiku

Delisleho animatorské profese a v Zadném piipad¢ si ne€ini narok na investigativni
novinafskou vypovéd’: jsou spiSe vtipnymi a zajimavymi zapisky z cest a pobytli v zemich pro
zapadniho ¢lovéka kulturné velmi odlisnych (Cina, Severni Korea, Barma). Jeho komiksy
nemaji souvisly d¢j v pravém slova; Delisle tu v kratkych vypointovanych kapitolach
zachycuje svym vystiznym karikaturistickym rukopisem své zkusenosti, zazitky a kulturni
zvla§tnosti, se kterymi se v dané zemi setkal. Delisle neni prvoplanovy reportér; do Ciny a
Severni Koreje se dostal v ramci své profese animatora, aby zde pracoval jako supervizor

v mistnich animacnich centrech, Burma Chronicles zase vypravi jeho zkusenosti z ro¢niho
pobytu v Barmé, kde coby ex-pat pobyval se svoji zenou (ktera se zde ucastnila humanitarni
mise organizace Lékafi bez hranic) a malym synem. Delisle si béhem pobytt délal pozndmky
a kreslil skici a pozdéji je s urCitym ¢asovym odstupem zacal prevadét do podoby
komiksovych denikt. Delisleho humoristicky styl a ironické komentaie mohou budit dojem,
ze nejde o seriozni vypoved’, jeho jednoduchy a karikaturisticky symbolicky styl kresby jsou
zase v rozporu s ,,realisticnosti“ vypovédi, jak byva tradi¢né€ v seriéznich médiich pojimana;
ani jedno vSak neubird vyslednému sdéleni na naléhavosti a pravdivosti. Skrze zdanlivé
nevaznou formu pfinaseji tyto komiksové cestovni deniky pomérné zavazny obsah: nezaujaté
vypoveédi o zemich, ve kterych stale panuje totalitni rezim. Delisle neni angazovanym
novinafem ani kritikem tamnich pomért, spiSe vSak bystrym pozorovatelem, ktery si dava
véci do souvislosti priznaénych pro mysleni zdpadniho ¢lovéka. V komiksu Pyongyang se
Delisle napt. podivuje nad tim, ze nikde v uz tak dost prazdnych ulicich mésta nepotkava
zadné staré ¢i nemocné lidi (tedy tam ve meésté, kam je mu povoleno jeho privodci se
podivat), zjistuje, ze v kazdé mistnosti v zemi (s vyjimkou toalet) visi vedle sebe portréty
dvou milovanych viidcii naroda, Kim Ir-Sena a jeho syna Kim Cong-Ila, na otazky kam se
podé¢l byvaly vedouci pracovnik anima¢niho centra dostava vyhybavé odpoveédi a kopii knihy
1984 (kterou si s sebou velmi symbolicky ptivezl na cteni) mu jeho privodce zanedlouho po
zapujceni pomérné nervozné vraci s vysvétlenim, Ze nema rad science-fiction. Jeho posledni a
nejrozsahlejsi komiksovy travelog Burma Chronicles jde do jisté miry jesté hloubé&ji pod
povrch; Delisle ostatné stravil v zemi rok, coz mnohem ptevysuje délku jeho ptedchozich
kratkodobych pobytt. Uz samotny ndzev Burma Chronicles vypovida o ur¢itém autorove
postoji; zemé& ovladana vojenskou juntou se totiz oficialn¢ jmenuje Myanmar, nékteré zeme —
mezi nimi 1 Delisleho rodnéd Kanada - vSak tento ndzev neuznavaji a dal hovoii o zemi jako o
Barmé. Proto uz samotny ndzev odkazuje k urcité autorové angazovanosti. AC vétSina knihy
s humorem vypovida o peripetiich s malym synem ¢i seznamovani se se sousedy, mistnimi
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zvyky a ostatnimi ex-pats, v n€kterych ¢astech se blizi Delisle pomérné angazované kritice
mistnich poméra, at’ jiz v kapitole, ve které se marn¢ snazi dostat s kocarkem k v domacim
vézeni drzené viidkyni opozice Aun Schan Su Tij **(mimo jiné drzitelce Nobelovy ceny za
mir), béhem vyletl do odlehlejsich ¢asti zemée, kde se organizace Lékaii bez hranic snazi
poskytovat l€katrskou pé¢i v mistnich zaostalych vesnicich, které obyvaji ptislusnici
rebelujicich Kacinli nebo v ¢asti vénované kritice ekonomické politiky naftaiské spolecnosti
Total, ktera v zemi piisobi’'. Na vlastni kiZi pociti Guy Delisle setkani s totalitnim rezimem

v kapitole nazvané ,,Cold Sweat“*?

(studeny pot): poskytuje lekce animace malé skupince
dospélych studenti a pfinese jim né€kolik vytiski zahrani¢nimu magazinu, ve kterém jeho
pritel publikoval ¢lanek o Barmé, v némz je Guy Delisle také zminén. Jeden z jeho studentd
pak Delisleho upozorni, ze pokud by barmska cenzura (v Barmé stale funguje novinova
cenzura) Casopis s pomérné kritickym ¢lankem o barmskych pomérech dostala do rukou,
znamenalo by to velké nepfijemnosti nejen pro Delisleho, ale také pro vSechny Barmance, jez
jsou s nim ve spojeni. Delisle sezene vSechny rozdané vytisky casopisu zpét, nicmén¢ do jeho
animacni tfidy prestane dochdzet jeden student — a nikdo netusi, kam se podé¢l. Delisleho
ironické komiksové zapisky se tak v jisté chvili nehled¢ na svoji nevazné vypadajici formu
stavaji orwellovskou obZalobou totalitarniho systému a vice ¢1 mén¢ pocitované atmosféry

strachu, ktera v zemi stale panuje.

6. Zavér: Komiksova zZurnalistika a jeji moZnosti

Zaverem se pokusim zodpoveédét hlavni otazku této prace, tedy zda je komiksova zurnalistika
mozna a ¢im se vyznaduje oproti ,,bézné zurnalistice®. Zurnalistikou zde rozumime ¢innost,
ktera vyhledava a pfindsi zpravy o udalostech, problémech a trendech ve spolec¢nosti.
Ptedstaveni tvorby Joea Sacca a Guye Delisleho zde mélo za cil demonstrovat schopnost
komiksu jakozto média ptenaset a predavat zpravy de facto jakéhokoli obsahu. Samotny
problém rozdilu mezi textovou zpravou a zpravou ve formé komiksu se na abstraktnéjsi
urovni dotyka problému obrazi a slov, tedy rozdilem mezi tim néco ,,uk4zat™ (obrazem) a
»popsat (slovy). Lidsky druh si navykl mysleni v jazyce a pomoci slov dokédzeme

zprostiedkovat takika jakoukoli nasi zkusenost. Jazyk je nastroj mysleni a mysleni beze slov

3 Burma Chronicles, str. 31 — 35
*! Burma Chronicles, str. 191 - 193
32 Burma Chronicles, str. 194 - 197
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je dnes pro nas t&zko predstavitelné. Rekneme-li slovo ,,strom®, v mysli se ndm okamzité
vybavi objekt, k némuz timto slovem odkazujeme. Ukazeme li vSak na strom piimo anebo ho
zobrazime pomoci obrazu, dostavame se na uroven porozumeéni, na niz nejsou slova potieba.
Ukazat a zobrazit znamend odkazovat piimo k vécem; kdyz vyslovime jméno véci, je nutné
provést onu operaci spojujici slovo a véc, tedy ono spojeni mezi jazykem a svétem. Jazyka
existuje na svété nepreberné mnozstvi a pro ¢lovéka vlastniciho jeden jazykovy kod se dalsi
jazyky stavaji nezndmymi a je nucen jejich slova deSifrovat na zaklad¢ slov svého jazyka.
Obrazy jsou srozumitelné v kazdém jazyce prave proto, Ze do zadného jazyka nepatii.
Zkusenost byti ve svété nam predstavuji pfimo, poukazanim k vécem samym, bez nutnosti
kodu a slovniku vyznamt. Zprava v jednom konkrétnim jazyce je pfistupna pouze tém, kteti
dany jazyk ovladaji, tj. vlastni urcity kod pro jeho deSifrovani. Zprava v komiksové formé
beze slov je pak de facto srozumitelna vSem; rozdily v jazyce nejsou rozdily ve svete.
Komiksovy jazyk je symbolicky schopen bez pouziti slov zobrazit nejen veskeré véci na
svéte, ale 1 nepfebernou Skalu pocitil a stavil, k jejichz vyjadreni je jinak potfeba slov. Komiks
je ovsem nejcastéji klasifikovan jako urcité propojeni obrazt a slov (kde obrazy vétSinou
mivaji dominantnéjsi tlohu) v jeden nerozlucitelny celek; tim se stava doslova idealnim
vyjadiovacim jazykem pro cokoliv. Re¢eno se Scottem McCloudem, potencial komiksu je bez
hranic. V ramci zurnalistiky je komiksové médium dle mého ndzoru rovnocennym
ekvivalentem klasické psané reportaze ¢i zpravy. Mlizeme zde sice namitnout, ze slova jako
takova jsou viceméné neutralni (tj. nikomu nepatii), kdezto kazda komiksova vypoveéd’ je
poznamenana subjektivni vizi a stylem jejiho autora, tudiz se nejedna objektivni vypoveéd’. Na
to namitam, Ze slova jsou sice sama o sob¢ v jistém smyslu objektivni, nicméné jejich vyber,
pouziti a uspotaddani uz ne a odrazi subjektivni vizi a styl kazdého autora stejné jako komiks.
Dalsi moznou namitkou je pouziti fotografie; vzdyt’ fotografie jako takova ptece absolutné
veérné zachycuje realitu a jeji pfesnost je nedostiznd, kdezto kazda kresba je vice ¢1 méné
zkreslena. Samotna fotografie ovSem nikdy neukazuje skutecnost jako celek; je vzdy urcitym
pohledem, zaramovanim, stejné jako kazda kresba. Vyhoda kresby oproti fotografii pak je, ze
kromé véci skutecnych dokéaze kresba zobrazit 1 véci neskutecné, a to nejen ve smyslu
,heexistujici, ale i ve smyslu ,,neexistujici ted* nebo ,,neexistujici tady*. Kresba (a potazmo
komiks) dokdze zprostiedkovat kazdou dobu a kazdé misto stejn¢ dobfte jako text s presnosti,
jez se muze blizit fotografii. O absolutni pfesnost ndm zde vSak nejde. NaSe mysleni navyklé
pouzivani jazyka coby svého prostiedku je vysostné symbolické; abstrahujeme od

konkrétnosti véci a tvofime z nich slova nebo symboly. Kolecko, dvé teCky a dvé ¢arky nam
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symbolizuji lidsky oblicej stejné spolehlive, jako ndm jej ukaze fotografie. Symbolicky jazyk
komiksu dokaze zobrazit skute¢nost stejné, jako ji dokazou zobrazit samotna slova a samotné
obrazy. Komiks je spojenim slov a obrazli v jeden celek a mél by tedy byt obdafen stejnymi
schopnostmi, jako maji slova a obrazy samotné; navic by jejich spojenim mél schopen byt
vyjadiit to, k ¢emu pouh4 slova nebo pouhé obrazy nestaéi. Zurnalistikou se dlouhou dobu
myslela pouze Zurnalistika psana, tedy zurnalistika ve slovech. S nastupem fotografie ptisla
zurnalistika beze slov, zurnalistika obrazova. Slova ¢asto doprovazela fotografie a naopak, ale
nikdy netvoftily jednotny celek. Tato moznost se otevira az s pouzitim komiksu coby
vyjadiovaciho prostfedku. Komiks by pro zurnalistiku mohl byt ideadlnim médiem a
komiksova Zurnalistika je bezpochyby mozna. Poslani novinare ,,pravdivé informovat® se

z jakéhosi zvlastniho diivodu omezuje pouze na slova a fotografie (resp. filmovy zaznam).
Obrazim (kresbam) a komiksu se ,,nevéii*; komiks se s touto nediivérou ve své schopnosti
potyka uz dlouho. Pfitom k tomu neni zadny rozumny diivod; sam si nedokazu piedstavit
divod, pro¢ by slova méla byt pravdivéjsi nez obrazy nebo dokonce obrazy propojené se
slovy neboli komiks. Naopak, komiksové schopnost ¢tenare v mziku vtahnout na jakékoli
misto a do jakékoli doby a schopnost vytvofit ur¢itou atmosféru a zprostiedkovat pocity
(schopnost podobného razu jako maji slova, da se vsak fici, Ze v jistém ohledu
bezprostiednéjsi) z n¢j dle mého ndzoru délaji vhodny ekvivalent k ¢isté slovnimu vyjadieni a
vyborny novinaisky prosttedek. Komiksova zurnalistika samoziejmé neni vzdy a vSude vhodné&jsi
nez klasicka psand, nicméné si myslim, Ze v mnoha piipadech by §lo o vhodnou (a mozna i lepsi)
alternativu k psanému slovu. Joe Sacco zminuje ,,jak komiks — obvzlaste jako zurnalistika —
dokaze vsadit ¢tendre na jiné misto a do jiné doby (,,...how comics--especially as journalism--
can drop a reader into another time and place...“)*. Guy Delisle zase v jednom interview
popisuje vyhody komiksového média takto: ,, That s the type of work you can do in a comic. If
you 're a journalist, you have to tell what he's feeling and all of that. When it’s just a few pictures, I can
show that he's nervous with just a few drops of sweat. And that s perfect. It s very efficient, and I can
tell a lot. That s why the comic book is such a powerful medium. When I have to tell these types of
stories, I'm always amazed at how efficient it is“ (,, To je to, co zvladnete Fici komiksem. Kdyz jste
novinarem, musite rici, co si dand osoba mysli a tak dale. Kdyz je to ale jen par obrazku, zvladnu
ukdzat, jak je ta osoba nervozni jen par kapkami potu. A to je perfektni. Je to velmi ucinné a zvladnu
tak vici hodné. A to je ditvod, proc je komiks tak efektni médium. Kdyz vypravim takovéhle pribéhy,

Jsem vidy prekvapeny, jak ticinny komiks je.)**. Na jednom misté bych si zde dovolil s Guyem

3 In: http://www.english.ufl.edu/imagetext/archives/vl 1/sacco/
3* In: http://thedailycrosshatch.com/2009/10/26/interview-guy-delisle-pt-3-of-4/ [17.52010]
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Delislem nesouhlasit, kdyz tika, Ze ,, kdyz jste novinarem, musite rici, co si dand osoba mysli a tak

dale. “ Existuje jeste jedna moznost: mizete byt novinarem a fici to formou komiksu.
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Seznam priloh
1) Joe Sacco - autoportrét
2) Guy Delisle — autoportrét
3) Palestina — ukazka Saccova dfivéjSiho stylu
4) Footnotes in Gaza — ukazky

5) Burma Chronicles - ukazky

Pfilohy

1) Joe Sacco — autoportrét
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2) Guy Delisle - autopotrét
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3) Palestina — ukazka Saccova drivéjsiho stylu
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4) Footnotes in Gaza — ukazky
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5) Burma Chronicles — ukazky

THE TRAFFIC OUT THERE iS iNSANE.
TT'S SUCH A SMALL STREET, AND THE BUSES
ARE GOING THROUGH AT FULL SPEED.
NOBEL
PRIZE
THAT'S BECAUSE THE MAIN mﬂﬁeﬁﬁﬁ
ROAD i$ BLOCKED OVER BY SHE LIVES 'S NOT AR,
AUNG SAN SULL KYT'S HOME, NEAREY? ‘
50 THEY NEED T0 TAKE

COME TO THIMK OF 1T,
MSF ALSO WON THE

WOW, A NOBEL NOBEL PEACE PRIZE.
PEACE PRIZE iN 1999,

WiINNER, JUST
AROUND THE

RARE.
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| GOT RIPPED OFF TODAY. AFTER MAKING A
F'HEIMEE, i WAS SLIPPED A BiLL THAT iSN'T
: LEGAL TENDER ANYMORE. BUT i'M PRETTY
DEMONETIZATION PLEASED, I'VE NEVER SEEN ONE OF THESE.

iT'S AN OLD 5 KYAT NOTE WITH A PORTRAIT
OF AUNG SAM ON iT. BURMA'S GREAT HERD OF
INDEPEMDENCE. :

HE WAS A GOOD-LOOKING GUY.

Hi$ DAUGHTER LOOKS A LOT LIKE HiM, iN
FACT. AND THAT'S OFTEN ALL PEOPLE KNOW
ABOUIT HER: THAT SHE'S THE PRETTIEST
NOBEL PRIZE WINNER.

THE FATHER
OM BANKNOTES
AND HiS
DAUGHTER UMDER
HOUSE ARREST.

STRANGE
COUNTRY.

)

—

iR

B

1

IR TA NI LRl

il

OM THE NEW BiLLS, THE HERO HAS BEEN ALSO, OUT OF SUPERSTITION, THE LAST
REPLACED BY THE MYTHICAL LEDGRYPH. DICTATOR iSSUED BiLLS IN DENOMINATIONS
OF 15, 45 AND 90 KYATS. NICE WAY TO DRIVE
PEOPLE NUTS OR MAKE THEM MATH
WiZARDS,
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