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Nejvétsi dik si zaslouzi Jonika Gilbert, kterd& mi velmpomohla s fistupem do
Arnhemské zerh Mezi dalsi, bez kterych by se cesta do Austzigmé neuskuteénila, pati na
prvnim mis¢ flmova producentka Edweana Wenkart s jeji firmisuki v Sydney. Randymu
Gravesovi a Davidovi Suterovi bych rad gkdval za cenné rady a praktické uvedeni do oblasti
severovychodni Arnhemské zenMij dik samozejng pati také rodig Djalu Gurruwiwi, ktera
mi umoznila seznamit se s jejich vlastni bohatoliukni tradici a zazit tak Zivot Yolngu na

vlastni kizi.

V Cechéach bych rad pekioval Janu Latalovi zatbec prvni inspirace, které se tykaly
didjeridoo a vyustily nakonec az v tuto praci, d@edeji Smeykalovi, ktery velmi oté¢enym
zpisobem se mnou didjeridoo scénu konzultoval. Radadaluzikovi pati diky za vys¥tleni
mnoha oblasti antropologie a materialni kulturk jak ji sam studuje na University College
London a poskytnuti Sirokého teoretického zazewain Ryndovi pak pé#tvelky dik za mnohé
inspirace, kterych se mi dostalo vip&éhu dvouletého studia jeho kuira celého oboru socialni a

kulturni ekologie.



Abstrakt

Australsky exoticky nastroj didjeridoo je v samém nejen hudebnim & jiz dokre
znamy. Nicméa velmi malo hudebnika lidi zabyvajicich se touto oblasti ,world musjgbu si
védomi vlivu New Age, ktery do ziaé miry vytvdi sowasny obraz tohoto nastroje. Diky
antropologickeé teorii invece tradice se na tentmfeén nizeme podivat Uptnz jiné strany nez
doposud. Originalni forma didjeridoo, ktera pochéei severovychodni Arnhemské zeia
nazyva se vidki, urazila do své sd¢asné podoby didjeridoo dlouhou cestu. Vyznam tohoto
nastroje se vyraznzmenil a metoda materiélni kultury je pouzita na oéhaljeho fivodni a

souwasné postmoderni agency v nasegissy

Prace je zaloZzena naitpnésicni nastvé severovychodni Arnhemské zé&nfregionu
kolem byvalé misijni stanice Yirrkala) a rozhovdracskuténénych v Evrog. Hlavni sogasti
této prace jsou také eastretna pozorovani nauenych lokalitach. Literarni reSerSi redlii
Arnhemské zem jsem provedl v londynské British Library a nadp University College of
London diky grantu proddu a vyzkum Karlovy univerzity. Literatura nutn@l&korteni prace a
k vysta¥ni teoretického konceptu byla laskaposkytnuta vedoucim prace, Mgr. Radovanem

Haluzikem z katedry antropologie na FHS Karlovywenzity v Praze.

Kli ¢ova slova
Yidaki, didjeridoo, etnikum Yolngu, antropologie, imge tradice, materialni kultura, agence

predmeta, etnomuzikologie, akustika hudebnich nastreytvarné unini.



Abstract

Exotic and alternative music instrument didjeridgowell world known these days.
Nevertheless, few musicians and people who areeistid in this area of today’s worldmusic are
aware of New Age phenomena which shape the imageiinstrument. Fresh view into this
problematic has brough anthropological theory ofmted tradition. The original yadki from
North East Arnhemland has gone through long joumoetpdays known instrument didjeridoo.
The meaning of this instrument has change quit arld method of material culture has been
applied to understand its real or multiple agemcgur todays postmodern world.

This work is based on five month stay in North Easthemland in surrounding region
of Yirrkala and various interviews done in Eurofdessential part of this study is also
participative observation on different locationstetature research of topics dedicated to
Arnhem Land realia has been done in London Britidirary, University College of London
thanks to grand secured from Charles Universityterature and needed inspiration for
completion of theoretical issues has been kinddg@nted by Radovan Haluzik from Department
of Antropology, Charles University, Prague.

Key words

Yidaki, didjeridoo, Yolngu people, anthropology, intien of tradition, material culture, agency
of objects, ethnomuzicology, acoustics of musinatruments, visual art.
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Poznamka prekladatele

V praci ¢ten& narazi na &kolik cizich peejatych termif. Klicovym terminem, ktery
piimo souvisi s metodou materialni kultury je anglidtovo ,agency”. Pro jehdasté pouziti
v origindle citovanych textech jsem se rozhodl hwm ¢éstiny dale nefekladat. V praci se
vyskytuje v mirg potestné fornt a je mozné nadp narazit ve spojeni jako n#glad ,agence
predmetu”. Samotny termin je podrobrvyswtlen na 21. stranve spojeni s citacentadou
originalnich texii. Nejblize ceskému pekladu je slovo ,psobeni“. Uvedené spojeni ,agence

predmétu” je mozno pekladat jako ,jdsobeni pednetu”.

DalSim neznamym &asto pouzZivanym vyrazem je pitende, ktery se s touto tematikou
setkava poprve, ozvani yidaki. Jedna se oupodni formu australského nastroje didjeridoo
v jazyce Yolngu Matha. Vyznam tohoto ozZeai je vys¥tlen jiz v prvni kapitole. Podtrzitko

ozna&uje specifickou vyslovnost, ktera je podréfpvysvétiena na 10. stran

Prace obsahuje velké mnozstvi citaci anglickycktute které casto pochazeji z
piekladatelsky naimeé literatury. Volil jsem pouziti originalnich teéxt zamezeni mozného

zkresleni a k zachovani moznosti jejich nasledrigtdedani v originalni literata.



KAPITOLA 1

Definice didjeridoo, didgeridoo: ,1) v uzSim smyslu: australsky hudebni nastroj
z rodiny aerofof, ktery je rozezvéen pomoci techniky cyklického dechu. 2) v SirSim
smyslu: jakykoliv valcovity duty objekt, ktery j@zeznivan charakteristickou technikou
hrani pro didjeridoo. AIATSIS (Australian Institutef Aboriginal and Torres Strait
Islanders) doportuji hlaskovani didjeridu’, nicmén tento termin vychazi
z onomatopoického popisu zvuku tohoto nastrojemleryidaki je ozn&enim pro jeho
puvodni formu z oblasti Arnhemské zénseverniho teritoria, Australie.” (Lindner 2005:
266)

1.1 Uvod

Invence tradice je fivodni jev mnoha kulturnich fenoméra umo#uje nahlédnout
mnohé kulturni jevy skrze novou optiku nezatizeabacr danym kulturnim posdomim. Bylo
by tedy chybou poudt se pouze do popisu a hodnoceni forenitémo kulturniho jevu
i v pripact znalosti Sirokych kulturnich souvislosti a mnoizstiskanych dat v terénu. Novou
piidanou hodnotou kminto taKikajic encyklopedickym znalostem je analyzavabu vzniku
novych kulturnich forem. To, Ze se nejednda jen pip@ouhé maodni viny, ale Ze se jedna o
komplexni jev s daleko hlubSimi temy a mnohymi Sir§imi teoreticko-kulturnimi impldemi,
je Z‘ejmé z nasledujicich kapitol této prace. Hlavniimatem prace je pak deni vilastniho
»Zzameéru“ vzniku novych kulturnich variaci ipad australského néstroje didjeridoo, které mi

pomohla os#tlit teorie invence tradice a pouzitd metoda materikultury.

Prace vznikla na zakladného dlouholetého zajmu o hudebni nastrajtesx znamy pod
nadzvem didjeridoo. Tento zajem vyvrcholikkrnd cestou po Australii v roce 2006 a samostatn
financovanou név&tou severovychodni Arnhemské z&mv okoli spravniho centra Nhulunbuy

a pavodni misijni stanice Yirrkala, ktera trvala Zsimi. Bechem této doby stravené v Arnhemské

1 Arnhemska zew tropicka pobezni ¢ast australského Severniho teritoria, kterd nsolikasetkilometrové
pokrezi Arafurského m@. V geologické minulosti byla tato oblast spojgravninskym mostem s oblasti Papuy-
Nové Guiney a dnesni oblasti Indonésie. Az do dainyku Australského statu bylo prapolrezi acetné gilehlé
ostrovy mistemc¢ilého vymEnného obchodu mezi aboriginskymi obyvateli Arnheénstend a obchodniky

z Indonésie. V dnesni ddloto obchodni spojeni stale dokladaitfkdpd pivodni indonésky vyramipiyahv jazyce
Yolngu, ktery oznéuje v jejich Fipac australské dolary.



zemi se vyvijel a fnil i myj ,evropsky” pohled na tento hudebni nastroj. akdje pivodni
formou dnes tolik roz&ného didjeridoo. Didjeridoo tak kulturnpochazi pouze z malého
regionu v tropickém Severnim teritoriu Australigefo tradéni forma se zde nazyva_yiki.
Yidaki pochazi z oblasti severovychodni Arnhemské ¢&emje vyrobeno z kmene stromu
Eucalyptus tetradontektery je girodre duty v disledku napadeni termity. Tento druh eukalyptu
je naprosto dominantnitrevinou v oblasti Arnhemské zeéna vice nezZ polovina kmémma jiz

takto vzniklé dutiny.
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Obr. 1.1 Oblast severovychodni Arnhemské zeén(Graves, 2006)

DalSi charakteristikou ya&ki je absence voskového ndustku, kterytipaak kvalitné
zpracovaného nastroje neni i@iita. Z kmene vybraného stromu, tak vznika jedeneloid
nastroj. V jinych nefivodnich oblastech se k vyrdlpouZzivaji i duté &ve stromu. Vosk pak
musi zakryvat nepravidelnosti naustku. Vyslovnodsiva yidaki je specificka a podtrzené

pismeno v psané fokrzde oznduje retroflexni postaveni jazykdipyslovovani. BiloZzenim
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konce jazyka na horni patro vznika vyslovnost vedépodobna transkripci [jirdaki]. Obdobn
se vyslovuji i dalSi podtrzené souhlasky. Rrawastroje yidki ze severovychodnéasti
Arnhemské zem jsou povazovany za nejkvali§i a putuji odtud do celého &a jako
autentické sératelské pedntty ¢i jako kvalitni hudebni nastroje.

Muj velky zajem zjistit rozdily v tradnim a evropském pojeti tohoto hudebniho nastroje,
mne vedl k podniknuti soukromé vyzkumné cesty. dm,je v Evrog vnimano jako vysoce
spiritudlni nastroj, ktery reprezentuje Austrdlijei aboriginskou tradici, se najednotiege
mnou z&alo objevovat v naprosto novych netusenych kontueagyznamech. V séasné dob
je vétSina Australie zaplavena mnozstvim turistickychtgamtickych® didjeridoo, ktera, jak v této
praci ukédzi, nemaji naétsiné mist Zadnou kulturni ani geografickou kontinuilia, co se mi
kratce po fpiletu do Sydney jevilo jako sami@my symbol australské traghi kultury, po
pozckjSi zkuSenosti z Arnhemské zé&mmajednou festalo zapadat douapodniho konceptu
tradicniho yidaki.

Jiz od prvnich okamzikv Australii jsem za&inal tusit, Ze dobrat se vy&ieni procesu,
kterym je formovana twasowasného globath rozSteného didjeridoo, nebude jednoduché
porozungt ani v zemi jeho fvodu. O tom, Ze jsem byl na stopvlaStniho fenoménu, ¢rutvrdil
i vyrok jednoho z fednich pedstavitel kultury ,opatrovnik“ yidaki z Arnhemské ze&n
Samotny proces reflektuje jeden ze zakladatsftoznamé aboriginské kapely Yothu Yindi,
Gallarwuy Yunupingu, vigdmluw knihy The Didjeridoo From Arnhemland to Internet
(Neuenfeldt 1997). Jeho vy&leni pivodu a pislusnosti yiéki ke kulturni identit Yolngu

vypada nasledown

In Austalia’s northeast Arnhem Land, where the alled didjeridoo originated, the
instrument is known to Yolngu (Aboriginal) people the Yidki. The Yidki is deeply
entrenched in Yolngu spiritual existence. It hotdspecial place in the presentation of
Yolngu art, music, dance and history. Its basie inlYolngu society is to accompany the
singer, serving as a percussion instrument... Thdaky comes from northeast
Arnhemland and was originally played only in Aus&'a Top End. Yolngu understand

the Yidaki has become an Australian icon and accept thatyfolngu people throughout
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the world now use it for informal purposes and gnjent. Be aware, however, that its

origin are sacred and secret to Yolngu men. (Yumgyin: Neuenfeldt 1997: viii)

Vyrok Gallarwuye Yunupingu ilustruje procestepeny tradiéniho nastroje, Uzce
svazaného s kulturni tradici Yolngu, v 8ast australské ikonografie. Je v tomejma i snaha
0 udrzeni kulturniho copyrightu nad samotnym ngetno tak jak tento konflikt o fistup ke
kulture komentuje Brown (1998). Jak uvadi Rowlands (200¥7): ,cultural practices which
were ‘taken for granted’ now become self-consciacts and form the bases for political action.
This can of course be symptomatic of a certainsco$ confidence about possessing a culture

and the need to objectify what is left.”

Jak jsem zjistil, nastroje prodavané v ostatitstech Australie, jiZasto nejsou ani pén
hodnotnymi hratelnymi hudebnimi nastrojicaBy navsvnik Australie dnes nevyhnutein
narazi na turistické kopie yafti v podolg ¢etnych suvenyr. Tento proces doklada svoji studii o

turistickych didjeridoo v Alice Springs Neuenfe(d997).

Krom¢ této formy yidiki, ktera se roziia po Austrdlii jako s¥toznamé didjeridoo a
ktera se spojuje s otazkou aboriginské a zéar@ede australské narodni identity, jsem postupn
zatal rozeznavat i dalSi mérzrejmé nuance v samotné severovychodni Arnhemské. Zstai
sidli wtSina sodasnych nejuznavéjsich tradénich hr&t a vyroba yidaki a jsou pislusniky
mistniho etnika Yolngu. Oblast severovychodni Ambké zemy je sowasreé velmi dolie
zndma i jako misto kvalitniho uwmi malby na kie. Se vazistajici popularitou didjeridoo se
v prabéhu 90. let stala také mekkou biigna tento nastroj. Vznikl tak pro mnohé nedostugihy
Lopravdového" didjeridoo. Omezena moznost konfroata @ivodnim mistem tohoto nastroje
méla za nasledek vyt¥eni mezinarodniho ,kultu“ yiaki. Pro mnohé ht& se stala tato oblast
magnetem, jak jsem si na vlastrizk sam vyzkousSel. Realita nastroje, ktery je zdazpany
v naprosté $tSiné piipadi jako doprovodny ndastroj, je naprosto jina nezj@kszné v Evrop
prezentovany a pouZzivany. V severovychodni Arnhénzskni je pouhym spkem rozséhlého a
stéale Zivého mistniho kulturniho bohatstvi, ktev&ré kontrastuje se smutnym osudeisiny
aboriginskych kmein po kolonizaci na celém dnesSnim Uzemi Australiedd vSak dochazi diky

mezinarodnimu zajmu k vyti&ni novych forem vyidki a retradicionalizaci, ktera pro mnohé
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Yolngu neni pipustna. Jsou vsak i taci, Kte této situaci vidi jedinou moznou zachranu kuyltu
Yolngu a nevahaji za cenu mistniho nepochopeniitoyaid znalosti o yidki mimo hranice
Arnhemské zem Je to v3ak hra na &u a na mys, kdy hlavni &gme jedinou devizou Yolngu
v boji o peziti je jejich vlastni stale zachovald kulturnadice, ktera wuje jejich identitu
a zarduje respekt. Kultura Yolngu je ovSem v procesu glaace a mezinarodniho zajmu
rozSkovana v podob simulaker, jak je popisuje Jean Baudrillard ve $&wize Simulations
(1983). Yolngu nad neéstnymi kopiemi vlastni kulturni identity ztracejiom a jednotlivé
osamoceneé artefakty jejich kultury se dostavdjizdela jinych kulturnich a spalenskych
kontexti. Zarover timto procesem dochazi ke zcela novym pojetim thwastroje, ktera
zejména v souvislosti s hnutim New Age vygja nové tradice a moderni mytologii, ktera

mnohdy svoji komplexnosti a esotebsti gredti spiritudlni realitu pvodniho yidhki.

Snaha popsat tuto zvlastni transformaci hudebnéstroje a zrnu konceptu celého
jeho pojeti, kterou jsem zachytil, mne nakonéweaala k sodasnému vedoucimu diplomoveé
prace Mgr. Radovanu Haluzikovi, ktery tuto problékarozpoznal jako jasnouripadovou
studii invence tradice. Tento koncept popsany fiz&atku 80. let antropology Hobsbawmem a
Rangerem (1983) koree¢ umoznil uchopit kulturni trendy a zé&ny, které se materializovaly
v novych i retradicionalizovanych formach didjeriddNa zaklad tohoto fenoménu jsem se
cestu swtem yidaki a didjeridoo rozhodl popsat. Metoda materiduitury, kterd vznikla na
pudé University College of London, je pak s@msnou antropologickou metodou a urige
proniknout do vyznamu roli, které hraji znych kulturnich a socialnich kontextech samotné

hudebni nastroje.

1.2 Strukturovani prace

Zacileni prace vychazi ze samotné definice inveramice. Jednotlivé kapitoly sleduji

nutné kroky k pochopeni jak teoretickych zakladak i vyznamu prace v terénu. Nicndén

odhaleni a vyni@ni tohoto fenoménu probihd postaprémet jako probihalo &kolik let

samotné odhalovani realii a mySlenkovydhistupi k popisované problematice. Cela prace
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vrcholi, stej jako mij osobni zdjem, nawstou a analyzou postmodernihoé¢ty australské

severovychodni Arnhemské z&nodkud yidki pochazi.

Po prvni Gvodni kapitole, kde je vydkena metoda materialni kultury Alfreda Gella a
Daniela Millera z UCL, nasleduje definovani inventradice, tak jak ji poprvé ukazuje
Hobsbawm a Ranger ve své knipgention of Tradition(1984). Cela druha kapitol&iplizuje
proces, ktery se odehral a stale odehravd na mmosiech s¥ta a ktery neni pouze spojen
s tématem New Age nebo jen obdobim 90. let, doéhterspada ifbe¢h yidaki. Ma tedy

obecrjSi platnost a umaitije nahlédnout po teoretické strance i do dalSidtuinich oblasti.

Treti kapitola nés jiz f@nasi do Australie a nastije striné problematiku identity
australskych domorodych kmiera jejich snahy o ziskani nové identity po devasjejch
kultury ktera zaala gichodem kolonizujicich Anglani pred vice nez dimi sty lety. Invence
tradice je v pipact aboriginskych Australan nevyhnutelnou cestou k ziskani jiz nenawatn
ztracené domorodé identity, kterd byla po dlouhobudzcela potkovana. Samotny proces
vytvaii nové symboly aterpa z oblasti, které nebyly postizené nasilnowrkiahci. Jednim
z takovych mist je Arnhemska zém pivodne tradicni doprovodny nastroj yaki se tim dostava
do pogredi zajmu. Tento zajem neni vyvolan pouze zajmemadodych etnik, ale ziskava i na
oblibé jako symbol Australie. Vznika proces, ktery upeje identitu domorodc a zarové
pritahuje zdjem turist, hled&a domorodé spirituality, ale i hudebiiik

Role yidaki v tomto procesu je popsana dtgrté kapitole. Jeho nové klony jiz mnohdy
pozbyly i samotnou furtkost nastroje, tak jako vripac Alice Springs, ktery popisuje
Neuenfeldt (1997). Zaroviese ale vytvéeji i nové druhy nastrdj které jsou hudekinpiijatelné
pro euro-americké héé a s kterymi se spojuje i nova spiritualita, kteri@to forng s yidaki
nikdy nebyla spojovana. V podkapitole nazvané maggiobjekt se dostavame k samotné
materialni analyze hudebnich nédirajv za¥ru této kapitoly i k analyze zvukédhto nastraj.
Diky procesu invence tradice se vy nové formy hudebniho nastroje. Ty spoke
s turistickymi napodobeninami po celé Australii @ho podtrhuji identitu aboriging byt ze

zcela odliSného uhlu pohledu.
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To, jak tento vztah mezi originalnim nastrojem g zmisobenym diky vlivu invence
tradice koexistuje v mistpivodu, je popsano na zakkané vlastni ptimésicni zkuSenosti
v paté posledni kapitole nazvané Centrum kultutoJexkurze fyzicky i mySlenkay znané
negistupnym postmodernim &em sodasné Arnhemské zema bude pro mnohé zgjemce o

tuto problematiku zajimavym pohledem do oblasty&te zahaleng&adou mytickych pedstav.

Koneiny dopad a zajem o aboriginské tradice a jejichyperi na symboly Australské
identity jsou vys¥tleny v zaérecné diskuzi. Je to problematika ziskani vlivu a pmavtradéni
kulturu. Velkou otazkou je souziti s trendy worldisic ¢i New Age, které si ckiji ,utrhnout"

svoji ¢ast dosavadnitwodni kultruni tradice a poznit ji podle svych zarru.

Specifické pojmy a vyrazy, které souvisi s kultudalngu, jsou z velkéasti vys¥tleny
v prvnim oddilu iteti kapitoly ¥nované roly yidki, kde je popsana tradii uloha, funkce a

postaveni tohoto nastroje v sasné spoknosti Yolngu.

1.3 Metodika a sk&r dat

Data v diplomové préaci vychazeji ze dvou zakladnichoji. Jsou to zaprvéalata

z terénu v podolE polostrukturovanych rozhovori a z&astnénych pozorovani ktera
umoznila ojedigly vhled do studované problematiky. Rozhovory vesevychodni Arnhemské
zemi prolghly béhém soukromé gimeésicni studijni cesty. Rozhovory uskdt@né v Evrog
byly podpdeny udlenym grantem pro specificky vyzkum Karlovy Univiggz Druhym zdrojem
dat jereSerSe primarnich zdroji a muzikologickych ¢i etnografickych studii, ktera dopiuje
celkovy pohled a umadaitije diskursivni analyzu obrazu didjeridoo v médiidbalSi reélie
z oblasti severovychodni Arnhemské zerbyly doplreny ziskanymi etnografickymi a
etnomuzikologickymi pracemi v British Library v Ldgin¢ a knihovié University College of
London, opt s podporou vySe zmgného grantu. Do filohy jsem z#adil ¢lanek z tydeniku
Arafura Times, ktery krog jiného komentuje moji nawdtu v Arnhemské zemi a doklada
existenci kultu yidki. DalSi gilohou je text vytvéeny spolén¢ s Janem Zvelebilem pi@sopis

Reflex, ktery néslednvySel i v knizni podob jako sowdast kompilace rubriky Na vandru
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(Zvelebil 2007). Se zazitky z Arnhemské zejsem se také petll v rozhovoru proCesky

rozhlas 2 s Vladimirem Krocem v famlu S¥tem Kizem krazem.

Na zaklad ¢lanku Reliability of Ethnographic Research (LeCoepfboetz 1982) vasti
vénované diskuzieSim fizné sodasné pohledy na ziskavani dat v terénu, jejich dgboeni a

uréeni jejich vypo¥dni hodnoty.

Mezi expertni konzultanty prace pai Doc. Vlastislav MatouSek, Ph.D., ktery vede
katedru etnomuzikologie na Hudebni akademii muabkyineni, HAMU. Cerpam z jeho
soukromé kolekce zapienych a jinak &ko pistupnych historickych etnomuzikologickych
materiati z Arnhemské zemn praktickych rad v navigaci siem world music a v neposledni
fack z jeho knihyCas a rytmus v etnické hudifMatouSek 2003). Velmi zajimavym expertnim
konzultantem prace byl také nas odbornik na akwstikdebnich nastnbj Prof. Ing. Vaclav
Syrovy ze zvukového studia HAMU a autor kniHydebni akustikg2003). Ri konzultaci byly
pro mne pinosem jeho velmi cenné Gvahy, jak nad novym wyarkiim akustickych mozZnosti
klasickych hudebnich nastfgjtak i nad modernim netradim pojetim mimoevropskych
hudebnich nastrdj DalSim dilezitym expertnim konzultantem byl nasS profesiondrec na
didjeridoo Ondej Smeykal. Jeho jsem ale i diky jeho zapojeni @aplostedniho dni

na sodasné scéndidjeridoo zarovie zaadil i mezi ,,zpovidané“ v rozhoverech.

Prokehly fadow dwvé desitkypolostrukturovanych rozhovora v Australii a v Evrop.
Rozhovory probhly s lidmi, kt&i utvai obraz sotiasného yidki v severovychodni Arnhemské
zemi a mimo australsky &v didjeridoo. V Evrop to byli zejména hré, kteti maji osobni
zkuSenost s nastrojem a jsoditym zpisobem napojeni naédi tykajici se zajmu jak o traghi
yidaki, tak o sotiasné didjeridoo. VSechny vyp&li byly zaznamenany do terénniho deniku a
v nekterych gipadech nahrany na diktafon (Robben & Sluka 2087dnotlivym citacim a
aryvkim se vracim v textu jak podle skétgch jmen, tak i anonynén kdy jde o obecné
postehy nebo i o ilustrativni vhledy do subjektivnih@fivani.

Informatai byli vybirani metodou sréhové koule (Patton 1990, Hendl 2005: 152).

Zejména se tato technika @sltila pii rocnim zkoumani fenoménu didjeridoo v Australii. Tato
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metoda byla uzita od prvnich setkani s prezentaci aboriginskéulul Sydney az igs

finanéné naranou soukromou §imésiéni navsévu Arnhemské zemy kterd byla vysledkem
hledani autentickych informatnrktei samotni aktivé vytvareji powdomi o yicaki v samotném
mist jeho mivodu. V gipadt evropskych rozhovar jsem vybiral informétory na zéklad
aktivniho gistupu k fenoménu didjeridoo zhovory jsem zastavil v okamziku, kdy se

jednotliva témata zafala opakovat, tj. doslo k teoretické saturac{Hendl 2005: 151).

Zakladni formou pouzitéhgolostrukturovaného rozhovoru byl rozhovor pomoci
navodu tak, jak jej definuje Hendl (2005: 174). Seznamaé byl dany samotnymiagodem me
cesty do Arnhemské zena obsahoval nasledujiciésejni témata, ki kterym byla cela cesta
podniknuta: funkce néastroje v tradi kulture Yolngu, praktické pouZziti a s nim spojené akgivit
zahrnuijici tradini yidaki, jak je chapan sd@asny ne-aboriginsky zajem o_wgiki a jaky vztah si
vytvareji mistni komunity k tomuto typu naeshikd. Navazujicim okruhem otazek bylo
odhaleni vztahu Yolngu k samotnému aiid Respektive zjistit jakym Zigobem a za jakych
podminek dochazi k jeho vyrgbjaky maji k nastrgim vztah a v jakych ohledech se cela

hudebni praxe liSi od evropské didjeridoo scény.

Rozhovory provaghé jiz mimo Australii iily shodné okruhy otazek jen s tim rozdilem,
Ze byl kladen ¥tSi diraz na prozivani hry,tgobeni samotného néstroje, jeho materialitu a
zachyceni asociaci aqustav spojenych gedstavou aboriginskych praktik a spirituality. Slo
tedy o formufenomenologického rozhovoruyHendl 2005: 54, Kottak 1991: 23-26) u kterého je
typické dotazovani na prozivani a asociace spggefankrétnimi ¥cmi a situacemi. Jedna se
zarover o0 nedilnou sotast Fistupu materialni kultury, ktera je popsana podéobnasledujici

kapitole.

Sam jsem @ moznost doprovazet hrou na gid v osad Mata Mata pi neformalnim
sezeni dkolik tradicnich zpivanych skladeb ,manykdy4 sowasré se i podilet na vyrab
nastrofi yidaki prii vypravach s Djalu Gurruwiwi a jeho rodinou v okdpravniho centra

Arnhemské ze® Nhulunbuy. Hlavni vyznanzGéastnénych pozorovani tak jak je definuje

2 Manykay" je ozna&eni tradéni skladby v jazyce Yolngu Matha. BliZe je hudeswit Yolngu popséan na #atku
¢tvrté kapitoly v podkapitole Tra¢hi yidaki v kultue Yolngu.
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Kottak (1991: 24), byl dan ziskanimigtupu k pochopeni celého kulturniho kontextu, siwého

yidaki zapada jako nedilna s@st SirSiho kulturnihogahi.

K informacim ziskanym formou polostrukturovanyctzhrovofi pati nasledujici hré
nebo vyrobci yidki a didjeridoo. Oblast Sydney a vychodniho fiedb Australie: William
Burton, Quinto Calarco. Oblast Darwinu: Mark HoffmaBob Druett. Severovychodni
Arnhemské zem Randy Graves, Nicky Yunupingu, Djalu Gurruwiwiu& Lim. Evropska
scéna: Markus Kandler, Marcos Biates, Pieter Coenarts, Ol Smeykal, Daniel Loizos, Jan
Latal, Kabul a dalSi. Podle kontextu vykladu uvadamsti rozhovai jako vypowdi konkrétnich

informatof, jindy, kdyZ se jedna o obecnou vygdy uvadim tyto vypo¥di anonymsg.

Kromé expertnich konzultaci jsem provedl reSerSi reditihemské zewmh v dostupné
literature a doplnil ji i o obraz sa@asného didjeridoo v médiich. Uvadim zde pouzeéokk
zdroje. NejstarSim etnografickym a muzikologickywjgananim o kultte a hudb Arnhemské
zemt je prace Arnhem Land Musicvydand v Sydney (Elkin, Jones 1953). K modernim
etnografickym zdrdjm pati sowasna prace antropolozky Fiony Magowaviglodies of
Mourning, kterd se #¥®nuje sodasnému sstu tradic a pofebnich ritudl Yolngu
v severovychodni Arnhemské zemi, které se dnesjthohuzel néastjSi formou sodgasnych
rituali. Vztah tradinich vlastnik yidaki, New Age a itbec sodasného pojeti stoveé znamé
ikony Austrélie zpracovava sbirka esejebrand Karlem Neuenfeldtem pod nézvéhme
Didjeridu® — From Arnhem Land to Internet roku 1997. Tato kniha méa nejblize ke

zpracovanému tématu: invence tradice_akid

Specifickd literatura k tématu invence tradice aawkematerialni kultury je podrol#i
zminrgna v gislusnychcastech prace. Soasti prace je i diskurzivni analyza obrazu dideoid
v meédiich a internetovych diskuzich, které tfvdnlavni hnaci silu s@asného globalni
retradicionalizovaného kultu yédi, wetné fenoménu didjeridoo. ies tuto zdanlivou bohatost
zdroja se stale jedna o antropologickou préaci. Tentoatyfropologické prace ze nazyva ,multi-

% Hlaskovani slova didjeridoo, tak jak ho pouZzivintextu, neni jediné oztiani, jak je také vig z titulu knihy
Karla Neuenfeldta. Bvodem je onomatopoicky (oz&gici slovo foneticky podobné zvuku vydavanému
ozna&ovanym objektem) jpvod slova a jeho nasledné&noroda transkripce. Setkame se tak s @amian didgerido,
didg, didjeridu a mnoho dalSich. Vyraz gid je naopak jednoztiaé dany jazykem Yolngu Matha.
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sited fieldwork" jak uvadi Robben (2007). Po kl&sich pracech, které byly vzdy od dob
Malinowskeho ,single-sited“ se objevuje novyigtup, ktery je vhodny prévke zkoumani

globalnich kulturnich fenoménTakto je definovan ,multi-sited fieldwork":

Projects departed still from a bounded researcheuse, whether a region or a theme.
Instead, translocal ethnographers go where theieareh takes them to create an
emergent field and study objects. The emphasisiisnaltiple connections rather than
multiple sites... The research topics of multigitethnographers are not bound to
particular places, seasons, or people, and caehobn research participants immersed
in closed communities. Interviews, impressionistibservations, text analysis, the
internet, photography, and video are thereforenfiare important research tools than
participant observation, ritual initiation, and agmticeship. (Robben 2007: 331, 334)

V diskuzi pak narazime na termiethnoscapés ktery popisuje Arjun Appadurai ve

své knizeModernity at Large. Cultural Dimensions of Globaliion (1996) a ktery s touto

problematikou velmi Gzce souvisi.
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1.4 Materialni kultura

Studium materiélni kultury vznika jako nova antriqmicka metoda od zatku 90. let na
londynské univerzét UCL (University College of London). iBstoze nazev odkazuje
ke zkoumani fedmeta praktikovanych od dob osvicenstvi po polovinu 2tbleti, jedna se
0 zcela novy fistup ke zkoumani socialni reality. Viktor Buchéiditor knihy The Material
Culture Reader(2002: 19), uvadi: ,In a sense, looking at whapgens before and after the
artefact is more significant than the artefactlitfgbat is, the terms of materiality rather than
material culture itself and the differential alyilaf individuals to participate in these processes

more important.”

K hlavim s&zejnim¢lankim v oboru materialni kultury pattlanek Alfreda Gella z roku
1992, The Technology of Enchantement and the Enchantesh@chnologyGell zde odkryva
predméty jako samostatné socialni aktéry a Wtkyje jejich pisobeni diky okouzleni, kterému
jsme v konfrontaci siednty vystaveni. Mezi pedni odborniky, kié se tomuto oditvi

antropologie na UCL &nuji pati, Daniel Miller, Michael Rowlands, Christipher [BY ¢i jiz

vySe citovany Viktor Buchli.

V této préci je tedy kdiovy pohled na fenomén invence tradice skrze mawnéridjekt.
Tim je vtomto pipact hudebni nastroj yaki a jeho dalSi nové varianty ve fafrdidjeridoo.
V tomto konkrétnim fipadt se jedna o zkoumany nastroj kil a analyzu toho, jaké vSechny
zanery prochazeji timto objektem, ktery jednou fungygko hudebni néastroj a v jinych
piipadech jako symbol, zastupny znak aboriginskétityeti ztélesreéni jinych dalSich pedstav
spojenych se spiritualitou New Age.

Metoda materialni kultury umaéaje vnimat pedmeéty jako socialni aktéry. Hlavni silou
metody materialni kultury je identifikacerqunétu jako samostatného socialniho aktéra a
zapracovani ho do ¢itého kulturniho fenoménu. r@dmneéty jsou v pojeti materidlni kultury
charakteristické svoji schopnosti vi@aat dalSi vyznamy v mezilidské komunikaci a st&t s

samotnymi akteéry.
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Takto je prezentovantstup materialni kultury na Univerzity College afrhdon, kde ma
své zakladatele i séasné propagatory. Jednim z nich je jiz imniany profesor Daniel Miller.
Jen pro ilustraci z&bu témat materialni kultury uvadingkolik tituld jeho praci:A Theory of
Shopping The Internet: An Ethnographic ApproadeboCar Cultures Kli ¢ovym terminem,
ktery spojuje tento Siroky zabér spojujici zajem o predmety, je termin ,agence**. Zamsrng
tento termin s mnoha vyznamy pouzivam v originalaimglickém z#ni i v celé praci, protoze
jakékoliv nahrazeni, hy spravnymi interpretacemi, by zawéa od celko¢ definovaného

konceptu agence.

Agence pednttu, tak jak ji Daniel Miller definuje v ivodu knihMaterialita, vychazi
opét z Gellova pojeti. Gell svoji kritikou séasného ,kultu urni (Gell 1998) pichazi

s novym pistupem k teorii ukleckych gedneta:

So Gell's is a theory of natural anthropomorphisvhere our primary reference point is
to people and their intentionality behind the wooldartifacts...In effect the creative
products of a person or people become their ‘distbuted mind’ which turns their
agency into their effects, as influences upon theinds of others (Miller 2005: 32)

Gay y Blasco & Wardle (2007) ve své knittow to Read Ethnographwvadji

nasledujici definici ,agence":

Agency — the kinds and degrees of influence and pewsocial actors have regarding
social situations or social relations i which theywre engaged(Gay y Blasco & Wardle
2007: 198)

* Definice agence podle Oxfordského slovniku — Viakgm zréni ,agency*. T@ng zvyrazréna definice se nejvice
blizi v textu definovanému vyrazu ,agence” v metahterialni kultury:
~agency— n.
1. a business or organization providing a particsgavice. « a government office or department jaliog
a specific service for a state.
2. action or intervention so as to produce a particularesult: canals carved by the agency of running
water. ¢ a person or thing that acts to produce aarticular result.”
Zdroj citace: Soanes, C. & Stevenson, A. (eds.p820he Concise Oxford English Dictionary, Twelfth extit
Oxford: Oxford University Press.
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Novum, které ginasi materialni kultura z UCL je to, Ze tepmeétam pfisuzuje roli
socialnich aktér. Jinymi slovy pedmety na nastasto misobi jako akt®@ v béznych socialnich

situaci.

Praw jednim z kl€ovych esej na téma materialitarpdmetu je prace jiz zntiovaného
zakladatele tohoto odivi antropologie, Alfreda Gella. Jeho jiz vySe zdémia prace nazvanghe
Technology of Enchantement and the Enchantemergaifnology(Gell 1992) nabizi nekané
pohledy do analyzy kulturnich artefalka vyswtluje jejich pisobeni na své bezpreéstni okoli.

V tomto eseji jde Alfred Gell tak daleko, Ze odhalwnas etnocentricky pohled na kulturni
artefakty a oteten® pojmenovava kult ugni, ktery neopodstatné¢ viadne naSemu nazirani
artefakti odlisSnych kultur. Odhaluje tak koncept &mi jako v mnoha fipadech zavégici a
vydava se sirem porozumini predn®tu skrze jeho nakmost vyroby a fenosu vyznarin
jejimz hlavnim jmenovatelem je vlastni okouzlenfegmetem. Un€ni pak girovnava

k technickému procesu, kdy Uravkrasy a vyjimeénosti je vliastni funkciigdmetu.

There are beautiful horses, beautiful people, hiedstunsets, and so on: but art objects
are the only objects around which d@eautifully madeor made beautifulThere seems
every justification, therefore, for considering aljects initially as those objects which
demonstrate a certain technically achieved levekexidellence, ‘excellence’ being a
function. (Gell 1999: 163)

Toto okouzleni mize pramenit jak z technologie neznaméhésppu vyroby, ktery je
srovnatelny s witym druhem magie, tak z dalSich zpresikkovanych vyznat samotného
piedmeétu. Gell toto prvi jmenované okouzleni charakterizuje jako technélagiouzleni,

kterou roz&iuje na vSechny myslitelné formy kreativiirinosticloveéka:

| consider the various arts — painting, sculptumelsic, poetry, fiction, and so on — as
components of a vast and often unrecognized teghrsgstem, essential to the
reproduction of human societies, which | will bdliog the technology of enchantment.
(Gell 1999: 163)
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Umeéni je pak podle Gella technickym systémem, ktersu&ge vytv&eni socialnich
souvislosti, které #imo vychazeji z produkce takovychto objek(Gell 1999: 163). Sila
predmeta pak spdiva v symbolickych procesech, které vyprovokujirzili prednttu. Fredmet
jako takovy pak ziskava zcela nové vlastnosti,éjsou zcela nezavislé néepmitu samotném:

» Their power resides in thesymbolic processes they provoke in the beholder, and these
have sui generis characteristics which are independent of the objest themselves (Gell
1999: 169)

K piekvapujicimu z&wru v analyze fisobeni pedntta se dostava dale Daniel Miller,
kdyZ upozotiuje na to, Ze i@dmety na nas negsobi proto, Ze by nas fyzickyjinak omezovaly,
ale diky tomu, Ze jsou naopak ,neviditelné“. A jd@dava,cim méré jsme si ¥domi jejich

piitomnosti, tim vice riZe jejich gitomnost normativé ovlivnit naSe chovani:

The surprising conclusion is that objects are irtgiarnot because they are evident and
physically constrain or enable, but often precidgsgause we do not ,see“ them. The less
we are aware of them the more powerfully they ceterinine our expectations by setting

the scene and ensuring normative behavior. (M2GO5: 5)

Vliv a pisobeni pedméti pak velmi detaildd postuluje Alfred Gell ve své posledni knize
Art and Agency: An Anthropological Thed®998), kde dale rozgije a zjeniuje popis agence

predmeta.

Viktor Buchli, editor knihy The Material Cultrure eRder (2002) Werpavajicim

zpasobem vysetluje souvislosti mezi s@asnou metodou materialni kultury na UCL a pojmem

vvvvvvvvv

This is another way of understanding materiality @ much as physics but as cultural
process — the immateriality of cyberspace can cassauch pain because of the social

effects by which these materialities or immatetésliare constituted. The material realm
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has not been supplanted, the virtual realm worksgdide in a hybrid fashion to
facilitate such connections, views and realms astnmmovations in the past have done.
Its ‘artefactuality’ is just as effective as it wasrly on: the Internet as much as the
constituted and ‘conserved’ artefact, or nineteeo#imtury engraving are different
constitutive representations. They have specificiadoeffects as relevant along the
continuum of various materialized and de-materglistates from the actual object to its

manifestation in cyberspace. (Buchli 2002: 18)

Materialni kultura se tak dostava podle slov vedougprace Radana Haluzika i do
zorného pole najklad designér a architeki, ktefi se¢im dal tim vic zainaji objevovat na
londynskych pednéasSkach nagplé UCL, kde sam v saasné dob dokortuje doktorandské
studium. V tomto duchu Buchli dale rozviji sasnou Ulohu materialni kultury jako rozkryvajici
doposud netuSené &y. ,Neviditelné“ materialy, tvary a subjektivni gy, které dosud nebyly

chapany jako sadst danych diskutiz

The materializing function of archeological and haopological projects in material

culture studies serves to render discursively legilgroups, worlds, individuals,

subjectivities and experiences that were otherwigiside of the discursive realm, thus
they help refigure the boundaries of inclusion ggasting possible worlds and views
that are increasingly silenced, overlooked anddtiemn in the increasingly ephemeralised
world of human interaction — and thereby addresd ahallenge the social and

ontological costs of this ‘tragic lightness’ (Lipetskyf which surrounds us. (Buchli

2002: 19)

PrestoZze ozngeni materialni kultura stale navozujéegstavu sbirky pazourkovych
Ulomki, je to jen pedstava mylé vyvolana muzejnimi sbirkami z konce 19. stoleti.

Od takzvanych gknek kuriozit, které byly sbirkami exotickychrgdméti dovezenych &tSinou

® Gilles Lipovetsky (1994), ve své kniZée Empire of Fashion: Dressing Modern Democrd®ynceton, Princeton
University Press, oziaje jako ,tragickou lehkost* drtici ephemeralituzodmiho kapitalizmu. Ztrata tradic diky
zvySenému konzumerizmu a nadprodukci nejendainlieod 19. stoleti. Lehkost, se kterou oiileme sociélni ¢hi
ve swté informanich technologii a extrémni mobility, je podle Lygtskyho v tragickém kontrastu ses®m, na
ktery také fisobime, ale na kterém jsme fyzicky zavisli. Tak&em materialni kultury dostava k téfivat jako je

i pohyby kapital, recyklace odpad kdy proces materializace je usledku dilezitéjSi nez vlastni materialita.
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namdniky z daleké ciziny, se v minulosti zajem o etradigké artefakty rozsi na
sofistikovargjSi a systematickyeSené sbirky. iedmétem tehdejSich sbirek byly pouze cenné
véci hodné zachovani. Takto zakonzervované sbirkymivetasto slouzily kolonialnim
mocnostem jakoukaz nadazeni, pokroku a autoritativniho pohledu migiquini narody. V tomto
duchu se vedla i mezinarodni vystava Velkda Expozceku 1851 v Anglii, kdy artefakty
mimoevropskych kultur byly ifimo fazeny jako jasnyipdstupé industrializace a zobrazovali
univerzalnirad odkazujici k pokroku a prospéritento zgsob nazirani mimoevropskych kultur
byl ale pozdji britskou socialni antropologii nahrazen etnogiadu monografii jako
autoritativni zdroj znalosti, které jiz zahrnujfippou praci v terénu a zastrené pozorovani
(Buchli 2002: 5).

Prvnim z takovych mkopniki byl nagiklad Malinowski. Interview, pozorovani a

rekonstrukce socialniho systému se tak stalgzitym nastrojem porozuni:

How societies funcitoned as social systems was migreficant than how they could be
placed within a schema of unlineal evolution basednaterial traits; the kinship diagram

prevailed over the material culture ‘fosil’. (BucBD02: 7)

Z pavodnich sbirek zanikajicich kultur je citit spojenélancholie a materiality. Toho si
jiz vSimli diivejsi
puvodnich kultur v dsledku expanze imperializmu a obchodu na sklonkustteti se
materialni kultura zabyvala pouze jejich ztratoucrhere tento pasivni pohled nam odhaluje
dalSi givodreé nezamyslenou implikaci, a tim je nesporna vlastnosterialni kultury vytvéet

projekce jak do minulosti, tak i do budoucnostk gle uvadi Buchli:

It becomes constitutive of desired and imaginedesitivies either nostalgic, futuristic or
transformative which at times can have devastatorggequences as Rowlands describes
in the context of India and the Former Yugoslaviaultural property’ as constituted

within material culture studies becomes the culyembereby nationhood or ethnic self-

® Semiophor — fedntt, ktery jiz ztratil praktické pouZiti, ale je stabchopen jedavat dal dalsi vyznamy, které
nesouviseji imo s jeho primarni furikhosti. Termin zavedl Pomian (1990) ve své knizdeCtirs and Curiosities:
Parise and Venice, 1500-1800, Cambridge, Politg$re
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determination is ascribed according to how mucit ohe can show as ‘proof’ of one’s

coherence, integrity and worth. (Buchli 2002: 9)

Jak uvadi Rowlands (2002: 106), kulturnidittvi se tak stava rpdmétem zajmu
z prostého divodu: ,herritage meets the need to salvage an eakeauthentic sense of ‘self’
from debris of modern estrangement®. a8most kulturniho é&dictvi pak speéiva
ve znovunalezeni autetriosti v sodasném sité. Vznikajici ochrana kulturnihogdictvi tak méa
za nasledek vytiéni autentické identity a zamje zachovani identity. Tento vzestup ochrany
kulturniho adictvi od 90. let 20. stoleti se stal hlavnimiggbem wtujicim identitu (a neni
ziejmeé ndhodou, Ze se tento trenigtkryva také s nastupem world musidNew Age). UNESCO
World Heritage Centre ma cela$ové 689 registrovanych mist hodnych ochranyak dale
poznamenava Rowlands (2002: 106): ,The fear shoatdoe that we will have too little of our
past left in future but that more and more of oorld/ will be recorded as some sort of historical
or natural site worthy of preservation.” Rowlan@spak dale pta: ,What is the perceived need
behind these political and cultural agendas thsttfjusimultaneously the dominance of the past,
the commodification of the past and a search fdhemticity in the formation of cultural
identities?”. Vynalezeni terminu ,kulturnigdictvi“ tak zcela jist souvisi se zammem nabyti
ztracené minulosti a navratu do mytologické ztrécetomoviny. Je to prévpodmaniva

schopnost materiélni kultury evokovat tyto ztracessy

V tento okamzik je jiz jm¢ jasné, jak souvisi materialni kultura a invencaite.
Z tohoto mista je jiz maly keek ke vzniku novych komodifikovanych forem kulturai
dédictvi. Kdo m& na to pravo a jakym igobem to je umo&mo, ukuje takzvany ,copyright
kultury“. Na prvni pohled zcizeny domorody desigeprodukovany na &tce, ktery se zda byt

malichernou zépletkou, najednou odkazuje k daleksahlejSimu a hlubSimu kontextu.

"UNESCO World Heritage Centre; informace dostupméebové adresy: http://whc.unesco.org/en/list.
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KAPITOLA 2 / Invence tradice

Motto: ,We do not believe that the opposite of an ineentradition is a genuine one, for
one can argue that all traditions are constructeédwented at some stage in history and

this quality does not necessarily make them lessige.” (Linnekin 19918

Motto: ,Nejde vibec o to, Ze #td je vzdaleny a sloZitzprostedkovany, Ze jovodni
zakon je nenapravitelnznetvadeny nesetnymi geklady gekladh jako slovo nénici se
pii hie na tichou poStu, nejde o to, Zeitiha je ukrytd za tisici maskami. Podivné
tajemstvi spéiva vtom, Ze zadny poslednitesi neexistuje, za maskami se neskryva
Zzadna tvg neni zadné prvni slovo v tiché pgsSheni zadny original fiekladu. Je jen
neustale se otajici %iara proneén rodicich dalSi prosmy.” (Michal Ajvaz, Druhé

mastoy

2.1 Vznik novych tradic

Jiz zaatkem 80. let se mezi antropology raitgidebaty kolem tématu ,invence tradite
a invence kultury“. Nejiive se to tykalo zejména oblasti Pacifickych osifvkde doslo diky
evropské kolonizaaiasto k peruseni kulturni kontinuity. Tato diskuse vSak mday genesena
i do evropského kulturniho kontextu. Antropologaezavisle na sabzasali vnimat ,kulturu®,
Jradici* a ,zvyky" jako sowast lidské aktivityspiSe nez jako 2déné tradice. Tradice, tak jak ji
definuje Robert Tonkinson v Blackwell Encyclopedifi Sociology, z#&ala byt vnimana jako

néco ¢asto zamrné vytvoreného.

"Tradition* connotes a body of values, beliefs, esyl and behavior patterns that is
transmitted generationallzy by prectice and wordnhofith and is integral to socialization

processes. The content of tradition is shared giwen group and has informational and

8 Linnekin, J. (1983). Defining Tradition: Variatison the Hawaii IdentityAmerican Ethnologis©93, 446-449.

® Ajvaz, M. (2005) Druhé nesto. Brno: Petrov.

10 Slovni spojeni ,reinvence tradice* je mysleno, jakadi Radan Haluzik, jakoontradicio in adiectq(lat.). Jeho
vlatnim gikladem je protiecici si spojeni jako jpoustni vodnik

1 Keesing, R. M. & Tonkinson, R. (Eds.) (1982) Reinting Traditional Culture: The Politics &&astomin Island
MelanesiaMankind(special issue) 13(4).
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moral components that concern the nature of thingt and wrong behavior, and
unanswerable questions about life and death. Strongotations of fixity, stability, and
continuity are inherent in the notion of ,traditioms a benchmark or beacon guiding a
society’s body od daily behavior and providing fisation for beliefs and practices.
(Tonkinson 2007: 5027)

Hobsbawm a Ranger (1983) v knilterence tradicektera n&la zangrné provokativni
nazev, ukazali na #gob fungovani kulturnich instituci nejenom v koldnim swété, ale i ve
staré Evrop. Na historicky zar¥enych studiich f@dvedli, Ze tradice a tragii ceremonie
mohou byt Gzce provazany galnym prosazovani zajinriznych skupin. Zarowepoukazali na
to, Ze mnohé tradice vznikly v relaté&ymedavné dobse zcela jasnym a danym z#em. Jako
ukazkovy piklad cituji popis vzniku skotskych kilt? v tradicni“ podoks, tak jak je zname

dnes:

Thus by 1822, thanks largely to the work of Sir WalScott and Colonel Stewart, the
Highland takeover had already begun. It was givepletic publicity in that year by
George IV’s state visit to Edinburgh... The Highdars duly came. But what tartan
should they wear? The idea of differentiated ciatans, which had now been publicized
by Steward, seems to have originated with the resefwl manufacturers... they entered
into alliance with the Highland Society of Londamhich threw, over their commercial
project, a cloak, or plaid, of historical respedigb.. the firm [William Willson and Son
of Bannockburn] prepared a ‘Key Pattern Book’ aedtsamples of the various tartans
up to London, where the Society duly ‘certifiedeth as belonging to this or that clan...
Thus was the capital of Scotland ‘tartanized’ toeree its king, who himself came in the
same costume, played his part in the Celtic pagedhten Scott’'s devoted son-in-law
and biographer, J. G. Lockhart, was taken abackhisy collective ‘hallucination’ in

which, as he put it, ‘the marking and crowning glaf Scotland was identified with the

12 pripad vzniku skotského kiltu. Hugh Trevor-Roper mofe ve své kapitole v knidzavention of Traditior(1983)
vznik moderniho skotského kiltu a pouziti dekonatilatky tartan. Ten byl tdajndodan textilnim pimysinikem
k ptilezitosti prezentace Skov Edinburghu v roce 1822 krali Angliefilnu 1V. Cely proces s@asné verze vzniku
kiltu mé&l podtrhnout identitu utkovanych skotskych kména podilel se na ni i Sir Walter Scott. Diky dobavy
obrazim, které tuto udélost zachytily, secaly pozdji ustavovat spolky hledajicitwod vzofi v jednotlivych
skotskych regionech. Ty vSak podle historickychnpeai byly zcela nahodh prifazeny jednotlivym skotskym
kmenmim (Hobsbawm, Ranger 1983).
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Celtic tribes which ‘always constituted a small ahehost always an unimportant part of
the Scottish population’... (Trevor-Roper 1983:329-

Hobsbawm a Rangers (1983) navidkiddaji diraz na rozliSeni jwodni tradice* a
.vytvorené tradice”. Jako vysledek svého pozorovani taelinové tradice majiétsi tendenci
vznikat v modernich spaieostech, které prochazeji prudkou socialnié¢zou. Jak také
Hobsbawm doklada (1983: 7), jedna se iifpady 6fiznych kulturnich obrozeni, z kterého
pochazi napiklad na$ rukopis Kutnohorsky a Zelenohorskyroto je i fipad dalSich podvih
evropskych sedowkych epoé mezi které naifiklad pati anglické heroické zwy Ossianovy.

Eric Hobsbawm (1983: 2) dale definuje invenci tcadiako: ,a set of practices, normally
governed by overtly or tacitly accepted rules aha oitual of symbolic nature, which seek to
inculcate certain values and norms of behaviourrdpetition, which automatically implies
continuity with the past. In fact, where possiliteey normallyattempt to establish continuity
with a suitable historic past. Invence tradice tihne k nutnosti byt politick&asto napomaha
k podepeni ideologie: ,even historic continuity had to ibgented, for example by creating an
ancient past beyond effective historical continugigher by semi fiction... or by forgery*.
(Hobsbawm 1983: 7)

Tento dojem podvrZzené minulosti se pak samjox stetavd s nazory mnohych
prislusniki dottenych domorodych kménInvence tradice je diky své definici inovativiibs,
ktera za pouziti historické autority legitimizujéco, co je zcela nové. Tim pademcssto jedna
o vwdomy proces (Otto, Pedersen 2005: 33), ktery dabsbBawm nazyva titym druhem
,Socialniho inZenyrstvi® (Hobsbawm 1983: 13). Ahativni gFistup k problematice invence

tradice ilustrativid shrnuje Briggs v zavu svéhatlanku o Venezuelskych indianech Warao:

| would suggest that the invention literature ifeef declares unilaterally a sort of free
trade zone for discourse about culture... Mereljritaproduced the goods provides one

13 Rukopisycekého narodniho obrozeni Hobsbawm (1983: 7) cjiajeze jako ,podvrhy eskych stedowkych
rukopidi “.
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with little or no say as to what value they willcage or where they will be marketed and
consumed. (Briggs 1996: 462)

V piipad ostatnich vyzkumnik nepanuje Uplnd shoda nakorak postupovat i
zkoumani invence tradice. Hobsbawm a Ranger (198%eesing (1989} rozlisuji mezi
puvodni a moderni tradici. Tentd@igtup je analogicky k autoéitfolkloristy, ktery je schopny
porovnat zminy ve folkléru s historickou fiedlohou a moderni verzi. Tak rdgad rozliSuje
Richard Dorson (1950 rozdil mezi ,folklore* a ,fakelore®.

Na druhou stranu najlad Jocelyn Linnekin vyznava nazor, Ze vSechmlite jsou
vysledkem invence tradice (viz motta v zahlavi kalg). Diky tomuto pohledu je moZné oziita
vSechny kulturni formy za rovnocené. Jiz nejde posat jejich historickou ,pravdivost*
protoze je velmi prawpodobné, Ze se v minulosti tradice vy®la podobnym zjsobem, ale

v jiném tehdejSim kontextu.

| nové vymysSlené formy peci stale odkazuji na reélné procesy probihajikilture
(vétsina Cechi jiz davno nepozna autenticky moravsky kroj a ciokoto naphuje nasi
predstavu, se hodi do kramu —c$tpar cernych holinek, naskrobené rukavky a ozdoba ve
vlasech). Otazkoutstava, jestli i i odstrarni jejich kredibility jako autentického pojitka
s minulosti maji na spalraost stale stejny dopad. Podle mého nazoru jefiektigita pisobeni
zélezi na usghu nalezeni ,cilové skupiny”, pro kterou tyto fornmstale pedstavuiji
neotesitelnou autoritu autedtiosti. Je to tak i vifpact moravskych kraj, kdy vesnice blizko
Brna, které jiz ztratily své traghi kroje, imituji kroje z Kyjova. Lidé z Brna sediaucastni
tradicnich veselic, zatimco Kyjovsti ,aborignci“, naani jiz svoji babikou bezpé&né rozeznat
puvodni kroje, velmi snadno poznaji, Ze jsatastniky velké maSkarady aifbou tedy zuby.
Tento proces, ktery jsem nazval zacilena invere@ajrny také vippad: australského yiki.
Témet jakakoliv pomalovand dutést wtve eukalyptu se dé turistovi (ale pouze jemu) ptod

jako autentické didjeridoo.

4 Keesing, R. M. (1989). Creating the Past: Custeom Hlentity in the Contemporary Pacifi€ontemporary
Pacific, 1, 1-92.
5 Dorson, R. (1950). Folklore and Fakelodenerican Mercury70, 335-343.
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| kdyby bylo vSe ,tradiéni“ do posledniho stehu vymysSleno (viz uvedenyifpad
skotkych kilta na za&atku kapitoly), nemizme tyto udalosti ozné&it jako faleSné,
nepravdive, podvrzené (jakéasto z terminu invence tradice nebez@geé vyplyva). To, ze
tyto udalosti probéhly a vznikly nové kulturni formy, svédéi o jejich nepopiratelném
zaméru a jejich agency. Stejé tak jako v materialni kultu ¥e nejsou podstatné samotné

piredmeéty, ale pravé to, co vedlo k jejich vzniku (Buchli 2002: 19).

Nasledr praw v Austrdlii casto vznika historickd ironiefiprozhodovani v legislativnim
procesu, ve kterém jde dignani naroku na vlastnictviigy z pohledu zakona Native Titfe
Australské aboriginské skupiny, kterécsisto narokuji sva, ale viiehu kolonizace ztracena
Gzemi, musi dokazat svojitiplusnost k narokovanému Uzemivpdnimi tradicemi, zvyky a
negrerusenym uzivanim Gzemi. Respektive dokazat, A& aizemi nikdy nefisli (sic)! Praw
toto téma zpracovala ve své magisterské praci Batzankova (2007), ktera zkoumala tento
proces v Brisbane, kde mistni aboriginiisfa nejenom o své tradice, ale i aigjazyk. Yolngu
naopak takikajic stoji na druhé strarbarikaddy. Sami se zapsali do historie australsk@oa
svym plomovy pripadem v roce 1963. Ten veSel dgimd Australie pod nazvem ,&rova

petice z Yirrkaly®’

. Yolngu tehdy prezentovali v australském parlamemntastni tradini
mytologicka vyobrazeni naiike, ktera Uzce souvisi s jejich mytyirno vazanymi na obyvana
tzemi. Uspchem petice ziskali od té doby legitimni pravo wa $izemi v severovychodni
Arnhemské zemi (Miller: 93) a zahdjili tim proceszpoznani legitimnich narékjinych
aboriginskych kmelh na sva fivodni Uzemi. Pro Yolngu to znamenalo ziskani akespo
omezeného vlivu nad jiz zagatymi aktivitami €Zebni spolénosti Nabalco (Zba bauxitu a
vyroba meziproduktu ,alumina“ k vyréb hliniku). Jak jsem ale iz poznamenal, oblast
Arnhemské zem je jednou z méla oblasti, kde nedoSloiérpSeni historické kontinuity

v pribéhu osidlovani Australie.

To, jak gibéh yidaki a hlavé kultu yidaki, ktery vznikl az sfchodem world music

v 90. letech souvisi s invenci tradice, poodkryaaledujici citace:

16 Australsky zakon, kteryijznava pravo aboriginského obyvatelstva na obyvameéni. Native Title, Mabo, 1992:
"The recognition by Australian law that some Indiges people have rights and interests to their |#mat come
from their traditional laws and custorhs

17V originalnim zréni ,Bark Petition of Yirrkala®.
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Emergent national identities (informed by tradijioalso take on value within the
emerging global economic system by supporting soar{people go to Scotland to see
kilts and drink whisky, or to Vanuatu to see landed and drink kava) as well as trade in

localities and souvenirs. (Tonkinson 2007)

Radan Haluzik toto vyuZiti kultury a estetiky tgk@dtrhava ve svérilanku Tovarna
a muzeumkdyZ rik&: ,neni politiky bez estetiky a estetiky bezipky" (Haluzik 2009: 20).
Zarodek boudouciho nacionalismu a prosazovaniigolith zanéra se ¢asto odviji od

estetiky a zagrné vznikajici ikonografie (Haluzik 2009).

2.2 Obdiv k prirozenosti a hledani givodniho

Motto: ,More and more of our world will be recoreded smme sort of historical or
natural site worth of preservation... In terms bé texperience of a particular Euro-
American view of modernity, herritage meets thedneesalvage an essential, authentic
sense of ,self' from the debris of modern estrangeini (Rowlands 2002: 106)

Souasny postmodernismus velgasto zpochyhuje ,velka vypra¢ni“, takzvana ,grand
naratives* (termin fvodré od Jeana-Francoise Lyotarda prodsmma velka vysitleni Zivota).
Ta zahrnuji ndboZenskégalstavy, ¥du a teba i viru v neko¥ici pokrok. Postmodernismus ale
zameérng zpochyhiuje tyto jistoty &dsni a jistoty wibec®. V&deni jiz neni povaZovano za
neutralni, ale za politicky motivované a sgelesky podmiéné (Partridge 2004: 363). Navrat
k prirozenosti z#al jiz hledanim vzneseného divocha dostal se nejvyrazji do sowasného
powdomi jako hnuti Nového ¢ku. Sibiské Samanské ritudly, Cilkovi dolmeny v krgjin
fenoménceskych ¢ajoven a celd dal§ada podob spirituality se alespa Ceské republice

18 Je piznané, Ze Arjun Appadurai svoji knihModernity at Large(1996), ktera analyzuje globalizaci kultury,
doplnil timto wnovanim: fFor my son Alok. My home in the wdtld

19 ve svémelankuFrom (B)edouin to (A)borigine: the myth of the deseble savageGraulund (2009), vysi#iuje
vznik mytu usSlechtilého divocha. Dokonce i tvrdizaklad komparativni alalyzi text Ze povaZzovat Rousseaua za
ptivodce mytu uslechtilého divocha je mylné.
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vyrojily hned po Sametové revoluci. Schopnost iroeertradice vytviit ze stipka, i z
geograficky velmi cizorodych priék uspokojivd a vyhledavana kulturni Git¢, ktera by
naplnila spiritualni vakuum por€ komunizmu, zcela jistprispéla i k ,,objeveni* yidaki v nasi

zemi.

The potency of herritage revivalism continues #wveh effect as a means to ‘cure’
postmodern identity crises and to counteract labelemist experiences of rootlessness,
rupture and displacement. (Jameson 1991 in: Rowl2602: 106)

Aspektem globalni kultury je trend, Ze k retradim@bzaci casto nedochazi vigodnim
kulturnim okruhu a Ze séasto jedna o navazani na filozofii hnuti New Age. tdkikajic
pravidlem, Ze p vneseni ciziho kulturniho prvku se objevi novéoimdy jest bohatSi variace,
které by v fivodnim pojeti nebyly 8bec myslitelné. Nicmeéntyto trendy, které gly pavodne
pouze spiritudlni rozem, se od prvni éry hippie kultury v60. letech &ma
zkomercionalizovali a globalg rozstily. Globaln rozstené verze domorodé kultury se nutn
diive ¢i pozdkji stretavaji se svojijvodni gedlohou.

Michael F. Brown ve svém esdjian Culture Be Copyrighted@998) shrnuje sa@asny
vztah New Age a tradinich komunit, které si zachovaly svoje ritualy @di&ni ceremonie. Je to
ve zkratce proces, ve kterém dochazi k napodobouwsitiych ritudki ve snaze ffiblizit se
tribalni kultue, ktera jest nebyla zasazena technickou civilizacii prejimani a praktikovani
urcitych rituali dochazi ke vzniku klan téchto praktik, kterécasto podle svych traghich
vlastniki mohou lidi, ktéi je pouZzivaji, i poSkodit nebo zranit. Je to zejm@ipad indianskych

kmenl v Severni Americe:

Across the United States — and, increasingly, irope and other parts of the developed
world — middle-class spiritual seekers are enrgliim workshops and therapy sessions
that introduce them to rituals identified with igdnhous spirituality... To say that the
practices of these ,Indian wannabes“ have evokddnsge criticism would be an

understatement of the first order. In a ,declaratiof war“, Lakota leaders have

2 Brooks D. (2001)Bobos: nova americka elita a jeji stfiraha: Dokian.
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denounced the ,absurd public posturing of this dabous assortment of pseudo-Indian
charlatans. (Brown 1998: 201)

Prekvapujicim aspektem vyuzZivani tradich ritudh v New Age neni z pohledu
tradicnich vlastnik obfadi jejich napodobovani¢i znevazovani. Je to naopak starost
Z nebezpé&éného vyuZiti tradinich znalosti. Takto Brown (1998: 201) komentujgpangd’
indianského n&lnika v Arizor pii tradicnim setkani ve Window Rock. Ten se vyjdde New
Age ceremonie: ,are exposing ignorant non-Indianpdtential harm and even death”. Jak dale
Brown uvadi: ,Native religious leaders express doat the monstrous cloning of their visions
of the sacred. For them, New Age is a kind of déggoeger, an evil imitation close enough to
the real thing to upset the delicate balance ofitspl power maintained by Indian ritula
specialists” (Brown 1998: 202).

Napodobovani a komodifikace kulturnich artefialtprocesu New Age a jejich vyuziti
pro kometni &ely komentuje v Brownay ¢lanku Deborah Root: ,Because so many people
have been taught that the world is a giant warehanswhich everything is or ought to be
available... they too easily believe they can aahienlightenment by paying money“. Brown
toto tvrzeni ale hned srovnava &k dokumentovanou praxi placeni Sariranza provadné

spirituélni olsady.

Celou problematiku Brown (1998: 202) shrnuje vebmiginalnim postehem na téma
koexistence hled#@ nové spirituality a tradnich vlastnik. Cely tento vztah ozié vyrazem
,simcult*, ktery vytvaili Mark Taylor a Esa Saarinen (1984) Brownovo vysetleni co

»Simcult* vlastré znamena je nasleduijici:

Souls lost in the forest of copies take up a desae search for the original that leads
them almost inevitably to indigenous peoples, whaiour time have become icons of
primordial integrity, of meaning uninflected by imitation. In seeking the

authenticity of native religions, however, they suteed only in fashioning another

% Taylor, M., Saarinen, E. (1994jnagologies: Media philosophy.ondon: Routledge.
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flawed simulacrum. Under the circumstances, it is érdly surprising that indigenous

leaders want to tighten their grip on the originals (Brown 1998: 202)

Velmi ptsobiw je celd problematika takto shrnuta do jediriéyv,[there are] vain
attempts to slow the metastatic self-replication ofinformation in the Age of the
Simulacrum® (Brown 1998: 202) a pouZiti spojeni ,repatriacaltirnino ddictvi”, které
zduraziuje bytostné spojerilovéka se svoji kulturou. V diskuzi se podré@prvracim ke knize
Jeana Baudrillarda, z jehoZz kniBymulationg1983) pra¥ pojem simulakra pochazi.

Hledani givodniho neni tedy pouze zajmem mensin, které o keatinuitu gisly, ale je
to mnohem SirSi proces, ktery takeé ilustruje profatka filozofie Nového &ku. Hled&i
pavodniho pispivaji ke vzniku novych forem domorodého &nh Casto se stava, Ze vzniklé
situace jsou v konfliktu jsodnich drzitel kulturnich artefakt. At uz se jedna o posvatné
symboly nebo mytologickd vyobrazentiglusna jednotlivym rodinam, vzdy jde o formu

copyrightu, ktery umaiuje gistup k pouzivani danych privikultury jen opravénym osobam.

Tento zmisob vytvdeni identity domorodych spdalenstvi shrnuje Simon Harrison do
dvou zéakladnich oblasti. $anku, ktery nazvalCultural Boundaries(1999), vys¥tluje dva
principy vzniku této identity. Etnick& identita vka bud’ jako reakce na vstup cizich kulturnich
forem za hranice jejich vlastni kultury (vliv kuftu euro-americké civilizace), nebo jako
konzumace jejich kultury a nespravného pojétiqainich kulturnich forem geména kulturnich
artefakfi na turistické komodity) (Harrison: 1999). Kulturdmianice, ktera je kibvym pojmem

¢lanku, se definuje préw okamziku vySe zmimych moznosti konfliktu.
2.3 Kultura jako vlastnictvi

Pristup ke kulturni ident#t ktera je reprezentovana vlastnim copyrightem a&nuosti
nakladani se vzory a tragim designem, je zcela opraw nabyty emocemi. Koncept, co je

verejné pristupné umini, a co je jiz urdlecky objekt vyjadujici dalSi hodnoty kroghestetickych

kvalit, je klicovy k porozundni vztahu sotasnéo vytvarného uwni a gednta z ,primitivnich”
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kultur vstupujicich na trh s umim. Diky zcela odliSnym pohléch na ,uneni dochazicasto

k velkym nedorozugnim.

Jiz klasickym pikladem ,nedorozugni“ je pfipad Wajduka Mariky, ktery pochazel
z osady Yirrkala. Tato osada je v praci &mré prezentovana jako Kibvé misto v sotasné
kultuie Yolngu. Mél jsem dokonce i moznostipnout pozvani a navstivittan rodiny Wajduka
Mariky v fijnu 2006. Jak uvadi Fred Myers ve své kapitole &@&roperties of Art and Culture:
Ontologies of the Image and Economies of Exchakigea je sodasti knihyMateriality (Miller
2005), jednalo se v té dél precedentniffpad. To, co se vlasirstalo, Wajduk Marikaika

takto svymi vlastnimi slovy:

»rhat was 1974.

Then | walked into one of the shops and | foundtdaetowel,
Published in Holland,

Which had my sacred design on this tea towel, thintle.
When | walk into that shop, and when | saw it

| was shocked and break my heart.

They don’t know what the painting is.

They thought they are just pleasure paintings

But it's the symbol, the power, experience and Kieoge.

After | found my own design on the tea towels | whscked and | lose my power to
paint,

Lose my power for a number of years.”

(Marika 1986%°

Materialitu vytvarného ugni v piipact aboriging predstavuje schopnostigneseni
ritualniho konceptu do podoby, ve které jsme jiogmhi uchopit vliastnimi smysly. Jde vlastn

o vyjeveni znalosti i@dki a tradic v materialni fortn (Myers 2005: 95). MZe se jednat o

22 Marika, W. (1986). Painting Is Very Important (8tas Told to Jennifer Isaacs). In: Beier U. (edong Water:
Aboriginal Art and LiteratureAspect 34, 7-18. Sydney: Aboriginal Artist Agency.

36



malbu, ritual nebo i tanec. Copyright éleckého dila v tomtoifjpad® znamena fistup k tomuto
celému konceptu, nejde tedy o pouhé replikovanickg entity (fotografie, obraz) v naSem
béZném smyslu, ale offstup k daleko hlubSim znalostem, které jsou pauaterializovany ve

vlastnim ungleckém dile.

Toto pojeti umini prinasSi ale i nasledn dalsi rozpor mezi euro-americkym a
aboriginskym umanim. Jde o to, Ze ve &¢ nejen Yolngu si& autorizovat konkrétni 2diény
design a nechat ho jiz vyrobittkym jinym z rodiny. Obrazy, ale i yaki, ktera se vyrobi
nagiklad v dilre Djalu Guruwiwi, mohou byt velméasto ,pouze” autorizovana. Myers uvadi
piipad aboriginského ma#i, ktery pochazi z centraliiasti Australie a jmenuje se Turkey
Tolson (Myers 2005: 102-109). Toto 2né jméno v branzi s aboriginskym &nim zpisobilo
velky skanddl, kdyZ vySlo najevo, Zést jeho obraznamalovaly Zeny z jeho rodiny. To, co pro
majitele unglecké galerie byl velky skandal, pro Tolsona naopwgedstavovalo zadny

problém. Tradini design byl autorizovan a ,fyzické" provedeninigbylo tak dlezité.

Jak je vidt z uvedenych fipadi, kulturni ddictvi a vlastnictvi je jednotlivymi
skupinami chapano velmiiznorod. Alfred Gell diskutuje nas soasny kult ,vysokého ugmni*
(Gell 1992: 161) a odkryva naSe z#eni pouze na estetické vlastnostiegmétu bez
porozungni jejich dalSi funknosti. Z této odliSnosti pak dale pramemida nepochopeni a
konflikta v pristupu ke kulturnimu copyrightu a idestétnik z jinych kulturnich okruh
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KAPITOLA 3/ Invence tradice v Austalii

3.1 Aboriginci a hledani australské identity

NejvymluvrgjSim zosob#nim vyrovnani se s pohnutou minulosti australskych
aborigind je kniha Sally Morganova, ktera vySla na konci 82. Je to vyznamny literarni
pocin, ktery vté dob ovlivnil celou Sirokou australskou k&inost. Jeji knihavly Placé”,
puvodne vydana v Australii v roce 1987, se setkala s olmygm zajmem viejnosti a prodala se
v nakladu @l milionu vytiski. Je to jen tkkazem hlubokych emocionalnich jizev, které do té
doby zpisobila fevychova a asimilace aboriginskych kmdienAustralii. Ribéh 15 leté divky,
ktera odhaluje do té doby rodinou z@ouané aboriginskeé ffbuzné, odrazel osudy mnoha
Australarii. Vyprawni Morganové je autobiografické a popisuje jeji ddlei gedki a
piibuznych. Nagti je umocrno ,mi¢ici“ babickou (sprave prevychovanou), kterd ji az do
poslednich chvil svého Zivotd&ipuznost s aboriginci zapirala. Morganova se tajakd dosgla
seznamuje s misty, ve kterych vyrostli jefibuzni. Mnoho ostatnich australamre smiSenych
manzelstvi mnohdy takovou moznosibec nedostalo. To, co by se dalo povazovat za kaiv'd

aboriginskou minulost, je v Australii stale emoiivnsowasnym tématem.

Népravné progranty, které probihaly od druhé poloviny 19. stoletida? roku 1969,
zaji¥ovaly federalni a statni agentury. Mnoho fungufiadlomorodych rodin bylo z&éno a dti
jiz v atlém wku poslany k ,pevychow”. Vznikl tim nazev ,Stolen generation®, tedy dogo
ukradena generace&Znalost matiského jazyka, tradni kultura i vztah k fivodnim misim se
casto nendvratn vytratila. Proto také kniha Sally Morganové katalyala proces ifjeti
aboriginské identity v australské sp#iesti, ktera do té doby byla povazovana samotnymi

pievychovanymi aboriginci jako nezadouci.

% Kniha Sally Morganové bylaiploZzena dd@estiny a vydana pod nazveSem patim (2002), Praha: Fraktaly.
% Read, P. (1981)The Stolen Generations: The Removal of Aborigihdtieen in New South Wales 1883 to 1969
Surry Hills: New South Wales Department of Aborajidffairs.
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Neni nadhodou, Ze ,skie zachovali“ Yolngu ze severovychodni Arnhemské&gsou
v tomto kontextu vnimani jakotpodni autentické obyvatelstvoigstoze i oni prosli kontakty
S misiondi a sowasnou &Zbou bauxitu. Jsou to pr&wni, kdo niize nabidnou ¢co ze ztracené
identity ostatnim aborigirien roztrouSenym po celé Austrdlii. Timto pojitkensymbolem s
»=autentickou minulosti* byva velmiasto pra¥ yidaki. By pochazi pouze z relatisrmalého
Uzemi v Severnim teritoriu, je dnes v rukaisjusSnika jakéhokoliv australského aboriginského

kmene zaréenym odkazem k aboriginské minulosti.

Obdobny proces hledani, ale zamvverytvareni vlastni identity a naslednych nataka
Uzemi skrze uchovani a vyrehi vlastni tradice popisuje Britta Duelka v knizedition and
Agency: Tracing cultural continuity and inventi¢dtto, Pedersen 2005). J&janekNo Matter
That Modern World — An aboriginal approach to a ymironic past(Duelka 2005) popisuje
cestu Yolngu usazenych v misdsié stanici, k utv@ni aktualniho vztahu k mistu, kam seg
nékolika desetiletimi pesthovali. Toto misto se postuprstava soéasti jejich pibéhi. Slovo
piibeh, ,story”, ma u aboriginskych etnik velmi hlubokyznam. Diky absenci psané historie,
vyprawné gibehy vyjaduji bytostné spojeni s konkrétnim mistem. Tyttbghy mohou byt

nasledg legitimné pouzity k uznani oprawmych narok na tato izemi.

3.2 Postmoderni hledani aboriginality

Motto: ,The myth of the superiority of desert peoplegouivilized peoples is a myth
that lives a strong and healthy life to this daypoAgines standing as some of the most

potent symbols of ecology, myth and place...” (Grad 2009: 81)

V oblasti australské spirituality se objevila v $&tech kniha Marlo Morganovoselstvi
od protinozé (1994). Tato kniha popisuje autory mystické zazitky v fibéhu o putovani
australskou pousti s tajemnym aboriginskym kmendmzaatku gibéhu je autorka zachréna
neznamym aboriginskym kmenem se kterym pak putujes pcely kontinent Australie.
V okamziku, kdy se Morganova vraci zpatky do chadlie, bere si jakoipdsevzeti, Ze tyto

»posledni nezkazené domorodce” musi uchraf@tigejich moznym kontaktem s lidmi. Zédme
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tajeni mist pdava na sile iibéhu a dodava mu jeho autemiost. RestoZze je tato kniha
vSeobecd vnimana jako &ohodné swdectvi, byla mnohymi aboriginci ozfena jako
kompletni fikce. Robert Eggington, mkivaustralského kmene Nyoongah tuto knihu nasledn
komentuje: ,amounts to nothing less than cultusadaride of the spirit* (Brown 1998: 201).

Jiny aboriginsky recenzent se ktéto knize na wébowiskusnim foru stavi zée
kriticky. Diskutuje jestli je mozné vyuZivat redlaborigind k naphovéani vlastnich tuzeb a
zameri a gidava i otazku, jestli je spravné Wédvat na respektu, ktery si aboriginci sami od

doby kolonizace vybojovali:

~ourely aborigines have the right to speak out abwhat is being done in their own
name. Surely they deserve to be taken serioushutabimeir own traditions and
spirituality, especially with regard to what comeaes tribal law and what is a respectful
or disrespectful presentation of the teachings teye chosen to shargo me it looks
like a form of cultural arrogance to assume westerers have the right to use
spiritual teachings of other cultures in which everway suits our purposes.
Aborigines have survived genocide and are stillggiting for their physical and cultural
survival, and now, because of Marlo Morgan's Ireglions of people around the world
believe that the last authentic aborigines are sooamluntarily die out. | understand that
aborigines sometimes sound a bit strident, but tieye only survived because of their
courage, tenacity and self respect in the facep$tant mistreatment from white society.
| encourage you to reconsider your support for thiecess of cultural theft and
profiteering from the respect Australian aborigifes/e earned for themselves world-

wide.“%®

Ze tento trend népdstavuje pouhy fiktivni literarni Zanr nebo hnuéizané na euro-

americky kulturni kontext, dokazuje nasledujici zk& kterd popisuje australskou hippie

% Diskuse ke knize Carlo Morganové je k dispozicivebové adrese: http://quanta-
gaia.org/reviews/books/mutantMessage.html.
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kulturu. Tak jak se ametti hippie vyzn&uji navratem k indianské tradici, v Austalii totathi

na sebe bere tyto formy:

Ohniskem alternativnich Zivotnich siyde stalo severni ptd¥i Nového Jizniho Walesu,
obzvlast okoli Lismore, Nimbinu a Byron Bay. Na tomto ndigtravdpodobré vznikl i
hudebni styl doof. Doof je popisovan jako fenoméasledujici po rave, ktery ma
bohémské kieny a praw proto se uchytil v oblastech, kter&tahuji alternativni Zivotni
styly, jako napiklad v Nimbinu, ktery je od 60. let 20. stoleti dovem populace
hippies... pojendoof ktery zvuko¥ napodobuje typicky elektronicky rytmus velkého
bubnu podpieny basovou linkou.Sounalezitost s australskymi domorodci je jednim

z politickych aspekti této subkultury mladych. Jeji zastancifadi taneiniky rave

k ,anarcho-mystikam“. Né&které ztéchto akci jsou skut€éné oznalovany za
.psychorroborees”. Tento nazev v sob skryva asociaci na setkavani mezi

domorodymi kmeny, nazyvana zné corroborees” (Partridge 2006: 418)

Déle se dozvime o sérii festiuaMysli, téla a ducha, které nabizeji informace tykajici se
snad vSech aspeéktluchovniho uzdravovani, alternativni mediciny aSkayek hnuti New Age.
Tyto udalosti vyjaduji dalezitost, kterou satasni Australané ve wvrstajici mfe pikladaji
lécbe, Zivotnimu prosedi a alternativnim duchovnim sram. Partridge popisuje velikotoi
tane&ni party v roce 1996 ve vesoe Tocumwal (Novy Jizni Wales), ktera nesla nd2ainbow

Dreaming v prekladu ,Duhové stni*:

Na plakatech byla oztena jako ,trance dance‘Jejim u¢elem, podle hlavniho
organizatora DJ Krustyho, bylo vytvorit posvéatny prostor pro U¢astniky, aby v iim
mohli nalézt swij vlastni posvatny tanec, ktery uzdravi jak je samtné, tak i celou
planetu. Propagani material obsahoval odkazy k domslé pohanské minulosti,
oceréni domorodych praktik a vyjadieni ucty vi¢i prirodé. Na mis¢ byly moderni
audiosystémy, s¥elné a vizudlni technologie vyttgdi prostor pro celonmi tanéni
odyseu, ktera vyvrcholiladghem vychodu slunce. dastnici se pohybovali v tatigim

transu a spotm¢ byli pozvani k uat vaci okolni pirodk a ke zpochybni sve
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odcklitelnosti od girozeného séta. Jako by tedy paradoxaavisel diraz na spiritualitu a

piirodu na pijeti nejmoderjSi technologie (Partridge 2006: 417-418).
Je to tak vyjateni duchovni touhy mladych Austratarktei tim i vyjadiuji své sympatie

s kauzou domorodych obyvatel. Jde @ésipozitki a spirituality, které maji naplnit touhu po

zaarovaném tajemném &« aborigind.
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KAPITOLA 4 / Role yid aki

Motto: ,Yidaki playing is a discipline encompassing art, masid history. Today it is
used in the healing process between Yolngu and nBafa (Euro-Australians).
Technology today accepts natural science and mtisceby opening new horizons in
the study of music which combine sophisticated emmorary sounds with those of the
old and draw people together in the process.” (Youmgu in: Neuenfeldt 1997: viii)

Motto: ,Ospalé vedro, Skvor leze do zé&nslunce je rudé, nah&rna ¢la, odezenu
mouchu z potu, ritual exploduje do kosmu a tlukathm srdce fivola dés.” (zazitek
anonymniho navévnika koncertu didjeridoo)

4.1 Tradiéni yidaki v kultu e Yolngu

K popisu funkce vyidki v tradéni kultufe Yolngu ze severovychodni Arnhemské zem
jsem vySel z etnografickych a etnomuzikologickychatemnialh a vlastnich z&€astrénych
pozorovani. Na rozdil ockbnych gedstav o globalnim australskérivpdu didjeridoo je mozné
ur¢it jeho hlavni a primarni oblast vyskytu. V té bylmaki tradtné rozSteno je& v poloving
20. tého stoleti (viz obr. 1.1). Jakavedni misto je obeeénakceptovana oblast Arnhemské
zent. Jak uvadi etnomuzikolozka A. M. Moyleova (Moyl@81), nastroj yidki je v dol& pred
kolonizaci fvodni pouze na Uzemi Arnhemské zeataste&ne i v pohdi Kimberleys, kde se
vyskytuje pod ozngenim ,mago“. Nicméd# je dileZité upozornit, Ze oblast Kimberleys je znama
jednodussim stylem a charakterem hry, ktery podtradohé z virtuozity hed z Arnhemské
zen®. Trend téndi nedavného roz&ni yidaki doklada nasledujici vypodez prace Randiho

Gravese fisobiciho pimo v Yirrkala Art Centre:

,1972 to 1973, | was one of the team of the CultBmundation and | used to travel a lot.

Every time | went past Katherine, past Northernritawy, | never seen yaki before,

% Slovo ,Balanda“ oznauje bilé ne-aboriginské obyvatelstvo Austrélie.
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with Aboriginal People. | can see people using fhetboomerang. It's like a didjeridu for
the. For us, we had a didjeridu, and it was corepletifferent. Nowadays, the yadi, it's
all over Kimberly, right across to South Australisght up to Western Australia, North
Australia, all using yidki.“ (Djambawa Marawili, Madarrpa clan lead@r)

Obecré se tak povazuje zatpodni oblast vyskytu Arnhemska zéra jest detailrgji
severovychodni cip této oblasti. Zejména okoli gsdirkala a gilehlych osad je vyhlaSeno
jako misto zvySené koncetrace dira vyrobd tohoto hudebniho nastroje. ki se pouziva i
na dalSich iwznych mistech Arnhemské zé&mRoper River, Milingimbi, Elcho Island).
rozhovoru v Yirrkala Art Centf& ,Yolngu jsou se svoji kulturou a hrou naakd tak-ikajic
kulturni vykladni skini Arnhemské zefZarove: jejich Zivot byl uz negtrekrat filmovan a

zaznamenavan na magnetofakalika generacemi antropoldty Ve své praci dale uvadi:

Travel anywhere tourists are likely to be in Auk#&aand chances are good you will see
didjeridus in gift shops and in performances onsineet. While a few decades ago it was
an oddity in its own country, now it has been addps part of the national identity, by

black and white alike. Its sound is used in teievicommercials throughout the world to

invoke the spirit of Australia, whether it is forustralian beers or cars with Australia-

inspired names. (Graves 2086)

Souwasny Zivot nastroje yaki je casto vazany na pegbni ritualy. Toto shodns mym
zWastrenym pozorovanimip pohitebnim ritualu v osadMata-Mata, Bhem z&i 2006, doklada i
Fiona Magowan, kterd svoji knihodelodies of Mourning: music & emotions in Northern

27 Citovano z diplomové prace Randyho GraveSieierido Story from Far North East Arnhemlandostupné na
www.yirrkala.com/yidaki. Jde o unikatni préaci, Kievznikla gimo v Yirrkale v pfibéhu pisobeni R. Gravese
v Yirrkala Art Centre. Praci bylo nutné podrobitatizaci od samotnych Yolngu.

2 Yirrkala Art Centre se oficiathnazyvaBuku-L arrngay Mulka Art Centre . Osada Yirrkala, kde roku 1935 byla
zalozena misie, je jiz od 50. let&oveé vyhlaSeno origindlnimi malbami naitu. Rozpoznani kvalit tohoto umi
privedlo Yolngu i k politickému pouziti vytvarného éni. Z roku 1963 pochézi slavna ,Yirrkala Bark Retit
(vice na strat 32), dnes vystavenad v budowarlamentu, Canberra. Yirrkala Art Centre je dpsé& na:
www.yirrkala.com.

9 Citovano z internetové podoby prace bez uvedeflsovani.
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Australia (Magowan 2007) analyzuje stasné ritualni olady v severovychodni Arnhemské

zemi.

Obr 4.1 S ritualnim yidaki se setkdme #tSinou jiz jen na pohébu.

Role vyidaki, se vyrazé posunula v poslednich dvou dekddach od univetz@lni
doprovodného nastrojetipraznych rituédlnich filezitostech k dneSnimu hlavnimu pouziti p
pohrebnich ritualech. Ty samotné mohou trvat élatika dni az po ®kolik tydni. ZvySeny

vyskyt zneuzivani alkoholu, marihuany a zejménaanéi introdukovaného sedativa ,kav3

% Kava. Sedativum Kkene rostliny dovezené z Fiji misidh&a (telem omezeni konzumace alkoholu v okoli
mision&ské osady Yirrkala. ®odni zpisob pouziti zahrnoval konzumactkolika kaliSki v pribéhu uvitaciho
obfadu na ostrovech Fiji. Yolngu vSak dokazi béespani konzumovat kavuskolik tydni, coZz ma za néasledek
selhani jater &etna umrti. Zarovetak rekolikatydenni pofebni ritualy navySuji p&t uzivatel kavy. Prodejem
kavy je po¥iend pouze sprava v Yirrkale, ktera takmua vyuziva pro paeby Yolngu komunity.
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i pies absolutni zakazdhto substanci v odlehlych osadach zvanych ,oubsistt drasticky

navysuje umrtnost Yolngu. Magowan takeé takto komengpojeni zvuku yiaki a s¥ta predki:

Objects such as the didjeridu are sometimes pikfixéh a verb to personify them. The
didjeridu is said to ‘talk’ (yidki-wanga) implying simultaneity between the rhythof
the didjeridu, human speech and the breath thalyges both sounds. When playing the
didjeridu, its sound can manifest the presencenafreestor. (Magowan 2007: 107)

AZ na vyjim&né @ipady je vzdy pouzivan nastroj, ktery je dostupagnkkoliv v osad.
VétSinou se jedna o nastroj, ktery cely den proleZshunci adsné pired hranim je porien do
sladké vody pro zlepSeni akustickych vlastnoststidfise tak vlastnostmitiplizi diky saturaci
vodou pra¥ vyrobenému vidki zc¢erstvého kmene stronttucalyptus tetradontalyto nastroje
v tropickych podminkach vydrzi pouzekolik sezon a #tSinou jsou dikyetnym prasklindm
zarover vyspraveny elektrik&kou izol&ni paskou. K tomu ovSem dochazi pouzeipat, Ze
se jedna o oblibené nastroje. Nastroje vyzdobeadictim stylem ,cross-hatching” jsou
zpravidla k vigni jiz jen v Yirrkala Art Centre anebdipvlastnich pilezitostech.

Prvnim australanem, ktery studoval kulturu Arnheénz&ng, byl Adolphus Peter Elkin,
ktery zalozil v roce 1964 Australian Institute obdriginal Studies (MatouSek 2003). Ve své

studiiArnhem Land Musipopisuje pozorovani yaki takto:

The continuous nature of the sound is remarkablethie neck muscles sometimes work
like bellows, while the diaphragm rises as breathaken. This is snapped or pulled
through the nose and emitted through the didjeridRidjeridoo playing is learnt when
young... Two notes of distinct pitch and quality groduced, the normal one, which
varies with different didjeridus, on a low registand the other usually a tenth above...
The most remarkable feature, however, is the waoérhythm which can be produced
from this simple instrument. It ‘carries’ the singiand dancing, and quickly marks the
required changes of tempo. (Elkin, Jones 1953: 94)
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Obr. 4.2 ,Outstation” Mata Mata — yid aki zanechané uprosted osady.

Precizniho projevu hi& na yidki se dociluje fesnym memorovanim zvik které
vyjadiuji rytmus a rytmické zeémy dané skladbyCasto jsem se tak setkal s moznosticitese
tradicni skladby manykay, aniz by kdekoliv v okoli bylmgki piitomné. Vyslovovanim slabik
vychazejich z jazyku Yolngu Matha, jako mitglad zakladniho ,dhir-lo* se Ize nai presnému
hudebnimu doprovodu. To, Ze ani tyto slabiky nejsduUplreé ve stedu zajmu hré&i yidaki,
doklada i fakt, Zze nejvice pedagogicky z&emé vyukové CD Milkaye Munungurra, jako jediné
vyswétluje, jak hrat tyto zakladni prvky trashiho stylu. VSechna CD od Djalu Gurruwiwi tento
aspekt hry zcela opomiji a k velkému zklamani eskgph hré&u jsou bez nutné ppravy zcela
neproniknutelna a bez pouziti. MatouSek (2002)otenélo zndmy aspekt hry na gkl ve své
knize komentuje takto:
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Obr. 4.3 Tradiéni hrani z vyjevu Garma festivalu.

Aboriginci pouzivaji velice dimysiny zgisob, umo#ujici naprosto fesr¢ se nadgit na
didjeridu konkrétni doprovod k pisii s6lovou kompozici. K tomu slouzi tzv. mouth
sounds — ‘zvuky Ust'. Jsou to ve skirtém tempu ‘zpivané‘izné slabiky a zvuky
napodobujici co nefpsreji skuteinou podobu zamySleného nastrojového doprovodu.
(MatousSek 2002: 84)

Celkové pedneseni tradnich skladeb ,manykayje doprovazeno rytmickymi &ami
zvanymi v jazyce Yolngu Matha ,bilma“. V rukou &pka gedstavuji hlavni néstroj, kterym
uvozuje zaatek a celkové tempo skladby. dkl se Bhem skladby manykayfigdava na pedem
danych mistech a jeho hra netrwSinou déle nez dvacet vie. Zpsvak velmicasto zpiva dalSi
navazujici skladby pouze za svého rytmického dapfava yidki se opt pridava az pozgi.
Opakovani a fidavani dalSich slok fize zabratieba celé odpoledne, jak jsem gegwdcil pfi
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pohtebnim ritualu v osad Mata Mata, ktery sam trval deset dni a do ktersébopostup&
zapojovaly i tanéni ritualy. Tato vystoupeni jsou pak ve velkém kastu s evropskym
sowasnym hranim: didjeridoo jeétsinou prezentovano jako sélovy nastroj a hlavrdetmuni
informaci neni strukturovani skladby, ale pgmy barvy a charakteru zvuku nastrojghem

improvizace.

Jak poznamenava Matousek (2002: 86), nami vnimaadicni“ kultura neni zcela
nemeénna a dochazi zde k tomu, Ze&kalik tisic let staré prvky se misi s p&avznikajicimi
v jeden aktualni projev. Cel& kulturni tradiceg& heustale ,vysnivana“ podle znamého terminu
~-dreaming®, ktery oznéuje celou ordlni tradici australské aboriginskétuyl. Velmi ¢asto pak
nachazime v jejich kulte i cizorodé prvky. Najklad na Garma festivalu v roce 2006 jserl m
moznost vidt tanec nazvany ,aeroplane dance®, ktery vzniklmhemské zemi sifthodem
prvnich malych dopravnich letadel. Kultura Arnheéglent neni ugité nentnna a velmiasto
zistava tento aspekt nepochopen u retradiconalizhjiantropolod. Jestli se pak jedna pouze
o akulturaci kulturnich prvk nebo i o invenci tradice, rozhoduji okolnosti lasini zanir —

agence takového pmani.

4.2 PodtrZzeni australské identity

Hledani nové identity je podtrhavano identifikacidjdridoo s hlavnimi symboly
Australie. Didjeridoo jednozia¢ predstavuje jednu z hlavnich ikon mezi dalSimi, jgko
nagiklad bumerangi koala. Nepekvapi nas tolik, kdyZz objevime Sydney zaplaveogkstmi
téchto hudebnich nastiioj riznych obclidcich a turistickych pasazich. To, co nas ale gozd
rozhodr piekvapi, je fakt, Ze tyto ipdmety maji velmi daleko k funénim hudebnim
nastropm®!, a dale, Ze naprostétina tchto nastraj ani nebyla zpracovana rukou aborigince.
V¢étSina prodeji ani nema fesnou pedstavu o fivodu nastroje a jsou iffpady, kdy se nastroje
dovazeji z manufaktur v Indonézii. Role symbolu jeidloo je natolik silna a koméme

piitazliva, Ze dochazi k drancovanitdesokoli Darwinu za &elem masové vyroby pro turisticky

31 Funkenim hudebnim néastrojem se rozumi didjeridoo, naéktelze vytvdit zakladni basovy tén nazyvany
,<drone" a uplatnit techniku cyklického dychani. Mnastroje maji extrérdvelké ndustky a nebyly ani vyrobeny
za (elem hrani. Strom jéasto n&ezan i s dutymi &vemi, aby se zvySil peet didjeridoo vyrobenych z jednoho
stromu. V kontrastu s touto praxi, z kmene vybrargthomu se tradiné vyrabi pouze jedno yaki.
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pramysl. Fimo v Nhulunbuy v Arnhemské zemi, jsem si vysleoll pilota vrtulniku Micka
Helmse pibeh, kdy podnikavi obchodnici podnikli \gdveer olympijskych her v Sydney
v roce 2000 vypravu do severovychodni Arnhemskészémotorovymi pilami bez jakychkoliv
povoleni naplnili gkolik kontejnefi, které obratem odeslali do Sydney, kde z nich eufus|

vyrakeli ,autenticka” didjeridoo z Arnhemské zeém

Obr. 4.4 Didjeridoo vzbuzuje respekt i v Sydney.

Pri kontaktu se sstem tradénich hudebnich nastioArnhemské zegse tak neubranime
pocitu, Ze symbol Australie byl jen tak \ijpen a jeho originalnitwvod zapomenut. Jak doklada
Jana Kulhankova ve své diplomové praci (Kulhank®®@7), na mnohych mistech téma hledani
aboriginské identity je velmi aktualni. Zejména tdwe kulturni kontinuita byla zceladgrusSena
a tradéni kulturni prvky zcela zapomenuty diky nasilnédiotaci Australie. Didjeridoo se také
zarover dostava do novych situaci v rukou aboriginarestoZze nikdy nebylo pouzivano v ngjst
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odkud tito lidé pochéazeji. Jak Kulhankova doklastéya se nova aboriginska identita Zadouci
pro samotné aborigince. Tento trend doklada i reahcs Williamem Burtonem, mladym
aboriginskym hréem na didjeridoo z Queenslandu, kterfeg swj mlady wk koncertoval

s Australskou filharmonii v ope v Sydney. Setkani #dil Quinto Calarco v obchad,Didge
Beat" v Sydney v fimarskéctvrti Manly. Sesli jsme se mezi dovezenymi nastzofiirrkala Art
Centre. Na otazku jakym #@pobem pracuje s didjeridoo takto odpaddl: ,, Kromeé toho Ze jsem
hudebnik, pracuji také jako socialni pracovnilasto nav&ivuji aborigince i ve ¥zenich, abych
jim dodal silu a inspiraci.Casto spolu také hrajeme na didjeridoo, které se pfov tomto
okamziku stava:dezitym pojitkem s tradici. Nejsou to tedy pouzec&aycemu se s didjeridoo

venuji.”

SoulEzny zajem evropskych hudebiiki hnuti New Age nezmenSuje tuto identifikaci
s pavodni aboriginskou tradici. Pro mnohé aborigincetae tento nastroj stava ztracenym
pojitkem s minulosti. Nejzna#$im hudebnikem je v této oblasti David Hudson z2é€nhslandu.
PrestoZze nepochézi z Arnhemské #Zerprijal didjeridoo za své a je jednim z kortwe¥
s didjeridoo. BZnymi nav&vniky a skrateli world music je pak vniman jako ,hlas auteké
australie*. Agence didjeridoo, které funguje jakojifko s domorodou &asto ztracenou
minulosti, je zde vice neZgma. Zde se nabizifippvnani k prazské skupirhrajici moravské
lidové skladby, ktera by se prezentovala nérsikim Ceské republiky jako autenticka folklorni
skupina. Je to velmi tenk& hranice, ktera e ,world music* a prezentaci ,autentické”

hudby, ktera slouzi k ziskanim respektu a kontnalgt kulturnim copyrightem.

NejwetSi tlohu vSak yidki sehralo v rukou brét Yunupingu, kt& zaloZili velice
uspsnou kapelu Yothu Yindi. Pochazeji ptaze severovychodni Arnhemské zewm jejich
skladbaTreaty z alba Tribal Voice (1992) se okan&ivySplhala na vrcholky australskych
hudebnich Zdtxki. Bylo to poprvé co v australské popularni hudiedle anglitiny zazrel
jazyk Yolngu Matha. Yothu Yindi v této skladipretavili autentickou podobu yadki do moderni
popularni hudby. Yidki je v jejich skladbach slySet jako doprovodnystng na pozadi
syntezatorovych linek, ale jeho hlavni smysl je bgiitky. Krong toho, Ze reprezentuje Siroky

hlas aborigné, ukazuje i na fiwvodni vlast didjeridoo v Arnhemské zemi. Tato skiadbyla
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reakci na nenaptné sliby premiéra Hawka z roku 1988, které doprelapatici znamou jako

,Barunga Statement®, snaZici se dosahnout uzn&mdizh narok Yolngu®.

Do trochu jiného sitla se tak zarowedostava pivodni yidaki z Arnhemské ze#én Jeho
tloha je fenoménem New Age didjeridoo paradorovréz posilovana. #vodni yidaki se tak
stava velmi véécnym zajmem retradicionalist kteri tento symbol Australie clf ziskat vcisté,
neporuSené podeéka pihlasit se tak k té jvodni aboriginali& bez dalSich asociaci a odkaza
New Age. Na uzemi Arnhemské zértak dochazi ke sbu pivodnich i historicky cennych
nastrofi a zachovani iezitych aspeki kultury Arnhemské zem ktera rok od roku ztraci na
svém lesku. Vznika tak i velmi specifickat sbbchodi, jehoZfetz vzdy neomyld zaina

v Yirrkala Art Centre, kde se vykupuiji tr&dé vyrobend yidki.

Jako hlavniho igdstavitele tohoto hnuti je nutné prezentovat aologa Guana Lima.
M¢l jsem velké Sisti sejit se s nim na plazi East Woody, ktera sbawd zhruba 10km zapadn
od Nhulunbuy, v migtkam gesidlil Djalu Gurruwiwi se svoji rodinou po neshod& osad Ski
Beach koncem roku 2006. Nahoda tomucélehta jedina jednodenni Guanova navat
v Arnhemské zemi vedla k Djalu Gurruwiwi, kde jsgmaw travil odpoledne. Guana jsem znal
jiz dive jak autora internetového fora, které zdruzwgemce o autentické hudebni nastroje
yidaki. Podle mnoha zdmbjto byl pra¥ on, kdo ,objevil* Djalu Gurruwiwi. Guan jako zkusg
organizator iiznych zahramhich turné nevahal a vyuZilfipezZitosti prezentovat Djalua jako
ikonu a respektovany zdroj informaci a autentickystrofi. Mél jsem pra¢ pied sebou
samotného twce kultu yichki a scény retradicionalizovaného didjeridoo. Ruoan protghl
piimo u ohg na piséné dur nedaleko stanu, ktery se stal provizornim domovediny
Gurruwiwi, na pozadi vzdaleného zvukiibpje. Ri naSem rozhovoru jsem se deédsl dalSi
detaily o scéd tradicnich yidaki: ,Yidaki jiz sbirdam velmi dlouhou dobu. V Melbourne mam
sbirku autentickych a historickych Kuge jich uz asi pes stoSedesat. S Djalu Gurruwiwi jiz po
nekolik let pldnujeme jeho jednotliva turné a mamsmedomi i jeho turné po Japonsku, které je
tady v Yirrkale k dostani na DVD. Doopravdy mneimaaj pouze tradni hrani a modernim

klonim nevnuji vitbec Zadnou pozornostDiavodem jeho takto kratkého a nakladneho vyletu

% Jednalo se o navazani na ,Yirrkala Bark Petitiartoku 1963. Tu vté dabpodepisoval také otec bratr
Galarrwuye a Mandawuye Yunupingu. &ivym tématem Yolngu je omezeiby bauxitu, které zalo na jejich
Uzemi bez jejich svoleni jiz v 50. letech.
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bylo potvrzeni o umrti nejmenovanétiena tanéni skupiny, ktera agkla (&ast na zahratinim
turné. Jeho kratka navsta tak byla motivovana vyplacenim pojistky tohotezdd&eného
vystoupeni. K vystoupeni Yolngu v zahrénini alefekl jeS€ n¢kolik dalSich detail: ,,Obcas se
dostaneme do zvlastnich situaci, kdyZ prezentlijigdoa s6lu hru na yiki tFeba v Japonsku.
Hraci zahraji své hudebni party, tak jak jsodzke zvykli z rituak v Arnhemu. Odehraji
dvacetivtginovy doprovod, ukloni se a odejdou z podia..Divackou pedstavu
nékolikahodinového Samanského tranzu, takqani forma didjeridoo rozhod@nnenaphuje.
Déle bylo pozoruhodné slySet ZatejwtSi sowasni znalci kultury Yolngu a hry na gkl jsou
Japonci. ProtoZe hra na yadti Uzce souvisi s jazykem Yolngu Matha a Japoragi wyborné
jazykové schopnosti. Dokazi se ¢éiamluvit daleko 1épe, nez kdokoliv jiny. Hlavee jim takeé

libi vybusny a rychly styl tra¢tiiho hranf.

Jak jsem se pozfl mohl na vlastni &Zi preswdcit pii vyhledavani a reSersi literatury na
University College London, kult yaki funguje po celém s$W&. V okamziku, kdy jsem i
problémy se stazenitianki z lokalni pgitacové sit, jsem se seznamil s Danielem Loizosem,
synem slavného antropologa na UCL, ktery pracujeistni knihovi jako technicky asistent.
SloZka pojmenovana ,YOLNGU" na mé v¢mmeé paniti piasobila jako zaklinadlo a okam&it
jsem se dohodli na dalSim setkani. Daniel se adnaglidaki zajima jiz dlouhou dobu a souhlasil
s rozhovorem. Sam se ne&Sg pokouSel dostat do Arnhemské zemo dobu iti mésiai
z Darwinu. Sesli jsme sv Londyro meésic pozdji v jeho by&. Do nedalekého parku jsme
vyrazili ob&zkani dema tradtnimi yidaki. Ta v parku za odpoledniho prosingho pdéasi
poloZzena do travy, ve spéleosti maminek s k&@rky, nenapovidala nic zvlastniho o své
autenténosti. Kdyz jsem se ho ptal na jeho vztah k hranyidaki, dozw¥dél jsem se nasledujici
informace: Zajimam se jiz delSi dobu o didjeridoo scénu a j$munaveny dmi riznymi
esoterickymi klony ve stylu New Age. Tent@rsse mi vibec nelibi a myslim si ze je velky
podvod — takova ta spiritualita aborigifac spojeni s firodou a kdesi cosi.Cely rozhovor se
tocil kolem tématu autentnosti. V jeho zasru, pi kterém jsme jest diskutovali sodasnou
didjeridoo scénu, jsme se dostali na hlavni smysti€lova hrani: ,.mym cilem je hrat/esr

tak jak se hraje v Arnhemské zemi. Jiné dalSi stylyedavaji moc smysil.
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Nekteré formy retradicionalizmu jsou pouze zalezitgshytrych kElochi”, jak obtas
tvrdi australané ze spravniho centra Nhulunbuy,Zkklymentuji snahu vytht na obchodu
s tradtnimi artefakty. \étSinou jde ale podle mé zkuSenosti doopravdy o sredchovat
zanikajici tradini kulturu z¢istého okouzleni a altruizmu, jak dolozZil v rozhavdsuan Lim.
AvSak to, Ze kultura Yolngu je stale ziva gelpira i mnoh& saasné vlivy, uz nereflektuji. Na
diskuznich férech se tak ttheme setkat s rozsahlymi diskusemi na téma poubitidného
materialu na naustek a diskusi dalSich diet&lilem chto diskusi je najit zaterg ,tradicni“ a
opravdovy recept na cestu kypdnimu yidiki. K pravému spojeni dipodnim tak dochazi
skrze diskutované materialy. Tato témata diskuzfdcltkontrastuji s realitou Arnhemské z&m
kdy samotné materialni provedeni gkil neni zcela kéiové: mladi Yolngu hraji na obgjné
ty¢ky od stanu, plastové trubky, zatimco jejich tabivek vyspravuji staré popraskané nastroje
dostupnou elektrikdkou paskou. Otazkou je, jaky vyznam ma tato ,nfikege" pro samotné
Yolngu. Jednim z velkychimosi je samo#ejm¢ moznost vzbudit zdjem také u sasnych
mladych Yolngu o vlastni zanikajici kulturu. Ti pak nasled& dostavaji do kontaktu s celou
mezinarodni scénou hudebfiila Wi se chapat svoji kulturu jako vyhodu, nez jakem co je

vylucéuje z BZného Zivota, nagklad v Darwinu.

Ceny nastrdj z Arnhemské zeinse jiz v Australii dokazi vySplhat do astronomicky
vySek a umoiuji dale rozvijet kult tradniho yidaki i mimo Austrdlii. Yicaki ze severovychodni
Arnhemské zemje pojem a nastroj vyrobeny v diliDjalu Gurruwiwi je pomalu chapan jako
luxusni znaka zboZ. Z yidaki se stdvd magickyredmst, ktery je vlivem svého ivodu
vniman jako mekka pro hté a skratele. Nkdy nastava razarovani, kdyz ani tyto nastroje
nedosahuji ¢ekadvané hudebni kvalitytaba i jen diky naprosto odliSnému vnimani muzikstino
a techniky hry. Diky usfchu kapely Yothu Yindi doslo ke vzniku Garma featiy ktery je snad
jedinou moznosti, jak ziskatélem rkolika dni edstavu o bohatosti kulturnich tradic
Arnhemské zemh DalSim odrazem tohoto zajmu dvodni yidaki je dilna Djalu Gurruwiwi,
ktery se proslavil jako vyrobce \a#li pro vySe zmiovanou kapelu Yothu Yindi a ktery vita
navstvy hr&u z celého ssta. Vrcholem hledani ztraceného opravdového néstiak jak

% Naomi Klein ve své kniz&lo Logq v éeském pekladuBez loga vyswitluje principy vytvdeni hodnoty médnich
znatek. Vysoka cena vyrobku nutrsymbolizuje jeho exkluzivitu. S@asny s¥t znaek podle ni neni podégn
vlastni hodnotou jfedneti ale principem nedostupnosti a exkluzivity. Hodnatkapital firmy je to, co si lidi ,nosi
v hlaw", respektive, jak se naili vnimat konrétni znéku. Kvalitni reklama se ffmo podili na vytvéeni
virtualniho kapitalu firmy. Klein N. (2003Bez loga Praha: Argo.
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zarwerg fungoval v Arnhemské zemi, je jev, ktery se aaija jako retradicionalizmus yadki
nebo takeé kult yidki. Proticemu se tento kult yaki vymezuje, si ukazme v nasledujéésti

prace.

4.3 Nové tvary, didjeridoo a synkreze

Motto: ,Highly improbable. Silly. Forget it. Ridiculous.Well, what would the best
weapon be that a Martian cold use aginst Earth digm atomic weapons? The answer
was interesting. Telepathy, hypnosis, memory andgimation. Suppose all of these
houses aren't real at all, this bed not real, mly dgmnets of my own imagination...”
(Ray Bradbury, Martian Chroniclé’)

Stali jsme se samiipkoupi ,autentickych nastréf obéti nasi vlastni imaginace? Jsou
noveé synkretické formy didjeridoo materializovanstejného procesu aekavani, ke kterému
vedlo Carlo Morganovou napsani jiz zZiované knihy Poselstvi od protinoZ€ Kromg
jednoduchych vysitleni jako teba, Ze nové formy didjeridoo jsou pouzeidwou formou
vyuZivajici australské ikonografie, séireme na zgsob vzniku &chto novych forem podivat i

zZ jiné perspektivy.

Je fizna&né, Ze naSiigdstavu o domorodé Australii nejlépe raypl nastroje paradoxn
vyrobené v Indonézii — ty jsou beZm ¢eskych ,ethno“ obcidcich klamg prezentovany jako
Loriginalni eukalypty” z Australie. Je to sanfepr¢ zpisobeno ptizovaci cenou australskych
nastrofi (v Australii se autenticka yaki pohybuji od 800 AUD a vySe ve srovnani s ndistro
vyrobenymi na australském vychodnim pest), které jsou podstatrievrgjSi), ale také naSi
poptavkou po ,autentickych® nastrojich, tak jakesisami pedstavujeme. Dochéazi ke vzniku az
takiikajic hyper-realného didjeridoo. Bareévipiehnané malby na nasti& v soustednych
kruzich stylu ,dot-painting®. Tento styl ovSem nikgiedtim s kulturou Arnhemské zépodkud

yidaki pochazi, nesouvisel.

3 Bradbury, R. (1995). Martian Chronicles. Londotarfingo. Prvni vydani pochazi z roku 1951.
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Jedna se o styl, ktery se datuje rokem 1972 doydBadunya v centralni poustni oblasti.
Poprvé byly tehdy na &tu mistni Skoly feneseny posvatné obrazce, kterfgsfpze byly
pouhym topografickym zobrazenim, vykazovaly i wasti tabuizovanych magickych
vyobrazeni. Toto vyobrazeni vyvolalo tehdy &marozruch mezi starSimi kmenovymidci,
kteri byli proti va'ejnému vystavovani tajnych systémedomosti (Caruana 1993: 108).
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Obr. 4.5 ,Dot-painting” styl v detailu na didjerido o z Indonésie.

Nicmére vznikl svébytny styl, i kterém se nanaSi pouzézné barevné t&ky. Ten se
stal symbolem aborigiric v poustni oblasti, hlawn v okoli Alice Springs. Vytviil se i
samostatny mezindrodni trh stimto novym druhem emddo urgni. Z toho stylu se stal
vynosny obchod a zaroie vitany zdroj obzivy v jinak velmi chudych oblaesh. Stai jen

platno, akrylové barvy a vlastni autorizovariybph. Fivodré znaky vyryvané do pisku, které
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mély jen za funkci ddasného a ritualniho zobrazeni informaci, se najedstaly jednim z

hlavnich symbal aboriginské fisluSnosti.

Na prvni nezkuSeny pohledayodni ,cross-hatching” styl pochézejici z Arnhemské
zenme, vypada velmi podohkin Od stylu ,dot-painting” se ale liSiagodem jako graffiti od
freskové malby. Jeho tradice saha daleko do mitivdwseahemské zerh Hlavnim prvkem jsou
dlouhé tenké tahy, které se na pozatifzikdo pravideld uspdaddanych ploch. #odre se
pouzivaly barvy vyrobené z nalezenych hlinek i#@&ognin, které byly nanaSeny travovym
stéblem. Dnes se jizétsinou pouziva akrylova barva a k jejimu nanaSéste& Pouze na
tradicnich malbach natku ,bark painting“ a na jeskynnich malbach v zapadsti Arnhemské

zeme (Chaloupka 1993) se tato tradice dodrzZuje.

Obr. 4.6 Tradi¢ni ,cross-hatching” styl na pohfebni urné, Garma festival 2006.
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Malby na kiru predstavuji centralni Zigob gFedavani tradini mytologie a pouziti
tradicnich okrovych barev pro jinécély je ¢asto i zakazané. Tento fakt dedsuji syté a
kiiklavé barvy modernich sitotigk které vznikaji v Yirrkala Art Centre. Takto mi @iginska
vytvarnice Aruluin vys¥tlila vyznam okrovych barevifmo v tamni tiskeské dilrg: , okrové
piivodni barvy jsou spojené s tradimi vyjevy. Neni mozné, abychom je pouzivali roaisKy,
byt je vytvdeji samotni Yolngu. | barvy maji v tradi malk¥ suij symbolicky rozrer*.

V piipact dekorace autentickych ya#i, které jsou na prodej, Djalu Gurruwiwi pouZziva
jako ozn&eni svého nastrojditpruhy. Jsou to zjednodusSené symboly jeho toteimovéada
SWititj“, aby nedoSlo k devalvaci tradinich symbal. Tyto #i pruhy symbolizuji zarove

nejdrazsi nastroje v hierarchii mezinarodniho obche tradinimi yidaki. Djalu se proslavil

také diky vysoké hudebni kvalisvych nastrdj, kterou oceuji profesionélni hudebnici.

Obr. 4.7 Tradiéni yidaki ,bezpe¢né” dekorované tiemi pruhy; vyrobce Djalu Gurruwiwi.
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Grafické obrazce v provedeni ,dot-painting” se ppsimcasu synkreticky dostaly i na
didjeridoo. Zatimco malovani deovanym stylem ma svoji scénuasto velmi respektovanou
umeleckou hodnotou, vifpact didjeridoo jde ¥tSinou o bilé mate, kt&i vyhotovuji tyto
dekorace sami jako séést vyhotoveni turistického suvenyru. Mohl jsemose&to praxi sém
preswdcéit na okraji Darwinu, kde jsem navstivil sklad talgraw vyrabinych didjeridoo. Muz
se svoji partnerkou skoro spiklenecky Waevavali jednoduché vzory na jiz zakoupené a hladce
nalakované nastroje v zastné gardzi. Tuto praxi mi dale potvrdil i Markusnidéer, ktery sdm
vyrabi pouze nedekorovanda didjerido®simo v Katherine je tovarna na didjeridoo. K vyeob
takového nastroje se pouzije cely strom. Rrest gijede terénnim autem do bushe a porazi se
motorovou pilou co fijde pod ruku. Berou se i duté&tve, které Yolnguibec nepouZzivaji

k vyrok¥ nastroji“.

Praw ¢asta sotiasna absence dekorace na didjeridogidaki je reakci na tyto ,barevné
lapae pozornosti a imaginace“. Absence maleb a vyobiazeaopak v satasné scén
didjeridoo @inaSi hledanou spiritualitu — je to vyj&hi respektu k tolikrat jiz New Age
piekroucené australské ikonografii a zaiopedtrzeni édrazu na samotny zvuk nastroje. Tento
princip se v materialni kulte UCL nazyva ,immaterialita“ (Miller 2005) a sté&jrtak jako
prezence &akého kulturniho prvku, tak i absenceiie vyjadovat pochody, které se ve

spole&nosti a kultie odehravaji.

V Indonézii vznikaji jest i dalSi synkretické formy. Vyroba didjeridoo seife stat
lukrativni, vzhledem i ke geografické blizkosti @pojeni na evropské obchody s artikly ,,ethno-
zbozi“. Velmicasto se vyralji bambusové nastroje prorazenim jednotlivychiwiith ,kolinek*

a dekoruji se indonézskym &nim. Takto jsem v zapadlém olictku plném tradiniho
zapraSeného nabytku na indonézskemuwekir Lombok v mésteeku Kuta nasSel didjeridoo
S naprosto originalnimi mistnimi vzory. Nikdo vesme&i samoejmé neungl na tento nastroj

nic zahrat, ale kazdopaéto byla dalSi z mnoha synkretickych forem didjead
Paradoxn naprosta #tSina takovychto nastmbjpochazela a stale pochazi z Indonésie,

kde si didjeridoo ziskalo velkou oblibu jako vyhdeny obchodni artikl (Lindner 2004). &ta
dojit do jakéhokoliv evropského etnoshopu a vybrgbriginalni australské didjeridoo”.éEké
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dievo, které se nam ocitne v ruce&tSinou s¥déi o jeho exotickém ijpvodu, ale zpracovani
vnitinich stn se spoustou od§tki v kontrastu sighnag nazdobenymi ornamenty jiz
v predchozim oddile zmovanou technikou ,dot-painting” poukazuje na jedingc. Nastroj je
jiz pouhou vyprazdéinou metaforou a stava se jiz jen snahou o wgwbadekvatniho symbolu
Australie, ktery by il obsahovat zniiované magické atributy tajemného didjeridoo.

Obr 4.8 Dotek lidovéhoremesla z Indonésie.

Randy Graves po navratu z dovolené na Bali komenizg své role pracovnika
odpowdného za vykup yiaki v Yirrkala Art Centre, tento indonézskytgmb vzniku kopii
yidaki: ,je neuvritelné, jakym zfisobem tam masewznikaji nové nastroje, jsem velmi smutny
z toho, Ze ¢kdo dokaze parazitovat na tak jediném kulturnim bohatstvi, jakym jsou unikatni
nastroje z Arnhemské z&mSam jsem se pak mohkgswdcit o nékolik mésial pozdji pfi
navstvé uneleckych ¢tvrti v okoli Dempasaru o zEoosti femesinik na Bali. Nastroje se
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vyvrtavaji z jednoho kusu exotickéhéesla, ale bez dalSich nafoka jejich hratelnost. Vznikaji
zde tak stovky a tisice novych zaem autentickych symbélAustralie. A jeho estetické kvality

zarove prevazuji nad jehotwodnim hudebnim poslanim.

Didjeridoo ziskadva nové poslani a nape svoji novou agency do posledniho zbytku.
Tou je funkce didjeridoo jako magického exoticképidmetu, kterd pevazuje nad jeho
puvodnim &elem. Invence novodobé tradice modernich magickggbtickych nastrai,
zalozenych pouze na estetickém hodnoceni, je zHevtalném proudu. Toto koméri
napodobovani estetickych vlastnosti didjerido&dsvzaroveés o maximalni devalvaci didjeridoo

jako hudebniho nastroje.

Kromé turistickych variaci, napodobovani aboriginality gfiznaného spojeni
s novodobym symbolem Australie, tytdegmety casto plni zcela nové spoknskeé funkce jak

na urovni socialni interakce, tak i v intimnim Zwbdr&e — z didjeridoo se stava magicky objekt.

4.4 Magicky objekt

Didjeridoo se i u nas po Sametové revoluci objevilgolovirg 90. let, bylo vyraznym
znakem nové madni viny a spiritualitgrpajicim z odkazu New Agetifo doCeské republiky
se tento fenomén dostal az s padem totalitnihontgzzatimco podobné verze gkd existovaly
jiz davno gredtim v zapadni Evr@pa hlavé v Anglii (Lindner 2004). Snad kazdy v té dob
zaznamenal novouripomnost tohoto nastroje. Krandidjeridoo, 90. Iéta byla obdobintilvu
exotické spirituality, kter4 do té doby byla naggooeezndma. Totalitni rezim, ktery tyto prvky
eliminoval, vlastg pripravil pidu pro smis exotickych mimoevropskych arteféktNa now
objevené didjeridoo nebylo ani takldzité hrat jako ho vlastnit a vystavovat na obdivymi
slovy, nechat ho za sebe mluvit a nechat samotstyajdquisobit svoji vlastni magiifpdnetu na
své okoli. Nic na tom netni fakt, Ze naprostaétsina nastraj diky procesu invence tradice je
synkretickym spojenim novych forem &m s pivodnimi. Totemova vyobrazeni rezervovana
pro pouziti pouze ugitymi rodinami z Arnhemské zeimse spojila s invenctasto i ne-

aboriginskych urdca, ktefi si sami pi zdobeni realizovali svéipdstavy toho, co podle nich
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vyjadiuje @islusnost k domorodému wmi. Vznikaji tak ¢asto technicky velmi gsobivé

predméty. Tento koncept socialnihd@igobeni pednetu vyswtluje nasleda Alfred Gell:

For instance, the court sculptor, by means of hagioal power over marble, provides a
physical analogue for the less easily realized pomielded by the king, and thereby
enhances the king’s authority. What Bernini cartalmarble (and one does not know or
how) Louis XIV can do to you (by means which areaty outside your mental grasp).

The man who controls such a power as is embodi#iteinechnical mastery of Bernini's

bust of Louis XIV is poweful indeed. (Gell 1999:3)7

Stejre tak didjeridoo, reprezentant exotické kulturyispbi ¢asto svym provedenim a
vyjimecnymi dekoracemi na své okoli a@epdSi svoji moc a silu okouzleni na samotného
vlastnika nastroje. To vSe prameni z tuSeni nezraum@rity domorodych kmeéna pisobeni
jejich (predpokladanych) autentickych dekoradiediret zarove vyjadiuje i pocity a asociace,
které jdou ruku v ruce si@dstavami New Age. Téma ,velkych naratirespektive &zné
piijimanych vys¥tlenich sodasného Zivotaddou, pokrokem a naboZenstvim jak uvadi Latour
(Partridge 2006), 8o byt nahrazeno navratem k malymivpdnim komunitam afjfrod. Jak
popisuji rekteti dotazovani, didjeridoo proénpredstavuje velmi Uzké spojeni s kmenovou
spol&nosti. Jak uvadi mlady dredaty respondent, didjerigro rj predstavuje: ,.navrat
k tribalnosti a spojeni s kmenem. Je to zvuk kéeryraci k pirodé a komunitant. Didjeridoo,
které toto vSe reprezentuje, popisuje dale takto:je to [zvuk] z primitivni kultury a hodn
prirodni, jakoby vychazel z préku. Je to odkaz kultury bez jakékoliv techniky&sap dychani
pri hie vychazi z nitra [hrée]. Je to hoda zemity projev, cizi a tajuplny.

Hlavnimi magickymi atributy, které jsou nedilnowu&asti tohoto ,zbrojeni ve
spiritualit” a kterymi se takovy nastroj vyzéige, je voskovy naustek, nepostradatelné
domorodé malby, které vyobrazuiji ritualnich vyjevgamoiejme i pivod nastroje. Na vrcholu
pomysiného Zelixku tak stoji australské eukalypty. Neni mnohdy podstatné, z jakéasti
Australie dany nastroj pochazi, a lehce se takestaa hudebni nastroj velmi nizké hratelné
arovre z okoli Alice Springs jednoziieg vitézi v preferencich Zénajiciho hréde nad domacimi

mistrrg provedenymi nastroji. Takto potvrzuje tuto ob&enimanou superioritu eukalyptovych
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didjeridoo Kamil,éesky vyrobce nastrdjdidjeridoo: ,mit eukalypt ve ehurcité vzbuzuje pocit
dotyku @c¢eho pivodnihd.

Nepostradatelnou ssasti nastroje je i voskovy naustek. JelideZitost a pedevsim i
sloZeni se velmiasto probira na diskuznich férech, ale i litefatnované didjeridoo (Lindner
2004). Magie nastroje by tak be# mebyla Uplna. O to vice jegkvapujici zjis&ni, ze kvalitni
yidaki na ndustku vosk nemaji a jeho pouZziti je vylnazjen pro méalo kvalitni nstroje, které se
nepodéilo spravié uriznout ¢i upravit. Voskovy naustek je rovh naprosto nutnou soasti

turistickych synkretickych napodobenin, a stal sdilmou souasti didjeridoo.

Obr. 4.10 Synkreze WCechéch; ,dot painting“ na &éeském akatu.

Rozdil mezi tradinim ,dot painting“ umdnim z oblasti $edni Australie a usmim
,crosshatching“ byl jiz vysétlen v gredchazejici kapitoleénované synkrezi usheckych styh
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v piipadt dekorace didjeridoo. Nicmérasociace t&kovaného uréni a didjeridoo je velmi sikh
zakaendna a vyskytuje se jako vyhradni znak aboriginatigy\&tSin¢ didjeridoo, které na seb
maji dekorativni nebo i figuralni motivy. Jak uvadksky vyrobce didjeridoo Kamil ip
rozhovoru v jeho prazské d#nnastrojcasto misobi jiz jen svym provedenim a materiadlem:
,Vim o vyznamu &&y. Lidé sicasto také vybiraji podle vzhledu nastrojeckiavani je pro mne
zajimavy a autenticky odkaz na jejich (aborigingkkwlturu. Tech sedm-ad vyjaduje, Ze hraju
sedm let. Té&ka je vyjadenim pomijivosti. Tomu nastroji jsem dhtkratka je& néco dodat. Je
vyroben z akatu hned za mym domemiahpani mne provéazel po celé Evihptakze mam

k nemu opravdu osobni vztah

Souasti magického gsobeni nastroje je saniepm¢é jeho vlastni materialita idva.
Podtrzeni jeho {vodu jako sodasti stromu, Zivé irody, vytvai pii vyrobé didjeridoo ¢asto
tendence zachovavat co nejvidézpaki stromu. Je t@asto zachovani struktur chodék pod
karou vzniklych fiznymi druhy devokaznych brouk Velmi je pak roz§ena praxe zachovavat
rozSteni spodnic¢ésti rezonatoru nastroje &nymi vyenélky vzniklymi ze zpracovani jiz
za&inajicich segmefitkorene. Alfred Gell takto komentuje pouZitiznych druli material ve

své studii ornamentélniho zdobeni Trobrirandské&anostrova Kitava u Papui Nové Guiney:

If these board could be simply cast in some plastaterial, they would not have the
same potency, even though they might be visuaéigtidal. (Gell 1999: 175)

Popisované idé¢ kanoi by se podleép minuly kinkem, kdyby nebyly vyhotoveny
z nar@né¢ zpracovatelného materialu, jakym je fa&ad tvrdé exotické idvo. Steji tak
pusobeni #eva v gipact didjeridoo je sotasti celého jeho okouzleni.

Zamerné vyniknuté organické tvary fp zpracovani didjeridoo jsou pak vkusn
kombinovany s precizni Upravou zbytku celého n@strBro nas atraktivni organicky vzhled
nastroje odkazuje @p k ttsnému spojeni stfwodou, které by nastroj v rukou Reanel podle
vyrobce vyvolavat. Kamil takto komentuje své postygi vyrobé: ,snazim se nechat kousek

zpracovavanéhoséva tak, jak to bylo. Vystupkytvi, kus kéene. Drevo je krasné. Zarem je
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samoZejm¢ nechat vyniknout/firodu. Nechavamdkdy i pod Krou chodbiky. Hniloba deva to
je kresba pirody, jsou to nadhernési."

Obr. 4.11 Drevo promlouva svymi tvary a texturou

Magie objektu nastroje ale jde j¢&tal nez jenom svoji formou materiélni provedeai. J
to predmet, ktery ¢asto pisobi jak na hrge, tak i na své okoli v dalSi roéinMnozi hrdi
charakterizuji své zazitky z hrani tak, Ze nastsej stava jejich partnerem a zamve
prodlouzenim jejich vlastnihcsla. Kamil zarové vyswtluje i své zazitky z hrani: ., kdyz
hrajes, hra & pohlti a nastroj se stane tvym prodlouZzenim, jsemm pak Uzce spojeny. Ten
pocit si vyswtluji diky intenzivnimu pouziti svého dechu... Kabdstroj je jako osobnost.
Nastroj ti dava dco ze sebe a ty davagco jemu. Kazdy méaeno jiného — éco nabidnes ty
jemu a @co on tol“. DalSim zajimavym aspektem je rovina socialnieiakce, kdy se
didjeridoo stava spojujiciflankem pi setkani dvou hié: ... je to néstroj, kteryetnécim vzdy
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spojuje, kdyz ¢koho potkaS. Jako kdyZz potkad&koho sympatického a nagnyslis nad tim.
Stejre tak didjeridoo je sympaticky nastroj, jsou to fprace — ten zvuk je krasny. ChceS$ se
dostat k tomu fvodnimu zvuku, ktery ani neviS odkud pochazétSina setkani pak kén
vétSinou tak, Ze si spolu lidé zahraji. Praxe v Ambké zemi je ale takova, Ze_gid, jako
doprovodny nastroj 2waka je zastoupeno pouze v jednom exernjpid celé ceremonii. Tuto
skute&nost, ale vdomacim prdetli hr&i a vyrobci jako Kamil také reflektuji:ngco tady utite

vznika nového a vim, Ze je to jinak (nez v Arnhérnsini).

VA T T

Obr. 4.12 ,Néco tady ur¢ité vznikad nového a vim, ze je to jinak,'¥ika Kamil.

Jak dale potvrzuje Kamilfprozhovoru ve své dily koexistence heg a nastroje jde
nékdy az tak daleko, Ze se Hra@rizpusobuje samotnému nastroji, jak vyBuje: ,prii uceni
cyklického dechu jsemeéhncasto také obavy, zda mam dostateu kapacitu plic. Nasledmmne
prekvapilo, kdyZ si u ¢njeden RakuSan kupoval nastroj &g vlastni hrou si stil kovové

66



krouzky do nosu tak, aby se mu tim Ze si roztabegrirdirky Iépe dychalo. Jestli se timétht
priblizit aboriginaim a mit stejné moznosti madechu jako oni se svym rozplaclym nosem, to se

muiZu jen dohadovat, dité to bylo trochu nechutrigé

Velmi casto se od komeéniho napodobovani aboriginality distancuji lidéetwe vysSe
citovaného hrée a vyrobce didjeridoo, kitesi silu a okouzleni didjeridoo nespojuji pouzels
vyzaovanim aboriginskych spiritudlnich hodnot skrze jaéaexotické misto jvodu ¢i
elaborované zdobeni. Sami se jiz vymanili z koexatiky a ch¥ji mit nastroj spojeny sédim

blizSim, intimr&jSim a pro & ,pavodnsjSim*, nez je na hony vzdalena exoticka Australie.

V piimém kontrastu reality v Arnhemu, kde_gid slouzi vyhradé jako doprovodny
nastroj, se nova forma hry nastroje v evropskémteedn projevuje prozivanim zazitk
spiritualniho charakteru. Technika hry naakdje pivodre spojena sigsré danymi skladbami,
které se hrduci od atlého ¥ku, a sila a fisobeni tradinich skladeb je v komplexnim projevu
zpévaka, hrée a provadné skladby manykay, nikoli viiguzovani dalSi@ezitosti samotné iie
na yidaki. Objevuji se nové asociace a vznika dalSi éoimrence tradicetphie na didjeridoo.

Vznikaji tak zcela originalni pojeti didjeridoo,ek& v mnoha ifjpadech umaiuji prozit
novou realitu hudebniho néastroje, ktera u jinéhalefmiho nastroje v Evrépneexistuje.
Napiklad jednim z dvodi, ktery givedl hr&e na didjeridoo k jeho séasnému nastroji, byl
nasledujici. Jak vyp@dél Martin, ktery je icajovym specialistou:.,.vedél jsem, Ze ten nastroj
je vyroben z vzacného stromu liliovniku. Steasme fascinovala myslenka, Zze se k tomu stromu
vratim a po tom, co mu zahraju, strom rozkveteyrcite je to reco, co u jinych hudebnich

nastroji udelat nemizete. Teba u housli vam jiz nikdo fekne z kterého stromu byly vyrobéné.

Interakce hré&e s Emito vSemi popsanymi prvky magického nastroje patheli viastni
hrou. Do té pa&t pro mnohé nejvice fascinujici atribut hry na di@joo, a tou je cyklicky dech.
Ten se mnohdy dostava nad samotné magitkéheni pednmétu a pro mnohé zZénajici hrée je
jeho zvladnuti satasnym vstupnim kibvym ritualem k ovladnuti tohoto nastroje. Fascenac
cyklickym dechem je naprostdgima jiz z fiznych ozn&eni této techniky. Samotné ozeai,

jako teba ,nekonény dech”, evokuje &co blizkého mystickému zazitku a ma mnohé atributy
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z technik znamych pouze ve vychodnich naukéach. orgreésah reflektuje Martin dalSimi
Gvahami: ,..cyklicky dech vnimam jako napojeni na zenové@ahjc Urité souvisi i s yogou.

Technika, ktera vznikla naiznych mistech gta, akorat v Austrdlii je imo spojena s hudbdu.

Zatimco u ne-aboriginskych hiaa zajemé o tento nastroj je tato technika samotnym
sttedobodem hrani na didjeridoo, tigmdt tradicniho yidaki je tento aspekt zcela opomijen a
hr& na yidaki se @i precize dodrZzovat doprovod provédé skladby. Technika cyklického
dychéni pichazi jaksi samovol z obdobi dtstvi, kdy mladi hr& pouze intuitivie napodobuji
star§i hrée®. Dikazem toho Hstupu jsou vyukova CD Arnhemského stylu hry, kteydla
v edici Yothu Yindi Foundation, ktera neposkytuidhy navod, jak 24t s cyklickym dychanim,
piestoZe jsou @ena i ne-aboriginskym zajefim o hru. Vyukové CD Milkaye Munungura jako
jediné vys¥tluje, jak hrat alespozakladni prvky tradniho hrani, kteréiedstavuji vyslovované
slabiky ,dhir-I6“ a jeho dalSi variace. Jak uvedariRly Graves v Yirrkale ip rozhovoru nad
nahranym CD ,North-east Arnehmland Hard Tongue hegke®, pro Yolngu tato technika
negredstavuje Zzadnouétsi vyzvu, jelikoz jsou na hru na_yli zvykli od atlého ¥ku. Tato
technika tak nebyla ani zahrnuta na tomto ani nidicka dvou vyukovych CD nahranych
samotnym Djalu Gurruwiwi, ktery zarokveani nevys¥tluje zakladni tradini slabiky a ¥nuje se

Cisté struktue tradénich skladeb manykay.

Z uvedeného iiblizeni techniky cyklického dechu je patrné, Z tar&ska technika je
v evropském pojeti prvotnim z&nem @i zvladnuti hry a hudba pakiiphazi az nasledn
jakoby obraz duSevnich prodéesr&e. Takikajic ritualni cyklicky dech dokresluje Martin
naslednou vypadi: ,s nekoneénym dechem se spojuje spoustaimgitestoze to je jen nelogicky
cvik. Okysliuje mozek a pry pomaha obnovovativené krvinky. Kazdy si mysli, Zze musi$ byt
trochu mimo, je to doopravdy, asi jako kdyZz na tebéne niza, je to tak s kazdym prozitym
umenim. UZ samotna fyziologie hrani navozujerany stav —¢lovek cely nastroj slySi skrze své

telo — cirkulacni dech je v tomto naprosto vyjicimeg/".

% Napodobovani je hlavni fipob weni ve spolénosti Yolngu. Aktivié se ptat je sice v evropském kontextu
chapano jako zajem @&w, ale v pipad Yolngu je to posuzovano jako nezdwé.
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DalSi reflexe prozivani cyklického dechu pak jizngsi se samotnym vznikem hudby.
Na toto téma Kamil uvadi: dychani vychazi z nitra a owviivje styl hry, ktery vychazi
z psychickych pochddgodle aktualniho prozivani..Mudba, ktera vznik4, nenétéinou gedem
memorovana a vychazicoveka, z jeho stav a rozpoloZzeni mysli. Jedna setdinou o
improvizaci, ktera se uplatje @i vzniku rytmi a hudebnich postipSpiSe to ppomina uéitou
terapii a praci se zvukem jako sekundarnim efektmitinich psychickych pochad Vznik
hudebniho projevu je télkajic v uplném protikladu s praxi Yolngu, kde dézh,pouze* ke
klasické reprodukci jiz danych skladeb zkuSenymidma Vznika tak nové pojeti didjeridoo,
které méa blize k terapeutickému nastroji. Jan |.gtdllkopnik ceského didjeridoo z 90. let, to
popisuje velmi zajimay ,...pro mne je finalni zvuk didjeridoo vlastjiz odpadem, je to jiz jako
obraz reéceho, co se odehrava veenNachéazi to pak vlastni fyzickou podobu ve &rruku a v
konené produkci hudby. Silou m&i neni konény obraz ale to, co/ malovani prozije a jak

ho to zformuje, je to dite druh terapié.

Jak toto téma dale daplje Kamil: ,hra je jina u kazdéha@loveka, musi to tak byt.
Myslim, Ze dva bytostnnezahraji to samé. Duchovni sloZka je jind v kavdeé nas Po
materialni magii nastroje a cyklickém dechu je trdashudebni produkce dalSim t&k
magickym zazitkem a zaroig@roduktem invence tradice, ktera byva hkagpojovana gadou

novodobych ritudl.

To, Ze didjeridoo niize byt spojeno se vznikajicim hnutim a stat sestakasti invence
tradice i mimo okruh New Age,ipkvapiw doklada neéekané zjisini z rozhovoru geskym
pirednim hrdem, Ondejem Smeykalem, kteryika: ,byl jsem nefimo osloven Danielem
Landou, ktery clet pouzit didjeridoo ve své nauce Dech drakéedatava byla takova, ze kazdy
z jeho nasledovnikby n¥l typizovany nastroj a cseni cyklického dechu by je dale duchdvn
rozvijelo. Tuto nabidku jsem ale odniitToto je piklad invence tradicger excellence
Zamerem nebo-li agenci této konstrukce je finlyycviceny bojovnik nasledujici Dech draka,
tedy uz Zadné hledani uslechtilého divocha. Jakdddkvedouci prace Radan Haluzik, invence

tradice je jev velméasto doprovazejici tizna nacionalisticka hnuti.
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Na urovni samotného hté se objevuje ritual hrani venku finpde. Magicky gednst
opousti vnitni prostory a ,,0dnasi“ héé tam, kam pat Tedy do pirody a zarovi mu poskytne
spojeni s firodou, které je tomuto nastroji zaams vlastnf®. Jak dale popisuje vyrobce
didjeridoo Kamil @i rozhovoru ve své dilf) je pi samotném hrani itdezity okamzik cesty:
.--.jSEM veerni hr&’, vyrazim do firody a bavi rd i ta cesta, slySim ptaky a inspiruje’ ito.
Nevim jak si gesre predstavit Australii, ale pjde mi genialni, Ze jdeS afizneS nastroj, ktery
objevis. Dlam to Upl@ stejre, vzdy prochéazku, kterou podniknu za hranim, pémiCasto
najdu material na novy nastroj, ktery, kdyZz se peyand potom i viastnirfipeh. SlySel jsem
také, Ze ekteri hraci doprovazi svymi pohyby viastni hru, kdyZ imitwupu na didjeridoo zvuky

zvirat”.

Cesta a vyroba nastrojgeplstavuje dalSi magické prvky v procesu vzniku etidpo.
Markus Kandler, kterého jsem v Arnhemské zemi gpzubtkal v souvislosti s rodinou Djalu
Gurruwiwi, je RakusSan, ktery se do této oblasticvijg celoutadu let. Dlouhovlasy fiatelsky
blondak vyzazi hippie, se vydava vzdy sam se svym stagm@nnim autem az na samotny
konec Arnhemland Highway do blizkosti Nhulunbuyelgk ¥nuje vyrol didjeridoo. Zde jsme
se také seznamili. Zataerg si mne ziskal svym lezérnintiptupem k tak ,vaznym* témam
jako je autenticita yidki a jejich vyroba a s odstupem, ktery ma k myskialtu yidaki. S Djalu a
jeho rodinou m& velmi fatelsky vztah a v obdobi¢kolika tydni, které s nimi travi vyrobou
vlastnich didjeridoo, W i vecere pro celou rodinu GurruwiwiCasto jsme se spales vydavali
do bushe hledat ty pravé kmeny. Jeho filozofieajeota, Ze jako sochanastroje nevyrabi ale

pouze ve stro,objevuje.

Pro Markuse se toto hledani stalo vasni, ke ktersgrkazdoréné vraci: KdyZ jdu bushi
je to pro mne UZasny pocitjipkterém jsem schopen objevovat nastroje v nekume lese
eukalypti. Kazda objevena dutina porazeného stromu jedjpid a je to jen na meé intuici, ktery

kmen si vyberti.Vyrazem ,rocket science" charakterizuje kmenyeré svymi proporcemi

% Je otazkou, jak doopravdy vnimaji Yolngu své spooje firodou. Je velmi prawgodobné, Ze stejnjako

v piipad orientalismu, jak ho popisuje Edward W. Said, gkojeme vlastni igdstavy a vyznamy tam, kde
v pavodnim prostedi neexistuji. Autentické spojeni rpdou vychéazi doopravdy jen z naSehézzigho pohledu
na kulturu Yolngu, ktera se odehravétSinou pod Sirym nebendi pod jednoduchymi fisteSky. Pedstava
ekologicky smyslejiciho vzneSeného divocha razemi pi vypraw s Yolngu. Velmicasto @i hledani strom v
bushi odhazuji plastové odpadky a lahve kam je dagpaez jediného zamysleni.
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piipominaji trysky raketovych motir Vysledny zvuk ¢asto n&l cosi z temného hieni
raketoplanu startujiciho do sfér zvukové mystikpiemské zemn

Obr. 4.13 Cesta za ,opravdovym“ hranim v Arnhemskéemi.

Prvek cesty a vzniku nastroje se vime i vrozhovoru s phikopnikem ceského
didjeridoo v 90. letech Janem Latalem\/yyoba pafti k intimnim zazitkm v celé didjeridoo
kultu'e. Zadny jiny nastroj ti neposkytne moznost siymobit a prozkoumat Gpthod za'atku az
do konce. Housle, klavir nebo syntezéator si nevgrale to také prosttechnicky jednoduchy
syntezator ovladany rty, dychanim, hlasem a brari#i prochazce také vybirdmripodny
material k vyrols, ale je to i zarove vhodné misto kerb. Zvuk, ktery &re projde celym
domem, ma viiirodé jiny vyznam — pokomunikuju s gk&m, tamhle ¢éco — lepSi je hrani na

louce u ohd nebo poslouchat svoji hru z bezpresiniho odrazu od stromu. St&jtak si
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nepoustim aborigince ketlu — jsou mista kam to spiS fiak didjeridoo mam spojené

s prirodou:’

Stale ve ¥Si mie se da setkat s Rirakterym jiz nejde jen o &iné giblizeni se
tribalnosti a hledani ,vlastni aboriginality* a dkkeé spirituality. NevSedni hudebni zazitek maji
spojeny bd’ s poslechem nebo ifimo hrou na tento nastroj. Didjeridoo, které se gialo
souwédsti moderni hudebni produkce a World musi&inga byt zajimavé uz ne pouze svym

exotickym vzhledem, ale hlagrsvym zvukem.

4.5 Zvukové percepce a agence zvuku neevropskéhodebniho nastroje

Vyrok Alfreda Gella z jeho slavného eseje TechnglofjEnchantement (1992) se da

velmi jednodusSe aplikovat i na analyzu a vnimanikey

The painting’s power to fascinate stems entirebfrthe fact that people have great

difficulty in working out how coloured pigments (stances with which everybody is

broadly familiar) can be applied to a surface stoasecome an apperently different set

of substances. (Gell 1999: 170)

NeuvaZzujme zde barevnéigady, pigmenty a proétsinu lidi nepochopitelné skladani
barev, které vytvdji neopakovatelny obrazec, ale zvukovyitek, ktery je v pimém kontrastu
s relativre jednoduchou konstrukci nastroje. BegejSi reakci posluchi@ na zvuk didjeridoo je
naprosty udiv nad Skalou zviulka barev, které dokaze vyt Postradaji zaroveschopnost
rozumré vyswitlit paivod jeho zvukuCasto si kladou otézku, jak byeo tak ,primitivniho*
mohlo konkurovat modernim syntezator. Nastroj, ktery neobsahuje Zadny pohyblivy
mechanismus (platek v saxofonu, klapkovy mecharssniubky, slozity mechanismus
v atrobach koncertnihofidla ¢i obvody syntezatoru), tak nutrfascinuje svym komplexnim
zvukem. Mnohdy je ve zvuku jediného nastroje slyg#blik nastrofi zarovei. Na rozdil od

hudebnich nastrdj danych kulturni zapadoevropskou tradici, didjevidale i do jisté miry
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yidaki®’, pracuje s vytvenim unikatnich sérii harmonickych torkteré se v gibshu zréni ténu
meéni v zavislosti na hikské technice. Po#ny harmonickych sérii tan vytvareji u kEZznych
nastrofi jejich charakteristickou a nemnou barvu zvuku. Jsou to nasobky zakladniho tonu,
které se viznych porgrech skladaji do vysledného zvuku nastroje (Sy20§8). U didjeridoo
diky zapojeni rezonance ustni dutiny do hry, je méotento porér vyrazré meénit i v prabéhu

hry. Nagiklad Noam Amir se touto problematikou podrébrabyva ve svéntlanku Some
Insight into the Acoustics of the Didjeridu (2004).

U evropskych nastrajpomer harmonickych téé vytvaii celkovou barvu tonu (Syrovy
2008: 159-169). Barva tonu viichu zréni tonu nastroje ustava tény stejna. Stejd |
dynamicky péibéh zvuku svym nastupem a odémim jednoznéné urcuje konkrétni nastroj a
pii hfe se nemni (jde o tzv. ,attack, decay, sustain, releasedliop zvukové dynamiky; ve
zkratce ADSR). U didjeridoo je naopak &ma €chto dvou vlastnosti, barvy a dynamikasto
piimo jeho vyrazovym prostdkem. Z kontrastu zcela ojedijch zvukovych moznosti a
jednoduché konstrukce didjeridoo pak prameni nuaetinace P poslechu jeho zvuku.
V nekterych okamzicich mohou zaznit izné slozky zvuku najednou a vyteé tak dojem
nékolika nastroj hrajicich simultan® V jednom okamZziku se kombinuje zvukigech,
zékladniho tonu, harmonickych tnkteré mohou znit jako zvuky vzdalené flétnyefpka,
které napodobuiji zvuk trubky a mnoho dalSich sokizykteré vzniknou i v kombinaci s hlasem
hr&e. V jeden okamZik se tak iosrSechny znamé technické principy vzniku zvukuasicky
hudebnich nastrojich pozornost se tak od melodické sloZzkesunuje k vnimani malych zm
v tonali€. Casto vznika dojem &kolika hranych tof sowtasré, ktery u jinych dechovych
nastrofi nevznikd. To, co v nasSi hudebni zkuSenostippslechu hudebnich nastiopyva
nentnné, se stava najednou naopak vyrazovym fadkém a navozuje Udiv a okouzleri p
poslechu. Zarove jde také o to, Ze promitame poslech didjeridoonadi euro-americkou
hudebni zkuSenost. Takto tento aspekt vnimani hpdpisuje Daniel Levitin ve své kniZehis

is your brain on musi€2006), ktera se zabyva kognitivni psychologii:

3" Tradiéni technika hry na yidaki rozeznava jediny stylamy pod nazvem ,NE Arnhem Land Hard Tongue
Technique®, popularizovany diky CD Milkaye Munungura Randyho Gravese. Vyrazné rytmickiefpky
dotvaeji predevsim velmi rychlou a perkusivni hru. Na rozdil riznych nekongnych variaci evropského stylu
hry, v tradéni hre takka nejsou slySet znamé dlouhé, mystické, stalessécindlouhé tony.
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The brain undergoes a period of rapid neural dgwent after birth, continuing for the
first years of life. During this time, new neuralnmections are forming more rapidly than
at any other time in our lives, and during our rhitithood years, the brain starts to prune
these connections, retaining only the most importard most often used ones. This
becomes the basis for our understanding of musit,udtimately the basis for what we
like in music... basic structural elements are ipocated into the very wiring of our
brains... Music, then, can be thought of as a bfg@erceptual illusion in which our brain
imposes structure and order on a sequence of sodusishow this structure leads us to

experience emotional reactions is part of the mysiemusic. (Levitin 2006: 109)

Porugenim jiz danych pravidel vznika v h&diova hudebni informade Osekavani a
jeho nasledné poruSovani vytiva hudke tolik hledané emoce a okouzleni:

Perry CooR® has likened this to a magic trick: Magicians setexpectations and then
defy them, all without knowing exactly how or whtrey’re going to do it. Composers
do the same thing... The setting up and then méatipg of expectations is the heart of
music, and it is accomplished in countless wayBhe thrills, chills, and tears we
experience from music are the result of havingeoyoectations artfully manipulated by a

skilled composer and the musicians who interprat music. (Levitin 2006: 112)

Ani klasické nastroje se nevyhnuly novym dsiéym technikam. Prof. Vaclav Syrovy
z hudebniho studia HAMU tento jev komentuje jakaikanové hudebni akustiky, ktera pracuje
s velmi €Zko popsatelnymi jevy na hranicEiné akustiky.Technicky jednoduchy hudebni
nastroj se tak stdva platformou pro vznik komplexni a naekané hudebni informace
Napriklad v gipad hry na gicnou fléthu se objevuje technika beat boxu, ktera pinéod
v napodobovani elektronickych bubeiikodulovanymi prudkymi vydechy a hlasem. Kklad
lan Anderson z kapely Jethro Tull, jiz tuto technigrudkych pefukovych technik a hlasu
pouZziva pi hie na gicnou flétnu od 70. let. Didjeridoo neni vazané zadkolturni tradici jako

% Prikopnik vypaetni techniky Claude E. Shannon definuje informjakio mnoZstvi novych negdvidanych
pocitki. Cim vétsi je znéna z aktualniho stavu, tingtéi je Grové samotné informace.

% Jeden z hlavnich pkopniki techniky fyzikalniho modelovani hudebnich nasiroktery inspiroval moji
bakald&skou praci s nazvemirtualni hudebni nastrojePerry Cook se podilel také na vyvoji syntezatguzivajici
tyto postupy k vytvéeni zvuku hudebnich nastéoj revoluwini komeeni aplikaci syntezatoru Yamaha VL-1.
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nase jiné nastroje, a tak dochazi ke vzniku mndkzaych styli, které jsou technicky tiéka

nepopsatelné aiie je nanejvysSe charakterizovat osobnost jejicfopaera.

Tradiéni hra yidaki, ktera je nejkomplexysi praw v severovychodnim Arnhemu ma ve
svém repertoaru velmi rychlé rytmickeé slabiky jakagiklad ,dhir-16". Ty se i vlastni ke
vyslovuji do nastroje a kombinuji se i s pouzitimrpho gefuku. Rebuzeny vzduchovy sloupec
yidaki tak vyda zvuk podobny trubce a pouZziva se yaazveéni hranych rytn. V sowtasné be
se da setkat s htigpouzivajicimi dva a viceipfuka, které nasleduji po prvnintgfuku. Ty jsou
nabizi snizeni zakladniho tad a jejich lepSi hratelnost. Tyto dlouhé basovetnage z pohledu
evropské hudebni tradice nabizeji daleko SirSiaowré prostedky nez kratka s@asna tradini
yidaki. V piipadt tradicniho hrani Yolngu roz#luji nastroje pouze do dvou hlavnich kategorii
podle jejich tradiniho dualniho pohledu na &y Jejich obdoba ying a yang se oana jako
LSyirridja® a ,dhuwa‘“. Vysoko la@né nastroje, které svym lauim wtSinou odpovidaji A nebo G
spadaji do kategorie yirridja a ostatni basawsjici nastroje s lathim od E niZe odpovidaji
oznaeni dhuwa. Djalu Gurruwiwi, ktery dnes témvyhradré vyrdbi yicaki pro cizince ma
Vv naprosté #Sine praw basoé¢ ladkné nastroje. Jestli je to &gobené zalibou ve i@
typu ,mystery style; jak sam svoji pomalejSi hru tr&dich skladeb na bas®wrgjici yidaki
ozna&uje, nebo jestli to souvisi s poptavkou evropskiyaii, jeho hlavni klientelou, neni zcela

ziejmé.

V souwasné dob podle (Magowan 2007) a mych&&@astrénych pozorovani provedenych
v oblasti osad Yirrkala, Mata Mata, Ski Bea¢h East Woody Beach ipvliddd v BZném
ceremonialnim uZziti vysoké ladi yirridja. Jak tento trend komentuje Randy Gray#isiedné z
mych nav&tv v Yirrkala Art Centre, jde o trend zrychlovanilatteb a pedvadni se svymi
dovednostmi: Kluci se chéji vzdycky pedvadt, dokazou si zahrat na malé kovové trubky od
stanu nebo plastové trubky, které se povaluji okdlaopak dosfli hraci si uz vytvéeji
v Arnhemské zemi statut rockovezdy. Jejich obliba se sam@jme odviji od znalosti velkého
mnozstvi skladeb¢kdy i z jinychcasti Arnhemské zemJsou pak zvani k doprovodnéehpi
ruznych ceremoniich po celé Arnhemské zemi. Cenliagectprecizni provedeni skladeb, ale

jsou i pasaze skladeb, kdéize vyniknout svoji originalni hréuAlbum North East Arnhemland
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Hard Tongu Technique, nahrané dnes jiz bohuzeluhgsnhr&em Milkayem Munungurrem,
predstavuje hru na seasné tradini kratké yichki. M¢l jsem moZznost si zahrat na gkl, které
bylo pouzito @i nahravani tohoto alba, diky pozvani kéei¢ od Randyho Gravese v osad
Yirrkala. Maly ndustek, ktery se prvnickkolik centimetfi jeS€ zuZuje, v kombinaci s kratkym
masivnim rezonatorem vyzaduje fyzicky n&mou impulzivni hru. Tento typ nastiojse
vyznauje velkymi naroky na vyvijeny tlak ip vlastni te, ktery je zpsobeny vysokou
akustickou impedanci¢hto nastraj. Tato charakteristika sestéinou anglicky oznaije jako
.backpressure” nebo také v akustické praxi jako stikkd impedance. bte za to jejich
relativie mala délka kolem jednoho metru i@gevsim velké zuzeni hned v bezpiedhi oblasti
naustku. Tyto satasné tradini nastroje vyrobce Djalu Gurruwiwi k mémuiegvapeni
komentoval velmi negativna oznail je jako mozny zdroj krvaceni z plic a z nosundezné, ze

jeho obliba v basovych nastrojich dhuwa vychaziakovychto pohnutek.

Jedna \c je vSak Fejma: zvuk didjeridoo neni spojeny pouze s jeho rd@&mi ,doby
kamenné“ co ho d&la zajimavym. Napriklad pygmejské flétny, které pochazeji z podobného
kmenového prostedi, uz nejsou tak ,Samansky“ impozanti jako pra¥ didjeridoo. Je tak
mozné, Zze se samotnym Yolngu ocitl dikiirpdni historii jejich regionu v rukou taékajic
.hudebni G-bod“ euro-americké civilizace? Nakonecmozné, Ze az samotny zvuk tohoto
nastroje vytvé opst nasi pedstavu uslechtilého divocha spojenéhawopnim zvukem firody.
Zvuk, ktery pro Yolngu fedstavujetas ceremonie a precizmprovedenych tradnich skladeb

manikay, je pro nas cestou ke ztracené spiritualit

NaSe pedstava tribalniho kmenovéhoetw se opt probouzi také ip poslechu africkych
bubni. Mnoho lidi ma pré¥ tyto dva nastroje fies svoji naprostou odliSnostiypdu spojené
dohromady. Jsodasto spojovanyipruaznych vystoupenich, kdy buben djambe a didjeridoa |
chapany jako nastroje, které spolu vzdy koexistovéfestoZze se bici nastroje s blanou —
membranofony — v Austrdlii az na velice ojedé novodobé vyjimky nikdy nevyskytovaly
(Matou$ek 2003: 86 je tato pedstava velmi roz&na. Takto popisuje Jan Latahgobeni

0 Matousek (2003: 86) uvadi jakdiklad skaldbu ,Dinghy*, v gekladuClun, z oblasti Batavia River v severnim
Queenslandu, ktera je doprovazend i na regulétmérmBuben je ovSem vyroben z duSe automobilovérpagky

a MatouSek toto uvadi jakaripad akulturace — respektivéepirani kulturnich prvk z jinych kulturnich oblasti.
Stale jde o stéle stejné autentické aborigincdaralaka domoroda kultura se neustale dynamickyjiyvi
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etnickych nastr@gi v naSem rozhovoru: Qba nastroje [djambe a didjeridoo] maji velmi
komplexni zvuky, az se zda, Ze se jedna o ¢elyopny orchestr. Zviike tam tolik, Ze si je
mize$ takka ,vyloZzit na sil'. Svoji jednoduchosti jsou ide&lnim médiem nahlyca
bezprostedni genos hudebni informace. U evropskych nasttofo ,naladni’ posluchae trva
0 poznani déle. Ozaihbych to jako ,akustickou auru nastroje’ — respie& schopnost vyvolavat
urcité hudebni rozpolozeni. Stéjtak mnoho jazzmanse po pokusech ganymi grafickymi
partiturami a intelektualni hudebni zabavou vrageétz k jednoduchosti, ktera doopravdy

funguje’

Jak uvadi dalSi dotazovani poslugih@eni si na didjeridoo jehazgmity, basovy zvuk,
ktery vychazi ze zemlako jediny je nejhlubSi, nejtedj§i...* Je tato charakteristika evropskych
hudenich nastrajdidjeridoo gimo ovlivréna zajmem lidi o tento druh zviula je tak posilovana
smérem k vyrol basovych a velkych nastidj Vlastni agence atpobeni silného basového
zemitého zvuku, ktery tytoifpdstavy umaituje a vytvdi, napomaha vzniknout agimovym
formdm nastrdj. NejobliberjSi nastroje, které jsou hla¥nprezentované naémeckych
didjeridoo foérech, jsou nastroje s enormnim rigsim rezonatoru, které snad ani neni mozné
z eukalypt v Arnhemské zemi vyrobit. Maji sam@pmé¢ umocrénou basovou slozku zvuku a
perfektr¢ tim zapadaji do fedstavy o autentickém nastroji, ktery svymi dlouhyidny
prostupuje horkym vzduchem nad polopousti austaiskvnitrozemi. Realita yaki je ale
porgkud jina, jak jsem jiz popisoval — kratké vysokaldaé nastroje, které se daji snadno
pienaset, zarowe nabizeji rychly a agresivni zvuk. Sasna yidki, ktera jsou saiasnou
generci mladych Yolngu ht& vyhledavana, jsou technickyasto nesrovnatetn obtizrgji
hratelnd nez jejich evropské klonyii Pite na sotiasné tradini yidaki jsou zvukové plochy
pozvolna néniciho se zvuku slySet jerfigprvnim nasazenim tonugd viastni hrou doprovodné
skladby. Pesto se rozsahléiglévajici se zvukové plochy staly charakteristick@aSich

predstavach o zvuku didjeridoo a dale se promitdgi vlastni konstrukce nastioj

Zatimco u Yolngu se jedna pouze o doprovodné rjastiak v oblasti didjeridoo dochazi
k riznym asociacim zvuku aélu didjeridoo — vynikajicim ikladem je nafiklad takzvané
zpivajici didjeridoo. Zniiovana knihaDidgeridoo phenomenor{2004) popisuje cestu za

mystikou zvuku didjeridooijes sofistikované gidtacové programy.
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Obr 4.9 Cesta k australské mystice vede ifps sofistikované matematické vypety.

Jde o vytveeni takzvaného vyl&dého ,singing didjeridoo®, tedy vipkladu zpivajiciho
didjeridoo. Tyto nastroje maji vyd&né harmonické slozky zvuku a poslutddoslova ,zabali“
do pijemnych vibraci. Je uépzvyrazrena slozka 5. harmonické frekvence, ktera je Rigsit
nez samotny zakladni ton a vyrézse podili na fiiemném vnimani celého zvuku nastroje
(Lindner 2004). Obdobnym experimentem jsou skféndidjeridoo Onikje Smeykala. Sam
hrani na takovy nastroj charakterizuje jako hrouceestvy, gawe porazeny eukalypt jeSt
nasakly vodou. Relativni jednoduchost konstrukadjedidoo umo#uje takikajic nekonéné

experimentovaji s jejich zvukem.
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Technika hrani se jiz naprosto liSi od teadho yidaki v mnoha srrech. Zaroven
smyslem nastroje jiz grestava byt pasivni hudebni doprovod ufité skladby. Sam se také
stavd hlavnim aktivnim tvircem spojeni s posluchéem. Mnoho lidi si pak didjeridoo
asociuje se sétem prirodnich sil, tuSenych neznamych exotickych ritudl a zdrojem

Ié¢ivych vibraci.

Napriklad takto komentuje anghkn James hrani svého kamaraddehp hrani na
didjeridoo je spojeno i se spoustou dalSich esckgdoh zazitk. Pouziva léivé krystaly a je
dokonce iclenem anglickych Druiil p/estoze s nimi didjeridoo nepouziva. Je to byvajskyo
ktery po zazitcich v Afganistanu zcelaeaiinswij pohled na Zivot. Esoterick&al jsou tel’ jeho

hlavnim zajmem, sam@gn¢ vcetre didjeridoa*

Lécivé schopnosti didjeridoo jsotasto diskutované. iBdni cesky hr& na didjeridoo
Ondrej Smeykal v rozhovoru na toto téma poznamendvajeridoo je v gipade léceni mozné
prirovnat k lékaskému skalpelu, jeho samotné&itpmnost nezaiuje |ékaiské Uspchy, je to
samozZejme az vlastni ruka |ék@, ktera s jeho pomociize I&it — ale stejd tak mize fungovat

i zvuk mnoha dalSich nastroj

K oblib¢ didjeridoo zarove dochazi i z tohoi/odu, Ze kazdy nastroj vydava autenticky
a neopakovatelny zvuk.i€stoZze je tento jev hlagnpatrny v gipad tradicnich yidaki a
originalnich eukalygt, da se prakticky vztdhnout i na ostatni nastrojeolené jinymi
dostupnymi technikami vyroby mimo Australii, ridgad dlabanim. Takto MatouSek popisuje
charakter vniini dutiny klasického ,eukalyptu:Cetné kanalky, termiti ceskiy kolem vlastni
dutiny, zpisobuji zvlaStni rezoné&ni vlastnosti nastroje, jehoz zvukové kvality netimsahnout
pii pouziti ndhrazkového materialu, itapambusu® (Matousek 2003: 87). Zde ruprameni
fascinace hr& originalnimi australskymi nastrojii€sto i mnohé eukalypty, které se do Evropy

dostanou, nedosahuji toliRekavané hudebni kvality.
Fascinace objektem didjeridoo a gidl se velmi dote da také vysitlit jiZ zminovanou

praci Alfreda Gella v kapitole Materialni kultur@he Technology of Enchantement and the

Enchantement of Technolo@@ell 1992). Gell v této préaci vystluje moc a silu ornamentain
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zdobenych fidi bojovych kanoi na Papuy Nové Guiney. Sila gowg' psychologicky @inek
prameni z fascinace igdnmétem, ktery vznikl diky zcela originalni a na prvipohled
neuchopitelné technologii, kterou jsou preéiztydlabané vzory. V modernim &, kde jsme
jiz zvykli na technologicky vyspé vyrobky, se nuth naSe fascinacer@souva do té oblasti,
ktera se tomuto trendu vymyka. Nataochazi k fascinaci vyrobky arguméty, které jsou
naopak jedinéné a fivodni, bez moznosti duplikacéyodniho orignélu. Moc iednétu a jeho
okouzleni pak off spaiva v nedostupné a neuchopitelné technologitasté&né prirodou
vytvoreny ,design“ poruSuje vSechny aspekty sériové wyrab ,low-tech* se stava nutn

prirodni ,hi-tech, ktery fascinuje.

Samotné nastroje, jejich zvukové charakteristiky ajednotlivé hraéské techniky
dokladaji naprosto riznou agenci tohoto nastroje v odliSnych spatenskych prostedich.
Jak se tato asymetrie projevuje pimo v terénu severovychodni Arnhemské zeeén kde se
setkavaji hleda&i autentickych nastroji s pivodnimi vlastniky yidaki, p¥iblizuje nasledujici

kapitola préace.
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KAPITOLA 5/ Centrum kultu

Motto: ,Jakmile se¢lovék rozhodne, pohrouzi se ve skirtesti do mocného proudu a
ten ho unasi na misto, na které v okamziku rozhéiowibec nepomyslel.” (Paulo
Coelho, Alchymistd)

5.1 Severovychodni Arnhemska ze# Garma festival a rodina Djalu Gurruwiwi

Asi hodinu po startu letadla z Darwinu do Nhulunbosaky z&inaji odhalovat meandry
ficek vtolika mytech ofedené a ndfstupné Arnhemské zemi. Jsou to stovky kilotnetr
neporusené bushe a divokého i@dd plného miskych krokodylh a jedovatych med
¢tverhranek. Tento let vyuzivaji jen technici, fktpracuji v povrchovych dolech na bauxit a
samotni Yolngu, kié cas odcasu chiji zavitat do Darwinu. Rozhovor o zabegpeacich
zaizenich perusSuje az vizuath uhrartivy pohled na ohromné rudé odkalovaci nadrze
kontrastujici s ocelovou modrou m&ou hladinou. To uz vim, Ze jsmésme pied g@istanim
v Nhulunbuy a zé&inam se v duchuifpravovat na vkréeni do posledni australské divoy, kde

se stetava kultura etnika Yolngu doby kamenné se zapadmitem.

-Prvni hodiny v Arnhemu - ffipadam si jako James Bond n&jakém super tajném
stat, to se stane. Domordci ve fajnovych kosSilidir@ich s odrazem naskakali hned po
piiletu do 4WD a zmizeli do bushe..ii Registraci na mistni ochrafské stanici
Dhimurru v uniforng¢ rangera potkavam Milkaye Munungurra [autor iz extti
citovaného CD] — afedstavuji si, jak asi vyrazi Kzkemu pipadu, kdy se yiaki vzici
morskému krokodylovi v tlaf Trochu jsentekal, Ze je tu vSechny uvidim sedolem
ohrg. Jsem prvnich par hodin na samotném cipu Govengelai a malé hornické
méstetko na pobezi se jmenuje Nhulunbuy. Pohybovat se tu po gkotiocela &zké.

Jednak jsou nutné povoleni k pohybu a takeé teréuatd. Na z&atku srpna se zde kona

“1 Coelho, P. (1999AIchymista Praha: Argo.
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véhlasny Garma festival, kde vstupné stoji 1600AUD4Andny jeho trvani. Psal jsem i
dopis Yothu Yindi Foundation, kteho organizuiji, jestli se budu moatastnit alespi
jako obrovolnik. Kroms znamého hudebnika Randyho Graveseclegek na yidaki
Masterclass five setkat i se sgasnym guru sstového didjeridoo — Djalu Gurruwiwi.
Jinak je tu je&t byvala misiji stanice Yirrkalla (asi 15km od Nhohuy) a Buku
Larrngay Mulka Arts Centre, kde pgaRRandy Gravesdia manaZera sekce s tr&aaimi
yidaki. Na dneSni w&r nemam zatim Zadné bydleni a kempovat se tu -Aadéstska
plaz je dobra jen na opatrnou prochazku. V Arafémskmdi Ziji viubec nejetSi masti
krokodyli v celé Australii, kt§ se ¢asto dostanou igkolik kilometri do vnitrozemi.”

(Daniel Bartos, terénni denik)

Prestoze kmeny jiz davno nekgi ve vydlabanych kanoih po bohatém pdeZi
Arafurského meée a ¢tSina obyvatel Arnhemské zeénjiz letéla ve svém Ziva@t malym
dopravnim letadlem typu Cessna, je téadizivot komunit v odlehlych osadach ,outstations*
stale Zivy. Zivot zde ma jagndana tradini pravidla v podob zékona Yolngu Rom. Jako
maloktera sotasna aboriginska etnika maji kmeny Arnhemskéézstidle své jazyky. Vigpads
Yolngu je to jazyk Yolngu Matha.iBsto v kontaktu se zapadnimigpbem Zivota dochazi mezi
Yolngu k podivné plizivé tragédii, kterou se v km/hy Warriors Lie Down And Dipokusil
popsat znalec poni v Arnhemské zemi Richard Trudgen (2000).

Garma festival

Moje prvni setkani s kulturou Yolngu, p&thio na Garma fetivalu. Garma festival je
poradany kazdormné nadaci Yothu Yindi foundation v samém cipu Arnhekinzeny, na
ploSint zvané Galkula. Sjizdi se sem kolétyi stovek pozvanych z celéhoésa. Je to velmi
draha, kraj8 negistupna a prestizni akce, na které se radi nechamkf i Spicky australske
politiky. V srpnu 2006 semidba zavital i Peter Gherett, byvalyézpk australské skupiny
Midnight Oil, ktery se pra¥ tou dobou stal stinovym ministrem Zivotniho predi. Nutno

ovSem pedeslat, Ze celé to hemzeni s jedim atmosféru provazi i pocit, Ze devék ocitl v

*2 Film 10 Canoeg2006), ktery natiil reZisér Rolf DeHeer, zachycuje realitu zachovwana snimcich antropologa
Donalda Thompsona vigsichu 30. let. Je to jedidaeé¢ nat@eny snimek, ktery formou dvouipéht zachycuje
vSechny detaily s kazdodenniho Zivota Yolngedopil stoletim. Snimek jsem ¢ moznost shlédnoutipjeho
prvnim uvedeni na GARMA festivalu 2006.
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n¢jakém zvlastnim cirkusu,fpkterém se prezentovana aboridzinska kultura dast@o jiného
swtla. Mate sice moznost pohawtos asi dvaceti pozvanymi kmeny, které byste vheamu asi
téZko dostali naservirované takhle pod nos, ale astirspiSe fipominaji malou Magjskou
pow’. Mezi stany se povaluji i plechovky od piva, ggliod omamného népoje kava a tisice
dalSich odpadk (v od z&atku proklamované drug-free znNa druhou stranu odliSna kultura a
viabec vSechny vytvarné, hudebni a tariorojevy, které tady okusite, se vamgjigtyji navzdy

do pangti jako jedingné zazitky z jiného s¥a.

Jeden den na Garma festivalu

Vitr, ohaelé stromy a vyhled z ploSiny Galkula, kde se ¢esfival odehrava. Dohlédnu
az na Arafura Sea. Je to dva nebo deset kildgPeZz k poliezi se tahne jednolitd bush a
vzdalenosti se najednotizko odhaduji. Je to divoky pocit stat vétru — co se asi skryva v
divociné pod ploSinou? Jsou takolika metrovi mesti krokodyli, ktéi nehnui ¢ihaji na svoji
korist? Nebo to snad jsou divoci asijstivbli, co ¢lovéka rozpéou jednim mocnym mavnutim
rohi...? Je to &kde tady, kde poprvé zasn didjeridoo? Kde se vzal ten jeho podivny nazev
yidaki? Kdesi pode mnou séepm¢ neslyS® plazi velkd mysticka krajta Duhovy had, kterému
se tadytika ,Wititj*. Ten tu Zije jiz uz od nepatti a rodina znamého vyrobce_wiki Djalu
Gurruwiwi ho ma za své totemické gwi Je to satast krajiny nebo mytologie? VSechnaizata
mytologického s#ta jsou podle Yolngu stale kdediifomna v krajig a musite se mit vzdy na
pozoru, kam zanii vaSe kroky. Hbeéhy, realita a mozné né&gemné nasledky zipkroteni
raiznych tabu splyvaji v jednu znekdidjici realitu. Feba je to zrovna tady, kde se termiti
vyfoukli do ohré pronenili ve hwzdy a dali vzniknout fib¢him o vzniku yidaki. A je to pravda,
Ze Sestry Duhového hada svymi holemi vyityomistni vodni prameny a proSligs ploSinu
Galkula? Ta vSechna vyprénv a gibehy jsou stejy nezbytné k feziti jako stopy z&e a
rozeznani tbeti mohutnych miskych krokodylh na n#l¢ing, ktefi jeS€ do nedavna zde byli
loveni. Najednou se Zma ozyvat podivné beni. Zni to nejprve jako elektricka kytara, ale pak
se z&inaji pidavat i vysoké trubkovité tony. Jsou téefuky, které jsou tak vlastni higskému
stylu zde v Arnhemu. Zvuk yaki je unaSen &trem a mizi mezi eukalypty. Odviji se dalsi kus
piibéhu steji prirozeného jako je bilé zbarveni papoudakadu nebo tvar nigké Zelvy v

prazrainé vod Arafurského mee.
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Yid aki

Zvuk prichazi od hlavniho shromaZzdish je pra¢ ¢as na odpoledni program. VSichni
pozvani @astnici tohoto zvlaStniho zéjezdu do doby kamenméschazeji kolem velkého
pistitého prostranstvi. Je veliké asi jako fotbalowidth. Kolem stovky lidi je uZz usazeno na jeho
konci, ktery je &sr¢ u hrany ploSiny a kde seciyruéné vyzdobené kmeny straimJsou to duté
schranky, ritudlni dlozi8tna kosti zesnulychipdki s vyjevy zachycujicimitizna totemicka
zvitata a pibéhy. V saménxele piséného fist¢ sedi asi deset Yolngu hudebinikZ nich je
nekolik stiidajicich se hr& na yidaki a zbytek jsou zfwéci, ktgi se budou mnit v pribéhu
vystoupeni jednotlivych kméin

Obr. 5.1 ,Love me safely” — yidaki zobrazené i oswté proti AIDS; poh iebni ritudl.

Ve vzdalenosti asi padesati mefsou nastoupenyitrizné kmeny ovazangervenymi
Satky nebo jen nauteni do bedernich rouSekiddtoze jde o sEreéné kmeny, jejich zvyky,
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tradice i jazyk jsou mnohdy dost rozdilné. Ruervené Satky pochazeji riédad jeSt z doby
obchodovani s Indonésii. Barevné Saty s hravymiiupginého kmene jsou také letmym
dotykem batikovaného stylu z Javy. Maléide oltas také ptaji na to, jestli by mohly dostat na
ruku ,rupiah” — mysli tim tedy australsky dolarekému ale staléikaji tak, jak byli zvyklitikat

pertzam jejich praddové podle indonézskéamy.

Nova salva reproduktory zesileného akd zasahla posluckea. Je to nekompromisni
elektrizujici zvuk. Tak daleko vzdaleny naSfegsta¢ zvuku didjeridoo! Neni to Zadny
monotonni bublavy zvuk, ale jsou to velmi rychléit@lné rytmy. Nastroj, na ktery pr&hraje
samotny Milkaynu Munnungurr, je lady pomerné vysoko a samotny zakladni Bray ton
nastroje vytvéi prdw onen dojem elektrické kytary. Po chvili se¢imaji pridavat zvuky
charakteristické jen pro Arnhemskou zemiti-tFe se z&inaji ozyvat kratke fefuky zrgjici asi
o oktavu vys nez zakladni ton, které hruajidjeSt dale urychluji a rytmizuji. Najednou je zase
ticho. Milkay se domlouva se starSimézakem a ten na rytmick&igka zvana ,bilma“ zéina
udavat rytmus k dalSi kratké skladbyidaki zde funguje jako basova kytara, kterd diitva
skladbu zpivanou Zpakem, spiSe nez jako solovy nastroj. N&gditéjSi jsou bilma, které
vytvéreji doslova celou péteskladby. Yigki se pidava na kratké pasaze, mezi kterymévak
pokraiuje ve zgvu. Jednotlivécasti se mohou opakovat a jsou &ti velmi pdetnych a
provazanych fibéhu. Bili Australané je nazyvaji zjednodusersonglines* — pro aboridZince
naprosto nepostradatelny a vlasjadiny zpisob gedavani vzélani, tradic a fibehu. Je to Zijici
kultura. Uz rkolik tisic let. Bez peruSeni. Az teprve poslednich sto let s&cgi stalo a tradice

se néni v zapomenuty klenot, ktery je stale namé&jgwvok od roku oprasSovat.

Ted je slySet jen rytmus adéirytmickych dev bilma a skoro az orientalni&p Vysoky,
kvilivy muzsky hlas pedzpivava v jazyce Yolungu Matha dal$ibphy. Mezitim se tanmici
pripravuji k tanci. Najednou dhem divoké kratké pasaze s akil vyrazeji mladi chlapci s
rudymi praporky a rudymi Satkyipazanymi na ruce a kolena ddestu vytvdeného pisthého
prostranstvi. Na skladbu tancuji prudkymi pohyhieré& tak trochu fijpominaji jaky zvlastni
styl tan€niho projevu na house party. Skoro az robotickywtyby (Ze by to bylo ,electric
boogie“?) kolem sebe Sermuji pazemi, &fiage do @iznych obrannycki atocnych pozic po

vzoru indonéskych makassaa prudce seSlapuji pisek, ktery vyléta ve velkgefzirech az k
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jejich pasu. V rukou jim stale vlaji rudé Satky w&ru. Je to velmi fisobivé a tanecipomina
scénu z H¥zdnych valek, kdy se setkdvame &akym exotickym pousStnim narodem v
piedveer bitvy galaxii. Pohyby tadaikt jsou naprostoiesré synchronizovany se zé&ecnou
palbou pefuki yidaki. S poslednim zvukem vSichni nehhuta okamzik #stavaji stat a az
potom se Uprkem v piskurigavaji zpatky ke skupin Nektefi mali chlapci se je8tvaleji v
pisku, protoze jejich jeSthezkuSené ucho nerozpoznalicpazejici konec skladby a snazili se

také na posledni chvili zaujmout polohu zmrazemto/bu.

Kapela Yothu Yindi

Uplng z jiného konce hudebniho spektra’ byplns ze stejnych kieni, piichazi v zavru
nejznandjSi a svého druhu jedina domoroda formace, kteyapkdrazila do hudebnich hitparad
nejenom v Australii. Jsou to také ,miati“, ale na rozdil od svychripuznych (vSichni tu jsou
nakonec gjakym zpisobem pibuzni podle aboriginského vnimani rodinnych vazebpodivali
po vSech sitovych kontinentech. Jejich skladbaeaty (1991) je na z#tku devadeséatych let
vystielila na vrchol australské hitparady. Kapelu zdidifatii Yunupingove, z nichz ten mladsi
Mandawuy byl ditelem v osad Yirrkala. Yothu Yindi v jazyce Yolngu Matha znamena
.vztah mezi ditétem a matkou“ a vyjadiuje kromé jiného i vztah aboridZzinca a bilych
kolonistii. Kazdy, pokud je vrzen do cizi kultury by m&l byt nahlizen jako nezkuSené dg,
které se zmisobim chovani musi teprve natit. At uz se jednéa o Blocha v Arnhemské zemi

nebo o Fislusnika Yolngu v Darwinu.

Brat¥i Yunupingové

AZ sem to vypada jako nadhernkifgh o navratu domorodé kultury a jeji stainosti.
Presrt podle pedstav palce drzicich antropologa muzikani z celého séta. Brati
Yunupingové naslednzakladaji nadaci Yothu Yindi Foundation a s jegimmci sponzoruji
nakladny festival Garma. Nakladny je proto, Ze faggckmeny jsou pozvany naét podniku.
Naopak bili navéwnici zaplati od jednoho tisice do dvou tisic alskych dolail. Navic &ast
je podmikna motiv&nim dopisem a vstupenky tedy nelze jen tak zakodpés tyto vSechny
zdroje gijma je Grama festival ztratovy podnik.iddto Galarrwuy pouziva jiz¢éhkolik let

soukromou helikoptéru. V té jsem se diky znamostigtnim pilotem vrtulniku Mickem
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Helmsem prolel nad Cape Arnhemem i Wipomnosti Galarrwuye, ale je nutné dodat, Ze tak
arogantnihalovéka jsem snad v Zivétnevidil. A v tom je ten héek. Klan Yunuping zde
figuruje jako mistni bozstvo. Krofitantiéni z kapely navic disponuji p&xni z €zby bauxitu na
domorodych UzemicHenize, které by umoiovaly rozvoj mistni vzdélanosti, jsou uréeny

jen uzké rodinné skupirg lidi. Mnozi bili obyvatelé, ktefi zde Ziji jiz roky, maji za to, Ze
Yolngu diky témto mocenskym klikam a ievnivosti pFisSli 0 moznost greklenout stale
zvétSujici se propast mezi nimi a australskou sposaosti. Cim dal vice Yolngu umira ve
sttednim wku na otravu alkoholem a sedativem kava fivezenym mision&i z Fiji*®
Jedinou cestou zachrany je vzélani a investovani do mistnich tradinich komunit.
Galarrwuy byl gkolikrat i Zalovan svoji manzelkou za domaci nadib by ale od Australana

roku mélokdatekal. Vitejte zpatky do praiu!

Nicky Yunupingu

Po koncert Yothu Yindi, ktery je samdejmé strhujici rockovou show, ip které
aboriginci i tari, jsem oslovil jejich hré&e na yidiki. Jmenuje se Nicky Yunupingu a je to velmi
charismaticky mlady Yolngu s dlouhymi kudrnatymasy. Rad bych se néi tradi¢ni hru a on
se mi nabizi, Ze mi da kratké Skoleni. Setkdvanselsent tradicniho rytmu, pi kterém se &im
pouzivat tradini slabiky vyslovovanéiphie ,dhir-16, dhir-16“, se dozvidam i vice o s@snych
zfock’n’rollovych hvézdach" sodasného Arnhemského &a yidaki. Jakiika Nicky: ,Djalu
hraje pomalu a ¥bec to uz neni séasné hrani. Mladi Yolngu setginou wi u Milkaye, ten
hraje sodasné rychlé a namé skladby.Nickyho witelem je pra¢ Milkaynu Munungurr. Ten
udava tén mezi mistni mladezi a je to on, kdo sdRd@ravesem natd Uvod do hry tradinim
zpasobem zvanym ,Hardtongue Style of North-east Arnlaewti’. Druhym protipélem je Djalu
Gurruwiwi. S tim jsem rl v nasledujicich tydnech moznost vyrazit i do lushvyrabt s nim

tradicnim zpisobem yidki. Je to také on, kdo svymigmbem stoji opodal, protoZe jako jediny

*3 Kava byla fivodrs zamyslena jako nahrazka alkoholu, jehoZ konzumebkzkosti misii zfisobovalagasté
nasilné sety. Kava fivodem z Fiji je sedativum, které sévpdrg pouziva pouze v malém mnozZst¥i pvitacich
ceremoniich. Yolngu vSak dok&zi celé dny&enh jednom migta pit kavu. Tento Zjsob Zivota zpsobuje
zdravotni nasledky a mnohdgdasnych amrti. (z pozorovani v Yirrkale acaétreného pozorovani v osadMata
Mata). Z ¥deckych praci ndfklad: Clough, A. R. (et al.) (2003). Health Effecff Kava Use in an Eastern Arnhem
Land Aboriginal Communitylnternal Medicine Journal33, 336—340.
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vyucéuje i cizince hru na yaki. Tim si samazjm¢ znegatelil i vadéi konzervativni klan
Yunupingu a ani Nicky se uéntim padem neti hrat. Jak prosté! i@sto Djalu Gurruwiwi

zistava jednim z hlavnich lakadel kazdého Garmavidsti Zajem o kulturu Yolngu je totiz

diky kultu yidaki ¢asto vazan pravs timto hudebnim nastrojem.

r

Obr. 5.2 Nicky Yunupingu p¥i rozhovoru o sowasném yidaki, Garma festival 2006.

Podivni sousedé

Nejenom Garma festival je mistem zapeklitych intride i samotny Arnhem je
propleteny davnymi ibehy i krvavymi historkami aarocji, co vpravuji ostré fedméty na
dalku do &la protivniki. Je to posledni Zijici kus Australie, ktery stdfeha davnou a jak deuz
vim ne zcela primitivni kulturou. Garma festivaltgk trochu taSkéce na pomezi dvou upin
rozdilnych s¥ta, ktera ale ufité mé swij smysl. Mnozi lidé zad aboriging by byli radji, aby

cely humbuk pro jednou navzdy uz skibnOtazkou ale éstava, jestli by takové, lgynikoho
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neobgzujici ,ticho po @Sine“ vic prosglo nebo uskodilo. Samotna existence festivalu je uz
samo o sob dobré znameni, Ze se kolem kultury Yolngu a jejataki paad réco dije. Je
tézké uwrit, Ze mnozi mistni bili australané z Nhulunbuy nikdy na Garma festivalu nebyli

a o Djalu Gurruwiwi v Zivot € neslySeli, i kdyz bydli par kilometni od sebe. Na druhé stra&é
zase [Fijizdégji lidé doslovré z druhé strany swta, aby mohli s Djalu za rékolik svych
mési¢énich plata vstiebat par lekci hry na tradiéni yidaki.

Rodina Djalu Gurruwiwi
Od srpnového Garma festivalu uplynulo jiZkalik mésiai a ocitdm se na tyden

v bezprostedni spol&nosti rodiny Djalu Gurruwiwi.

Obr. 5.3 Totemovy had ,wititj“ v provedeni Djalu Gu rruwiwi.
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Ta jeSt v té dok Zije na mist zvaném Ski Beach neboli Gunyangara, kteréigsp
zatoku na dohled ohromného kolosu zpracovavajibéuxit do meziproduktu ,alumina“ted

vlastni vyrobou hliniku. Je to velky kontrast megadou Yolngu a supermodernim kolosem.

Vyroba yidaki probiha pod velkym stromem banyanem v bezfwdst blizkosti zatoky.
Piliny se zde kupi na hromg&dna které se povalujézrn¢ odhozené nadi. O pouhych par set
meti po plazi Zije i rodina Yunupingu a je mozné z@esto zastihnout i Nickyho, sami se ale
tyto dw rodiny ¢asto nesetkavaji. Pod stinem terasizgmniho domku se maluji \A#i
tradicnimi malbami technikou ,cross-hatching“. To majistarosti Danghal, sestra Djalua a jeho
manzelka Dopia. VSechny nastroje, pokud nemajakou WtSi vadu, iteba nerovnost na
naustku, se poz{ prodavaji pod jménem Djalu Gurruwiwi. Velnmiasto tyto nastroje vyrabi i
dalSi gibuzni jako je ifieba Henry Burrawanga. Danghal a Dopia maluji svénre@ totemy,
kterymi jsou vodni lilie. Djalu misto toho pouzik@znaeni svych nastréjtii pruhy, které jsou
zjednoduSenou verzi jeho totemovaho hada ,witijoh® ale na pozadani (a zaplaceni) také

ojedirgle namaluje.

Z rozhovoru s Randy Gravesem tak vyplynulo potvizeeshody organizatbrrodiny
Yunupingu a rodiny Djalu Gurruwiwi. Zatimco Garmestival je pisné retradicionalizovanou
formou predstaveni kultury Yolngu — kmeny v ,krojich* &rautentické ofady s cilem ziskat
findlni ,prize money" za nejlepSi vykon. Pozvanilifppéti G¢astnici zvySuji prestiz a moznost
rodiny Yunupingu byt fitomni @i dalezitych rozhodnutich. Djalu Gurruwiwi podle rozhav
s jeho sestrou Danghal chcéegat svym potomim nejem viastni kulturu a identitu (kterou
¢asto ztraceji odchodem do Darwinu, viz film YolnBoy), ale zarovi i moznost obZivy a
respektu. Je to pro¢paktudlni a sotasny proces, ktery je nutny k zachovani kulturyngoi.
Yolngu tak stoji ped Ukolem, aby posledni generadedaly schopnost vid svoje kulturni

dedictvi jako svoje vlastnictvi, se kterym se da daigcovat.
Djalu ¢asto reflektuje rozdilné z&my v hrani a zajem bilych lidi ,balanda“ o kulturu

Yolngu. Red svym domem prévukazuje levou i pravou natazenou rukou se dertym

ukazovakem jak se ¢lruce setkavajiied jeho obliejem aiika: ,thisis my way, thisis your
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way and we meet in the middle’. Je v tom pochopeni, Ze kazdy kiee ma didjeridoo fistupuje

jinak, ale Ze opravdovost hrani na hudebni nakt&bjly nalezne pouze v sob

Djalu tak potvrzuje slova Marka Hoffmana, se kterjgsam d&lal rozhovor ¢sre pred
mym odletem do Arnhemské zém Darwinu: ,..jsem sice profesionalni hiaale nikdy jsem
v Arnhemu nebyl, vim Ze je to jiné hrani a nerachlse jim tam do toho michal. Stal se mi ale
neuvritelny zazitek, ktery mne haflpotsil. Jeden den se u nas objevil Djalu, ktery zrovezl
nekolik yidaki na prodej do Darwinu. Pgdsl mi rukou a blahafal mi k dalSimu dobrému hrani.
Rikal, Ze vi, Ze hraju Gpdrjiny styl, ale Ze mladi Yolngu v okoli Nhulunbwgjihmoje nahravky
a ze je to inspiruje. Papl mi hodr Siesti a zase odjel do Arnhemu. Bylo to pro mne velké
prekvapeni. Yolngu seftginou stavi rezervovark hrani @lochi. Je dilezité, aby jsi byl sam
sebou, se svou kulturou a to ti ziska i v Arnheespekt. Nemé cenu si hrat na domorodé hrani,

kazdy to citi po svém a tak je to nejlepsi.

5.2 Arnhemska zend v postmoderni realit

Motto: ,,lI felt the strangeness, the road, the light, &mda moment | felt as i were the
last man alive on this world... It has to do wittm&. Yes. You are the figment of the
Past!* ,No you are from the Past,‘ said the Earthrhaving had time to think of it. ,You

are so certain. How can you prove who is from tlastPwho from Future?‘(Ray

Bradbury, Martian Chronicles)

Zrejme nejwtsSim Sokem byla pro mne nad&éa mistni knihovny adbec realita réstetka
Nhulunbuy. Vyborg vybavena fizemni budova knihovnytipehla k mistni Skole stfstupem na
internet i pro véejnost. Je gkné vybavena, ale té#h bez jediného slovnikdi ucenice jazyka
Yolngu Matha. V nistetku obklopeném uZ jenom domorodymi osadami a nagojepouze
jedinou, pges Sestset kiloméirdlouhou Strkovou cestou na civilizaci, takzvanou Arnhemland
Highway, bych¢ekal viadou vydané publikace, které bybpzovaly Zivot Yolngu a celodadu

jazykovych pirucek umadnych od jejichcastého pouZivani. Zadné slovniky arelnice
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nejsou vSak k nalezeni.¢isinu obyvatel msstetka tvai hornici d@asre pracujici v bauxitovém
povrchovém dole a divaji se na mistni Yolngu sketyp tak jako na aborigince kdekoliv jinde
v Australii. Hornici travicas mezi venkovnim plaveckym bazénem, luxusni jalela déma
bary, z nichZ jeden ma, jak je v australském Sewretaritoriu dobrym zvykem, obsluhu ,nateo
bez". Od mistniho obchodu se nechavam svést jedivohoviasym hornikem v zapraSenych
montérkach. Ptam se ho, jaky je zivot v Nhulunbystkasam vnima kulturu Yolngu. Dozvidam
se, Ze: ,.vetSina hornilkk nemé vibec zadny z4jem o Yolngu. Sdm se zajimamagiyachraju na
ne, ale neni mozné o tom s nikym v praci mluvitoJakové tabu a dité by to v praci ovlivnilo
mé vztahy s jinymi kolegy diky negativnimistppu hornik k aboriginské kultee.

Hornici samoejmeé nejsou jedinou skupinou obyvatel v Nhulunbuy agakrydavam do
malého skejt parkuiphlavni silnici. Zbyvéa je&t nékolik dni do Garma festivalu a zjigji u
mladych klukKi, jestli se také {gdou podivat. Garma festival totiz zftecny den nechava jako
voln¢ pristupny véejnosti s véerni slavnostnim koncertem mistni kapely Yothu Yinduci
vSak ani pesre newdi co Garma festival je a uAilvec nereaguji na zndma jméneanych
Yolngu vyidaki hr&u. To samé se opakujefipsetkani u nistské plaze, kde préavdwve
starousedlice vem své psi miléky. Garma festival sameézjm¢ znaji, ale o rodi& Djalu
Gurruwiwi ¢i o jinych proslavenych Yolngu, jakym byfeba i Wajduk Marika z Yirrkaly,

v Zivoté neslySely. V mistetku ok Ziji jiz pies patnact let.

Paadatelé, kt# organizuji Garma festival z Yothu Yindi Foundaticse snazi o
vybudovani respektu k Yolngu kuiei Je zvlastni, Ze se jim toiflana severni polokouli,
zatimco ,healing process between balanda and Y|jakisblizeni Yolngu a bilych austrafan
nazyva Galarrwuy Yunupingu, se jim v mistnich doid&gongrech vyvolat nedd Krome
toho, Ze se mnozi obyvatelé Nhulunbuy o etnikumnyol #iliS nezajimaji, je saiasna situace
Yolngu jesSt zkomplikovana jejich nevyvazenou politickou mddgra se dostava do rukou uzké
skupiny lidi. Takka rodak z Nhulunbuy David Suter a Randy Graves sittiaci komentuiji tak,
Ze Yolngu propasli svoji posledni Sanci integrosatdo fungujici australské spitesti. Jak
jsem jiz také v praci uv&t] je to podle nich disledkem kmenovéevnivosti, kdy bohata rodina
Yunupingu, ktera ziskava velke finam prostedky z uspchu skupiny Yothu Yindi, dosahla

jako jedina i zasadniho politického vlivu. Bia¥unupingu jsou také ve vedeni firmy Gumatj
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Association, ktera iferozdluje penize ziskané pronajmentizmané [dy z €zZby bauxitu.

S Djalu, ktery s jejich mocenskou politikou nes@sh vedou podle slov Randyho Gravese také
kazdor@ni dohady pi organizovani Garma festivalu. Nicnési nemohou dovolit rodinu Djalu
Gurruwiwi nepozvat, protoze yadti a hlave jeho Yidaki Masterclassipdstavuje hlavni lakadlo
celého Garma festivalu. Kult ya#ti se stava velkou divizou Yolngu. Né#gad za vyrobu

vlastniho yicki pod dohledem Djalucastnici Yidaki Masterclass zaplati 600 AUD.

Predstava mirumilovnych aripodk blizkych uddomelych domorodé je také naprosto
licha — vnitrokmenové ,valky" @evnivost zmitaji mistnimi vztahy kazdym okamzikeak, jako
v dobach ped pichodem Blochi. Cas od ¢asu se piadaji i fotbalové zéapasy fimo
v Nhulunbuy. Je taka pravidlem, Ze tym Yolngu prohrava s éelrénovanymi horniky. M
jsem moznost se jednoho takového utkarkagtnit a peswdcit se na vlastniiki o vybusSnosti
mistni situace. Zapas skinpolicejnim zasahem poté, co jeden z opilych olrrozbil \&tvi
predni sklo terénniho autaqul zraky vSech zastrenych, kigi se prag¢ seskupili uprosed

fotbalového pole k oznameni vysledku.

Pfimo v oblasti severovychodni Arnhemské 2ewse také stavame &ky uUzasn
pestrého posmoderniho &a, ktery vznikl promichanim &ta powr, pavodni magie a nasi
moderni civilizaceKv étované koSile a pozlacené obradiky slune¢nich bryli na tvari Djalua
Gurruwiwi jsou vyrazem jeho obdivu k oblibenému iddu, ktery je mezi Yolngu rozsieny:
je to pocta Elvisi Presleymu.Randy Graves se dokonce v roce 2005 vypravil seaeDjalua,

Danghal, do Gracelandu ve Spojenych statech, kgiedétn Elvise Presleyho.

| Yolngu maji své poutni cile a idoly.Kult Elvise Presleyho zaZzivam v severovychodni
Arnhemské zemi je8t nekolikrat. Behem zéijové nedtle pri probuzeni jsme s Markusem
Kandlerem stali stdky bizardni scény:dkolik metri vysoky Kiz postaveny nedaleko od domu
Djalu Gurruwiwi na plazi ve Ski Beachighrava nejitsi hity Elvise Presleyho. Je totiz osazen
reproduktory a zapojen do mistniho rozhlasu — takhlyolngu pedstavuji opravdovou svéte
nectli v Arnhemské zemi! Je to zkratka &vsam pro sebe. Jiz émpak ani nepkvapila
narozeninova party pobliz Nhulunbuy, kde slavil gedz Yolngu rangér Dhimurru sveé

narozeniny. RSel ve specidkh usitém upnutém tmavém oblkal zaslaném ze Spojenych téat
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ktery byl posazen jiskvymi kameny, které vypadaly jako é&xdy na ndni obloze. Roz&ené
nohavice do zvonu a perelina upnuta u krku mu letéy v podve€ernim tropickém #tiiku;
piiSel sam Elvis Presley v reinkarnaci Yolngu.

Postmoderni s yidaki a kultury Yolngu je plny kurioznich zazitk Kult Elvise
Presleyho je tak UZasnou paralelou naseho kultakyie pro nas je to néjstupny st
Arnhemské zerh V pripact Yolngu je to zase ,kral Rock 'n' Rollu®, ktery g@provazi na cest
pii hledani novych kmenna vyrobu yicki.

Krom¢ téchto zazitk se vSak ve s¥¢ Yolngu odehrava ¢co, co malokdo dokaze
pochopit. Pes stale lepSi Iékskou a finatni pomoc a od australské vlady, je celkovy stav
spolg&nosti Yolngu velmi alarmujici. Yolngu velmiasto umiraji ve ##dnich letech a série
pohrebnich gkolikatydennich ceremonii dale jen navySuje ugtajici umrtnost. V gib¢hu
ceremonii se takéasto dlouhodab konzumuje kava a marihuana. Nigad Djalu jiz nema
Zzadné vrstevniky a santilada své zdravi na vrulidina yicki a abstinenci od drog. Nejlépe je
pozvolre zanikajici s¥t Yolngu giblizuje Richard Trudgen v kniz&/hy Warriors Lie Down
and Die (2000). Samotn& nemoZnogizpisobeni se zapadnimutgobu Zivota je zde velmi
Zivé ilustrovana. Spolaost Yolngu je&t vice také fiblizuji v knizné vydané rubrice Reflexu
Na vandru(Zvelebil 2007: 37-42). Nepochopitelné tragickélodti hybou sotasnym swtem
Yolngu, které jen dokresluji velmi temny a ndm nappitelny trend. Jako jederiiklad za
vSechny uvedu neobjasme umrti jiZ zmhovaného Milkaye Munungurra v roce 20@8rt po
meé nasivé. Podle neoficialnich zdrdjSlo o sebevrazdu. Nikdo netusi, co se stalo, prodiho
Gravese to byla velka tragédie a troufantisi, Zze i pro mladé Yolngu. Kdo jiny by mohl
ukazovat cestu dal nez prosluly ceremonialni md yidaki, ktery byl zarové uvedonglym

rangerem mistni ochrairské organizace Dhimurru?

V samotném z&ru pribéhu vyidaki a rozkryti posmoderniho &a vyidaki péimo
v epicentru jeho &hi si dovolim uveést vyrok Djalu Gurruwiwi, kterymokentuje sij

nejobliberjSi nastroj. Ten je vyroben technikou spojeni dvwaedem vydlabanychiasti
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borového #eva epoxidovym lepidlefi Dostal ho darem od amé&sina Bena Hickse ze
Skalistych hor.

Obr. 5.4 Lepené didjeridoo od Bena Hickse § ceremonii v Mata Mata; Djalu je v pozadi.

Nastroje vyrobené z originalnich kmieBucalyptus tetradontpou jedingénym lakadlem
v Arnhemské zemi a pro mnohé&sditele lepené nastrojéquistavuji jen planou nahrazku. Djalu

to vSak podle jeho vlastnich slov vidi jinak:

4 Sandwich konstrukce didjeridoo — je to efektninaika absencetipozert dutych stromi mimo Australii. Kmen
se podéls rozizne, oddlerg se vydlabe a naslediopst spoji. Zvuk jiz neni tak syrovy a bohaty jako ukalypt
ale mize mit nové zvukové vlastnosti, kteréivpdnich yidaki nenajdeme.
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....nejvice si cenim tohoto [lepeného] nastroje. Vi spojenim dvou ¢asti, které pro
mne symbolizuji spojeni bilé a&erné kultury.“

(Djalu Gurruwiwi, Garma festival 2006)
Do celého pibéhu tento vyrok zapada jako finalni zazitek ,satokitery nam ukaze pravou tva

zkoumané reality a pochopeniiregitelného rébusu. Pro evropskéderfprakticky nezajimavy

nastroj pedstavuje v rukou Djalu Gurruwiwi téka mystické poslani.
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KAPITOLA 6 / Globalni ,ethnoscape*

6.1 Diskuse

Invence tradice a etnikum Warao

Zatimco neexistuji srovnatelné studie zpracovavgjiabalni fenomén vyiaki ve sétle
invence tradice, je mozné srovnavat tuto studinyji podobr koncipovanymi vyzkumy
invence tradice v jinycltastech séta, kde dochazi k erozitipodnich domorodych kultur. S
velmi podobnym a s téka identickym zarfrem prokthl vyzkum retradicionalizované kultury
indiani Warao v delf feky Orinoko na vychodnim pé&&¥i Venezuely, ktery prezentuje ve své
studii The Politics of Discursive Authority in Researchtba ,Invention of Tradition“Charles
L. Briggs (1996). Jeho studie vydlje zpsob vzniku politického vlivu formou
retradicionalizované kultury. Ve svém &ati proved| rozhovory se zakladately dvdazmnych
tanenich skupin, které prezentuji venezuelské Warao pakodni kulturu Venezuely.

Podobnost situace seé¢ssm Yolngu je pekvapiw velka: prezentovany Guan Lim
také msobit v Arnhnemské zemi, kde krémsvée profese antropologa, se uplge jako
organizator tanmich gedstaveni Yolngu v zahraii Zatimco Guan Lim se ve svém rozhovoru
piimo nevyjadil ke svému postaveni v roli ,kulturniho buditeldriggs ve svénglanku uvadi,
Ze organizatorka venezuelské tameskupiny Danzas Dehe Hido, Catalina Medina, sigbe
védoma své tlezitosti coby drzitel kulurni identity: | told myarents, when | was already
organizing all this, | told them: ,Oh, | am going be very important, | am conserving these
things because | like them, they are good, theyoars™. Tato tanéni vystoupeni, ktera byla
uréena pro prezentaci kultury Warao také na mezindrddovni, velmi Gzce koresponduji

s retradicionalizujici tlohou Garma festivalu vemwychodni Arnhemské zemi.

Briggs v za¥ru polemizuje nad rozkryvanim invece tradice, ktbgy mohl sodasre

narusovat autoritu vzniklogmito procesy.
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»The Didgeridoo Phenomenon*

V literature, ktera se &nuje vyhrade fenoménu didjeridoo, se nejblize ke studiu
socialnich aspe#ttohoto hudebniho nastroje dostava Karl Neuenfilkid editor knihyThe
Didjerido From Arnhemland to Interngfl997). Neuenfeldt fiesto Zistava jen u jednotlivych
piipadovych studii fenoménu didjeridoo bez jeho dalidbsi kulturni analyzy jako komplexniho
kulturniho a socialni fenoménu. Dale knifihe Didgeridoo Phenomenof2004) editovana
navodi na stavbu nastrdja napiklad esoterickych Uvah nad Ulohou stfomnaSem Zivat
Dalo by sefici, Ze je to sbirka alchymistickych nadgdy’ zahrnuje i jiz zmiované ,hi-tech”
pocitacové simulace Franka Geippela. Nedostava se anijmen&im ke kritické reflexi
fenoménu didjeridoo a naopak je&iln¢ji podtrhuje kult yichki v Arnhemské zemi. Podle slov
Ondreje Smeykala je pré&WNémecko nejvice ovlivéné zajmem o mytologii a exotikuipodnich

narodi.

Jest¢ pred nastupem 90. tych let se téma aid objevuje ,pouze® jako sa@ast
antropologickych studii, které zachycuji hudbu &ua Yolngu v celé jeji komplexnosti bez
jakéhokoliv dirazu na yidki, ¢i na jeho zarrné zviditehiovani. Ani Fiona Magowan (2007),
souwasna antropolozka, se rewuje yidaki samostatf) prestoze jeji prace zpracovava pani
ritudly, kde je yidki pfitomné v tradini forme. | tato reSerSe literatury, kter4 vyplynula ze
zaneru diskutovat danou problematiku, finipiimo ke konstatovani, Zze absence literatury
zpracovavajici komplexnkult yidaki je moznym odrazem nastupu New Age v 90. letach
negimo tak ukazuje na relatigrmladou invenci tradice a relat&movou globalni komodifikaci

yidaki.

V duchu jiz citované definice v ivodu do materidkuitury: ,In a sense, looking at
what happens before and after the artefact is morsignificant than the artefact itself that
is, the terms of materiality rather than materialtwre itself and the differential ability of
individuals to participate in these processes isemmmportant.” (Buchli 2002: 19), je didjeridoo

materialnim zobrazenim prodeteré se odehravaji ve spiestf®. Jeho jednotlivé verze a

% Jak poznamenava vedouci prace Radan Haluzik, tdiskné ,invece tradicefedstavuje v kulturnim kontextu
nepochopitelny jev bez kontinuty. Naopak z pohlefuoje spolénosti je tento proces jiz naprosto visitelny.
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variace, které se na prvni pohled stavaji stejnym uddebnim nastrojem, jsou naopak
vysledkem naprosto odliSnych socialnich procésVn¢jSi vzhled didjeridoo tedy klame a vede
k tomu, Ze se problematika didjeridoo na prvni pdhjevi jako jediné kulturni kontinuum, v
disledkucehoz pak dochazi k mnoha kulturnim konfiikt a nedorozugmim.

»wWorld music®

World music, ndzev ktery se objevil az v 80. let@bh stoleti je spiS definovan jako Uhel
pohledu hudebni &t nez jako vlastni styl. Samiggmé ale odrazi jiz daleko starSi zajem o
hledani exotické inspirace v mimo evropskych hudgbroblastech. Zatimco jdestéinou o
piejimani novych vyrazovych prastlki a akulturaci exotickych hudebnich nasirejpopularni
hudké, dochézi v této oblasti i k prosazovani zajmensin a podtrhavani vlastni identity, tak
jako i v pripack australského yiki.

Pripad podtrzeni kulturni identity ilustruje debMari Boine, ktera propaguje svoji
hudbou identitu skandinavského etnika $ade tak jednou hlavnir@dstavitelkou ,samského
narodniho obrozeni“ a hudebnici, ktera do své hudtgzuje tradini vokalni techniku — ,jojk".
Tato technika se stava jasnym symbolem v jeji Budb to velmi podobné se zvukem akd

v rockovych skladbach Yothu Yindi.

Od pivodniho zajmu o zcela novou exotiku se vésmé dob presouva world music 2p
ke karemim evropskych hudebnik Muzikanti jiz takka objeli cely st a pgichazi naadu
inspirace lidovkami, kterou reprezentuje fillad ceska skupina Moberg Ensamble. Ke slovu se
dostavé i SuSilova sbirka lidovych pisni z roku3,83era se stava studnici inspirace a spojenim
predevdim s Moravskymi lidovymi tradicen@iasto se ve world music uplatnily i daleko starsi
inspirace jako je ndjklad Keltska hudebni tradice. V 70. letech 20.letstoAlan Stivell
piredstavil bretaskou a keltskou hudbu a dostal ji dokonce ddiZkb swtovych hitparad.

Nekdy vSak také dochazi diky fenoména world musigtkateni zcela nového pojeti
hudebniho nastroje a konfliktu dvou neglelnych s¢ti. MazZze se i stat, Ze ndwozpoutany
swtovy zajem narazi na nepochopeni v thgstého jivodu. Klasickym pikladem je virtuoz na

indicky strunny nastroj sitar, Ravi Shankar. Jehgagma se skupinou The Beatles mu ziskalo
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swtové renomé ve s euro-americké popularni hudby. &Wi o tom i jeho vystoupeni na
legendarnim festivalu Woodstock v roce 1969. Tikmtikem si ovSem vyslouzil ztiaou kritiku

v okruhu hrét klasické indické hudby kde sam ¢haal. Mezi dalSi objevené a ,nové*
zpopularizované hudebni &y pati treba projekt Buena Vista Social Club. Wim Wenders ve
stejnojmeném filmu prezentoval kubanskou hudbusemiory, kterou dnes parad@xpo celém

swté poslouchaji pedevsSim mladi intelektualové a nezavisla hudebimac

Je tak vidt, Ze rozpoutany zajem o trédi yidaki je zarové sowasti daleko SirSiho
swta world music.V sowasném postmodernim sété se world musicéasto stava branou,
kterou mensSiny mohou prosadit i své zajmy. Objevujise i témata jako znovu nalézani
tradic a boje za vlastni identitu. Hudba se doslova stala zbranitipp Tinariwen z jizni
Sahary, ktd jsou ¢asto prezentovani jako Touaregovéikte,vymeénili zbraré povstalé za

elektrické kytary*.

To, Ze s¥t world music je takka univerzalni globalni arénou doklada nasleduijigvek
z ¢asopisuSonglinesprezentujici britkuceského pvodu, Zuzanu Novak, héku na tradini
drnkaci nastroj ,mbira“ ze Zimbabwe: ,The simpletfas that Novak is keeping the flame of
mbira music alive at a time of Zimbabwean econoarid cultural collapse. And for that she

must be applauded®

Ethnoscapes

V zawru zmiované kulturni okruhy a rozdilné kulturni diskurkyeré se ve fenoménu
stretavaji, nejlépe vystihuje termin ,ethnoscapésTen vyswtluje Arjun Appadurai (1991) ve
své knizeModernity at Large. Cultural Dimensions of Globalion. ZjednoduSe# feceno to

jsou skupiny lidi, které se néwytvaieji v procesu globalizace a sdileji sgolg zaner, ideu:

The image, the imagined, the imaginary — theseaalrerms that direct us to something
critical and new in global cultural processes: timagination as a social practice. No

longer mere fantasy (opium for the masses whoseweek is somewhere else), no

“6 Songlines (2009). Mbira of Zuzana Nov&anglined.ondon: Songlines Publishing Ltd, 59, 58-59.
47 Appadurai krons terminu ,ethnoscapes* jé§pouZiva dalsi kategorie: ,mediascapes, technoscdipanscapes a
ideoscapes". Tyto jednotlivé kategorie pak vyejgjednotlivé sféry, kterymi prochazi veSkegdive spolénosti.
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longer simple escape (from a world defined prinkkyphy more concrete purposes and
structures), no longer elite pastime (thus notvaai¢ to the lives of ordinary people), and
no longer mere contemplation (irrelevant for newnfs of desire and subjectivity), the
imagination has become an organized field of squiattices, a form of work (in the
sense of both labor and culturally organized pecag¢tiand a form of negotiation between
sites of agency (individuals) and globally defirfedlds of possibility. (Appadurai 1996:
31)

V realitt Arnhemské zegnejmarkantsjSi ,ethnoscape” tvib mezinarodni skupina lidi
se zajmem o0 poznaniipodniho yidiki. Zajem se sou®di primarg na yidaki a tuto skupinu
definuje pouzivani Internetovych for, zajem o wortdisic a schopnost se dale podilet na
vytvareni kultu yidaki. Tento ,ethnoscape“ se projevuje jiz amvanou paradoxni situaci:
celosw¥tové proslaveni aborignci jsou naprosto neznami pitSinu obyvatel Nhulunbuy, sy
prakticky ziji v jeho bezprogdni blizkosti. Tato taka ignorance kontrastugasto s expertni
znalosti aborigint u zahraninich nav&tvniki. Tento virtualni sét se pak najednou vyhlgie na
druhém konci planety a realizuje se v potlbbedai yidaki — viz giloha aclanek ,Binded by
yidaki* v Arafura Times zroku 2006, ktery také zachycuj@ji navstvu swta yidaki

severovychodni Arnhemské zém

V z&wru vSechnyif popisované kulturni okruhy se tak daji vSechniynwelobre oznait

jako ,ethnoscapes”, ItjizZ nemaji tak dote definované vlastni hranice.

To, jak tyto ,ethnoscapes” koliduji a koexistujelmi dolie vystihuje Jean Baudrillard
ve svém komenték McLuhanovu klasickému vyroku ,medium is the rsage“.Rika tak, ze
Vv sowtasném interagujicim postmodernimétgvuz neni mozné najit zdroj autoritativniho
puvodce mysSlenek a moci. Dava tim snad tedy jasnapq@&d na snahu Yolngu o kontrolu

svého kulturniho édictvi?:
The medium itself is no longer identifiable as suahd the merging of the medium and

the message (McLuhan) is the first great formuléha new age. There is no longer any

medium in the literal sense: it is now intagibléfu$e and diffracted in the real, and it
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can no longer even be said that the latter is dedoby it. (The medium/message
confusion, of course, is a correlative of the ceidu between sender and receiver, thus
sealing the disappearance of all the dual, polarcttres which formed the discursive
organisation of language, referring to the celaatagrid of functions in Jacobson, the
orgaisation of all determinate articulation of miegn,Circular* discourse must be taken
literally: that is, it no longer goes from one poia the other but describes a circle that
indistinctly incorporates the positions of transmitter and resreihenceforth unlocatable
as such. Thus there is no longer any instance wfepoany transmitting authority —
power is something that circulates and whose socaneno longer be located, a cycle in
which the positions of dominator and dominated rzttange in an endless reversion
which is also the end of power in its classicalidgbdn. The circularisation of power,
knowledge and discourse brings every localisatibinstances and poles to an end.)
(Baudrillard 1983: 54)

DalSim tématem, které nutmavazuje, je pak otdzka kulturni hranice. Kultummanici
popisuje Harrison (1999) ve své#tanku Cultural boundariesa je to #ejm¢ pojem, kterym
muzeme definovat i vySe zitovany kulturni okruh ,ethnoscape” (Appadurai 199€#sledr
Brown (1998) pak diskutuje moc a vyznam ovladnutfudeniho copyrightu a tedy i kulturnich
hranic ,ethnoscape” ve svéflanku Can culture be copyrighted2a &elem definovani své
vlastni identity.

Etnograficky vyzkum

Clanek Problems of Reliability and Validity in EthnographResearcrod Margaret D.
LeCompte a Judith Preissle Goetz (1982) velmi syatieky uvadi do problematiky
kvalitativniho vyzkumu, do kterého tato prace gr@ati. Etnograficky vyzkum pak pouZzivaji
jako zkratku proidzné druhy vyzkumu, jako jsou prakvalitativni vyzkum, pipadova studie,
antropologicky vyzkum nebo etnografické metody. yaksvémélanku (LeCompte & Goetz
1982: 4) uvadi: ,ethnographic research differs from positivistesearch, and its contributions
to scientific progress lie in such differences. Sdhemay involve the data gathering that
necessarily precedes hypothesis formulation andsiogev or may focus on descriptive

investigation and analysis. By admitting into tlesearch frame the subjective experiences of
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both participants and investigator, ethnography prayide a depth of understanding lacking in
other approaches to investigatibiato citace by pak mohla byt odpai na gipadnou kritiku
této prace, jejiz fgsny koncept nebyl zndmy od saméhdéteu, ale jehoz hlavni Gloha, tedy
odhalit gipadné odliSnosti pojeti yadki v globalni scéhdidjeridoo, byla pitomna od samého
zacatku. Odlisny pistup v kontrastu s pozitivistickymiigtupem je nakonec hlavni devizou

tohoto zfisobu vyzkumu.

Dale pak LeCompte a Goetz (1982) definuji hlavadifbmezi pozitivistickym gistupem
a etnografickym vyzkumem: ,In research focusingtbe examination of effects caused by a
specific treatment, credibility of the researchigesand the power of the treatment effect are
established by holding constant or eliminating amynof the extraneous and contextual factors
as possible. Ethnography, on the other hand, eng@sathe interplay among variables situated
in a natural context®. Ztohoto pak ns&trvychazi nepochopeni ze stran dvou odliSnych
vyzkumnych pistupi. Kritika etnografického vyzkumu pak vychazi pté&x nepochopeni této
zakladni a kifové odliSnosti v fistupu k vyzkumu. Je alé¢ggmé, Ze samotny vyzkum je kriticky
posuzovan pravdiky zpisobu ziskani dat, ktery jiz ale vychézi z vySeweteeho rozdilu mezi
pozitivistickym a etnografickym vyzkumem: ,Reliaityl refers to the extent to which studies can
be replicated. It requires that a researcher usiagame methods can obtain the same results as
those of a prior study.” Jak dale u¢id.eCompte a Goetz (1982): ,Ethnographic procdss &
personalistic; no ethnographer works just like hantA researcher’s failure to specify precisely
what was done may create serious problems of rélyébTo, jak je pfistup v terénu kéovy,
jsem se peswdcil pii setkani s Danielem Loizosem (synem znamého amitvygp na UCL).
Krome rozhovoru, ktery se stal sgasti této prace, jsem se také daiyl, Ze se Daniel pokouSel
do severovychodni Arnhemské zendostat po dobufiit mésiai, které neusgsns stravil
v Darwinu. | to niize byt gispévkem do diskuse o0 moznosti opakovatelnosti takowdfz&umu.
Dochazi vSak také kifpadim, kdy naprosto shodné oblasti ve stefrasovy okamzik jsou
vykresleny zcelatzné. Toto komentuji LeCompte a Goetz (1982) abseneidemi kontextu
prace, v jakém vznikala a snahou prezentovat vyzjakm reprezentativni vhled do dané oblasti.

Proto jsem se také v praci sna@bto vyltit, za jakych okolnosti jednotlivé rozhovory vznika
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Paloma Gay y Blasco a Huon Wardle ilustruji ve knize How to Read Ethnography
(2007) nejproblemati¢jSi cast etnografického vyzkumu. Tou neni ani takrsiat a navrzeni
celkové projektu jako vlastni finalishizeni informaci ve zéwecném sestaveni teze. Jinymi slovy
nejde o vytveeni encyklopedického dila, ale o nasdri ziskanych dat z terénu nidbgh a tezi

popisovaného jevu:

The constant awareness of the difficulty in bridgdifferent life worlds — of the people

who are written about and of those who are writtegn- is one of the most important and
enduring contributions of ethnography to intelledtactivity generally. Ethnography is a
curiously double-edged sword: the difficulty of dgijustice to lived social experience is
ever present, but the need to organize ethnograpaterial convicingly is also pressing.
What holds an ethnography together is not its wariethnographic examples or the
interpretations of particular aspects of sociak.liWhat gives an ethnography its
coherence is the degree to which its central argtimearguments give organisation and

meaning to this information. (Gay y Blasco & War@@07: 101)

Diskuzi o meta-fistupu k meto&l pak shrnuje Brian Fay ve své kni@euwasna filozofie
socialnich ¥d (1996). Zajimavym fispevkem do diskuse a srovnavani metodickytistppi ke
zkoumani reality je P. K. Feyerabend, ktery ve kmize Rozprava proti metad(2001) jde
dokonce tak daleko, Ze coby zastance metodologiclatarchizmu® tvrdianything goes tedy

vSe je dovoleno.

K diskuzi o subjektivél nezatizenéa&dé snad jen iddm vyrok z malostranské zdi Johna
Lennona: ,V pekle jeddbel kladnym hrdinou“gi Uryvek textu Jaroslava Hutky v pisni

Pravaspodobné vzdalenostiPravda je barova tan@ice a pro kazdého zvidganci“*.

Za filozofii didjeridoo
Postmoderni realitu didjeridoo je vSak také mozaéhgtit dalSim pogthem Jeana

Baudrillarda v jeho knizeSimulations (1983). Zde fipousti moznost, Ze jiz nelze zjistit

8 7droj textu je k dispozici na www.hutka.cz.
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puvodnost kulturniho jevu, ktery se ztraci spolu w@rs vzory mezi nerozliSitelnymi kopiemi.

Na toto také ukazuje pr&Brown, jak jsem jiz uvad v praci, kdyz pise:

...souls lost in the forest of copies take up degpée search for the original that leads

them almost inevitably to indigenous peoples, whaiour time have become icons of
primordial integrity, of meaning uninflected by imitation. In seeking the

authenticity of native religions, however, they sumeed only in fashioning another
flawed simulacrum®. (Brown 1998: 202)

Simulaci a nasledny vznik simulaker popisuje Bdilatd nasledové jako ztratu potencialu

mezi d¥ma elektrickymi pdly, respektive jako implozi vy

But nothing separates one pole from the otherirtiial from the terminal: there is just a
sort of contraction into each other, a fantastieseoping, a collapsing of the two
traditional poles into one another: an IMPLOSIOIldr-absorption of the radiating mode
of determination, with its positive and negativeatficity — an implosion of meaning.
This is where simulation beginsEverywhere, in whatever political, biological,
psychological, media domain, where the distinctimiween poles can no longer be
maintained, one enters into simulation, and hemte absolute manipulation — not

passivity, bunon-distinction of active and passive

Je to prav snaha o retradicionalitu, kteratigobuje nemoznost rozliSit meziypdnim a
autentickym, rozdily mezi kopii a origindlem seajti Nové formy se michaji 8ri pavodnimi
a vytv&eji nové jiz od sebe nerozliSitelné formyidhézeji dalsi nova simulakra, ktera se dale
rozSiuji jako pavodni. DalSi krok k vysitleni, pr& se tato nova simulakra a formy dokazi

zafixovat spolu si{pvodni kulturou, nizeme v sotasné literatte wnujici se biologické evoluci.

*9 Analogické je situace, kterou popisuje David Senj@blasti moderni hudby: ,The elevation of alhsamers to
potential creators... denies the composer or marsian aura of autonomy and authenticity” (1992:)68anjek, D.
(1992) ,Dont't Have to DJ No More": Sampling andethautonomous" creatoCardozo Arts and Entertainment
Law Journa) 10, 607-24.
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Flégr ve své knize ,Plasticka evoluceaighazi s terminem plasticita druhu. Ta podig n
nastava kratce po vzniku druhu neborippd snizenicetnosti populace, kdy se evohi zmeny
snadno v populaci zafixuji. Jednim z prinicip popul&ni ekologii, ktery se podila na vzniku
novych druli, je zndm pod nézvem ,bottle neck effébt‘Toto girovnani je pak analogické
k situaci, kdy se kultura ocitne v ohrozeni a jgneéusahnout k rychlémieSeni.Tvarnost
kultury v dob é ohroZeni a tedy i jeji no¥ nabyta plasticita za ufitym Uéelem se pak
projevuje jako invence tradice. Claude-Levi Strausdento proces nazyva ,bricolage”. Je to
oznaeni pro pouziti vSech moznych dostupnych kulturnichprvka k vytvoreni novych a
¢asto i synkretickych forem. Stejré tak jako Zivé organizmy si nemohou dovolit na chvii
piestat Zit a Festawt s, tak i kulturni tradice musi stavét na tom, co jiz ma Nese si pak
s sebou i nelogické prvky, které majiappavod v historii — v ekonomii se n#glad tento trend
nazyvapath-dependanceyvo;.

Celou diskuzi bych rad uzeel srovnanim problematiky yadi s myslenkou brazilského
filozofa ceského pvodu Viléma Flussera. Pouze analogie s jeho prgtihuje pomysinou krizi,
ve které se tento nadherny hudebni nastroj nyriarcpokud chceme, aby i v naSem kontextu
byl nazyvan hudebnim nastrojem. Jeho krdlaafilosofii fotografie(1994) vydana jgvodre v
néméiné roku 1983, zpracovava teorii technickych olirazpouzivani fotoaparatJeho hlavni
mySlenkou je soubojélovéka s programem apatat Ty maji pevé nastaveny zjsob
zobrazovani skutmosti a kterému se velkdst fotograf podizuje a vytvdi tak podle Flussera
neinformativni technické obrazy — lidé pracujiciupe v programu aparatu se pak podég n
stavaji funkcioné. Troufam si takfici, Ze sodasny s¥t yidaki je v zajeti svého vlastniho
programu. Respektive didjeridodgsré sleduje del, za jakym bylo v euro-americké Kuiléu
,objeveno“. Je to ona exeétiost zvuku a evokace jiz ziiwvanych nedosazitelnych &
aborigindi. Samotna hra na tento nastroj se tak ve vel8iné pripadi podizuje tomuto
programu evokace aborigiih@ australské exotiky (i retradicionalizmus v ruldlych hr&u je

ur¢itou formou pouhého vykonavani programuaki). Jakiika Flusser:

%0 Bottle neck effect* v pekladu ,efekt hrdla lahve“iedstavuje jednoduchy princip: zafixovani&ma genetické
arovni je mozné jen v malé populacki Padikalnim snizeni p@tnosti se potomci s novymi vlastnosmi, které by se
ve velké populaci ,ngdili“, rozmnozi a umozni vznik nového druhu. V tomokamziku je podle Flégra druh
plasticky a nize nenit své vlastnosti.

*1 Touto jednoduchou myslenkou vy#uje evolwni biolog Richard Dawkingizné ,konstrukni absurdity”, které
Ize objevit v Ele Zivych organizm. Dawkins, R. (2002)Slepy hodina Praha: Paseka.
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Experimentalni fotografové... Skdt€ se wdome€ snazi vytvéet nepedvidané
informace, to znamena dostat z aparatu a pak dazol®co, co v programu aparatu
neni. \&di, Ze hraji proti aparatu. Ale ani oni si nédemuji dosah své prace: Ne\, Ze
se pokousSeji odp@dét na otazku svobody v kontextu aparatu. Filoso@iodrafie je
nezbytna k tomu, aby fotografickou praxi uvedlawgomi; a nezbytna proto, Ze se
v této praxi projevuje model svobody v postindéditim kontextu ubec. (Flusser
1994: 72)

Rad bych chtl zdiraznit nezbytny kreativniffstup k samotnému hrani, pokud chceme
didjeridoo z&it chapat jako hudebni nastroj — tedy instrumehbpoy hudebni komunikace. Za
piedpokladu, Ze si je ht&édom i celého kulturniho kontextu, ktery ho obklopaj ktery jsem
se v této praci pokusil nastinit pomoci fenoménuemte tradice, je schopny vystoupit

Z bludného kruhu pouhych imitaci australské exotiky

Nicmére socialni zivot didjeridoo komentuje Oifejl Smeykal z pohledu konzultanta
svoji uvahou o ,souboji v mystosti“ na sodasné evropské didjeridoo seé¥ipousti tak, ze
kdyby se z didjeridoo stal ,pouze” hudebni nastlidg, ktegi se o tento nastroj dosud zajimali,
by ztejmé ,objevili nové hudebni nastroje, které &as odc¢asu vynduji na naSem kulturnim

horizontu exotinosti.
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5.3 Zawr

Zivna pida world music, novy zajem o aboriginskou idenéitaarové i inspirace New
Age, vytvdila obousndrny proces, ktery zal po ,objeveni“ tradiniho hudebniho nastroje
etnika Yolngu v severovychodni Arnhemské zemi, mamg¢ho yidki. Aspekty tohoto nového
globalizovaného prostdi, které charakterizuje nastroj didjeridoo wolmspirovany yi@ki, jsem

se snazil charakterizovat v nasledujicich bodech:

* Vznika bohaty swt New Age didjeridoo, ktery je bohat$i na nové tratte nez
puvodni yidaki, prestoze se ho snazi ,jen" napodobit. Didjeridoo se kontrastu
s pivodnim yidaki dostava do sameého $edu zajmu nejriznéjSich hledata
spirituality, kte ¥i mu pFisuzuji nové vyznamy a kontexty. Jddremdchto vyznavai
jsou pak ti, pro néz se ,kafeny“ této vicezn&né nové tradice stavaji dlezité a
zatinaji patrat po jejich pavodni autenticité.

* Yidaki pravé tim piestdva byt pivodnim autentickym doprovodnym a
neproblémovym hudebnim nastrojem, instrumentem ve laiteéné instrumentalnim
slova smyslu a ziskava novy roz#én a podobu kultu.

» Kult yid aki je reprezentovan specifickou skupinou lidi, ktéi vytvaieji novy globalni
.ethnoscape” se snahou najit fivodni formy yidaki, ale zarovei prisuzuji tomuto
nastroji nové vyznamy, uziti a ritualy.

* Velmi ¢asto nastroje mimo Australii prezentované jako autetické jsou jiz novymi
synkretickymi formami p avodniho yidaki: synkretické spojeni stylu dot-painting,
voskovy naustek, pouZzité #levo, nové basové lashi, nové materialy, etc. Forma
zdanlivé ziistava stejna — obsah, sdleni a pouziti jsou jiz Uplne jiné.

* Garma festival a retradicionalizace Yolngu kultury z velké ¢asti prosperuje na
zajmu o piavodni formy yidaki. Djalu Gurruwiwi se stava nekorunovanym kralem
yidaki, protoZze dokaze mistrré spojit zajem o yidaki se sdilenim a z&chranou vlastni
kultury.

* Invence tradice v pripadé yidaki a didjeridoo v sobé skryva ruzné zamérené formy
agence, které vznikaji podle kulturniho a socialnib prostredi, ve kterém se yidki a

didjeridoo prav é nachazeji.
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PrestoZze se na prvni pohled zda, Zze fenomén didgerad&omodifikace yidki euro-
americkym kulturnim okruhem do jeho sasné podoby je seéasti jediného kulturniho
diskurzu, neni tomu takzZjistil jsem, Ze se jedn& o Bkolik r iznych kulturnich a socialnich
dikurz @, které na sebe synergicky fisobi. Rizné formy a materialové variace didjeridoo i
pires svoji zavadjici podobnost, materializuji v novych kulturnich kontextech naprosto
odliSnou agency RozliSil jsem takif zakladni okruhy, kde zaroiedochazi k procesu invence

tradice s rozdilnymi za#ny — tedy s rozdilnou agenci.

~Simulace yidaki*

Jednim z aspekteuro-amerického hledani spirituality v kontextumNa&ge je, Ze ginasi
nové kulturni formy yidki. Ty i diky své odliSnosti od praktik v severatwpdnim Arnhemské
zemi vytv&eji mnohdy spiritualér bohatSi prosedi nez tolik hledany a idealizovanyésv
aborigindi. Invence tradice spd@iva ve vytvaeni novych synkretickych forem, mytologie
zaloZzené na neuplnych informacich a na nasi fantazjviz zminovana Carlo Morganova
v oddile 3.2 prace). Tato absencerpmé znalosti kultury Yolngu se pak odrazi v New Age
jeho pojeti didjeridoo — piedstavy, asociace a cely novy &myta vznika s dalSim zanirem
— objevit koieny aboriginai a jejich mystiky v dobé vSudypiitomné globalizace siéta, kdy
se vytraceji vlastni autentické kaéeny. Didjeridoo je tak pouhym zmaterializovanim nagh
tuzeb a predstav. Dalo by se‘ici, Ze bylo v pravyéas na pravém mist — s nadsazkou uz
existovalo v nasich myslich, jegtnez ho Rolf Harris poprvé predstavil v anglické televizi
v 60. letech Didjeridoo tak materializuje naSe predstavy o archetypalni minulosti. K
Yolngu tak prijizd &ji lidé, kte¥i hledaji skrze materialitu didjeridoo p¥istup do pivodniho
autentického swta, ktery jim zuastal v modernim sw¥té odepren. Nachazeni ztracené
spirituality se pak v nastrojich projevuje synkretickymi formami umé&ni. Turistické obchody
takiikajic po celem sité ikonizuji didjeridoo jako symbol vSech australskyaboriginé. Swt
tohoto didjeridoo jiz ani nept#buje autentické Yolngu. Toto je prvni okruh, ktemizeme

ozna&it jako simulace yidki — podle terminu Jeana Baudrillarda z jeho ki8imulationg1983).

~Hyperrealné yid aki®
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Pro mnohé hr&e a antropology obeznamené s problematikou je tewtbdidjeridoo
zahrnujici nové synkretické formy pouhym parazdimi swtem turistickych napodobenin.
Nicmére tento globdalni zdjem o ikonu Australie paraddxest vice podtrhuje vyznam
puvodnich vlastnik yidaki. Retradicionalismus a nasledny kult yigki p¥ivadi mnohé hr&e
k memorizovani doprovodnych parti yidaki v tradiénich skladbach manykai s jedinym
cilem, kterym je jeho presné napodobeni. Vznika tak nova hyperrealita yaki — jeho
existence v diskuznich férech, importované drahé séroje z Yirrkaly a vytrzeni ,tradi ¢ni”
hry z SirSiho kontextu. Kult yidaki vznika za fispéni Guana Lima, ktery objevuje vyrobce
Djalu Gurruwiwi. Tento druhy okruh ieme oznét jako hyperreélné yidki nebo takeékult
yidaki. Invence tradice je zde patrnaiVspuzeni kitové role yigki. Yidaki, ktera jsou bézné
na fyzickém okraji spolefnosti Yolngu — popraskané nastroje zalepené izalai paskou,
které se povaluji po vesnici, se naopak stavajirgtdobodem — magickym objektem

.Retradicionalizované yidaki*

Tretim okruhem je s¥ retradicionalizovaného yaki. Vznik kultu yidaki, dilny Djalu
Guruwiwi a Garma festivalu je odrazem globalnihprzéo yidaki. Diky mezindrodnimu z4jmu
si Yolngu u¥domili, Ze jejich vlastni kultura je to jediné, gm vrati respekt a politickou silu.
Toto je invence tradicger exellance K usgchu kultu yidaki napomaha zaroisenaprosta
nedostupnost severovychodni Arnhemské&bginym turistim a backpackém. Nedostupnost
Garma festivalu (vstupn&gs jeden aij tisice AUD, poZzadovany moti¢ai dopis a extrémni
geograficka odlehlost)fglava na jeho exkluzivit Vytvari se tak tolik lakavy ,nedostupny
neznamy sked®, ktery je nutné prozkoumat. Retradicionalizacea boj za vlastni identitu je
zde v plném proudu a yidki se tak stava jeho nedilnou satésti Embargo na kulturni
znalosti a boj o kulturni copyright cobyigtup k vlastni identit se projevuje i tak, Ze Randy
Graves z Yirrkala Art Centréekal na povoleni publikace své diplomové pracedteégvadicniho
yidaki severovychodni Arnhemské zé&mely rok, gestoze byl v té dabjedinym powienym

.balanda"“, ktery zde organizoval oficialni sbirkigagki.
Promichani a neschopnost rozlisit tybamé kulturni okruhy ma pak za nasledek mnoha

nedorozumini. Mezi Yolngu jsou i samdejm¢ taci, kt&i zdjem ,balanda“ o svoji kulturu

povaZuji za nep#tny.
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To, Ze se v didjeridoo, které na prvni pohled vypadl stale stejé (kus dutého kmene
s podivnymi kresbami), materializuji rozdilné filozofie a kulturni diskurzy, doklada i
citovany vyrok Djalu Gurruwiwi v samotném zavéru prace. Pro evropského shatele
posedlého autentickymi vyrobky je technicky nedaléndidjeridoo slepené a darované ze
Spojenych stéit v Arnhemské zemi dto naprosto nepé@tného. Djalu Gurruwiwi, guru
souwasného vyidki, vlastnictvim takového nastroje doklada svaprosto odliSnou koncepci
yidaki. MiZe to fisobit jako rdna pod pas, kdyz zjistime, Ze je tdl@geho vlastnich slov jeho
nejobliberjSi nastroj. Drobna chyba, ktera postavi vSeiawzinohama — jako kdyz nahodna
chyba v systému poslouzi k odhaleni jeho pravé duogti. Lepeny importovany nastroj,
ktery by nemél na Garma festivalu podle mnoha odborniki co clat, se v rukou Djalu
Guruwiwi stava poslem talitka mystického sdleni — jak sdm vys¥tluje, jedna se o spojeni
a vzajemné pochopeni bilé &erné rasy symbolizované slepenymi polovinami nastje.
Yidaki a hlavné didjeridoo se tak stava hlavnim prostednikem pFi lééeni vztahu mezi

.palanda“ a Yolngu.

Velmi striknym zawrem této prace je, Ze procesy invence tradice Zsaaterializovanim
odliSnych diskuri a jejich odliSnych agenci v dnes jiz globalnindt&\didjeridoo. A” uz je to
fyzicky v Arnhemské zemi a Austrdlii, na internejoln diskuznich férech¢i je to
zmaterializovani boje Yolngu o kulturni copyrighpasileni jejich vlastni identity inspirujici se

procesem New Age a kultem wiki:

As | have already suggested, the commodity contexta social matter, may bring
together actors from quite different cultural sys¢sewho share only the most minimal
understandings (from the conceptual point of vialbput the objects in question and

agreeonly about the terms of trade. (Appadurai 1986: 15)

Tato citace pochazi z knihyhe Social Life of Things: Commodities in Cultural
PerspectiveAppadurai (1986). Divat se nagsdidjeridoo a yi@ki z pohledu obchodniho artiklu
je mozna az ilis zjednoduSuijici, ale v tomtdipad vice nez ilustrativni — yaki coby kulturni

komodita nakonec doopravdy proch&gmymi kulturnimi systémy. Evropané si odvazeji svéh

111



vzneSeneho divocha zakletéeho do twatho yidaki, zatimco Yolngu posiluji sy kulturni

copyright.

Didjeridoo jehoZz jednotlivé verze a variace, kterése na prvni pohled stavaji stejnym
(a ¢asto zanénitelnym) hudebnim nastrojem, jsou vysledkeméasto velmi odliSnych
kulturnich a spole¢enskych diskurai.
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