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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva dnes aktudlnim tématem vztahu mezi texty a
obrazy. Pokousi se zvolit relevantni sémiotické pfistupy a v§ima si principu
metody déjin uméni, ikonografie. Vychodiska obou metod se nasledné
pokousi propojit, ukazuje jejich provazanost a nerozdélitelnost skrze novy
pojem tak zvané ,,sémiografie”. Tento metodologicky ptistup, ktery v sobé
spojuje aspekty sémiotiky a ikonografie, je nasledn¢ aplikovdn na pét
vybranych titulnich strdnek pfednich ceskych tydenikti. Vysledky
teoretickych badani i jednotlivych empirickych analyz se snazi byt zasazeny
do diskurzu vizualni kultury/vizualnich studii. Nové uménovédné platformy,

ktera zkouma obrazy jako nedilné soucasti nasi kazdodenni existence.

Klicova slova: obraz, text, znak, medidlni obraz, ikonografie, sémiotika,
sémiografie, rétorika obrazu, konotace, denotace, imagetext, rozlozeny

kaligram, gramatika obrazu, vizualni kultura.

ABSTRACT

The thesis is concerned in the relationship between the words and images. It
tries to describe a several relevant approaches of semiothics and it concerns
in the basis princip of the method of history of art, iconography. Both of this
methodolical approaches then tries to put together and it shows their
cohesion and indiscerptibility through the new term of semiography. This
methodological approach is apply on the five chosen title pages of major
czech magazines. The teoretical results and evan the results of empirical
analyses try to be use in the discursus of visual culture/ visual studies. The
new scientific platform for understanding images as an integral part of our

everyday lives.

Kyewords: Image, Word, Sign, Medial image, Iconography, Semiotics,
Rhetoric of image, Connotation, Denotation, Imagetext, expanded

Kaligram, Grammer of image, Visual culture
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Uvod:

Visudlni kultura, sémioticka analyza, ikonografie, ikonologie, rétorika
obrazu, imagetext, medidlni a filmova studia, znak a mnoho dalsich, to jsou
jen zakladni teoretické pojmy, které se béhem poslednich desetileti i staleti
vyvinuly a zaCaly pouzivat pro lepsi vymezeni komplikované problematiky
vztahu textu a obrazu. I my se v této magisterské praci budeme timto
vztahem zabyvat a prostfednictvim ,medidlnich obrazi®, plakatd C¢i
fotografii, obrazli vytvofenych na titulnich strankdch ceskych tydeniki, se
pokusime tento vztah znovu definovat. Pro tuto praci jsme zvolili typy
tydenikti, které se zabyvaji tématy spoleCensko-politicko-kulturné-
ekonomickymi. Bude se jednat o pét titulii- Respekt, Reflex, Tyden, A2
kulturni tydenik a Instinkt. U kazdého z Casopisii dojde k analyze jedné
titulni stranky podle zvolenych kritérii. Kazda titulni stranka se snazi byt

reprezentativnim piikladem vlastniho druhu.

Prace bude rozdélena do dvou ¢asti. V prvni, teoretické ¢asti, bychom chtéli
vymezit riznorodé piistupy zkoumdni vztahu textu a obrazu, pii ¢emz
bychom se chtéli zaméfit pfedevSim na ikonografickou metodu zkouméni
obrazli a sémiotickou analyzu. Oba typy pfistupii bychom chtéli porovnat a
zhodnotit jejich relevantnost a vhodnost analyzy pfi zkoumani titulnich
stranek vybranych Casopist. Naptiklad ikonografickd metoda je odjakziva
metodou historiki uméni, kteti ji pouzivaji pfi analyze obrazii, které obecné
povazujeme za umélecka dila. Ikonografické nahlizeni na obraz vSak hlavné
odkazuje na text na pozadi kazdého obrazu, ik, Ze je to text, ktery zname a
ktery nam pomahd odhalit vyznam obrazu. Neboli také v teci Erwina
Panofského, ikonograficky pohled na obrazy nam poméha odhalit jejich
konvecni ndmét a k tomu, abychom ho odhalili, potfebujeme mit znalost
pravé uz napsanych literarnich textd (Panofsky 1981). Takovato teze je
v ptipad¢ tvorby a zéaroven 1 analyzy titulnich stranek cCasopisi pifimo

podkladovym bodem, ze kterého budeme vychézet.



Titulni stranky vybranych casopist, tyto komercni ,,medidlni obrazy*, jak je
budeme nazyvat, miizeme tedy povazovat za umélecka dila nebo naopak,
pro ikonografickou metodu vymezit novy smér badani, ktery neni sevien

pouze uvnitt hranic klasického uméni.

Sémioticka analyza ndm v tomto pfipad¢ naopak otevie cestu k tomu, jakym
zpusobem jsou titulni stranky vytvateny. “Sémiologie je véda o formach,

protoze studuje vyznamy bez ohledu na jejich obsah* (Foster 2007: 33).

Cilem préce je spojit pouzivané pfistupy sémiotiky a ikonografie v jednu
spolecnou metodu, kterou nésledné pouzijeme v empirické Casti prace pti
analyze konkrétnich titulnich stranek. Hlavni hypotézou je, Ze se v textu
budeme snazit ov¢tit, Ze ikonografickd metoda neni aplikovatelnd pouze na
obrazy z uméleckého svéta, ale ze ve spojeni se sémiotickymi pfistupy se
ukazuje jako vhodna metoda pro zkoumdni obrazii komer¢nich, a to

konkrétné, obrazii na titulnich strankach péti zvolenych casopisu.

Druhd ¢éast prace pak bude tedy zamétfena prakticky a méla by
aplikovatelnost vySe uvedenych teoretickych pfistupii ovéfit. Z kazdého
z péti vybranych tituld budeme analyzovat jednu titulni stranku podle
kritérii sémiotickych teorii a principu metody ikonografie stanovenych
v prvni ¢asti prace. Po diikladné analyze kazdé jednotlivé titulni stranky se
konkrétni vysledky pokusime shrnout a porovnat. Piedpokladem a dalsi
hypotézou je, ze vybrané teoretické pfistupy jsou vhodné pro analyzu

titulnich stranek vybranych tydenik.

ZavereCnym vystupem celé prace by mélo byt ovéfeni zpracovanych teorii
vyse naznaCenou praktickou Casti a zaroven poukazani na fakt, Ze pfimym
vytvarenim novych zpiisobll zobrazovani ¢i spiSe demonstrovani textovych
informaci obrazem na titulnich strdnkach tisténych médii se otevird i ziva
puda pro vznik dalSich teorii. Cilem neni dokazat, Ze hlavni roli hraje bud’
text anebo obraz nebo ze teorie vychazi z praxe ¢i naopak, cilem prace je

dokazat, ze vSe spolu souvisi a jedno nefunguje bez druhého a to i ptes



neustale nové pohledy na vztah textu a obrazu ¢i neustdle nové moznosti

zobrazovani.



2.TEORETICKA CAST

2.1.1. Obraz a text

., Problematika slova a obrazu sa sustreduje na vztah vizudlnej
reprezentacie k jazyku. V sirSom zmysle vyraz slovo a obraz oznacuje vztah
dejin umenia k dejinam literatury, k textovej analyze, k lingvistike a k inym
disciplinam, ktoré sa primarne zaoberaju verbalnym vyjadrenim. *

W.J.T.Mitchell

Problematika vztahu textu a obrazu se prolind napfi¢ déjinami uméni a
literatury a s tim spojenymi dal§imi disciplinami, jako je tfeba sémiotika
nebo teorie médii, uz fadu desetileti. To, Ze stanovit né¢jaka zasadni dogmata
o textech a obrazech, neni az zas tak samoziejmé se ukazalo piedevsSim
s ptichodem abstraktniho uméni a medialniho ¢i reklamniho obrazu (rozdil
mezi nimi stanovime pozd¢ji). Autofi, kteti se zabyvaji timto tématem se
vetsinou priklan€ji na jednu nebo druhou stranu, které pak prikladaji vétsi
vyznam. Nakonec ale vzdy vychazi na povrch, ze neni tak snadné tento
vztah vyfesit a stanovit tllohu ¢i dileZitost obrazu anebo textu, aniz bychom

tyto dva pojmy od sebe oddélili a zkoumali kazdy zvIast.

V dnes$ni dob¢ se sice zda, ze obraz hraje prim, ze svét vnimame hlavné
skrze obrazy, které nas vSude obklopuji a ze tyto obrazy jsou
nejrozsitenéjsim zpusobem komunikace, ktery text a jazyk vytlacuje do
pozadi. My si vSak v této praci ukédzeme, Ze 1 za jednoduchym a jasnym
obrazovym sdé€lenim cCasto stoji text, ktery je nutny znat piedem, abychom

obrazu plné€ porozuméli.

Na nasledujicich strankach prvni kapitoly této magisterské prace nyni
shrneme jedny znejznaméjSich a pro tuto praci relevantni teoretické

piistupy a zékladni pojmy, stéZejni pro zkoumani vztahu textu a obrazu.
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Zakladni teoretickd vvchodiska budou:

1) dvé hlavni metodologické discipliny: ikonografie a sémiotika

2) zékladni definice pojmu: obraz, umélecky obraz, znak, medialni obraz,
imagetext, rozloZeny kaligram

3) popis moznych zplsobi éteni obrazi

4) zakladni vychodiska tzv. vizualni kultury

5) propojeni vyse uvedenych pojml a pifedstaveni metody sémiografie

(metody vhodné k analyze titulnich stranek)

Nez tedy prejdeme k jednotlivym podkapitolam, predkladame zde prvni
strunou charakteristiku pojmu obraz, medidlni obraz a umélecky obraz,
se kterym budeme déle operovat. Definice dalSich pojmti budou nésledovat

uvnitf jednotlivych podkapitol.

Definice pojmu obraz, medialni obraz, umélecky obraz:

Obraz- Pro definici vyznamu obrazu muzeme pouzit napiiklad vyklad
obrazu Viléma Flussera, ktery tika, ze ,,0braz je plocha, ktera ma vyznam a
na niz se obrazové prvky k sobé chovaji magicky (Flusser 1994: 75) nebo
charakteristiku, kterou uvadi Marta Filipova, kterda mluvi o obrazu jako o

., projekci urcitého jevu do své vizualni, pojmove kopie “ (Filipova 2007: 8).

Medialni obraz- Vsichni asi zname pojem reklamni obraz. V kontextu této
prace pod pojmem reklamni obraz budeme chapat hlavné reklamni plakaty,
billboardy, televizni reklamni spoty apod., oproti tomu ,,medialni obraz*
budeme chapat jako obraz nachazejici se na titulnich strankach Casopist a
jeste konkrétnéji, jako obraz nachazejici se pouze na titulnich strankach
nami vybranych ¢asopisi, nebot’ i tiskova média maji své kategorie a my se

zde budeme zabyvat pouze omezenou skupinou ¢asopis.

Umélecky obraz- je ptedevSim ,, definovany svoji formou‘ (Liesmann
2000: 120) a zaroven pojem umélecky obraz v soucasné dobé potiebuje

znovu definovat nebot’ celé 20. stoleti tento pojem pokotovalo, az se dnes
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nakonec mluvi ,,pouze” o obrazu obecné. Jeho studiem se zabyva mlada
védni disciplina nazyvand Vizualni studia. Vice o uméleckém obrazu si

napiSeme v nasledujici kapitole.

2.1.2. Obraz v déjinach uméni

Dé&jiny umeéni, které se dlouhou dobu snazily dokdzat, Ze obraz hraje
dilezitéjsi roli v tomto vztahu, samy sebe uzaviraji do zaarovaného kruhu,
nebot’ omezuji pfedmét svého badani pouze na obrazy umeélecké, které az do
doby ptfichodu moderny a z ikonografického pohledu, odhalovaly divakovi
svlj pravy vyznam az na zaklad¢ znalosti texti, jez staly na pozadi jejich
vzniku. ,,lkonograficka metoda, ikonografie jako metoda, je teoreticky
zaloZzena na postuldatu, ze umélecké obrazy (i kazdy relevantni obraz)
ziskava na vyznamu pouze v ramci a kviili své textové referenci, ktera je
v ném otistena‘ (Damisch 1975: 237). OvSem podle citovaného autora je
podstatné si uvédomit, ze cist obraz i text zaroven, neznamena pojimat
obraz jako text, ani Ze by malba citovala text samotny. Ikonograficka
metoda doslova tvrdi, ze ,, obrazy maji predevsim reprezentovat, vyjadrovat

sviyj viznam “ (Damisch: 235). '

Dulezitym vychodiskem pro ikonografickou metodu nebo 1épe feeno jejim

stézejnim principem je textovy zaklad. Ikonografie zkouma vyznamy dél,
slovy sémiotiky, zabyva se oznaCovanymi, a to tak, Ze vyznam miize odhalit
pouze pomoci znalosti kddu, ktery ma k dispozici. Timto kédem je prave
text, kulturni tradice. Textova minulost, na jejimz podkladé vznikne obraz,

ktery ji reprezentuje.

K d&jindm umeéni patii, krom¢ ikonografie, mnoho dalSich metodologickych pfistupi, jednim z nich je tfeba
formalismus. Podle Bertolda Brechta ,, formu nelze oddélit od obsahu** (Foster 2007: 34) (jisté se zde hned nabizi
teze, ze obrazy nejdou oddélit od textil), Roland Barthes dodava, ze ,,sémiologie je véda o formdch, protoze
studuje formy bez ohledu na vyznam* (Foster: 32). V d&jinach uméni misto sémiologie zpocatku hraje pievratnou
roli kubismus. Umélecky smér, ktery je zalozeny na principu fungovani sémiotiky, poprvé ukazuje jednotlivé
prvky obrazu a odhaluje postupy vzniku dila jako znaku, stejné jako to déla pravé sémiotika. (podrobnéji

v nasledujicich kapitolach- viz arbitrarnost a hodnota znaku, rozlozeni obrazu na barvy, tvary...)
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Tak tomu bylo az do pocatku 20. stoleti. S pfichodem abstraktniho uméni a
fotografie se vSak ikonografické tendence zacinaji otfasat. U fotografie a
abstraktniho uméni neni podminkou hledat textovy zdklad a piesto maji
takové obrazy svilij vyznam. Vyznam dila uz neni jasn¢ dany, denotovany
z textu, ale vznika individualng. Abstraktni dila nabizeji divakovi zamérné

celou fadu vyznami.

Pro nés je vSak dilezita hlavné ona textova reference, nebot, jak si také
pozdéji ukazeme, ikonografie zdaleka neni pouzitelnd pouze na obrazy
umélecké, ale naopak je celkem zasadnim stupném ve vytvafeni obrazl na
titulnich strankach tydenika, které jsou predmétem této prace. Takovymi
druhy medidlnich obrazii, ve kterych na prvni pohled hraje hlavni roli obraz
jsme dnes atakovani ze vSech stran a musime se naucit je tzv. ¢ist. Pouziti
slova cist obrazy uz ale napovida, Ze bez textu to asi neptjde, slovo ¢ist zde
ma jistou metaforickou rovinu nebot’ principy, které uplatiiujeme na text
pienasi na obraz. A mizeme mit jak obraz, na kterém neni jediné pismeno,
tak obraz, kde ke spojeni textu a obrazu dochézi viditeln¢ a nikterak se toto
spojeni nezakryva. Pfikladem jsou nejen titulni stranky tydeniki, ale i
ostatni typy medialnich a reklamnich nebo také elektronickych obrazi, které
jsou nam zprostiedkovany v reklamé, televizi, filmu, na internetu nebo tteba

uz v komiksu.

Je zde jesté také nutné znovu se vratit k definici pojmu umeéleckého dila. Jak

tedy vlastn¢ charakterizovat umélecky obraz? Jelikoz ho budeme Ccasto

stavét v protiklad k obrazu medidlnimu je nezbytné ptedlozit alespon

struné vymezeni.

U uméleckych dél hraje opét dualezitou roli forma. Slovy Konrada
Liessmana se ,,umélecke dilo lisi od ostatnich artefaktii svou formou*
(Liessmann: 120). ,, Uméni ma tolik Sance jako forma a ne vic* (Adorno
1997: 188). Adorno napftiklad uptfednostiiuje dilo samotné, které podle n¢j

v sob¢ ukryva vyraz pravdy, pred umélcem a jeho zdmérem.
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Umeélecka dila, tvrdi, potfebuji interpretaci, ale interpretaci netplnou, aby
vzdy ztstalo v dile jakési tajemstvi, punc neodhalitelného, které jim dava

smysl, ukazuje.

Utelem uméni je dle n¢ho kritika a uplnost- ,, cokoliv se v uméleckém dile
vyjadiuje, nemiize byt receno jinak“ (Liesmann: 121). Je ale také nutné
dodat, ze vyznam umé¢leckych obrazii je spojen hlavné s kulturnimi
konvencemi (tedy stextovou tradici), které jsou kdoédem k odhaleni
vyznamu. K analyze uméleckych obrazt je tedy vhodné predev§im metoda
ikonografie a jak fika Alex Potts i sémiotika. To uz si ale ukdZeme

v nasledujici kapitole.

2.1.3. Sémioticky pFistup

»Znakem je néco, co zastupuje néco jiného vzhledem k nécemu dalsimu.*

Bohumil Palek

Sémioticky pfistup ma schopnost popsat proces generovani nejen piimého,
ale také konotovan¢ho vyznamu. Tato metoda nam umoziuje odkryt, k jaké
dominantni interpretaci byli pomyslni pfijemci danych medidlnich objekti
zadavatelem vedeni a posoudit jejich symbolicky dopad na mySlenkovy svét

predpokladaného adresata (Blazkova 2006).

Vyse popsand myslenka v sobé v podstaté shrnuje triadické uspotadani
znaku v koncepci amerického filosofa a logika Charlese Sanderse Peirce,
jednoho ze zakladateli sémiotiky. Sémiotika neboli studium znakd,
abychom si uvedli néco na vysvétlenou, je Sirokd védni disciplina, jejiz

principy muzeme aplikovat na celou fadu nasich béznych Zivotnich situaci.

*Podobné Roland Barthes mluvi o tzv. punctum ve fotografii, jako esenci, ktera dava obrazu
smysl (Barthes 1994).
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Vychazi ze dvou hlavnich koncepci, a to z koncepce zminovaného Charlese
Sanderse Peirce a Svycarského lingvisty Ferdinanda de Saussura.

Vseobecné se ma za to, ze Peircova sémiotika je uceleny filosoficky systém,
ktery je mozno aplikovat na vSechny typy znaki, kdezto Saussurova
sémiotika predklada spiSe obecné pravidlo tykajici se lingvistiky (Palek

1997).

Podle Peirce spociva sémiotika na triadickém vztahu objektu, znaku a
interpretanta. Vzijemné pulsobeni téchto tii faktord oznacuje jako
sémiozu, kterd ma tii faktory- to, co piisobi jako znak (znakové vehikulum),
to, k¢emu se znak vztahuje (designatum), a ten UCinek na né&jakého
interpreta, diky némuz je pfislusnd véc pro tohoto interpreta znakem
(interpretans). Ctvrtym faktorem mize byt interpret, &initel procesu
(Simonova 2007). Dle Peirce je pak znakem néco, co zastupuje néco jiného
vzhledem k néemu dalSimu. K sestaveni znaku pouzivd pojmy vehiculum,
kter¢é nam piinasi néjaky novy poznatek (znak) a je tady proto, aby
zastupoval objekt, ktery =zastupuje néjakou ideu, jez se promitne
v interpretans. Tyto tfi prvky jsou zdkladem Peircova schématu znaku (viz

obrazek nize).

Je dulezité upozornit, ze tato triadickd konstrukce znaku ma charakter
nekonecné tady, respektive interpretant umoziuje produkovat dalsi znak a
jeho interpretant zase dal$i znak, ktery je zdrojem celého fetézce dalSich

asociaci az ad infinitum.

Znakova struktura dle Peirce:

£
vrhiedem k
—_—
ja zastupife b
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V Saussurové koncepci oproti Peircové vlastné chybi Interprtetans. Saussure
je lingvista a jeho jazykovy systém je zaloZzen na pozici znaku jako
psychické jednotky o dvou strankach. Jedna se tedy ne o triadu, ale o dyadu,
ktera je tvorena tzv. oznacujicim (signifiant) a oznaCovanym (signifié).
Oznacujici je materidlni aspekt znaku, Saussure ho také popisuje jako
"akusticky obraz" od n¢hoz je neoddélitelnd jeho druhd ¢ast- oznacované,

neboli "mentalni koncept".

Znakova struktura dle Saussura:

akusticky obraz

zastupuje

pojem

U Saussura je podstatné si uvédomit, ze jazykovy vyznam znaku ma vzdy
konven¢ni charakter, pod néjakym slovem si kazdy miizeme piedstavit
trochu néco jiného. "Spojeni mezi oznacujicim a oznacovanym je arbitrarni”
(Cobley 1999: 13). Ovsem diky tomu bychom mohli fict a Saussure to tak
také tvrdi, ze podstatou znaku je schopnost vymezit se vii¢i znaku jinému a

tuto schopnost nazyva Saussure ,,hodnotou znaku*

. Pokud vyznamy znakt
mohou byt arbitrarni, je to tak ale pouze v sémiotice, ikonografie naproti
tomu jasné¢ stanovi vyznam dila, ktery vychazi z textu. Saussurliv zajem se

soustiedi na vztahy mezi jednotlivymi znaky- slovy.

Vztah oznacujiciho a oznaCovaného k wvnéjsi realité¢ je pak vztahem
oznacovani neboli signifikaci, tzn. zpiisob, jak ddvame vyznam svétu kolem
nas a tak se mu pokousSime rozumét. Oznacované je zde produktem kultury.
Zarovenn mechanismus oznacovani je vysledkem vzajemného plsobeni

znaki v jednom systému.

? Pojem hodnoty se tu také dotyka hodnoty uméleckého dila, kde souvisi spise s jeho hranicemi.
Co je jesté umelecke dilo a jakou ma hodnotu? Pokud maji obrazy zavésené v galerii hodnotu

uméleckého dila pak cokoliv, co vystavime v galerii mtize nabyt této ,,hodnoty*? Napftiklad dilo

Daniela Burena- ,,Uvnitf a vné ramu” z roku 1973, kdy autor zavésil v newyorské galerii

pruhovana platna ptivodné pouZzivana jako markyzy na francouzskych uradech a navic je vedl na

$ndfe ven z galerie do vefejného prostoru (Foster 2007; 42).
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Zakladni jednotkou sémiotické analyzy je tedy znak. Znak jako ,fyzicky,
smysly vnimatelny element, cosi, co v mysli interpretujiciho zastupuje néco
jiného nez sebe sama‘ (Volek 1998: 31). Znak zaroven predstavuje umele
vytvofeny, lidsky konstrukt, jehoz vyznam neni pevné fixovan, ale 1i8i se
podle zkuSenosti uzivatele i socidlné-kulturniho prostiedi, které utvaii jeho
zkusenostni svét (coz odpovida pravé pojmu hodnoty znaku). Predpokladem

je, ze vyznam znaku je spolecnosti sdilen a jeho uzivatelé mu rozumi.

Dalo by se fict, ze sémiotika se obraci ke struktute vztahu, zabyva se tim,
jak se néco stane sdélenim. Prava podstata véci nelezi v nich samych, ale ve
vztazich, které kolem nich vytvafime. Sémiotika se nezabyva vyznamem
znakl jako ikonografie, ale zpisobem jejich vzniku, , procesem, v nem:z
prace umélce spocivd... “ (Damisch: 235).

Obraz i text mizeme vSeobecné povazovat za znak. Cilem sémiotiky je tedy
vlastné popsat vztahy mezi jednotlivymi elementy, které ptisobi pti utvareni

vyznamu.

Z vyse popsanych teorii je jasné, ze oproti ikonografii ndm sémiotika nabizi
podstatné $irS§i moznosti vyuziti a neomezuje svilij piredmét zkoumani pouze
na umélecké obrazy. Sémiotika rozsifuje svij zabér na vsSechny druhy
obrazli. V pifipadé sémiotiky volime spiSe slovo znaky. Zkoumat vSechny
typy obrazii-znaktli, dovoluje sémiotice pravé zpusob, jakym se rozhodla je

zkoumat.

2.1.4. Obrazy a texty neboli znaky

Vime, ze znakem obecné miize byt slovo, obraz nebo zvuk, konkrétné tieba
dopravni znacka, tane¢ni pohyb nebo fe¢ tcla, znakova te¢ ¢i gesto,
reklamni obrazy anebo pravé medidlni obrazy, mezi které tadime, jak uz
jsme naznacili vyse, titulni stranky vybranych casopisi.

Tyto obrazy, neboli Iépe feceno, formy sdéleni, vyuzivaji jednu véc, a tou je

ptirozeny lidsky sklon k preferovani obrazu pted textem.



Obraz ma totiz u¢innéj$i dopad na naSe smysly, vnimame ho na prvni
pohled, cely najednou. Je rychlejsi identifikovat obraz muze nez ptecist vétu
»loto je muz®. U obrazové reprezentace vnimame nejprve celek a teprve
potom piechdzime k detailim. Na vétSin€ reklamnich obrazti vSak dochazi,
jak uz jsme zminili, ke spojeni textu i obrazu, naptiklad reklamni plakat
nebo titulni stranka néjakého tydeniku je tvofena jak z obrazové ¢asti, tak
z né¢jakého textového titulku nebo vice titulkd, které se vztahuji k clankiim

uvnitt ¢asopisu a zaroven dopliuji obraz.

Mluvime sice o obrazu, ale ten je tvofen z obrazu a textu zaroven. Miizeme
tedy fici, ze obraz je souborem vice znaktl, které dohromady utvareji
vyznam. Ten pak miize byt bud’ pro vSechny stejny, nebo také velmi
odlisny. Pfi analyze vyznamu totiz zalezi na naSich znalostech daného
prostiedi, kontextu a situace, ve kterém obraz pravé Cteme. Na rozdil od
psaného textu, ktery je v tomto sméru presnéjsi. K tomu, abychom pochopili
nekteré obrazy-znaky stejné, jsme si ustanovili fadu pravidel, kterd nam
jasné fikaji, co si pod ur€itym obrazem-znakem piedstavit, napt. obrazek
chlapecka a holCicky na toaletdich (= kod, socidlni konstrukt, textova

tradice).

2.1.5. Obraz versus text

Obrazy a texty se tedy lisSi ve zpiisobu vytvafeni vyznamu, ale zptisob
vzniku maji v podstat¢ podobny. Jako se slova skladaji z pismen, véty ze
slov a texty z vét, tak se obrazy skladaji z barev a tvart, taht ¢i skvrn nebo
dnes pixeli apod. Obrazy k ndm nazorn¢ promlouvaji, texty popisuji.
Zajimavé je jisté podotknout, Ze texty maji denotativni, doslovny vyznam,
a¢ Saussure 1 Mitchell upozoriiuji na jejich symbolicky charakter, nacez
obrazy (vyjma abstrakce) mivaji ikonicky raz, ale jejich vyznam je
konotovany (o tomto jest¢ budeme hovofit v dalSich kapitolach).

Celkové lze na obrazy nahlizet, jako na nesloZzené puzzle, které¢ musime
sestavit dohromady, abychom vidé€li vysledek, abychom vykonstruovali

vyznam obrazového sdéleni. Vhodnym piikladem jsou zde pravé titulni
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stranky vybranych tydenikd. Zde je totiz obraz slozeny hned z nékolika
prvki- obrazii i textd, jejichz jednotlivy vyznam ctendf musi znat, aby
pochopil celek. Pochopenim takovychto smiSenych medialnich obrazi se
pak pokousime porozumét i nasemu okolnimu svétu, tomu, co se v ném
pravé déje a o ¢em nas tyto obrazy informuji. Média nam jsou vdéénym
zdrojem symbolického materidlu. Noviny, Casopisy, televize, filmy jsou
nejenom zdrojem informaci, ale také plni funkci symbolickych forem a tak

maji ustavujici vliv na naSe mysleni a konstituovani nazoru.

2.1.6. Imagetext a rozloZeny kaligram

., Vstupem do textu v obraze je samozirejmé nazev.*

W.J.T.Mitchell

Oproti na zacatku naznaCenému vychodisku Huberta Damische, jenz
ekvivalenci mezi textem a obrazem kritizuje, existuji samoziejm¢ také
ptistupy, které text a obraz spojuji. Témi pro nds podstatnymi jsou pfistup
Thomase W.J. Mitchella ¢i Michela Foucaulta, na které navazeme v této

praci i my pomoci pojmil imagetext a rozlozeny kaligram.

Imagetext

Imagetext, jako nevyhnutelné spojeni textu a obrazu, je pojem, ktery
Mitchell zaklada na vzajemné heterogenité téchto dvou pojmu. Nevychazi,
jako to dosud d¢laly pravé déjiny uméni, z moznych rozdilti ¢i spojitosti
obrazu a textu, ale ptd se spiSe, co tuto rozdilnost (¢i sjednocenost)
produkuje? Nezakldda sviij imagetext na aspektu srovnavani, ale
predpokladé sjednocenost, smiSenost.

Podle Mitchella jsou vSechny obrazy imagetextem, vSechno uméni je
kompozitni uméni, vSechna média jsou smiSend média (spojuji obraz, text i

zvuk).
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S ohledem na citat v zahlavi kapitoly se Mitchell vénuje dilezité otdzce
nazvu ¢i verbalniho oznaceni obrazu, se kterou souvisi celda problematika,
jak ndm slova oteviraji cestu k obrazim. Mitchell se zabyva pfimo otazkou
jak oddé¢lit obrazy, které reprezentuji text a obrazy, které maji text napsany
uz na svém povrchu, jako tfeba komiksy nebo titulni stranky casopist

(Mitchell 1994: 91-92).

V piipadé titulnich stranek je text vepsan jak na povrchu obrazu, tak obraz
na strance reprezentuje text, ktery je v obraze jakoby schovany, text,
o kterém se piSe uvnitf clanku, jenz obraz na titulni strdnce ilustruje

a doplnyje.

Spojenim textu a obrazu v imagetext navazuje Mitchell na Panofského
ikonologii, ve které se uz spojeni téchto dvou aspektli projevuje- ikon
(obraz) a logos (slovo) a zaroven na Georga Berkeleyho, ktery tvrdil, ze

., zvak je visualni jazyk* (Mitchell 2004: s. 80).

Mitchell upozoriiuje, Ze jazyk tzv. vstupuje do naseho zrakového pole pii
kazd¢ interpretaci obrazti. UZ jen poznani, ze néco je obrazem je mozné jen
u zivocichl, ktefi pouzivaji jazyk. Ukazuje na rozdil mezi mluvenim a
zobrazovanim, ale zaroven oba aspekty spojuje v jeden spole¢ny pojem.
Svoji teorii zaklada na studiu ikonologie, kterou zavadi jako védu o slovech
obrazli (,,logos of icons®), jako rétoriku obrazli, ktera ma zkoumat jak to,

,, €0 0 obrazech Fikame i to, co obrazy Fikaji nam* (Mitchell 1986: 1).

Mitchell jde ale ve svych uvahach jesté dal a chape obrazy jako zZivé bytosti.
Upozoriiuje na tuto analogii v souvislosti s tim, jak se my lidé na obrazy
divame, jak je vnimame, jak moc nds jejich pfitomnost ovliviiuje
v kazdodennim Zzivoté. Tvrdi, ze obrazy nas pfemlouvaji, vyzivaji, svadéeji,
vyzaduji od nas n&jaké chovani atd. To samoziejmé jde ruku v ruce

s reklamnim obrazem a jeho ukolem (Mitchell 1986).
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Reklamni obraz (plakat, televizni reklama...) nds jisté nuti nebo se snazi
presvedcit, abychom si koupili jim reprezentovany vyrobek nebo sluzbu.
Titulni stranky tydenika, tedy medialni obrazy, se na nas divaji
z novinovych stankli a podbizeji se svym zjevem, abychom si je koupili, a
zarovenl ndm vypravéji piibéh, ktery na nas ceka jeste v textové podobé
uvnitt ¢asopisu. Skrze titulni strdnky naSeho vybéru, ze kterych se na nas
divaji tvare politiki, celebrit, umélcii nebo atributy, znaky, které jsou
s témito lidmi a jejich ¢innosti nediln€ spojené, k nam obraz promlouva a

my mu vicemén¢ rozumime.

Mitchell také poukazuje na to, ze cela fada teoretikl pracuje ¢i navazuje na
metody zkoumani dé€jin uméni, o coz jde 1 nam v této praci. ,, Co jsou pak
dejiny umeni, kdyz ne pokus najit spravna slova na interpretaci, vysvetleni,

popis ¢i hodnoceni vizuadlnich obrazu? *“ (Mitchell 2004: 81).

RozloZeny kaligram

Podobny pfistup ke spojeni textu a obrazu zastaval také Michel Foucault,
ktery predstavil ve svém textu Rozlozeny kaligram. Foucault si zde vypu;cil
Magrittovu kresbu dymky s ndzvem Toto neni dymka. Titulek, ktery se pise
pod obrazkem dymky se ndm snazi naznacit, ze néco pteci jen neni tak
ziejmé, jak jsme zvykli. Obrazek dymky, a pteci to neni dymka? Co to tedy
je?, pta se Foucault a vzapéti poukazuje na to, ze kresba je piedevSim
znakem, ktery zastupuje skutecnou dymku. Kresba je referentem, je stopou,
ale neni samotnym piedmétem. Vyusténi onoho rozporu mezi vypoveédi a
obrazem pak Foucault naSel v pojmu rozloZeny kaligram. Kaligram
»Sblizuje text (...) sfigurou..; vypovedi vklada do prostoru figury a
zpusobuje, Ze text rFika to, co kresba reprezentuje.”“ (Foucault 1994: 20).
Nebo jeste¢ doslovnéji, ,, kaligram je tautologie (Foucault 1994: 20), text

tika to samé, co kresba reprezentuje.
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2.1.7. Rétorika a gramatika obrazu (R.Barthes a T.van Leeuwen)

Co obrazy tikaji a jak je analyzovat, abychom porozuméli tomu, co sdé€luji
nam umoziuje také zplisob analyzy formou jejich rétorického cteni, které
popisuje Roland Barthes na reklamé na téstoviny Panzani. Barthes se vénuje
obecn¢ analyze reklamniho obrazu, kterd je vhodnym postupem i u titulnich
stranek tydenikli nebot’ 1 zde se jednd o reklamni, nebo jak ho vyse
nazyvam, medialni obraz.

Barthes jde ve svych uvahach po vyznamu a tvrdi, Ze reklamni obraz je
uptimny, ,,jeho vyznam je zcela jiste zamerny “ (Barthes 2004: 51). Mluvi o
ttech rovinach sdé€leni- lingvistickém sdéleni, konotovaném symbolickém
obrazu a doslovném denotovaném obrazu (tzv. sd€leni bez kodu). Pro
lingvistické sdéleni jsou charakteristické dvé funkce: ukotveni a prevod
(Barthes 2004: 54). Ukotveni je typické pro reklamu a novinafskou
fotografii, coz je presné piipad naSich titulnich strdnek. Onu lingvistickou

funkci zde plni titulek, ktery ndm naznaci, jak fotku cist.

U Barthesovy rétoriky obrazu je dtlezit¢é rozdéleni doslovného a
symbolického sd€leni. Jednd se mu vlastné o denotovany a konotovany
obraz. Pro denotovany obraz pouziva piiméru ,,adamovsky stav obrazu®, jde
mu o Cisté objektivni zachyceni skutecnosti bez jakychkoli vnéjSich,
dopliyjicich konotaci. Takovym denotovanym obrazem je pak podle Bartha

tteba reklamni fotografie. Ukazuje to na jiz zminéné reklamné Panzani.

" o Py EME
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Presto, Ze je tato reklama plna symbolickych forem, jako reklamni
fotograficky obraz je od tohoto oprosténa a vcelku doslovna. Symboli¢nost
obrazu je nahrazena technologickou dokonalosti zachyceni ¢i zobrazeni
ondch symbold. ,, Cim vice technika rozviji §ifeni informaci (a zvlasté pak
obrazii), tim vice poskytuje prostredkii k maskovani smyslu konstruovaného

za zdanim smyslu prosté daného *“ (Barthes 2004: 58).

Pro nas ma tento pohled na obraz zajimavy dopad. Titulni stranky nami
vybranych tydenikd jsou tvofeny rtiznymi zpisoby. Casopis Respekt ma
napiiklad stranky kreslené. Kresbu chape Barthes uz jako urcité kodovani,
Lfaktura kresby vidy jiz tvori urcitou konotaci® (Barthes 2004: 57), ale
zéaroven se stale jedna o reklamni obraz. U vétSiny vybranych tituld, se vSak
jedna o fotografii, tedy o siln¢ denotovany obraz. Tyka se to piedev§im
Casopist Instinkt a Tyden, A2 kulturni ¢trnactidenik ma titulni stranky
upraveny graficky a Reflex zase vyuziva Casto riizné typy fotografickych
kolazi, které uz mulzeme chapat konotované. Barthes upozoriiuje na
variabilitu cteni obrazl, které se skladaji z mnozstvi tzv. lexik (jako
turismus, znalost uméni, vateni...), které tvofi i1 jazyk obrazu. To, ze pak
muzeme obrazy ¢ist na riznych urovnich vSak tento ,,jazyk™ obrazu nijak

neohrozuje.

Na Barthesovu rétoriku obrazii navazuje ve své teorii gramatiky obrazl
Theo van Leeuwen a Gunter Kress. Barthes podle nich rozdéluje vztah
obraz-text podle toho, zda text obraz dopliiuje a piinasi novou informaci,
napf. komiks, nebo zda text obraz vysvétluje, napft. titulek u novinové
fotografie. V naSem pfipadé¢ titulnich stranek uvidime, ze plati ob¢ vySe
nazna¢ené moznosti. Nicméné Leeuwen se ubird smérem vystavby obrazi,
jakychsi pravidel, zkouma gramatiku visualniho designu-barvu, perspektivu,
ramovani a kompozici, (to dale uplatnime pti rozdéleni a kategorizaci
jednotlivych titul). Autofi doslova pisi, Ze to samé, co plati pro gramatiku
jazykovou, kterd popisuje jak slova zkombinovat do vét, plati i pro

gramatiku visualniho designu.
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1))

2)

"(Gramatika)...umoznuje lidskym bytostem vystavét mentalni obraz reality,

dat smysl nasi zkuSenosti, jez se deje kolem nas a v nas “ (Leeuwen 2006: 2).

Neni nutné zde prezentovat obsah cel¢ knihy, vesmés jde ale autoriim o to
ukédzat na kazdodennich rtiznorodych typech obrazi zpiisoby jejich cteni.
Zacinaji u détskych kreseb a obrazcich pro déti a pokracuji k novinovym
fotografiim az k umeéleckym obrazim, skrze néz k ndm putuje jejich
vyznam. Vénuji se 1 trojrozmérnym formam jako jsou sochy ¢i hracky, nas

vSak bude nejvice zajimat pravé kresba a fotografie.

Autofi upozoriiuji na dvoji zménu ve cteni obrazi a to, ze

mame sdéleni nekddované, prirozené reprezentované, jako naptiklad
dokumentéarni fotografie, ktera zaznamendva udalost, viz tfeba na titulnich
strankach Casopisu Tyden a viz Barthestiv doslovny denotovany obraz.

(Leeuwen 2006, obr. 1.4: 31)

sdéleni stylizované, konceptudlni, které spiSe nez zaznamenava,
symbolizuje podstatu udalosti, v knize je to piiklad obrazku z Casopisu
Newsweek, kde je zobrazen zamek potistény americkou vlajkou a doplnény
o titulek "Zavie Amerika své brany?" (Leeuwen 2006, obr. 1.5: 32). Tento
zpusob zobrazovani ¢i Iépe fec¢eno komunikovani sdéleni, je pro nés typicky
tteba u Casopisu Respekt. V podstaté z toho vyplyva, jak autoii sami pisi, ze
"...visualni komunikace je vzdy kodovana. Nam se zda transparentni pouze
proto, Ze kod uz predem zname" (Leeuwen 2006: 17). A jelikoz sami autofi
jesté pisi, ze 1 "psani samo o sobé je formou visudlni komunikace" (Leeuwen

2006: 17), plati kodovanost pro texty i obrazy.
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2.1.8. Vizualni kultura

3

Aneb ,,mysleni obrazem,” 1 tak by se dal popsat souCasny vyvoj na poli
historie uméni, filmu, reklamy a médii obecné¢ 1 celkové naseho
kazdodenniho Zivota. Pojem vizualni kultura v sobé zahrnuje vSechny, i
dalsi, teoretické ptistupy ke vztahu textu a obrazu, které jsme naznacili jiz
vyse. Je to nova pojmova platforma, na které se potkava filosofie médii,
filmu, fotografie, d¢jin uméni, literatury i tfeba psychologii (Handkova 2006
O tzv. dob¢ obrazu se v§ak mluvi jiz od dob umélecké moderny a pojem
vizudlna viibec je vniman jiz od antiky (Platon, Aristoteles), ovSem nikdy
nebyl spojovan s poznanim, rozumem, pravdou. Tyto atributy vzdy
piinalezely jazyku, filosofii a véd¢. S objevem fotografie a filmu vSak
nabyvaji vyznamy obrazl na jiné roviné. I piesto ale bylo dlouho pfirozené
uvazovat o obrazech vramci jednotlivych kategorii filmu, fotografie,
malifstvi nebo masovych médii, pficemz kazda z téchto kategorii méla sviij
vlastni diskurz, své vlastni tviirce i publikum.

To se vSak nyni zménilo a pojem visudlni kultury ndm tak umoziluje
interdisciplinarni pfesahy mezi témito jednotlivymi kategoriemi (Hanakova

2006).

,»Oproti modernistické politice oddélovani a vymezovani specificnosti
Jednotlivych médii (napt. prave samostatné studium vytvarného umeéni,
filmu, novych médii) dochdzi dnes stale vice k propojoviani a hledani
sty¢nych ploch a vzdajemnych inspiraci — a pravé inspirativni
interdisciplinarita spojend tématem 'vizuality" ci konkrétnéji "obrazu"
dovoluje nahlédnout soudobou kulturu obrazu mnohem komplexnéji

(Hanakova 2006).

Dnes, jak uz jsem n¢kolikrat zminila v pfedchozich podkapitolach, nas
obrazy obklopuji ze vSech stran a jsme jimi nepochybné stile vice
ovlivitlovani- béhem komunikace s ostatnimi, pifi determinovéani vlastni
osobnosti €1 porozuméni okolnimu prostiedi. ,,Studium vizualni kultury se
tak stava velmi aktudlnim v kontextu soucasné nebyvalé popularni fascinace

¢tenim obrazii“ (Handkova 2006).
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Cely proces poznani a védeni tak dostdva momentalné novy rozmeér, ktery si
musime nutné zacit uvédomovat. Nebot' apatické piijimani obrazi a
obrazovych zprav jako jediné pravdivé informace o skutecnosti nas ¢im dal
tim vic oddaluje od naseho svéta samého. Podléhame vizudlnim
reprezentacim a piestavame byt schopni porozumét vlastnim vytvorim
prostiedkovanym skrze riznorodé typy elektronickych médii, ktera tak fidi

a ovladaji nasSi obrazotvornost 1 vnitini smysleni a nasledné jednani.

Vizudlni studia ndm tak pomdhaji zkoumat ,, zpusoby, jak je mozné
s vizualnimi reprezentacemi pracovat, jak transformuji otazky vyznamu,
pravdy, védeni a moci, tedy vztah mezi reprezentaci/obrazem, ideologii a

moct* (Hanadkova 2006).

Na stejném principu s ndmi pracuji i tvlirci titulnich stranek nasich tydenika.
To, co nam fikaji pii mensi mife analyzovani, pak formuje 1 to, co si o

daném tématu myslime nebo jak o ném tieba zprvu zatneme uvazovat.

Sémiotické metody analyzy obrazl/ imagetexti ¢i jakychkoliv znakt, se
dnes stavaji zakladnim vybavenim inteligentni osobnosti, kterd ve svété
médii musi ptezit. .,V modernité zahdjeny kolektivni obrat k vizualnu
("symbolickeé ekonomii produkce smyslu") konstruuje vizualni prostor jiz ne
Jjako misto hledani objektivni pravdy a jejiho rozumového diikazu, ale jako

prostor subjektivni zkuSenosti, védeni a moci* (Handkova 2006).
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2.2. Moznosti sémiotiky obrazu vs. moZnosti ikonografie

znaku a vznik tzv. Sémiografie

V této kapitole si znovu, ale podrobnéji definujeme pojem obrazu

z hlediska tfi kategorii:

1) Obraz jako Umélecké dilo: odpovida jako metoda analyzy Ikonografie

2) Obraz jako Znak: odpovida jako metoda analyzy Sémiotika

3) Obraz jako Medialni obraz: odpovida jako metoda analyzy Sémiografie

Pojem Medialniho obrazu zde bude hrat stéZzejni roli, jelikoz se pod timto
pojmem v kontextu této prace spojuji prvni dva body vySe uvedeného
rozdéleni. Pod pojmem Medialniho obrazu tedy dojde ke spojeni textu a
obrazu. A jak k tomuto spojeni dojde? Jisté¢ se zde nabizi navaznost na

Mittcheltiv imagetext, ale stojici na zcela jinych zakladech.

Vezméme si klasicky Peirciiv sémioticky trojuhelnik, ktery stoji na
principu:
a zastupuje b vzhledem k c ve spojeni se Saussurovym rozdélenim znaku na

oznacujici a oznacované.

mySlenka stromu, (Peirce- interpretant), (Saussure-oznacované)

slovo strom objekt stromu
(Peirce-reprezentamen) (Peirce- objekt)
(Saussure-oznacujici) (Saussure- znak)
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Na vySe nakresleném a popsaném obrazku trojuhelniku jsme si vlastné
shrnuli dvé zékladni sémiotické teorie Charlese Sandarse Peirce a
Ferdinanda de Saussura. A ted’ se podivame, co se stane se stejnym

obrazkem, ale za pouziti jinych terminti, terminti stanovenych pro tuto praci.

Medialni obraz (Sémiografie)

Umélecké dilo Znak
(Ikonografie) (Sémiotika)

Vypada to celkem jednoduse, ale je na misté, abychom si redefinovali
pouzité pojmy.

Umélecké dilo na levé strané trojuhelniku pfedstavuje spojeni textu a
obrazu takovym zplsobem, Ze za obrazem jako vytvarnym dilem stoji
textové vysvétleni. Velmi jednoduSe feCeno, napt. pes je zvife o Ctyfech
nohéch, ma ocas, chlupatou srst a ¢umak, jakmile si dokdzeme spojit
vSechny tyto atributy dohromady, vznikne nam obrazek pejska. Pes jako
znak pak zastupuje Zivy objekt psa zprostfedkovany znakem v nas$i mysli.
Neboli, ve svét€¢ uméni stoji za obrazem text, ve svété sémiotiky mize byt
znakem obraz i text. Ve svété Medidlnich obrazii pak stoji obraz i text na
jedné plose. Komiksovy obrazek s textovou bublinou by nam zde byl asi
nejlepSim piikladem. Textova bublina v komiksu vétSinou obraz dopliiuje, u
Medialniho obrazu jde spisS o to, zZe textovy titulek na titulni strance fika to
samé na prenesené roving, jako obraz pod nim. Pifiblizujeme se zde tedy
spiSe hodnot¢ rozloZeného kaligramu.

K podobnym tivahdm a aplikacim pouzitych teorii se vSak jest¢ dostaneme

dale vpraci. Jak je tedy snad patrné zvySe uvedenych trojuhelnikd,
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dovolujeme si spojit pojmy: umélecké dilo a znak. Tyto pojmy se spoji
v jednotny celek Medialniho obrazu, kterym jsou zde zkoumané titulni
stranky tydenikd. Na jejich povrchu se nediln& spojuji hodnoty* obrazu a
textu a tim také dvé rozlisné metody zkoumani: Ikonografie a Sémiotika.
Ob¢ tyto metody a jejich spojeni si vramci této prace dovolime nazvat
pojmem Sémiografie (jako novy pojem charakteristicky pro tuto praci,

budeme pojem Sémiografie psat s velkym pocatecnim pismenem).

Sémiografie se tedy stdvd metodou analyzy titulnich stranek zde
pfedstavenych tydenikli, tedy Medidlnich obrazii. Sémiografie v sobé
spojuje principy Ikonografie a Sémiotiky. O moznosti takového spojeni by
mély svédcCit empirické ditkazy analyzy jednotlivych titulnich stranek,
knimz se dostaneme déale v praci. Pfedstaveni jednotlivych teorii
Ikonografie a Sémiotiky jsme si ukazali jiz v prvni kapitole této prace, takze
se ktomu jiz nebudeme vracet. Na nasledujicich fadcich si vSak jesté
ukazeme, jakym zpisobem vlastné Sémiografie vznikd, jak vyuziva
jednotlivych ikonografickych a sémiotickych pfistupt. Je zde asi také
nezbytné upozornit, zZe metoda Ikonografie ma pfeci jenom pevnégji
stanovené zaklady, kdezto u Sémiotiky se nabizi cela fada ptistupti. My se
zde pokusime drzet pouze téch, které uz byly naznaCeny v prvni kapitole,
tedy pfistupt autort Thomase W. Mittchela, Theo van Leeuwena, Rolanda
Barthese, Michela Foucaulta, Alexe Pottse, Huberta Damishe ¢i samoziejmé

Charlese Peirce a Ferdinanda de Saussura.

Radi bychom zde také poukézali na fakt, ze od ted budeme mluvit o
titulnich strankach tydenikd pfedevs$im, jako o Medidlnich obrazech, i
proto jsme zacali pouZzivat velké pismeno ve slové Medialni, aby bylo
patrno, zZe uz ptjde o regulérni a pevné stanoveny pojem. V pfisti ¢asti této
kapitoly bychom pak radi Medialni obrazy pomoci metody Sémiografie

zasadili do kontextu vizualni kultury.

4
hodnota ne ve smyslu Saussura, ale ve smyslu charakterovych aspektti pojma
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2.2.3. Sémiografie

Zakladnim vychodiskem zde tedy bude analyza Medidlnich obraza,
titulnich stranek tydenika Reflex, Respekt, Tyden, A2 kulturni tydenik a
Instinkt. Na tyto Medidlni obrazy mizeme nahliZzet prizmatem dvou typi
metod- Ikonografie a Sémiotiky. Pokud za¢neme Ikonografii, je asi stéZejni
priznat si, Ze musime bud’ tyto Medidlni obrazy zac¢it vnimat jako umélecka
dila (coz jist¢ mizeme, protoze hranice toho, co vSechno je umélecké dilo
byla jiz ddvno naruSena a posunuta a jist¢ grafici a fotografové nebo kreslifi
v pfipad€ Respektu jsou umélci a obrazy, které vytvareji, jsou jejich dilem,
jsou dilem reprodukovatelnym a v prvni fadé vyd€lecnym, ale tyto aspekty
my zde nefeSime, jsou to hlavné umélecké pociny). Pokud by pfeci jenom
na tomto misté¢ néjaky kunsthistorik nesouhlasil s touto jednoduchou
vyhybkou, miiZzeme ho jest¢ uklidnit, protoze ani my, v této praci se s ni
uplné nesmifime a budeme se tuto tezi snazit trochu vice propracovat.
Dtivod, pro¢ je dle naSeho nézoru, mozné uplatnit principy Ikonografie na
titulni stranky uvedenych tydenikl je prosty. Za jejich vznikem totiz jasné
stoji text ¢i znalost kulturni tradice. Jist¢ by se nyni hodilo tento argument
podlozit n¢jakym empirickym dikazem, za ten zde budeme povazovat Cisté
logiku uvazovani. Podivejme se na jakoukoliv titulni stranku wvySe
uvedenych Casopistl, cokoliv je na téchto Medialnich obrazech vyobrazeno
najdeme i uvniti Casopisu vysloveno textem. Kazdy z Medidlnich obrazii se
tematicky dotyka néjakého ¢lanku uverejnéného uvniti Casopisu. My vidime
jako prvni Mediélni obraz, jeho vyznam ndm Casto muze unikat prave proto,
ze nezname kontext a k tomu, abychom kontext pochopili, slouzi textovy
titulek Medidlniho obrazu, ten nas spoji ¢i dovede k textu uvnitt ¢asopisu,
tak pochopime, ktery text patii k obrazu na titulni strance a po jeho precteni
se nam dosti Casto véci spoji ve vyfeSenou hadanku. Pochopime tak, co se
odehrava na titulni strance v obrazu a to pravé diky textu uvnitf. Je to
obrovsky rozdil od titulnich stranek napftiklad lifestylovych casopist, na
jejichz ,titulkach® jsou vétSinou fotografie modelek a modelt, které Casto

vubec nekoresponduji a nenavadéji na text uvnitf.
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Znadme samoziejmé& piipady Casopisi, kde s osobnosti zobrazenou na
Ltitulce je uvnitt asopisu rozhovor, ale neni to pravidlem (viz tfeba Zena a
zivot). Kdezto u nami vybranych casopisti je pravidlem, ze Medialni obraz
se vyznamove¢ tyka textl uvniti Casopisu a Ze pravé onen text nas casto
dovede k pochopeni vyznamu ukrytého v obrazu na titulni strance. U
lifestylovych magazint o zadny skryty vyznam nejde. Navic je jeSté nutné
upozornit, Zze to nékdy nemusi byt text-¢lanek v Casopise, ktery nds uvede
do kontextu, ten miizeme znat uz piedem, napiiklad z televizniho
zpravodajstvi, at’ uz politického, kulturniho ¢i spolecenského, ale prave i
toto je ona textova tradice ¢i minulost, kterou musime znat, abychom
pochopili vyznam dané titulni stranky. Vtom je tedy ona podobnost
s ikonografickym zkouméanim Uméleckych dél a Medidlnich obrazt.
Ikonografie, a¢ byla dosud platnd pouze jako disciplina Dé&jin uméni, jako
metoda analyzy Umeéleckych dél, my ji nyni pouZijeme pii analyze
Medialnich obrazi. Stejné jako se néktefi autofi, naptiklad Hubert Damish
snazi polozit zaklady sémiotiky uméni a tvrdi, ze ,,ikonografie je otisk,
model pro sémiotiku obrazui* (Damisch 2009: 237). My se zde pokouSime

uplatnit Ikonografii jako stéZejni princip pro metodu Sémiografie. Mame

tedy stanovenou jeji prvni ¢ast. Nyni jesté k Sémiotice.

Zda se, ze lkonografie by opravdu mohla byt velice pfihodnou metodou
zkoumani Medialnich obrazii, ¢i vibec, jakychkoliv obrazli, nicméné ma
jeden zésadni nedostatek. Aneb dle slov Damische se Ikonografie zabyva
pouze oznaCovanym, tedy objektem reprezentace a jeho vyznamem
(Damisch 2009), v nasSem ptipad¢ by byl objektem pravdépodobné né¢jaky
¢lanek, nebo situace, kterou ¢lanek reprezentuje a jeZ je reprezentovana
jesté jednou skrze obraz divakovi €i Ctenafovi. Nicméné Ikonografii chybi
ohled na vystavbu dila, na proces, ktery se zabyva tim, jak obrazy i
Medialni obrazy, vznikaji. Timto procesem se pak tedy zabyva pravé
Sémiotika. A poukazuji zde na to, Ze mi nejde o proces, kdy bych fesila, kdy
a jak néjaci zadavatelé zadavaji tvircim stranek, co maji vytvofit, ale o
proces sémiotické analyzy pomoci Saussurovych a Peircovych pojmi,
pomoci procesu Barthesovy rétoriky ¢i Leeuwenovi gramatiky obrazl a

ostatnich, jiz vySe stanovenych vychodisek.
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Vyjmenujme si je tedy pro piehlednost znovu, abychom si jasné stanovili,
které postupy budeme moci shrnout pod pojem Sémiografie.

Je asi jasné€ patrné, uz dle epistemologie slova, ze jde o spojeni Sémiotiky a
Ikonografie a tim, o prolindni odhalovani vyznamu obrazu a procesu
budovani obrazu, pfi ¢emz sehraji svou roli pojmy znak, umélecké dilo,
rozloZzeny kaligram, imagetext, rétorika obrazu, gramatika obrazu a

vizualni kultura.

2.2.4. Medialni obraz v kontextu vizualni kultury

Marta Filipova, autorka sborniku Moznosti vizudlnich studii, upozoriiuje
hned v tivodu knihy na fakt, ktery je stézejni pro cely vznik tzv. vizualnich
studii- obrazy dnes vnimame jakozto objekty naSeho kazdodenniho zivota.
Obrazy jsou spiSe abstraktni fenomény, které jsou nedilnou soucasti
vetejného prostoru (naptiklad architektura) a od 70. let 20. stoleti tak
postupné, predev§im v angloamerickém prostfedi, zacind vznikat nova
disciplina, ktera se snazi o propojeni obrazi-umeéleckych dél a obrazl
obecné, o propojeni déjin umeéni a tzv. vizudlnich studii, ve kterych jde tedy
pfesné o to, o co se snazime i my na strankach této prace. Vizualni kultura
zacala vznikat predev§im diky fotografii a filmu, kde dochazi ke spojeni
umeéni a kazdodennosti, jazyka a obrazu (Filipova 2007). My propojujeme
texty a obrazy skrze Medialni obrazy, které jsou, stejn¢ jako tfeba film a
reklamni billboardy, soucéasti naseho kazdodenniho zivota. Pfedmétem
vizualni kultury jsou obrazy vSeho druhu, my jsme si zvolili pouze maly
vysek ze vSech moZnosti, nicméné je zajimavé upozornit zde, jak se
s pfichodem vizualni kultury proménuje celé¢ paradigma vniméani naseho
okolniho svéta. Pro vizualni kulturu je totiz vychozi problematika divackého
pohledu a s tim spojeny rozdil mezi pojmem divéani a vidéni.

Vidéni totiz ,,neni vyhradnim majetkem jednoho kazdého divéka, ale

zaklada se na procesu socializace.(...).
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Norman Bryson pak tvrdi, ze ,, kdyz se ucim mluvit, jsem umistén do systému
diskurzii, které existovaly jiz davno prede mnou...podobné tedy, kdyz se
ucim divat spolecensky (...), zarazuji se do systéemu vizudlniho diskurzu,

ktery na sveét prisel driv nez ja... “ (Filipova 2007: 23).

Z vySe uvedené citace je patrno, jak pfesto, Ze jsou to obrazy, skrze néz
vnimame svét, vzdy uz ho vnimame nebo 1épe vidime, prizmatem predem
daného kodu. A at’ je to kéd socidlni zkuSenosti, psychologie, uméni nebo
politiky, je to podklad, ktery na pfenesené rovin¢ znamena ,,text”, bez jehoz
znalosti bychom neporozuméli. To je stejné, jako kdybychom se ptenesli
v Case a prostoru ze soucasnosti do budoucnosti, na jinou planetu, kde
budou zit jini lid¢, jinak vypadajici, jinak smyslejici, jinak mluvici, jinak
zijici. Takovému svétu bychom nerozuméli. Pokud tedy chceme rozumét
obraziim naseho svéta, musime rozumét kodim, které ho vytvareji. Pokud
chceme rozumét, co nam fikaji Medialni obrazy, musime znat situaci, kterou
demonstruji a abychom jim mohli porozumét, musime chapat proces, jakym
byly vytvofeny. Zdalo by se, Zze Medidlni obrazy (jakoZto pét Ceskych
casopiseckych titul) hraji v celém Sirém svété obrazii jen malou roli, ale
vzhledem ktomu, Ze je to pét tituld pro Ceskou republiku celkem
stézejnich, které lidé ¢tou, aby pochopili, co se v jejich spolecnosti déje,

ziskaly si diilezitost, které stoji za to se vénovat.
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3. ANALYTICKA CAST

3.1. Charakteristika vybranych casopisi

Nyni si podrobnéji piedstavime jednotlivé tituly ¢asopist, které jsme zvolili
pro tuto praci. Piesto, ze deskripce vybranych titulll nepovazujeme za zcela
nezbytné k tématu prace, je na misté uvést si ke kazdému Casopisu pieci
jenom, alespoii zékladni informace, aby vSichni Ctenafi této diplomové
prace vychazeli ze stejnych znalosti. Uvedené informace pak poslouzi

v nasledujici kapitole ke kategorizaci jednotlivych ¢asopist.

3.1.1. Respekt

Respekt je v soucasnosti jednim z mala ndzorovych a zpravodajskych
tydenik na ¢eském trhu s tiskovymi médii. Jeho titulni stranky a kresby
uvnitt listu jsou svéieny kreslifi Pavlu Reisenauerovi, ktery zde karikaturné
zobrazuje stav Ceské nebo zahranicni politické scény. Titulni stranky
Respektu maji zcela ojedinély vzhled a charakter, jenz se stal pro Casopis
typicky. Spocivd to nejen v grafickém umu kreslite Reisenauera, ale
piedev§im v zobrazovanych tématech, které vyzaduji postupné deSifrovani
jednotlivych prvkl, aby c¢tenat pochopil cely obraz. Pravidelni ctenafi
Respektu veédi, ze Reisenauerovy ilustrace byvaji provdzany s obsahem
¢lankd, ke kterym se vztahuji. Chtéji-li kresbam plné porozumét, védi, ze ve
vytvarné i textové slozce musi hledat spojujici prvky, nachdzet vysvétleni,
jinotaje i autorovy fantazie. Podobu, o které mluvime, ma Respekt od zafi
roku 2007, kdy ziskal vizaz klasického barevného magazinu se 68 stranami
textu na kvalitnim papiru. Po dlouhych sedmnacti letech opustil pivodni
novinovy format. Dfive vychazel tydenik v novinovém formatu v
¢ernobilém provedeni, pozd¢ji s barevnou titulni stranou. Byl rozdélen do
dvou sesitii. Prvni obsahoval komentate, zpravodajstvi z Ceské republiky a

ze zahranici, publicistickou ¢ast a ekonomické ¢lanky.
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Druhy sesit zahrnoval velky tfistrankovy ¢lanek - Téma, rozhovor, rubriku
Civilizace, nazorovou ¢ast a ¢lanky z kultury. Na posledni strance byly

zhusténou formou z mirného nadhledu shrnuty udalosti uplynulého tydne.

List uz tehdy provazely charakteristické ilustrace od Pavla Reisenauera,
které dodnes tvoii tvar asopisu. Vysledkem vSech téchto zmén je elegantni
grafika, kterd klade daraz na text, ale zaroven umoziuje vyniknout jak
barevné, tak &ernobilé kvalitni fotografii. Casopis tak prosel nejvétsi
vizualni zménou od svého vzniku, ale soucasné trva na své podstaté, a to

nezavislé a kvalitni novinafské praci (http://respekt.ihned.cz/o-respektu/).

3.1.2. Reflex

Reflex je Cesky tydenik, ktery vychazi od roku 1990. Vénuje se hlavné
spolecenskym, kulturnim a publicistickym tématim. Vydavatelem ¢asopisu
je od roku 1993 spoleénost Ringier, dasopis se vydava v Cesku, ale také na

Slovensku, v Belgii, Némecku ¢i Lucembursku.

U nas je povazovany za jeden z nejctenéjSich magazini a nékolikrat také
ziskal titul Casopis roku. Od ledna 2005 do prosince 2007 byl Reflex
rozsifen o kulturni pfilohu s nazvem EX, kterd od ledna 2008 vychazi pouze
v elektronické podobé. Dvakrat roéné vychdzi samostatny titul X (Reflex
interview), ktery obsahuje ptivodni rozsahlé rozhovory s 10 osobnostmi z
oblasti uméni, védy, sportu a politiky, které piipravili predni redaktoti a
fotografové cCasopisu Reflex. Kromé jiného v Reflexu také pravidelné
vychazi jiz legendarni komiks Zeleny Raoul od kreslife Stépana Marese.
Obalky Reflexu tvofi posledni zhruba rok jakési humorné fotokolaze, které
vznikaji pod vedenim tymu fotograft a grafikdi v ele s Janem Sibikem
(vedouci fotograf) a Michalem Kofdanem (vedouci grafik). I v tomto ptipade
se obraz na titulni strané tematicky vzdy tykd jednoho z ¢lanki

(http://cs.wikipedia.org/wiki/Reflex %28%C4%8Dasopis%29).
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3.1.3. Instinkt

Instinkt je spolecensko- reportazni tydenik, vysel poprvé v dubnu 2002 jako
zcela novy titul, ktery ¢eskym ¢tendiim piinasi profilové rozhovory, domaci
1 zahrani¢ni reportaze, piibéhy ¢i civilizaéni trendy a jind spoleCenska

témata.

Proti konkurenci klade vysoky diraz na fotografii a jako jediny ve své
kategorii ji davd systematicky duastojny prostor v kazdotydennim
nekolikastrankovém  fotoeditorialu. Titulni stranky 1 ¢lanky jsou
doprovazeny vypravnymi fotografiemi, na kterych si ¢asopis velmi zaklada.
Autofi titulnich stranek jsou vedouci fotograf Karel Sanda a vedouci grafik
vyroby Toméa§ Hudec a fotoprodukce Zdetika Hanatova. Titulni stranka
Instinktu se dfive nutné nevazala k hlavnimu tématu, to je otazkou az
posledniho roku. Vybér titulni stranky je praci celého tymu lidi od
Séfredaktora az po art directora. Zalezi na zvoleném titulovém tématu, zda
bude fotka vytvofena nové, nebo zda bude pouzita jiz néjaka existujici, coz
je markantni rozdil naptiklad od vzdy nové vznikajici titulky Respektu

(http://instinkt.tyden.cz/inzerce-profil_5_stranka.html).

3.1.4. A2 kulturni étrnactidenik

vvvvv

vcetné spoleCenského déni a politiky. Vychazi ve sttedu a ma 40stran

novinového formatu (http://www.advoijka.cz/informace/o-nas). Redaktofi

Advojky se snazi pojimat kulturu a uméni v kontextu spoledenském,

politickém a celosvétovém.

Casopis vznikl v ¥{jnu 2005 a do prosince roku 2008 vychéazel pravidelng
kazdy tyden. Pivodné nem¢l zadné stalé grafiky a na podobé titulnich
stranek se podilel pokazdé n¢kdo jiny. Nazev A2 je zkratkou adresy sidla

redakce, Americka ulice ¢islo 2 v Praze na Vinohradech.
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Jak vidime, uz nazev sdm by pro nas byl vhodnym pfedmétem k sémiotické
analyze. Nazev periodika vymysleli tehdejSi grafik Marek Naglmiiller a
tehdejsi redaktor Jifi Cieslar. Od roku 2009 piijala redakce dva stal¢ grafiky
Doru Dutkovou a Martina Kubata, ktefi vytvareji tematické obalky, a také
rubriku kulturnich tipti, subkultury a dvoustrankovou galerii spolu

s redaktorkou Lenkou Dolanovou (http://www.advojka.cz/informace/o-nas).

3.1.5. Tyden

Tyden je -charakterizovan jako zpravodajsky tydenik s analytickym
zamétfenim, ktery vychazi od roku 2000 pod spolecnosti Mediacop, ktera
zaroven vydava také Instinkt. Tyden za¢al piivodné v Cechach vychazet
vroce 1994 a jeho vydavatelé¢ se od t¢ doby né€kolikrdt zménili, my se
budeme soustiedit na jeho soucasnou podobu, stejn¢ jako u vSech ostatnich
Casopisti. Tyden vychazi kazdé pondé€li a ma vice nez sto stran, které
obsahuji rubriky z Cech i ze svéta, z politiky, ekonomiky, kultury a
spoleCnosti. V prubéhu roku pravidelné pifinasi specializované redakéni
prilohy, napt. Banka roku, Automobily, Kam s penézi, Bydleni, Informacni
technologie a dalsi

(http://cs.wikipedia.org/wiki/T%C3%BDden_%28%C4%8Dasopis%29).

Jeho obalku tvofi vcelku klasicka reportdzni fotografie, mnohdy
stylizovana a technologicky upravena. Casto zachycujici tvafe znamych

osobnosti z politického spektra.
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1))

2)

3)

3.2. Kritéria analyzy

Vybér jednotlivych titulnich stranek se tyka jejich reprezentativnich
ptikladii, nefidi se stejnym Casovym obdobim ani spoleénym tématem, ale
zajimavosti titulniho obrazu. Jako Medialni obraz, kde dochéazi ke spojeni
textu a obrazu, chdpeme titulni stranku bez zahlavi, ve kterém je napsany
nazev Casopisu, ¢islo vydani, cena a podobné udaje. V analytické ¢asti prace
také zacneme u pouzivanych pojml ve vSech kategoriich pouzivat velké
pocatecni pismeno, 1 u jiz zavedenych pojmi sémiotickych, jakymi jsou
ikon, index, symbol, oznacujici, oznaCované nebo znak, a to, ptredevsSim
kvali danosti pojmu pii analyze v rdmci této prace a kvili snazsi orientaci

v textu).

Vztah textu a obrazu budeme analyzovat dle nasledujicich kritérii:

Obsah a typ titulni stranky:

-struéné shrnuti, co je na strance vyobrazeno, popis situace, kterou Medialni
obraz reprezentuje.

-zpusob zpracovani, napf.

Respekt-kresby/karikatury

Reflex- technologicky upravené fotografie/fotokolaze

Instinkt- fotografie

A2 kulturni étrnactidenik- grafika

Tyden-technologicky upravené fotografie

Mitchell-Imagetext:

-pom¢ér spojeni textu a obrazu, tloha titulku, symbolické/ikonické aspekty

Foucault-rozlozeny Kaligram:

-hledisko referentu obrazu, do jaké miry se odrazi text v obraze
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4) Barthes- Konotace, Denotace:

-analyza vyznamu Medidlniho obrazu

5) Peirce, Saussure-sémiotickd analyza:

-ikon, index, symbol, proces nekonecné sémidsis a oznacujici, oznacované

6) Ikonografie-textovy zaklad:

-interpretace vyznamu obrazu pomoci textu

7) Leeuwen- gramatika obrazu:

-zohlednéni Kompozice, Perspektivy, Barevnosti a typu sdéleni

8) Shrnuti
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3.3. Analyza jednotlivych titulnich stranek

3.3.1. Respekt

Jako prvni Medialni obraz, ktery podstoupi sémiografickou analyzu jsme
vybrali titulni stranku starSiho cisla casopisu Respekt. Nez piejdeme
k samotné sémiografické analyze, je nezbytné pfipomenout si politickou
situaci, ktera predchézela vytvoreni této kresby a kterd nam pomiize ji
porozumét a predem spravné analyzovat, co je co. Rikam piedem nebot’ i
pro Ctenafe jsou nekteré prvky a okolnosti znamé uz pii letmém pohledu na

stranku, aniz by musel obraz vice analyzovat.

V devatenactém cCisle Respektu z roku 2008 ztydne 15.-21. zaii se
v komentari s nazvem Politika ve vitfivce piSe; ,, Tento poslance ODS
(Tlusty), kdysi horky kandidat na misto predsedy strany, s pomoci reportéra
Novy vyrobil své viastni kompromitujici fotografie a pak cekal, jak je bude
Nova metodou policejniho agenta provokatéra nabizet Tlustého neprateliim
v ODS, predevsim lidem kolem premiéra Topolanka. Vysledek je vseobecné
znamy. Diilezité ale je, jaky se ted rozhorel o interpretaci celého skandalu,
ktery ohrozuje viladu, spor.“ Tato citace postatuje k tomu, abychom si

vybavili a predstavili situaci v ¢eské politice a v naSich hlavnich médiich,

wrwe

Obrazek na dalsi strané:
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NOVE SPORTY FEOTI HUDE

S kym se radi
Vaclav Klaus
RESPENT £ 1

3.3.1.1. Obsah a typ obrazu

Objasnéme si tedy, co je na obraze; poslanec Tlusty zahalen koupelovou
penou s détskou kacenkou na hlave, v pozadi ndzev avon a titulek Politika
ve vifivce. Pokud zacneme spiSe obsahovou analyzou, postava Tlustého je
jasna, predstavuje tohoto politika na pozadi udalosti z fingovanych
fotografii jeho a nezndmé divky, kterou ztélesiuje celkem prozaicky zluta
kacenka na jeho hlavé a také logo televize Nova v levém hornim rohu,
proziravé napsano pozpatku jako anagram do formy slova avon, coz je
kosmeticka firma vyrabé&jici, mimo jiné, také pény do koupele, pouze

pismeno ,,0“ ma stejné zpracovani jako ,,0° v logu Novy, coz je zde také
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jejich spoleénym prvkem, ktery obé verze loga spojuje v jedno a vlastné tak
nepiimo poukazuje k televizi Nova, jejiz reportér inicioval vytvoreni onéch

kompromitujicich materialt.

Pokud jsou ctenafi tyto nalezitosti znamé, pochopi provéazanost textu
s obrazem a jejich odkaz k dalS$im podkladiim, coz do jisté miry pfipomina
také Ecovu intertextualitu, a cCtenaf si tak muze nalezit¢ vychutnat
predhazovany vtip a sarkasmus, ktery v pfipadé¢ média také pisobi jako

reklama a v mnoha ptipadech zapficini koupi ¢asopisu.

Titulni stranka je karikatura, barevna kresba.

3.3.1.2. Mitchell-Imagetext

Uz jednou jsme citovali Thomase W.J. Mitchella a jeho vyrok, ze ,,vstupem
do obrazu je nazev, u Medialnich obrazli toto tvrzeni pak plati v podstaté
absolutné. U nami vybrané titulni stranky je to tedy titulek ,,Politika ve
vifivee®. Vyznam tohoto textu je pfesné tim spojujicim elementem mezi
obrazem a textovym titulkem na strance. OvSem znalost tohoto vyznamu
nam opct musi zprosttedkovat dalsi text — Clanek uvnitt Casopisu nebo
znalost politické situace zjinych médii. Mitchell, ktery u charakteristiky
pojmu Imagetext mluvi o tzv. ikonickéem obraze a symbolickém textu
(jazyku), timto vydélenim piesn¢ vystihuje podstatu toho, co se na
Medidlnim obraze odehrava. Zde, obrdzek poslance Tlustétho ma jasné
ikonicky charakter, ktery je zalozen na vnéjSi podobnosti s existujicim
poslancem Tlustym. Koupelové péna a kacenka maji sice také ikonicky raz,
ale presn¢ vtomto pfipadé¢ ikondm neodpovidaji, nebot kacenka
nepfedstavuje zivé zvite, ale zenu ve vané a péna spise reprezentuje koupel,
kterou lze tézko zobrazit. Nadpis ,,Politika ve vifivce™ a napis avon ma pak
jako text symbolicky charakter, ktery je zaloZen na konvenci. Tedy ceskou
spolecnosti vytvoreném povédomi o vySe popsané situaci, kterou inicioval
poslanec ODS Vlastimil Tlusty s reportéry z televize Nova atd., a pro kterou

se stal vystizny, alesponi na strankach cCasopisu Respekt, titul ,,Politika ve
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vifivee*. Neni to sice klasicky symbol jako u Peirce, jeho pojeti bude
nasledovat. Peircové pojeti symbolu i v kontextu Mitchella pak Iépe
odpovidad pravé logo avon neboli anagram k logu televize Nova. To, pro¢
muzeme na titulni stranky jakou je tfeba tato, na takovyto Medialni obraz
aplikovat princip Imagetextu je zplsobeno pravé onim nerozdélitelnym
spojenim obrazu (Tlusty, kacenka, péna) a textu (titulek ,Politika ve
vifivee®, nédpis ,,avon‘). Medialni obraz zde vnimame jako smiseny, Uplny
celek- Imagetext. Je to ,,vyjddreni celé mnoziny vztahu a rozliseni, které se
objevuji v estetice, sémiotice (...) a komunikaci, stejné jako v analyze médii
(jsou to casto smiSené formy, obrazotexty, ve kterych se spojuji slova

s obrazy)* (Mitchell 2004: 86).

3.2.1.3. Foucault-rozlozeny Kaligram

Obraz tiké to samé co text. Zde tedy méame text ,,Politika ve vifivce* a népis
»avon® versus obraz muze s pénou na téle a kacenkou s zZenskymi atributy
posazenou na hlavé. Na prvni pohled bychom asi netekli, ze by se mohlo
jednat o rozlozeny Kaligram, ze by text fikal to samé, co kresba
reprezentuje. Jde zde tedy znovu o znalost spolecensky vytvoreného kodu, o
znalost Ceského politického prostiedi, jeho osobnosti, situace, ktera se
kolem této osobnosti vytvaii. Tyto znalosti bud’ mizeme nacerpat z ¢lanku
uvnitt ¢asopisu, ktery se vadze k Medidlnimu obrazu na titulni strance anebo
zjinych médii. At tak ¢i tak, vzdy jde o text, ktery je nutny znat
k pochopeni obrazu, coz se projevi piredevsim v ikonografickém pohledu na
Medialni obrazy, k Cemuz se jest¢ dostaneme. Pokud tedy zname kod,
chapeme, Ze titul ,,Politika ve vifivce* jasn¢ odrazi i doslova fika presné to,

co je vyobrazeno, to, co obraz reprezentuje.

3.3.1.4. Barthes- Konotace, Denotace

Barthes se ve svych analyzach zabyvd vyznamem d¢l, studuje reklamni

obrazy, jejichz vyznam je jak tvrdi, zamérny.



Podle jeho trojiho rozdé€leni reklamniho obrazu bychom nasi titulni stranku,
na§ Medialni obraz, mohli =zafadit do kolonky Konotovaného
symbolického obrazu. A to z nésledujicich divodi; jak jsme jiz napsali
v prvni kapitole, Barthes chape kresbu jako konotovanou, protoze do ni
autor vnasi uz vlastni kéd, ¢im vice je obraz technicky, tim vice zakryva
svij smysl (viz fotografie, coz uvidime tfeba u analyzy Instinktu). Mlizeme
tedy tvrdit, ze titulni stranky Respektu vSeobecné, maji symbolicky raz
praveé proto, Ze jde o kresby ¢i karikatury. Hraje zde samoziejmé ale také
svou roli technicka reprodukovatelnost stovky kopii jednoho Medidlniho
obrazu, jez pak smysl dila maskuji. OvSem ve srovnani s ostatnimi
vybranymi ¢asopisy, mizeme analyzovany Respekt i jeho ostatni vydani
nazvat symbolickymi konotovanymi obrazy. Lingvisticka ¢ast Medialniho
obrazu, tedy ,,Politika ve vifivece a ,,avon* maji funkci Ukotveni a nakonec
jesté Barthes také mluvi o Lexiku obrazii (jakoZto o jazyku obrazu), coz by

v tomto ptipadé mohla byt pravé ,,znalost ¢eského polického prostredi.*

3.3.1.5. Peirce, Saussure-sémioticka analyza

Ze sémiotického pohledu podle Peirce nam obrazek poslance Tlustého
predstavuje Ikon, jelikoz mizeme s jistotou tvrdit, Ze mé shodné urcujici
znaky, diky kterym v ném poslance Tlustého identifikujeme. Péna kolem
néj muze byt jak Ikéonem, nebot mé shodné rysy také se skutecnou
koupelovou pénou, tak bychom ji mohli oznacit za Index, ktery poukazuje k
aktu koupele ve vané. Slovo ,,avon®, anagram ke slovu Nova je Symbolem,
funguje na stejném principu jako tieba dopravni znacka, pro kterou jsme si
vymysleli konkrétni smysl, ktery bude uz navzdy predstavovat, tak slovo
»avon“ (Nova) symbolizuje nejenom cely komplex televize Nova, ale také
kosmetickou firmu Avon. Podobné je to u kacenky, ta v§ak neni Symbolem,
ale Indexem, nebot v tomto konkrétnim ptipadé¢ odkazuje na divku z
vitivky, zvlast’ proto jakym zpisobem je nakreslend- jeji tvary odkazuji
k nahému Zenskému t€lu. V jiném piipadé by obrazek plastové kacenky byl

spiSe Ikonem, protoze by prosté zpodobnoval Zivou kacenu.
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Pokud budu postupovat déale podle Sémiosis, tedy procesu tvorby znaku
v duchu Peirce, mame tady tzv. Vehiculum nebo také Reprezentamen-
napftiklad obrdzek poslance Tlustého, ten zastupuje objekt, tedy realné¢ho
poslance Tlustého, vzhledem k Interpretans, tedy k mentalnimu konceptu
poslance Tlustého, ktery se po spojeni jeho obrazku s ptedstavou redlného
poslance spoji vmém védomi a mohu tedy obrazek identifikovat jako

poslance Tlustého.

Podle Saussura by tato titulni stranka jako materialni aspekt vyjadiujici onu
situaci byla Oznacdujicim, které oznacuje muij koncept této situace v mé
mysli, (to, Ze si predstavim poslance Tlustého s milenkou ve vanég), coz je
tedy Oznacované. Oboje si pak dokdzu spojit v mysli dohromady jako
Znak pro onu situaci. I kdyz v pfipad¢ Saussura musime brat na zfetel, ze
on se zabyva znakem na lingvistické, jazykové trovni a Ze v takovém
pripadé by se spis hodilo chapat, jako Oznacujici, tedy akusticky obraz, vétu
,Politika ve vifivce®, jez je umisténa na strance nahote, kdy potom, co ji
vyslovim, mi v mysli vytane koncept - poslanec Tlusty ve van¢ s milenkou
byl vyfotografovany reportérem televize Nova atd... pokracovani celého

pribéhu, ktery je symbolicky obsdhnut v nazvu i v obrazku.

Pokud prvky na strance znovu rozlozim na jednotlivé znaky jako pfedtim u
Peirce, bylo by to nejspi§ tak, Ze obrazek poslance Tlustého by byl
Oznacujicim a koncept realné¢ho poslance Tlustého, ktery by se mi vybavil
v mysli po shlédnuti jeho obrazku by byl tedy Oznacovanym a tim, ze se mi
v mysli spoji tyto dvé strany jedné mince, vznikne Znak. Stejny princip
bych pak mohla pouZit i u vSech dalSich jednotlivych znakl stejné jako na

celou stranku ¢asopisu.

Vidime tedy, ze Saussuriiv piistup se znacné omezuje ve srovnani s
Peircovou filosofickou teorii, ktera poskytuje prostor pro kreativnéjsi pohled
na véc a zaroven také odhaluje skryté procesy vzniku takového znaku,

jakym byla v naSem ptipade¢ titulni stranka jednoho ¢isla tydeniku Respekt.

Peirce se dale fidi kategoriemi Prvosti, Druhosti a TFet'osti a fazenim znakl do deseti tfid. My se v této praci

vSak presné analyze podle téchto kategorii vénovat nebudeme, a to hlavné vzhledem k jeji slozitosti a faktu, ze

neni pro zakladni analyzu Medialnich obrazi zase tak dilezita.
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3.3.1.6. Ikonografie-textova reference

Jak jsme si stanovili v prvni kapitole, u charakteristiky uméleckych dél je
stézejni jejich forma a vyznam odhalitelny na zakladé kulturnich konvenci,
textové tradice. Umeéleckd dila vyzaduji, v duchu Adorna, netplnou
interpretaci. Toto je asi hlavni bod, ve kterém se Mediélni obrazy li$i od
téch umeéleckych. Zde neni v duchu Adorna zapotiebi uchovat né&jaké
tajemstvi, naopak je Zadouci dokonale porozumét tomu, co nam Medialni
obrazy sdéluji. Konkrétn€ u analyzované stranky Respektu a jejiho vyznamu
bychom nyni napsali totéz, jako kdyZ jsme popisovali obsahovou analyzu
stranky vySe, takze to znovu nebudeme piepisovat (viz bod 1 v této
kapitole). Forma uméleckych d€l uz byla narusena ddvno s Duchampem a
jeho ready-made uménim, nicméné u naSich Medidlnich obrazii si miizeme
zkonstatovat, Ze se jedna, a plati to pro vSechny vybrané casopisy (azZ na
jedinou vyjimku-titulni stranky A2 kulturniho ¢trnactideniku), o
dvojrozmérny, plochy obraz na A4 formatu, na mékkém papiru, provedeny
v barvé, bez pevného ramovani. VSechny Medialni obrazy jsou pak
komer¢né distribuované, reprodukované, bez originalu. VSechny vSak nejen
tvofené pomoci obrazli i1 textl, ale zaroven u vsech je text-kod nedilnou

soucasti, nutnou k jejich interpretaci.

3.3.1.7. Leeuwen-gramatika obrazu

Co se tykd typu obrazu, zaradili bychom tuto stranku Respektu
pravdépodobné na pomezi mezi Nekédovanym, prirozenym sdélenim a
sdélenim Stylizovanym, konceptuialnim. A to proto, Ze se dozajista
nejednd o dokumentarni fotografii, ale o karikaturu, kterd symbolicky spolu
s titulkem vystihuje podstatu problému, o kterém bude ¢lanek v Casopisu.
Nicméné karikatura ma preci jen znacné ikonickou povahu, je zaloZena na
vnéjsi podobnosti a ne pln€ na preneseném vyznamu, jako to bylo tfeba u
uveden¢ho piikladu s obrazkem zamku, ktery v Casopisu Newsweek

reprezentuje uzavieni americkych hranic.
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Leeuwen také mluvi o Narativni strance obrazu, coz znamend, jakym
zpusobem jsou vystavény jednotlivé prvky obrazu, zda jsou tfeba
symetrické, dynamické ¢i statické. V nasem ptipad¢ bych se priklanéla ke
statickému vyrazu obrazu, jistd dynamika se projevuje pouze na tvafi
poslance Tlustého, jinak je ale obraz staticky, neprojevuje se na ném zadny
proces zmény, akce nebo udalosti.

U Perspektivy vychazi Leeuwen z klasicky stanovenych cilti renesance,
kdy Slo pfedevsim o nejlepsi technické pievedeni a zaznamenani reality na
dvourozmérny prostor pomoci principi perspektivy. Od této doby také
mluvime o centralni perspektivé a necentralni. V nasem piipadé je hlavni
¢ast obrazu sméfovana piimo doprostied od n¢hoz se odvijeji dalsi prvky
obrazu. Mizeme tedy fict, Ze stranka Respektu, kterou analyzujeme, je
obraz s centralni perspektivou. Leeuwen také mluvi o pfirozenosti snimku,
pfiemz u na$i stranky jde zcela jist¢ spiSe o ,,sémioticky konstrukt
(Leeuwen 2006: 133) se silnou vertikalni perspektivou. U Barevnosti
Leeuwen rozliSuje az osm zpusobii pouziti barev (Leeuwen 2006: 160-162).
U naSeho obrazu bychom mluvili pravdépodobné o plochém pozadi bez
hloubky, tlumenych barvach v riznych odstinech bilé, Sedé¢ az modré. Je
zajimavé také s Leeuwenem podotknout, ze vys$si mira pouziti detailii, u nés
tteba poprsi na kacence, zplisobuje, ze se obraz stava tzv. hyper-redlny,
s ¢imz se vytraci 1 mira fotografické ptirozenosti (Leeuwen 2006: 161), coz
pro nasi stranku dozajista plati. To vSe pak také souvisi s Kompozici

snimku.

Leeuwen doslova pise, ,.Cim vice elementii je spojeno dohromady
v prostoru obrazu, tim vice jsou presentovany jako jednotna informace.*
(Leeuwen: 204). To je ptesné piipad nasi titulni stranky, kde je obraz,
slozeny ze ttech prvki (poslanec, péna, kacenka) soustfedény doprostied a
tvofici jakoby jeden uceleny obraz, jednu informaci, kterou reprezentuje
titulek ,,Politika ve vifivee.“ U kompozice pak hraji roli tii zdkladni vztahy-
Informacni hodnota, Vyznacny rys a Ramovani (Leeuwen 2006: 177).

Informacni hodnotu na tomto obraze nese piedevsim kresba poslance
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Tlustého, ktery je ve stfedu obrazu a od néj se zrak divdka posouva déle na
kacenku, pénu, nadpis ,,Politika ve vifivce* a logo ,,avon®. Podobn¢ je to
s Vyznacnymi rysy, které maji upoutavat divdkovu pozornost pomoci
barevnych kontrastli, velikosti nebo umisténim. Zde by byl povazovany za
Vyznacny rys urcité portrét Tlustého. U Rdmovdni pak Leeuwen mluvi o
riznych typech. Samoziejmé klasicky materialni ram zde chybi. To, co ram
vytvari, muze byt tfeba prostor mezi prvky obrazu, diskontinuita barev nebo
nakreslena linka (Leeuwen: 204). U Respektu ram tvoii zahlavi, kde je
nazev Casopisu, ktery oddéluje obraz vertikdln€, navic zde mame jesté
titulek ,,Politika ve vifivce* nahofe, na spodni Casti je ram tvoien pénovou

koupeli.

3.3.1.8. Shrnuti

Titulni strdnka Respektu, kterou jsme se zde pokusili analyzovat pomoci
nami zvolenych metod, jasné¢ poukazuje na fakt, jakym zplisobem a jakymi
prostiedky vnimame na$ okolni svét- pomoci obrazli, a pomoci napiiklad
takovéhoto obrazu. Takhle vypadala nase politika zhruba pfed rokem
v jednom konkrétnim tydnu. Takhle vSichni ¢tenaii Respektu zacali vnimat
vykonstruovanou situaci a mozna si ji i zapamatovali diky této karikatufe. Je
vSak na misté poukazat na to, ze a¢ jsme pouzili celou fadu sémiotickych
piistupt, které jsme na stranku aplikovali, bez znalosti textového podkladu,
bychom nedosli k pfesnému vyznamu, ktery je pii analyze takovychto

Medialnich obrazi nutny a zadouci.

3.3.2. Reflex

Pro analyzu titulni stranky Casopisu Reflex jsme vybrali Sesté ¢islo z 5.
unora 2009. Titulni stranku plni obraz ceského politika, v této dobé
stinového ministra zdravotnictvi za CSSD, Davida Ratha. Ten je zobrazen
s knirkem, ktery ho pfipodobniuje k vzhledu Adolfa Hitlera, kompozice
obrazu je situovana na pozadi poStovni znamky, kterou doplituje hlavni

textovy titulek ,,Ceska republika® ve spodni &asti obrazu a po levé strand
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v hornim rohu stoji ,,30K¢ poplatek”, pod tim je uvedeno jest¢ jméno
,David Rath*. Clanek k téhle titulni strance nese nadpis Arbeit Macht Rath
(Prace déla Ratha) s citaci jiného eského politika Zdetika Skromacha: ,,Je

to maly esky Heider a stiedni Cechy budou jeho Korutany.*

Obrazek:

v

{i:7]

C8 POLECENGKY TYDENIN CABOPIE ROKLU 2008

W50 2006 2007

30.

POPLATEK
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3.3.2.1. Obsah a typ obrazu

Co je tedy dulezit¢ napsat na uvod. Stranky casopisu Reflex jsou opét
zajimavé svym formélnim provedenim, podobné jako u Respektu, jehoz
titulni stranky jsou tvofeny karikaturami Pavla Reisenauera, Reflex zménil
klasickou fotografii na jakési humorné fotokolaze, které v podstaté funguji
stejné jako karikatura, jen ne kreslend, ale vytvofena modernimi
technologiemi fotoaparatl a pocitaCovych programu. Vybrana titulni stranka
zobrazuje portrét politika Davida Ratha, kterému autofi pfimalovali knirek,
podbarvili o¢i a vlasy ucesali na patku tak, aby vypadal stejné jako
nacisticky vidce Hitler. Navic tento portrét zasadili na pozadi a do ramu,
ktery vyvolava dojem staré¢ poStovni znamky. A pro¢ to vSechno? Vyznam
obrazu nam opét sdeli az text, bud’ ¢lanek, ktery se k této titulni strance
vaze, anebo jiné politické zpravodajstvi v televizi, radiu apod. Vesmés nam
tyto texty feknou, kdo to vlastné David Rath je. Ze se nedavno obdivoval
hospodaiské politice Adolfa Hitlera (proto to zobrazeni) a Ze se navic stal
hejtmanem stfedoceského kraje, kterému vladne jako absolutni vladce
s ambicemi, které mnohonasobn¢ ptekracuji hranice kraje stiedoCeského a
nejradéji by pokryvaly hranice celé ¢eské zemé (proto postovni znamka, na
které jsou vétSinou prezidenti €i jiné vyznamné osobnosti). Odkaz na 30K¢
poplatek naznacuje jeho boj proti poplatkim ve zdravotnictvi, které, jak fika
text clanku, vSak paradoxné pied nékolika lety jesté sam propagoval.
Znamka s Davidem Rathem stoji tedy symbolickych 30K¢. Autofi titulni
stranky vyuzili vySe popsanych znalosti a ptevedli je z jazykové (textove)
formy do obrazové reprezentace, kterd se stala, alespont v tomto piipade,
udernéjsi nez jakykoliv text. A pokud se podivime na obraz na této titulni
strance, uvédomime si zaroven, Zze ndm na jedné ploSe zprostfedkovava
vSechny tyto znalosti, ale i dal$i libovolné interpretace, na rozdil od textu,
ktery potiebuje n¢kolik stran k popisu vSech téchto znalosti, které nam
sdéluje doslovné bez moznosti jiného vyznamu (alesponi pokud se zabyvame
textem vybranych cCasopisi a ne textem umcéleckym, ktery si mulze

s vyznamy pohravat).
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3.3.2.2. Mitchell-Imagetext

V kontextu Thomase W.J. Mitchella je tato stranka Imagetextem, protoze
na ni dochazi ke spojeni slov a obrazii, které pouze dohromady tvofi uceleny
obraz, uceleny znak, ktery ma vyznam. Obraz Davida Ratha ma sice
ikonicky charakter, nicméné dle mého, zde dochazi k jakési dvojité ikonické
analogii, a to jak s nasim politikem, tak s jeho alter egem Adolfem Hitlerem.
Obraz, ktery dopliuji tii oddélené texty- ,,Ceska republika®, ,30K¢&
poplatek® a ,,David Rath“- by m¢ly mit dle Mitchella charakter symbolicky.
Nejvice je to patrno pravé na ,,30KC¢ poplatek®, kdy toto slovni spojeni
symbolizuje zaniceny Rathiiv boj proti poplatkiim ve zdravotnictvi, a ktery
na této titulni strance nakonec znamend nalepku, jez politikovi nadlouho
zuistane. ,,Ceska republika“ je ndzev pro nadi zem, na kterém jsme se jako
spolecnost shodli, mé& tedy pro nas konvenc¢ni charakter a jméno ,,David

Rath* nese také symbolickou hodnotu.

3.3.2.3. Foucault-rozlozeny Kaligram

U vyse zminéného jména ,,David Rath* stojiciho na strance vedle obrazu
Davida Ratha, dochazi k zajimavému propojeni riznorodych sémiotickych
aspektli, které si probereme hlavné u Peirce a Saussura. Nicméné jméno
jako takové, ma dle mé jakysi zvlastné ikonicko-symbolicky nadech a
z pozice rozlozeného Kaligramu je tautologii, sdéluje ndm to samé, co
obraz jmenovaného clovéka reprezentuje- onu osobu. Navic zde vSak
propojenou s atributy Adolfa Hitlera, které se pienesly na osobu Davida
Ratha, a i kdyby snad n¢kdo pochyboval o tom, kterou ztéchto dvou
osobnosti obraz piedstavuje, jméno ho o tom utvrdi. Ve spojeni obrazu
Ratha a jeho jména napsaného vedle miizeme tedy mluvit o rozloZzeném
Kaligramu. Co se tyka dvou zbylych slovnich spojeni na strance, ,,Ceska
republika® a ,,30K¢ poplatek®, ve spojeni sobrazem Davida Ratha o

Kaligramu asi upln¢ hovoftit nemizeme.
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Jind je vSak situace jesté ve spojeni celkové chépané nerozlozené stranky
jako Medialniho obrazu se vSemi jednotlivymi prvky, kterd jako celek
reprezentuje text clanku. Zde pak mulzeme fict, ze Medidlni obraz

reprezentuje to, co fika text a jde tedy o rozlozeny Kaligram.

3.3.2.4. Barthes-Konotace, Denotace

Dle Barthesova rozdéleni na jednotlivé druhy sdéleni bychom tuto stranku
Reflexu zaradili do kategorie Konotovaného symbolického sdéleni. Piesto,
ze jde na prvni pohled o klasickou fotografii, ktera zachycuje politikovu
tvar, a ktera by za jinych okolnosti byla spiSe Denotovanym doslovnym
sdélenim, zde doslo k technické upravé, k zasdhnuti do pfirozeného obrazu
a k jeho nasledné zméné, jeZ neméni pouze zjev osoby, ale i vyznam, jakym
obraz vnimame. Obraz na prvni pohled ptlisobi jasn¢ denotativné, vSichni
chapeme, ze jde o fotografii, a kdybychom neznali ani politika Ratha ani
Hitlera, jist¢ bychom m¢li za to, Ze jde o obycejnou fotografii zachycujici
nééi presny vzhled. Ale nebot’ my diky kulturni znalosti obé dvé postavy
zname a chapeme, ze dosSlo skrze jeden obraz k propojeni obou jejich
identit, mizeme mluvit o tomto vyobrazeni jako o konotovaném a
symbolickém zaroven, a to jak s dopliiujicimi texty kolem, tak bez nich.
Barthes sice mluvi o tom, ze diky technickym prostfedkiim se symboli¢nost
obrazli vytraci a ma tim na mysli prave fotografii, ktera pro néj prenasi vzdy
doslovny vyznam, myslim ale, ze u takovéto fotokoldze dochazi
k podstatnému zdsahu do obrazu, ktery tak nabyva symbolické hodnoty,
stejné, jako tfeba kresba. Texty navic funguji jako lingvistické sd¢leni, které
Ukotvuje vyznam obrazu. Lexikem obrazu by zde mohlo byt tieba néco

jako ,,Rathismus*‘.

3.3.2.5. Peirce, Saussure-sémioticka analyza

V duchu Peirce bychom si tuto titulni stranku mohli nejdiive rozd¢€lit na

jednotlivé elementy, které tvofi uceleny znak.
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Opét se zde nachédzi zajimavy problém pfi zafazeni obrazu Davida Ratha
jako Ikénu, ktery je sice zaloZen na vnéjsi podobnosti, ale zde se dvéma
subjekty. Jedna se tedy o jakysi dvojity Ikén anebo zaroven bychom tento
Ikon mohli povazovat za Symbol, nebot’ pravé to, Ze se jedna o zamérnou
fotokolaz, kterd ma divéka navést k vnimani Davida Ratha jako Cloveka,
ktery ma ,,néco* (inspiraci, povahu apod.) spole¢né¢ho s Hitlerem, ma sviij
symbolicky charakter. Zaroven je fotografie Davida Ratha Indexem, nebot’
jako fotografie nas navadi na proces tvorby a tip papiru, na kterém fyzikalni

reakci vznika fotograficky obraz.

Dals§imi obrazy na titulni strance jsou motyli na pozadi, jejichz smysl je
pravdépodobné pouze dekorativni. To, co bychom mohli jest¢ zaznamenat
je Cernobild struktura na okraji obrazu, ktera tvoii lem znamky a kterou
bychom zde mohli nazvat rovnéz Ikén. A to proto, Ze kresba napodobuje
skutecny lem znamky. U stranek Casopisu Reflex a zvlasté pak u této titulni
stranky se také zajimavym zplUsobem uplatiiuje proces neohranicené
Sémidsis. Tim, jak do obrazu jeho tvirci zasahuji (pfimalovani knirku pod
nos Davida Ratha) méni moznosti jeho interpretace. Dle vztahu Vehikula,
Interpretans a Objektu je obraz Ratha znakovym Vehikulem, které
zastupuje Objekt- skuteCného politika, vzhledem k Interpretans- tedy

k tomu, co divak chépe, jako znak pro tuto osobu.

U Saussura nasleduje rozdéleni na Oznacované a Oznacujici, tedy status
Oznacujiciho by zde mél opét obrazek Davida Ratha, ktery oznacuje jeho
mentalni koncept v mé mysli, a tak se obraz na titulni strance stane znakem.
Stejné rozdéleni lze aplikovat na vSechny prvky titulni stranky- obraz i text
a na stranku jako znak celkové. V takovém piipad¢ naptiklad text ,,30K¢
poplatek* je akustickym znakem neboli Oznacujicim pro fakt, ze pacienti by
u lékate meli platit 30K¢ poplatek za prohlidku, navic v souvislosti
s ostatnimi znaky na strance, tento text ziskdva Saussurovskou hodnotu,
tedy vyznam v kontextu, ktery zde znamena politicky boj Davida Ratha
proti vysi tohoto poplatku. ,,Ceska republika® pak ozna¢uje piedevs§im fakt,
ktery nam napovi, Ze se jedna o obraz poStovni zndmky. Jako celek tato

titulni stranka oznacuje hlavné vyznam textu ¢lanku, ktery se v obraze na
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titulce pouze zrcadli. Oznadované tady je tedy piredevsim vyznam, smysl
obrazu- politik David Rath, prezentujici ndzory nacistického viidce Adolfa
Hitlera, agitujici proti poplatkim ve zdravotnictvi a vladnouci

sttedoceskému kraji.

3.3.2.6. Ikonografie-textova reference

Medialni obraz s Davidem Rathem jako hlavnim objektem na titulni strance
Reflexu opét, stejn¢ jako u Respektu, ukazuje provazanost s textem clanku
uvnitf ¢asopisu anebo alespoil se znalosti osoby Davida Ratha, jeho jednani
a politickych krokl z jinych médii. Prosté se znalosti kodu, ktery je nutny
k pochopeni vyznamu této titulni stranky. Nezbytnost interpretace
Uméleckych dél je tedy stézejni i u tohoto Medidlniho obrazu. Jak
upozornuje Alex Potts je ,.,Kazdd nase interpretace vizudlniho obrazu
artikulovana slovné. Pri interpretaci konstituujeme umélecké dilo a jeho
vyznamné aspekty jako verbalni znaky* (Nelson: 52). To je samoziejmeé
hezky dikaz provazéani slov a obrazi, ktery plati jak pro Umélecka dila, tak
pro Mediélni obrazy. Vyznam, ktery je zde skrze obraz reprezentovan jsme
si uz opét popsali vyse. Myslim, Ze zde jesté stoji za to upozornit, ze to, co
nas nuti odhalit vyznam obrazl, at’ uz u Uméleckych dél nebo Medialnich
obrazli, je pravé jejich forma. A ¢im zajimavéj$i nebo hlavné ¢im
neobvyklejsi zpracovani, které neni srozumitelné na prvni pohled, tim vice
nas takové provedeni nuti uvazovat o zptusobu vzniku dila a o tom, co se
nam snazi fict. Po formalni strance plati pro Reflex téméf stejna kritéria jako
pro Respekt, pouze s rozdilem, Ze se nejedna o kresby, ale o technologicky
upravené, domalované fotografie, fotokoldze, které méni vyznam jinak

klasického fotografického obrazu.

3.2.2.7. Leeuwen-gramatika obrazu

Pro tento Medidlni obraz bychom zvolili zafazeni mezi Stylizované,

konceptualni sdéleni, které¢ nezaznamenava, ale spiSe symbolizuje podstatu

politikova jednani, chovani, jeho postojii apod.



Obraz je opé¢t staticky, nevyjadiuje zadny dé¢j, zménu nebo akci. Znovu takeé,
stejné jako u Respektu, miizeme mluvit o centralné sméfované Perspektivé
a vykonstruovaném stylu obrazu. Barvy na obraze jsou zna¢n¢ stylizované,
predevsim je to patrno na tvafi politika, kde se autoii zaméfili na detail a
zvyraznili drobné pory na kuzi, které byly typické pro Hitlera, stejné jako
tmavé podbarveni o¢i a naSedla barva pleti v kontrastu k jasné bile a Cervené
napsanému textu a tlumenému odstinu oranzové barvy na pozadi, ktera
piechazi nalevé strané¢ ze svétlejSich odstini po tmavsi na pravé strané.
Tento efekt by Leuween nazval Zarivosti nebo [luminaci. Co se tyka
Kompozice snimku, Ram obrazu tvofi jak ndzev Casopisu v zahlavi, tak zde
konkrétné méame vytvofeny ram pomoci nakresleného okraje poStovni
znamky. Vyznacnym prvkem na obraze, ktery poutd nasi pozornost, je
portrét Davida Ratha v celém jeho provedeni. Informacni hodnota obrazu je
kladena opét na portrét a postupné se piesouva do spodu obrazu k ndzvu
Ceska republika, jménu a textu ,30K¢ poplatek® a dale k okraji

vymalovaném do struktury znamky.

3.3.2.8. Shrnuti

Stejné€ jako u Respektu si zde musime uvédomit, Ze obraz na titulni strance
tohoto ¢isla Reflexu nam pomaéha interpretovat n¢jakou skute¢nou udélost
naSeho spolecenského zivota. Zesmésnuje ji, analyzuje, pfisuzuje ji svij
vyznam, ktery skrze ni vnimame 1 my jako ¢tenaii. Opét ovSem potiebujeme
znat textovy kod ukryty v ¢lanku nebo znamy z ostatnich médii, abychom se

mohli viibec k néjaké interpretaci vyznamu dostat.

3.3.3. Instinkt

13. srpna 2009 vyslo dvaatficaté Cislo casopisu Instinkt, jeho titulni stranku
pokryvala portrétni fotografie mladé divky s otevienymi tusty, kterymi

¢tenaiiim ukazovala riizovou pilulku prasku Ibalgin.



Podtitulek na strance zné&l ,,Droga? Ibalgin! Cesi rocné spolykaji 250
milionii tablet riiZového Stésti. Prozradime vam ndsledky...“ Clanek
v Casopisu pak jest¢ podtrhuje dalsi podtitulek ,, Ibalgin. Pomsta ruzového
stesti.* Uvodni odstavec pak vystihuje hlavni smysl celého ¢lanku- ,,RiiZovy
zazrak, kavalir, riuzové blaho, lentilka, Brnatko, ibacek, zachranné kolecko.
Snad pro zadny jiny lék nevynalezla lidova slovesnost tolik neznych nazvii,
nikde jinde se lidé nesjizdéji po riizové tolik jako v Cesku. Ibalgin,
univerzalni lék, neodmyslitelna soucast rodinnych lékarnicek, ale i Zenskych
kabelek. Jenze ta roztomila ruzova pilulka neni zdaleka tak nevinna, jak se

“«“

zda.
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3.3.3.1. Obsah a typ obrazu

Na prvni pohled u Instinktu mizeme titulni obraz zatadit do rodiny klasické
portrétni fotografie, jist¢ vyretuSované a pravdépodobné s technologicky
dobarvenymi prvky.

Oproti jiz zminénym casopistim zde jméno Casopisu neni uvedeno zvIast
v horni ¢asti, ale pfimo zasahuje do fotografie. Modelka na obraze ma jisté
na prvni pohled zaujmout ctendfe, jeji odhalena ramena napovidaji, ze je
naha a nahota je pro titulni stranky Instinktu stézejni bod nebot’ téméi na
vSech titulnich strankdch tohoto Casopisu se objevuji nazi lidé, v tomto
piipadé je nahota ukazana nezvykle decentné, a to hlavné proto, ze ,,titulka*
poukazuje jasn¢ na dal$i prvek, ktery snadno prodava- drogy. Mlada
odhalena divka se sexy pohledem, kterd se pravé chysta spolknout nam
vSem zndmy neskodny praSek a tento obraz pak podtrhuje slovo ,,Droga“.
Barevné spojeni je diikkazem, Ze napis skutecné patii k obrazu a toto
provokativni spojeni textu a obrazu se stalo i diivodem k Sestindsobnému
zvyseni prodeje tohoto Cisla casopisu. Text clanku pak vesmeés popisuje, jak
nebezpecny tento prasek muze byt, jaké ma vedlejsi u€inky a Zze ho spousta
lidi uzivéa jako bonbony a vypéstovala si na ném psychickou zavislost, stejné
jako to zacind u drog. Obraz na titulni strance casopisu tak vyzveda na
povrch zjisténi, které radéji nechceme znat, a na tento fakt tvlirci stranky

hraji.

3.3.3.2. Mitchell-Imagetext

Vezméme si, ze by na této titulni strance chybél text ,,Droga?
Ibalgin!.......... “. Obraz modelky se znamym praSkem na jazyku by v nas asi
nevzbouzel dojem, ze se Clanek bude tykat jeho negativnich stranek, asi by
nas napadlo, ze text bude o ucincich Ibalginu, ale moznd spiSe o téch

pozitivnich- boli vas hlava, tenhle maly riiZzovy zazrak vés zachrani.
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Zde je jasny dikaz, jak je text na Medialnich obrazech provdzany s obrazem
a jak text obraz vysvétluje. ,, Co jsou pak dejiny umeni, kdyz ne pokus najit
spravna slova pro interpretaci, vysveétleni, popis ¢i hodnoceni vizudlnich
obrazu?“ (Nelson: 81). V kontextu Mitchella je obraz modelky jasné
ikonického charakteru, protoze se jedna o fotografii, stejné jako u rizového
kolecka Ibalginu, ktery si nespojime s ni¢im jinym. Népis ,,Droga? Ibalgin!
Cesi roéné spolykaji 250 miliont tablet riZzového $tdsti. Prozradime vam
nasledky....“, podle Mitchella symbolicky (dle Barthese spiSe denotovany,
doslovny, vyznam) charakter zde hlavné z toho diivodu, Ze samotny obraz
divky s Ibalginem je zavadéjici, respektive jeho vyznam na této titulni
strance je zavad¢jici, protoze ndm netikd jednoznacné to, co by mél. Jeho
spravny smysl nam sdéluje az textovy podtitulek. Proto mé text dle
Mitchella svou symbolickou hodnotu, navadi nas ke zpisobu jak obraz cist.
A nebot na tomto Medidlnim obrazu opét bezpochyby dochdzi

k viditelnému spojeni textu a obrazu, jedna se o Imagetext.

3.3.3.3. Foucault-rozloZeny Kaligram

Pokud si Medialni obraz Instinktu rozlozime na dvé casti- na fotografii
divky s Ibalginem a textovy titulek ,, Droga? Ibalgin! Cesi rocné spolykaji
250 milionit tablet riizového Stésti. Prozradime vam nasledky....~, zadna
vyznamova souvislost zde neni patrnd, text netfikd nic podobného, jako
divka s pilulkou v ustech. Ztohoto uhlu pohledu spolu obraz a text
nekoresponduji a netvofi rozloZeny Kaligram. Jiné by to bylo, pokud
vezmeme celou stranku jako Mediélni obraz, ktery reprezentuje to, co fika
text ¢lanku uvnitf ¢asopisu. V tomto piipadé ale presto, Ze Medialni obraz
jisté odrazi smysl textu c¢lanku, nejsem si zcela jistd, Ze bychom mohli
Medialni obraz oznalit za rozloZeny Kaligram. Obraz i text sloganu na
titulni strance spiSe upozoriiuji Ctendie na Clanek, snazi se ho naldkat na
¢teni spiS, nez ze by Medialni obraz pfesné sdéloval to, co text ¢lanku. U
stranek Respektu i1 Reflexu se jist¢ jednalo pravS§im o symbolickou ¢i

pienesenou reprezentaci mezi smyslem ¢lanka a jejich Medialnich obrazi,

nicméné jsme po dikladné znalosti textu-kodu celkem jasné pochopili, ze

58



obrazky na titulni strance spolu s textovymi slogany prosté sdéluji stejny
vyznam jako ¢lanky, u této titulni stranky se pfeci jen zdd, Ze mezi textem a
obrazem je urcity rozkol nebo 1épe feCeno, neni zde uplny soulad, pfima
ekvivalence smyslu, proto bychom tuto titulni stranku Instinktu nenazvali

rozloZenym Kaligramem.

3.3.3.4. Barthes- Konotace, Denotace

Po dvou piedeslych typech obrazi bychom se tentokrate mohli ptiklonit
spise k zatazeni Medialniho obrazu do kategorie Doslovného denotované¢ho
obrazu. Samozifejmé bereme v uvahu, Ze do fotografie bylo technicky
zasazeno-obraz byl jist¢ vyretuSovan a je mozné, ze ruzova pilulka prasku
byla pfiddna extra. I pfesto vSak v porovnani s dvéma ptredeslymi ¢asopisy
je na misté Medidlni obraz zaradit do roviny denotovaného, doslovného
sd€leni. A tentokrate spolu s Barthesem odsouhlasit, Ze zavoj symboli¢na se
jaksi s technologickou dokonalosti (retus napiiklad) vytraci, a to, co zlstava
je pouze doslovny vyznam-mladé divka polykajici pilulku Ibalginu. Pokud
se zamé&iime pouze na samostatny obrazek pilulky Ibalginu, ten sam by vSak
mohl mit pro néas spiSe konotativni nadech, pravé proto, ze ho lidé maji
spojeny s léCenim bolesti, jini ho uZzivaji tfeba jako drogu atp. Podtitulek
obrazu je doslovny, obraz vSak nevysvétluje, jako je to u Ukotveni, ale spiSe
k nému piidava dalsi informaci, jako tieba v komiksu. Textovy titulek a
obraz divky se dopliluji, mizeme tedy fict, ze se jedna spise o Prevod. Urcit
mluvit tfeba o jakési ,,modni vine“, ,lidské slabosti k zavislostem™ i o
»pritazlivosti mladim a jednoduchosti“. Mizeme tak vidét, Ze na nami
vybranych péti druzich Casopisit jsme doted’ uplatnili nékolik moznych

zpusobti Barthesovy analyzy obrazu.
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3.3.3.5. Peirce, Saussure-sémioticka analyza

Sémioticka analyza opét pfivadi na scénu pojmy jako Index, Ikén a
Symbol ve smyslu uceni Charlese Sanderse Peirce. Na zvoleném
Medidlnim obrazu je stéZejni prvek, ktery zakryva celou stranku- fotografie
mladé divky, kterd je bezesporu jak Indexem nebot” se jedna o fotografii,
tak Ikénem nebot obraz svéd¢i o tom, ze se jednd o redlnou postavu
modelky, stejn¢ jako u pilulky Ibalginu, jejiz podoba na obraze je stejna
jako ta ve skutecnosti, nicméné zde jest¢ obraz Ibalginu symbolizuje
zdravotni u¢inky prasku. Symbolem by rovnéz byl nazev prasku v textovém
sloganu ,,Ibalgin®, pod kterym si pfedstavime nejen rtzovou pilulku, ale
rovnez jeji ucinky a stejné bychom zaradili 1 zbyly text sloganu. Znakovym
Vehiculem by zde vSak nebyla fotografie modelky, ale spiSe pilulky
Ibalginu, o némz je fe¢ a ktery zastupuje jako znak skutecny Ibalgin.
Vehiculem je také celd stranka jako Medidlni obraz, ktery zastupuje svij
Objekt, vtomto piipadé Cclanek, toto spojeni pak umoziiuje nase

interpretace.

Ve smyslu Saussura si stranku opét mizeme rozdélit na jednotlivé
samostatné znaky, napiiklad znak Ibalginu, jez zastupuje skute¢ny Ibalgin.
Saussure se soustiedi hlavné na jazyk, zde mame dvé vyrazna slova
,Droga®“ a ,Ibalgin“. Ob¢ pro nas maji svou Saussurovskou hodnotu, svij
vyznam ve spolecenském kontextu, ktery zndme a diky kterému také tento
text na strance upoutava nasi pozornost. Kazdé ze slov, je Oznacujicim,
které oznacCuje vyznam, ktery jsme jednotlivym slovim ptidélili, coz je
samoziejmé nejlépe identifikovatelné prave na slové Ibalgin, které ma svij
specificky vyznam- je to ndzev pro jeden konkrétni typ prasku na bolest.
Cela stranka pak je Oznacujicim pro smysl ¢lanku, ke kterému patfi, tedy

pro obavy nad vedlejSimi ucinky prasku Ibalgin.
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3.3.3.6. Ikonografie- textova reference

U zkoumaného Medidlniho obrazu Instinktu asi nyni poprvé opravdu
zavahame, pokud bychom ho méli stavét na rovinu Uméleckému dilu. Zde
totiz nejmarkantnéji puisobila pouze technologie, obraz nema v podstaté
zadny tviiréi nadech, co se formalni stranky tyka. M4 ale jist¢ napad a skryty
vyznam, ktery vyZaduje nasi interpretaci, ktera je, stejn¢ jako v piedchozich
piipadech, =zavisld na naSi znalosti spoleCenského koédu, textu
distribuovaného skrze ¢lanek ¢i alespon textového titulku na fotografii. A na
této rovni spojitost s uméleckymi dily hraje svou roli, o tuto rovinu
ikonografického piistupu ke zkoumani vyznamu obrazti nam jde predevsim.
Zde tedy musime veédét, ze Ibalgin je 1€k, hojné¢ pouzivany téméi vSemi
vékovymi kategoriemi na bolest. A jak autorka ¢lanku popisuje, je to 1€k,
ktery vSichni polykdme jako bonbdony a neuvédomujeme si jeho vedlejsi
ucinky. Je to 1€k, ktery piedev§im pouzivaji divky pii menstruacnich
potizich, ale tieba 1 jako prevenci proti ¢emukoliv jen tak tii pilulky denné.
Pokud zname tyto souvislosti, ocenime 1épe vtip obrazu na titulni strance

casopisu a pochopime, co se nam autoii snazili sdélit.

3.3.3.7. Leeuwen-gramatika obrazu

Medialni obraz na titulni strdnce Casopisu Instinkt bychom mohli ¢ist jako
Nekodované, prirozené reprezentované sdéleni, nebot se jedna o
fotografii zaloZenou na analogii se skuteCnosti, tedy miizeme mluvit o
dokumentarni formé fotografie. Co se tykd Narativni stranky obrazu,
muzeme moznd mluvit o jisttm druhu dynamicnosti, kterd se projevuje
otevienymi usty, které naznacuji polknuti, jinak je vSak obraz staticky,
stejné jako v ptedchozich ptipadech vétsi miru akce nenabizi. Perspektiva
je centrdlni, pfirozend. Barvy tlumené, pfevazuji odstiny hnéd¢ a rtizné
odsvétlené bézové. Leeuwen nema piimé pojmenovani, které¢ bychom mohli
zvolit pro typ barevnosti této stranky, miizeme se piiklanét k barevné
nasycenosti a jisté /luminaci, jako hie svétla a stinti. Kompozice snimku se

soustfedi na portrét divky, rizovou pilulku a textovy titulek pod obrazem.
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Ram obrazu tentokrat netvoii z horni Casti nazev Casopisu, protoZze ten
zasahuje pi¥imo do fotografie, stejné jako nadpis nad nim ,Boiek Sipek
za¢ina znovu: Rozhovor o rozchodu a bourani paneldkd“. Zadny jiny
specificky prvek se zde neda povazovat za ram, ten je tvofen prosté okrajem
Casopisu. Informacni hodnotu i Vyznacny rys nese na obraze hlavné tvar
divky s otevienymi usty a samoziejm¢ rtizové kolecko Ibalginu, které
upoutdva nasi pozornost pravé svou jasné razovou barvou, paradoxné i

malou velikosti v porovnani s obrazem divky.

3.3.3.8. Shrnuti

Pro¢ rozumime obrazku divky s Ibalginem a jaky mé pro nas takovy vyjev
smysl? Rozumime mu proto, ze vSechny ptedstavované atributy dobie
zname- Ibalgin, rizovy I¢k na bolest, mladd divka. Obraz ndm nenabizi nic,
co bychom neznali z naseho spoleCenského Zivota. Az spolu s textovym
podtitulkem, ktery nabizi mySlenku, Ze se snad jedna o drogu, tvoii
Medidlni obraz jakousi novou informaci, pro jejiz interpretaci vSak vSechny
potiebné kody uz prfedem znadme. Medialni obraz zde upozornuje na
vybrany rys nasi spoleenské situace, neanalyzuje ji, spiSe se snazi upoutat
k ni pozornost &tenafii, piedat jim novy vyznam. Ctenéfi si pak uvédomi,
alespont po prvnim zhlédnuti stranky, ze Ibalgin mize byt i nebezpecnou
drogou. Obraz spolu s textem nam tak vnucuje urc¢itou pravdu, sdéli ndm, co

chtél sdelit a my tak tuto informaci chapeme.
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3.3.3.4. A2 kulturni étrnactidenik

Titulni stranku ,,Advojky*, kterou jsme vybrali pro sémiografickou analyzu,
pokryva &ernobild kresba virtualni internetové sité. Umyslné jsme se
tentokrat zaméfili na tematicky zcela odliSné ladény obraz, a ac jsou titulni
stranky A2 c¢trnactideniku v kazdém piipad€ jinak zpracované nez stranky
Respektu, Reflexu nebo Instinktu, uvedena ,titulka* je pro nas hlavné
zajimava tim, ze na rozdil od vySe jmenovanych je nefigurativni a jeji

analyza nam tak poskytne zase trochu jiny uhel pohledu na analyzu.

Vybrané c¢islo, ro¢nik 5, tedy pochazi z24. Cervna 2009, ma klasicky
novinovy format a typ papiru. Obraz je Cernobila graficka kresba, pouze
logo Casopisu je provedeno v oranzové barvé a umisténo v levém hornim
rohu. Grafika je spojena s tématem vydaného cisla, coz jsou ,,Kamarddi
vsiti“. Pro ,,Advojku je typické, Ze hlavni téma vydani neni jeden ¢lanek,
ale cela rada texti, které se tématu dotykaji na riznych trovnich- literatury,
spolecnosti, politiky, vytvarného uméni apod. Titulni strdnka pak vzdy

reprezentuje toto hlavni téma.

Obrazek na dalsi strané:
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KL I Ml CTERALCTIIEN IR
A POl W
ANVOIEA 7

téma: KAMARADI V SITI
Facebook a revoluce | o
rozhovor s kreslifem Robertem| Erumh?m' l

nova kniha Cormaka McCarthfhp | | |

subkultura: kdo je queer?

3.3.4.1. Obsah a typ obrazu

Oboji jsme si uz naznacili v odstavcich nahote. Jak vidime, obraz je tvofen
jakousi ¢ernou dirou, tunelem, ktery je protkany dlouhymi vldkny, které se
na urc¢itych mistech shlukuji. Tyto shluky jsou oznacleny Cisly, ktera tak
symbolizuji vlastni obsah Casopisu, stejné¢ jako tfeba vldkna oznacujici
komunikaci. Uprostfed obrazu jsou jeSté vypsand vybrand témata a nazvy
¢lankd, na které chtéli autofi upozornit. Hlavnim tématem celého ¢isla jsou
pravé jiz zminéni , Kamaradi v siti“ a ¢lanky stim spojené, jako tieba

»Facebook a politickd revoluce®, ,,Socidlni sit¢*, ,,Z obecniho trzisté na
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politické kolbisté?*, ,,Pirati internetu a dalS§i. Vyznam téchto ¢lanki je pak
reprezentovany obrazem na titulni strance Casopisu. Jednotlivé clanky se
vesmés zabyvaji modernimi internetovymi technologiemi a tim, jak nam
jejich vyuzivani zasahuje do bézného zivota a predevsim do politické scény.
Nejlepsim piikladem socidlni sité je tak hlavné Facebook, kde dochazi ke
sdileni vzdjemnych informaci, navazovani novych kontakti naskrz
geografickym spektrem Zemé, shlukovani 1 decentralizaci lidskych identit
zaroven. Podobna sitova spoleCenstvi jsou teoretiky zobrazovéana riizng,
napiiklad pomoci tzv. Rhizomu, neboli kofenu, ktery nema centrum a jeho
drobné vétve se vzajemné proplétaji a navaluji na sebe. Obrazek na titulni
strance  ,,Advojky“ sice neplsobi jako Rhizom, ale vystihuje

decentralizovanou, rozsifujici se komunikaci v prostoru.

3.3.4.2. Mitchell-Imagetext

Vybrana stranka A2 kulturniho ¢trnactideniku tentokrate neobsahuje zadny
hlavni textovy titulek, jako to bylo u pfedchozich casopist, napiiklad u
Respektu ,,Politika ve vifivce*. Texty zde neptisobi, jakoby patiily k obrazu,
ale pouze upozoriuji na vybrané clanky uvniti Casopisu, coz tak
samoziejm¢ je. Nazev tématu ,Kamarddi v siti“ pak ovSem souvisi
s obrazem a fekli bychom, Ze ho pro mnohé¢ lidi také mtize vysvétlovat. Na
prvni pohled totiz z obrazu asi nebude patrné, co ptesné zobrazuje. Plati zde
tedy opét Mitchelliv vyrok, ze ,,vstupem do obrazu je titulek*. Text zde
obraz vysvétluje a dle Mitchella by mél mit symbolicky charakter. To

13

znamend, ze vSichni vime, co si predstavit pod pojmem ,sit*, ve smyslu

internetové sit€¢ a Ze ve spojeni se slovem ,kamaradi“ ptjde nejspis o

socialni sit’ spratelenych lidi a ze obrazek jakychsi silocar v ohrani¢eném
~ 7 W r 7. Iy

prostoru bude reprezentovat tieba prave socialni internetovou sit’ Facebook.

Tohle zjisténi bude srozumitelné pro lidi, kteti takovéto sit¢ vyuzivaji. Jde

tedy o spolecenskou konvenci. Obraz sam o sobé& pak ale pfimo ikonicky raz

nema, jde spise o nasi predstavu takové sit¢.
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Cary mozna maji napodobovat kabely, nedilné s fungovanim poéitact
spojenych, nesoumérny tvar, ktery ¢ary ohraniuje, mize symbolizovat
geografické rozlozeni, Cisla v krouzcich pak hlavné predstavuji pevné body,
na Facebooku tieba rtzné skupiny, do kterych se lidé ptidavaji nebo
skupiny spolecnych pratel, na této titulni strance také mohou odkazovat
k ¢islim stranek casopisu. Jak vidime, nelze pfili§ mluvit o ikonickém
charakteru obrazu. Ke spojeni textu s obrazem vsak na této strdnce dochazi

také, proto miizeme napsat, ze se jedna o formu Imagetextu.

3.3.4.3. Foucault-rozloZeny Kaligram

Co se vSak tyka hodnoty rozlozeného Kaligramu, o tom zde mluvit
nemuzeme. Text ,,Kamaradi v siti ani zbyly text na strance netika doslova
to, co obraz zobrazuje a ani po precteni pfisluSnych c¢lankt, bychom
nemohli fict, Ze obraz reprezentuje napiiklad to, jak muize facebookova
komunikace ovlivnit Ceskou politiku. Pravé proto, ze v Casopisu je nékolik
¢lankd na téma ,,siti*, nemuze jejich vyznamy na§ Medidlni obraz vSechny
najednou reprezentovat. Nebo respektive muze, ale spiSe na metaforické
roving. SpiSe bychom se pfiklan€li k symbolickému charakteru stranky
v duchu Peirce, ale do kategorie rozlozeného Kaligramu bychom obraz

nezafadili.

3.3.4.4. Barthes- Konotace, Denotace

Dle Barthese by se vtomto piipadé zcela jasné¢ jednalo o Konotovany
symbolicky obraz, a to hlavné ztoho divodu, Ze obraz je vytvofeny
graficky, tedy podobné¢ jako kresba. O doslovném vyznamu, ktery zachycuje
jako fotografie az dokumentarn¢ podobu se skutecnym objektem, v tomto
ptipad€ hovofit nemiiZzeme. Jak jsme si také jiz naznacili vySe, obraz ma
spiSe symbolicky charakter a text na strance k nému piidava vlastné jak
novou informaci, tak ho vysvétluje. Text ,,Kamaradi v siti* a ,,Facebook a
revoluce® piisobi jako Ukotveni, protoze nam objasiiuji, o co na obraze asi

jde.
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Zbyly text, tfeba ,,Rozhovor s kreslifem Robertem Crumbem* funguje spise
jako Prevod nebot’ nas upozoriiuje na dalsi €lanky v Casopisu, pfidava
novou informaci, kterd s obrazem nijak nesouvisi. Jako Lexiko obrazu

bychom zde snad mohli oznacit pravé ony ,,internetoveé site*.

3.3.4.5. Peirce, Saussure-sémioticka analyza

Titulni strdnka A2 kulturniho Etrnéctideniku je oproti uz analyzovanym
strankam zcela jind. Jako celek je Symbolem, ktery vlastné¢ oznacuje
n¢jakou spolecenskou aktivitu. Je mozné chéapat jednotlivé ¢ary jako Ikony
k sitovym kabelim, kde by jista analogickd podoba mohla byt. Cisla
v krouzcich bychom mohli zkusit oznacit jako Indexy, a to proto, Ze
odkazuji ke strankam casopisu a mohou nés nutit tieba oto€it stranku na
¢islo 13, nebot’ ¢islovka tfinact je v nejvétsim koleCku, coz mlize znamenat
jeji dulezitost. Ve skute¢nosti to tak ale neni, pfiznam se, Ze bliz§i smysl
¢isel je bud’ ndhodny anebo mi unikd. Medidlni obraz A2 ctrnactideniku
také skyta prostor pro uplatnéni procesu nekonecné Sémiosis, protoze obraz
muze vyvolavat celou fadu moznych volnych interpretaci. Podle procesu
tvorby znaku by ndm zde pak chybél néjaky materidlni Objekt, nebot’
»virtualni sité, které méa obraz reprezentovat nemaji klasickou materialni
podobu, jde spiSe o jakousi funkci, jez zde mulze pusobit jako Objekt
reprezentovany znakovym Vehiculem, obrazem na popisované titulni
strance, jez se stdva znakem vzhledem k Interpretans jakozto ucinku, ktery

obraz-znak vyvola v nasi mysli.

Podle Saussurova modelu Znaku bude obraz na titulni strince Oznacujicim
a smysl ¢lanka vztahujicich se k obrazu, tedy vlastn¢é funkce internetovych
siti, bude Oznafovanym. Zde muzeme upozornit jeSté na arbitrarnost
tohoto znakového systému nebot’” OznaCovanym je zde zcela jisté vice
aspektii, jez sice vSechny néjak se sit€émi souvisi, ale v riznych smérech, at’
uz se tedy jedna o hromadné sdileni informaci, moznosti tzv. Open Source
(pocitaovy software s otevienym zdrojovym kdédem) (A2, rocnik V/2009,

s.13) nebo Facebook jako politicky nastroj. Za Oznacované mizeme zatadit
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cokoliv ze jmenovanych témat. Pokud si obraz rozlozim na jednotlivé
prvky, bude nahodilost vyznamt jesté markantnéjsi. Je zde zcela nutné znat
text souvisejicich ¢lankt (ikonografie), abychom mohli spravné pojmenovat
jednotlivé casti obrazu. Napiiklad Cary v prostoru oznacuji, jak jsme si jiz
tekli, pravdépodobné sitové kabely piendsejici virtualni komunikaci, pokud
vSak nebudeme zndt smysl textl souvisejicich ¢lankd, asi by nas takova
asociace hned nenapadla. A podobn¢ je to i s vyobrazenymi Cislicemi, které
pravdépodobné zastupuji Cisla stranek casopisu, i zde je vSak takovéto

oznaceni pouze arbitrarni.

3.3.4.6. Ikonografie-textova reference

U A2 kulturniho ¢trnéctideniku se poprvé u vybranych ¢asopisti setkdvame
s vétSim formatem papiru a Cernobilym tiskem. Také jde jako u jediného
z vybranych médii o grafickou formu zpracovani. Stejné, jako u vSech
ostatnich titulli je zde vSak nezbytné znat textové pozadi- tedy ¢lanky uvnitt
Casopisu, respektive ty clanky, které tvoii hlavni téma konkrétniho vydani a
jejichz vyznam je ptenesen v obrazové podobé¢ na titulni stranku. Jak tato,
tak i jiné titulni stranky ,,Advojky“ jsou vétSinou velmi zajimavé
zpracované a na prvni pohled nesrozumitelné, znalost textu je pro odhaleni

vyznamu Medialniho obrazu tedy zasadni.

3.3.4.7. Leeuwen-gramatika obrazu

Podle Leeuwenovi a Kressovi teorie gramatiky obrazu bychom tuto titulni
stranku, stejné jako ve vétSin€ popisovanych piipadi, nazvali
Stylizovanym, konceptuilnim sdélenim, které¢ symbolizuje podstatu
fungovani virtudlnich siti, v naSem ptipad€. Oproti ostatnim analyzovanym
titulnim strankdm, zde bychom se piiklanéli poprvé také k dynamickému
charakteru obrazu, coz je zpisobeno hlavné tim, ze obraz nezachycuje
zaddny portrét, jako doposavad, ale poukazuje k néjakému pohybu, ke

komunikaci.
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Nepravidelné rozmisténa Cisla spojené ¢arami nas nuti t€kat ocima a hledat
dalsi pfirozen¢ navazujici ¢islo. Obraz tak neplisobi staticky, ale zachycuje
n¢jakou akci. Perspektiva je necentralni nebo vhodnéji feceno
decentralizovana. U Barevnosti se asi nejvice hodi pfirovnani
k poslednimu, osmému bodu, o kterém Leeuwen a Kress pisi- Jasnost, kdy
barva na obraze pfechazi od maximalniho pouziti riiznych barev az po
pouziti pouze ¢erné a bilé nebo tmave a svétle Sedé.

Vyznacnymi rysy na obraze jsou hlavné Cisla v riizné velkych krouzcich a
cary, Informacni hodnotu nesou predevsim textové titulky. Rdm je tvofen
okrajovou linkou kresby, ndzev casopisu a tirdZz v zahlavi stranky stoji
jakoby mimo hlavni obraz, na jinych titulnich strankach ,,Advojky* do
obrazu tfeba 1 pfimo zasahuji, jsou jeho soucasti, ram tedy netvoii. Je to
tedy rozdil napiiklad od Respektu, kde stoji nazev cCasopisu pevné a

oddélené nahote v jednom pruhu.

3.3.4.8. Shrnuti

U vybrané titulni stranky A2 ¢trnactideniku a pfedev§im na tématu, ktery je
na ni zobrazen, muzeme zfeteln¢ pochopit, jak funguji principy vizualni
kultury. Téma sitové spolecnosti, technologickych zmén, které zasahuji do
naSich kazdodennich zivotii, virtudlni realita apod. jsou témata jen tézko
zobrazitelna, moznd 1 proto, ze jsme zvykli je popisovat ¢i vysvétlovat
hlavné slovy. Jsou to vSechno stale nové véci v naSich zivotech a 1 slovy je
Casto te€zké vysvétlit, co to vSechno vlastné znamenda. U podobnych popist,
jako pfiiklad tfeba uvedu mapy, popisy cest ¢i navody, jak néco vytvofit,
Casto 1épe funguje praveé obrazové sdéleni stejné jako v piipadé zobrazeni
tématu sitové spolecnosti. Téma by se dalo zobrazit urcité i jinymi zplsoby,
uz jsme se zminili napiiklad o Rhizomu, ktery nema centrum a ktery se
Casto vyuzivd v pfiméru k urbanistické struktufe soucasnych mést nebo
podobné se zobrazuje bunécnd struktura. Za néjaky cas se pravdépodobné
stane zobrazeni socialnich internetovych siti pomoci spleti Car a

nepravidelné se vyskytujicich shlukti uz pro vSechny samoziejmosti.
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U popisu podobnych témat si pak lidé predstavi stejny obraz, ktery bude

jasné reprezentovat svlj vyznam.

3.3.5. Tyden

Poslednim cCasopisem, ktery jsme vybrali pro semigrafickou analyzu jeho
titulni stranky, je Casopis Tyden. Analyzovat budeme jeho 43. Cislo z 26.
fijna 2009, jehoz titulni stranku pokryva zmensena fotografie malého ditéte
sediciho v injekéni stiikacce. Obraz doplituje nadpis ,,Ockovani miminek.
Zbytecné tyrani?*“. Jak brzy pochopime, cely Medialni obraz na titulni
strance odrazi text hlavniho c¢lanku casopisu, ktery je zaroven hlavnim
tématem cisla jako u pfedchozich Medialnich obrazl. Na popisované titulni
strdnce je na rozdil od ostatnich popisovanych tituli, nékolik dalSich
fotografii a podnadpist, které do obrazu vstupuji, ale netykaji se hlavniho
tématu, nybrz ostatnich clankd v Casopise. My se budeme pii analyze

soustiedit na hlavni obraz ditéte ve stiikacce a na text s tim souvisejici.

Obrazek na dalsi strané:
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Hypotéky: skutecné uroky

Co banky slibuji a kolik opravdu zaplatite

' Oc¢kovani miminek

Zhytecné|
tyrani?

IQL b1

ZneuFivani
naxhrad

Jedow v toem
| menator

| el
2Bobule

Herci plocen
WhETE

MM ot

3.3.5.1. Obsah a typ stranky

Co tedy presné¢ vidime na titulni strdnce a jak obraz souvisi s hlavnim
¢lankem? Pocitacové upravena fotografie novorozenéte, které sedi uvnitf
injek¢ni stiikacky, jez svira lidska ruka. K tomu nadpis ,,Ockovani miminek.
Zbyte¢né tyrani?*. Titulek k ¢lanku pak zni ,,Kdyz pichne vcelicka®, po jeho
pfeCteni zjistime, Ze text ¢lanku pojedndva o rizicich mnohondsobného
ockovani malych déti, o alternativnich pfistupech k ockovani, o jeho
nezbytnosti 1 nebezpecnosti. Mediadlni obraz reprezentujici text se zda byt

jasné srozumitelny, zvoleny titulek ,,Ockovani miminek. Zbytecné tyrani?*

logicky koresponduje s obrazkem ditéte v injekéni stiikacce.
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Obraz se zda, vtipné vyjadiuje smysl ¢lanku. Samotny obrazek ditéte ve
stiikacce by ndm vSak asi tak jasny nepiipadal. Konfrontaci nazorti na
ockovani nevyjadiuje, naopak bychom se mohli pfiklanét k tvrzeni, Ze
samotny obrazek bez titulku ¢i znalosti textu Clanku, by v nés vyvolaval
spiSe pozitivni konotace ohledné o¢kovani, obraz by mohl tfeba ptsobit jako
reklama na novy druh vakciny apod. Opét se tedy presvédcujeme, Ze text
neni pouze doplitkem obrazu, ale jeho nezbytnou soucasti (alesponn u

Medialnich obrazii).

Jak uz jsme zminili, co se tyka typu obrazu, jde o technologicky upravenou
fotografii. Do obrazu zasahuje n¢kolik vedlejSich elementli- nazev Casopisu
a titulek dalSich dvou c¢lanka v zahlavi, po levé strané pak dvé malé

fotografie s textem.

3.3.5.2. Mitchell- Imagetext

V ptipad€¢ nami vybrané titulni stranky se setkdvame op¢t s vyskytem textu
a obrazu na jedné plose a zaroven tento komplex obrazotextu- Medialniho
obrazu, jak jsme si takové spojeni nazvali, reprezentuje text clanku, ktery se
k titulni strance vztahuje. Jak jsme jiz zminili vySe, samotny obrazek ditéte
v injekéni stiikacce by v nas mohl vyvolat celou fadu asociaci, avSak az ve
spojeni s textem ,,OCkovani miminek. Zbytecné tyrani?*, ziskava na
konkrétnim vyznamu, ktery je mu v tomto piipadé piisouzen. Dohromady
pak tento Imagetext reprezentuje obsah ¢lanku o ockovani malych déti.
Znovu se zde tedy setkdvame s dilezitosti titulku, jako vstupu do obrazu,
jak o tom Mitchell hovofi. Obrazy ditéte, ruky a stiikacky maji ikonicky
charakter, odpovidaji svym zobrazenim skutecné stiikacce, lidské ruce i
ditéti az na upravenou velikost téchto jednotlivych obrazovych elementt.
Nicméné¢ tato velikost bude mit vyznam spiSe u analyzy podle Barthese nez
momentalné u pfirovnani k Imagetextu. Dopliujici text titulku- ,,Oc¢kovani
miminek. Zbyte¢né tyrani?* pak tedy jasn¢ plni svou symbolickou funkci a
obraz vysvétluje. Dochazi zde k nedilnému spojeni obrazu a textu, stranka je

tedy stejné jako v predeslych ptipadech Imagetextem.
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3.3.5.3. Foucault- rozloZeny Kaligram

V ptipadé rozlozeného Kaligramu bychom vsSak trochu pochybovali.
Spojeni mezi textem a obrazem na titulni strdnce i mezi Medialnim obrazem
a textem Clanku je zalozeno hlavné na pfenesené, symbolické urovni,
podobné jako u stranky A2 c¢trnéactideniku. Obrazek ditéte ve stiikacce na
prvni pohled samoziejmé netikd, Ze ockovani je zbyte¢né tyrani a vyznam
sloganu by jist¢ mohl byt zobrazen i jinak. Piesto zde vidime ale alespoil
nékteré spole¢né prvky, naptiklad slovo miminko a jeho obraz, i o¢kovani
mame samoziejmée spojené s injekéni stiikackou. Proto je zde pteci jenom
vice podobnosti, nez u naprosto libovolného zobrazeni internetovych siti.
Celkovy vyznam Medidlniho obrazu pak jesté¢ vice pochopime po precteni
¢lanku, kdy vyjde najevo, ze obraz na titulni strdnce jinym zpusobem
sd€luje to stejné, co text ¢lanku a zaroven bude stejné korespondovat
spojeni textu titulku ,,OCkovani miminek. Zbytecné tyrani?*“ s obrazkem
miminka ve stiika¢ce. Opét se zde tedy ukazuje, ze principy ikonografické
metody zkoumani obrazi, jsou vychozim bodem tieba pravé u stanoveni
titulni stranky jako rozlozené¢ho Kaligramu.

Medialni obraz na titulni strdnce vybraného Cisla ¢asopisu Tyden je tedy
rozloZenym Kaligramem, ale jen pokud zndme smysl textu o ockovani

z ¢lanku.

3.3.5.4. Barthes- Konotace, Denotace

U Barthesovy rétoriky obrazu se u titulni stranky ¢asopisu Tyden dostdvame
opét k Castecné kontroverznimu piistupu. Kdyz jsme analyzovali Respekt ¢i
A2 kulturni ¢trnactidenik, bylo na prvni pohled srozumitelné, ze se
jednd, Barthesovou fec¢i, o konotované typy obrazii, jelikoz §lo o kresbu a
grafiku. Nicméné¢ u ostatnich Casopisti a zrovna tak i u Tydne pted sebou
mame fotografii, kterou Barthes povazuje za denotovany, doslovny obraz,
pro néz pouziva i1 pifiméru ,,adamovsky stav obrazu®, protoze upifimné a

jasné zobrazuje presné to, co sdéluje, navic technické vytvofeni obrazu
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chdpe Barthes za krok, ktery jest¢ vice vzdaluje obraz od symbolickych
pfesahll. Nicméné, jak uz jsme si ukazali tfeba u titulni stranky Reflexu, kde
se také jednalo o wupravenou fotografii, technologické zasahy do
fotografického obrazu, které jsou provedeny nasledné¢ po vytvoieni
fotografie, dle naSeho usudku spiSe obrazu na symboli¢nosti dodavaji, nebot’
témito zdsahy se méni vyznam obrazového sdéleni. ZmenSend fotografie
ditéte posazen¢ho do zvétSené injekcni stiikacky, kterou drzi lidska ruka
v realné velikosti, neni nic, co by ve skutecnosti opravdu existovalo. Obraz
tak tedy naznaCuje jiny nez doslovny vyznam. Jaky, to uz pak doplni
lingvistické sdé€leni ,,O¢kovani miminek. Zbyte¢né tyrani?“. Jedna se tedy o
Konotovany symbolicky obraz a Ukotveni. Lexikem obrazu neboli

jazykem obrazu by zde mohlo byt néco jako ,,obavy z oCkovani®.

3.3.5.5. Peirce, Saussure-sémioticka analyza

Sémioticka analyza zvolené titulni stranky casopisu Tyden se sklada ze
ttech prvkl- v levém hornim rohu je to nazev Casopisu Tyden v Cerveném
poli spolu suvedenim c¢isla vydani, data, ceny a webovych stranek, (u
piedchozich Casopisii jsme toto nezahrnuli jako souc¢ast Medialniho obrazu,
protoZe nazev a s tim spojeny dalsi text byl vétSinou umistén v samostatném
poli v zédhlavi stranky, podobné jako zde titulek k ¢lanku ,,Hypotéky:

13

skutecné uroky....“ a upoutdvka na rozhovor s Jifim Suchym v pravém
hornim rohu, pficemz jsme ve ctvrté kapitole v piehledu kategorizace
Casopisti upozornili, ze zdhlavi s ndzvem cCasopisu a upoutavky na dalsi
¢lanky nebudeme do analyzy zahrnovat, nicméné nazev Tyden v tomto
pfipadé€ neni umistén mimo Medidlni obraz, ale je jeho soucasti, proto ho pfi
sémiotické¢ analyze zohlednime.) Dale to je titulek k hlavnimu ¢lanku-
,»OCkovani miminek. Zbytecné tyrani?“ a fotografie ditéte v injekcni
stiikacce. Texty maji pfedev§sim ulohu symbolickou- nazev casopisu Tyden
je Symbolem, stejn¢ jako bylo tfeba logo ,,avon(nova)“ na titulni strance

Respektu. Tyden je konvencénim oznacenim pro tento ¢asopis, bilé pismo

v Cerveném poli je zarovein logem Casopisu.
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Titulek ,,Ockovani miminek. Zbyte¢né tyrani?* je Symbolem nebot’ se
jedné o spojeni slov, kterd maji predevSim arbitrarni a konvencni charakter
(viz Saussure). Fotografie, kterd je sama sloZzena ze tfi samostatnych
elementl (ruka, injek¢ni stikacka, dit¢) ma ikonicky charakter. Celkové
bychom ji vSak museli spiSe rozdé€lit na ony tii elementy, které by byly
samostatnymi Ikény, dohromady je obrazek hlavné¢ Znakem, znakem, ktery
se vztahuje k textu titulku, neboli v Peircové slovniku bychom spojeni
textového titulku s fotografii pojmenovali Reprezentamenem (znakem),
ktery oznacuje cely vyznam textu clanku- myslenku na obavu nad ucinky
ockovani malych déti, ktera je vlastnim Objektem, vyznam, ktery si z této

myslenky takto interpretujeme, se nazyva dle Peirce Interpretans.

Podle Saussura je pak titulni stranka Oznacujicim, které oznacuje smysl
textu ¢lanku. Zde je také jasné vidét arbitrarnost Znaku, na kterou Saussure
upozoriuje, protoze vyznam c¢lanku by mohl byt jisté zobrazen i textove
vyjadfen (madme na mysli titulek ,,Ockovani miminek. Zbyte¢né tyrani?*)
celou fadou jinych zptisobl. Oznacované je tedy v tomto piipadé néco jako
pochyby nad dualezitosti ockovani, tedy smysl textu ¢lanku a Oznacujicim

je spojeni textu a obraz na titulni strance. Dohromady je pak oboji Znakem.

3.3.5.6. Ikonografie-textova reference

Po formalni strance fotografie, pocitaCové upravena tak, aby vhodné
vystihovala smysl textu c¢lanku. Nedilnou provazanost mezi textem a
obrazem jsme si uz naznacili jak pfi popisu pojmu Imagetext u této titulni
stranky, tak vySe u sémiotické analyzy, kde jasné vyplyvalo spojeni mezi
vyznamem textu, ktery byl reprezentovan titulni strankou, podobné u popisu
Kaligramu. Znovu se tedy i u Tydne setkdvame s problematikou
pfinalezejici pivodné metodé Ikonografie-abychom odhalili vyznam
Medialniho obrazu, musime znat text. V nasem piipade tedy z textu clanku
vime, ze se mluvi o ockovani malych déti, novorozenat, a moznostech
precenované dulezitosti ¢i paranoidnimu strachu z o¢kovani. Proto obrazek

novorozenéte uvéznéného v injekéni stiikace. Souvisejici titulek
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samoziejmé jesté vice vysvétluje fotografii, kterou bychom bez textového

vysvétleni, bez kddu, nepochopili.

3.3.5.7. Leeuwen-gramatika obrazu

V teoretické cCasti naSi diplomové prace jsme psali, ze Nekédované,
prirozené reprezentované sdéleni, predstavuje nejlépe dokumentarni
fotografie. U samotné analyzy jednotlivych titulnich strdnek casopisti se
vsak stale potkdvame s tim, Ze to neni Gplné jednoznacné tvrzeni. Vybranou
titulni stranku Tydne sice pokryva fotografie, fotografie, kterd ma ikonicky
charakter, nicmén¢ fotografie, do které jeji autofi nasledné zasahli, upravili
pfedevs§im velikost jednotlivych prvkid a vytvofili tak jakousi novou
fotografickou informaci, kterd nezaznamenavad skute¢nost v jeji pravé
podobé, ale spiSe symbolizuje podstatu myslenky, kterou ndm sd€luje
¢lanek. Vybranou titulni stranku Tydne bychom tedy oznacili jako obraz se
Stylizovanym, konceptualnim sdélenim. Narativni stranka obrazu ptisobi
caste¢né¢ asymetricky, kvili rozmisténi elementll na strdnce- textové a
obrazov¢ informace. Fotografie ditéte ve stiikacce pak vytvaii dynamicky
dojem zplsobeny rukou, ktera jakoby se chystala zmacknout. Perspektiva
je necentralni, pokud se zamétime, na pro nas dva hlavni body na strance-
fotografii ditéte ve stiikacce a souvisejici textovy titulek ,,Oc¢kovani

(13

miminek.....“, jde o perspektivu horizontalni. V barvach prevladaji
kontrastni odstiny ¢ervené a bilé. Dle slov Leeuwena bychom tak zatadili
obraz do tieti kategorie Barevnosti- Zt/lumeni, kdy stupnice barev prechazi
od plnych, napiiklad rizné pouzitych odstinli jedné barvy, k Cisté plose,
v nasem piipadé bilé barvy. Je dulezité také upozornit, Ze obraz nema
hloubku, ptisobi ploSe. Absenci pozadi nazyva Leeuwen Kontextualizaci
(Leeuwen: 161). Co se tyka Kompozice obrazu, Vyznacnym rysem bychom
nejspise oznacili fotografii ditcéte ve stiikacce, jez upoutava nasi pozornost.

Informacni hodnotu nese hlavné textovy titulek ,,O¢kovani miminek.

Zbytecné tyrani?* a Ram obrazu je v tomto piipadé tvorfen koncem Cervené

barvy a bilou plochou kolem obdélnikového obrazu.
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3.3.5.8. Shrnuti

Ve studiu Vizualni kultury jde, jak jsme si jiz napsali v prvni kapitole této
prace, ptedevSim o ,, hledani stycnych ploch a vzdjemnych inspiraci®
(Hanakova 2006) mezi médii. Médiem nemyslime pouze kategorie filmu,
televize Ci internetu, ale také obrazu a textu. Hledani spolecnych ptesahti
mezi textem a obrazem na titulnich strankach vybranych Casopist se tedy
projevuje rizné. Na strance ¢asopisu Tyden jsme mohli vidét, jak je vyznam
textu ¢lanku pretransformovany do zkraceného textového titulku ,,O¢kovani
miminek. Zbytecné tyrani?* a skrze tento text jeSté dale do obrazku ditéte
sediciho uvnitt injekéni stiikacky. Po pozorném piecteni ¢lanku pochopime
nejen vyznam titulku, ale samoziejmé i vtip, koéd ¢i symbolickou funkci
obrazu. Kdyby se jednalo o umélecké dilo a ptfed nami stal pouze Medialni
obraz, na kterém bychom zohlednili fotografii ditéte, titulek o oCkovani a
nazev Casopisu, interpretaci by se nabizelo urcité vice nez jedna, pokud ale
chapeme, ze jde o Casopis Tyden a jeho titulni stranku, jde o to, abychom
pochopili pfesny vyznam celého obrazu. Ten sice pochopime skrze text, ale
na prvni pohled vnimame hlavné obraz- mysleno celou titulni stranku, tedy
Medialni obraz, skrze néj si pak vytvafime nazor na celou véc, tedy
ockovani déti a jeho (ne)zbytecnost. Medidlni obraz je zde vzdy to, co
vidime na prvni pohled, co je vSak vzdy uz pfedem néjak manipulovéno
spoleCenskou konvenci, vnaSem pfipadé¢ zvykem nechat se ockovat
napiiklad. Zde opét dochazi k propojeni kofent textd a obrazli na
spolecenské trovni, jejich filosofickych aspekt, jakozto text= kod=
konvence. Metoda Ikonografie prostupuje do Vizualni kultury a stala se jeji

hlavni soucasti, o tom vSak vice pohovotime v zavéru této prace.
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3.4. SHRNUTI

Nasledujici tabulky obsahuji heslovité shrnuti vysledkti analyz jednotlivych

casopisovych tituld podle stanovenych kritérii.

RESPEKT:
Obsah a typ obrazu Vyznam sloganu ,,Politika ve vifivce; kresba, karikatura
Imagetext Ano-dochazi ke spojeni obrazi poslance Tlustého, kacenky a

pény s textem ,,Politika ve vifivce*

rozloZeny Kaligram

Ano-obraz reprezentuje vyznam textu

Konotace, Denotace

Konotované symbolické sdéleni, text ma funkci Ukotveni,

Lexikem obrazu je ,,znalost ¢eského politického prostiedi.

Sémioticka analyza

Tlusty-Ikon, Péna-Index, avon-Symbol, titulni stranka je
Oznacujicim, vyznam textu clanku (natoCeni reportaze

s fiktivnimi informacemi)Ozna¢ovanym.

Ikonografie

Obraz na titulni strance reprezentuje text souvisejiciho ¢lanku

Gramatika obrazu

Nekodované pfirozené sdéleni/Stylizované konceptualni
sdélent, Perspektiva-centralni, Barevnost-Nasycenost,
Kompozice- Informaéni hodnotu nesou-Tlusty, péna, kacenka,
nadpis, logo, Vyznacny rys-obraz poslance Tlustého, Ram-

zahlavi Casopisu, kresba pény naspodu

Shrnuti Titulni stranka nese informaci, kterou vnimame a rozumime ji
skrze ni.

REFLEX:

Obsah a typ obrazu D.Rath zobrazeny jako Adolf Hitler na postovni zndmce;
fotografie/fotokolaz

Imagetext Ano-dochazi ke spojeni obrazu politika stexty ,,30K¢

poplatek, David Rath a ,,Ceska republika“

rozloZeny Kaligram

Ano-obraz reprezentuje vyznam textu

Konotace, Denotace

Konotované symbolické sdéleni, text obraz Ukotvuje,

Lexikem obrazu jsme nazvali ,,Rathismus*

Sémiotick4 analyza

Fotografie celkové-Index, Rath-dvojity Ikén/ Symbol, lem
znamky-1kon, texty-Symboly, uplatnéni procesu nekoneéné
sémiodsis. Celkové chapand stranka je Oznacujicim,

Oznacovanym je vyznam textu- politicky zivot D.Ratha

Ikonografie

Obraz na titulni strance reprezentuje text souvisejiciho ¢lanku

Gramatika obrazu

Stylizované konceptualni sdéleni, Perspektiva-centralni,
Barevnost- Iluminace, Zafivost, Kompozice- Informacni

hodnotu nese portrét Davida Ratha a texty, Vyznaény rys-
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portrét, Ram- zahlavi a lem znamky

Shrnuti Obraz analyzuje, zesméSiiuje, pfisuzuje vlastni vyznam
vybrané skute¢nosti.
INSTINKT:
Obsah typ obrazu Divka polykajici praSek na bolest Ibalgin, kterému jsou
pfisouzeny atributy drog; fotografie
Imagetext Ano-dochazi ke spojeni obrazu divky a Ibalginu s textem

,Droga?Ibalgin. Cesi ro¢né spolykaji 250 miliénd rtzového

Stésti. Prozradime vam nasledky..*

rozloZeny Kaligram

Ne-obraz nefika pfesné to stejné, co text, spiSe upozoriiuje na

¢lanek, neni zde pfima ekvivalence vyznamu

Konotace, Denotace

Denotované, doslovné sdéleni-stranka jako celek/ pilulka
Ibalginu ma konotovany vyznam. Text obraz dopliiuje-

Pievod. Lexikem je ,,sklon k zavislostem®.

Sémioticka analyza

Fotografie divky- Ikon/Index(jedna se o fotografii), Ibalgin-
Ikén/Symbol, text sloganu-Symbol,Text sloganu a stranka
celkové je Oznalujicim, vyznamy slov a smysl ¢lanku

Oznacovanym.

Ikonografie

Obraz na titulni strance reprezentuje text souvisejiciho ¢lanku

Gramatika obrazu

Nekodované, pfirozené reprezentované sdéleni, dynamicnost
obrazu, Perspektiva-centralni, Barevnost-
Iluminace,Nasycenost, Kompozice- Informacni hodnotu i
Vyznaény rys nese na obraze portrét divky a Ibalgin,

Informaéni hodnotu ma také text, Ram tvofi okraj Casopisu.

Shrnuti

Obraz neanalyzuje spolecenskou situaci, spiSe k ni upoutava

pozornost. Nabizi novy vyznam.
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A2 kulturni ¢trnactidenik:

Obsah a typ obrazu

Zobrazeni tzv.sitové spolecnosti; graficka kresba

Imagetext

Ano-dochazi ke spojeni vyznamu textu ,,Kamaradi v siti“ a

obrazu sité. Nicméné obraz nema ikonicky charakter.

rozloZeny Kaligram

Ne-obraz nevyjadfuje smysl textu ani texty nepopisuji doslova,

co obraz zobrazuje

Konotace, Denotace

Konotované symbolické sdéleni, texty na strance funguji jako

Prevod i Ukotveni, Lexikem jsou ,,internetové sité*.

Sémioticka analyza

Obraz celkové je Symbolem, ¢ary Ikony, Cisla Indexy, texty
Symboly, uplatiiuje se proces nekonecné sémiosis. Stranka je

Oznacujicim, Oznacovanym je nékolik témat tykajicich se siti.

Ikonografie

Obraz na titulni strance reprezentuje text souvisejiciho ¢lanku.

Gramatika obrazu

Stylizované konceptualni sdéleni, dynamicnost, Perspektiva-
decentralizovand, Barevnost- Jasnost, Kompozice- Informacni
hodnotu nesou texty, Vyznaéné rysy- ¢ary, Cisla, Ram- tvofen

okrajovou linkou kresby.

Shrnuti

Jedna se o jedno z moznych zobrazeni virtualni skute¢nosti.

TYDEN:

Obsah a typ obrazu

(ne)bezpecnost ockovani miminek; fotografie

Imagetext

Ano- dochazi ke spojeni obrazu ditéte ve stiikacce s textem

,,OCkovani miminek. Zbyte¢né tyrani?*

rozloZeny Kaligram

Ano-obraz reprezentuje symbolicky vyznam textu.

Konotace, Denotace

Konotovany symbolicky obraz, text funguje jako Ukotveni,

Lexikem je ,,obava z ockovani“.

Sémiotick4 analyza

Dité, ruka, stiikacka- Ikony, text sloganu a nazev Casopisu-
Symboly, celkové je stranka Symbolem, Oznacujicim pro
pochyby o ockovani jako vyznam c¢lanku. Tento vyznam je

Oznacovanym.

Ikonografie

Obraz na titulni strance reprezentuje text souvisejiciho ¢lanku.

Gramatika obrazu

Stylizované konceptualni sdéleni, dynamicnost, Perspektiva-
decentralizovana, Barevnost-Ztlumeni, Kontextualizace-chybi
pozadi, Kompozice- Informa¢ni hodnotu nese text, Vyznacny

rys- dité ve stiika¢ce, Ram- oramovani bilou barvou.

Shrnuti

Obraz symbolicky zobrazuje, transformuje, vyznam textu

¢lanku.
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Jak vidime v uvedenych tabulkdch, zvolené kategorie, podle kterych jsme
analyzovali jednotlivé titulni stranky, maji ve vétSin¢ piipadii stejné
vysledky, dosli jsme ale také k rozdilnym zavérim. Co se tyka typt obrazil,
zkoumali jsme rizné zpracované formy- kresbu, grafiku a vice ¢i méné
stylizovanou fotografii. Zjistili jsme, ze kazda titulni stranka lze byt
povazovana za Imagetext, ne kazdd ovSem za rozlozeny Kaligram ve
Foucaultové smyslu. Vidéli jsme, jak takovato zafazeni souviseji
s konotovanym &i denotovanym vyznamem obrazového sdéleni. Cim vice
byl Medialni obraz konotovany, jako napiiklad u grafického zpracovani A2
¢trnactideniku, tim vice se od kategorie Kaligramu vzdaloval. Textové
informace na strankach me¢li skoro vzdy vysvétlujici funkci Ukotveni.
V kazdém zpiipadi jsme oznacili Medidlni obraz jako Konotované
symbolické sdéleni, krom& Mediédlniho obrazu Instinktu, ktery jsme zatadili
do kategorie Denotovaného, doslovného sdé¢leni, i kdyz jsme pfipustili, ze
samostatné obrazu Ibalginu piisuzujeme fadu konotaci, naptiklad 1¢k na
bolest, ale také droga, nékdo v ném vidi pouze chemickou slouceninu,
malému ditéti by mohl pfipominat lentilku atp. Sémioticka analyza v duchu
Peirce a Saussura ukazala, jak jednotlivé prvky titulnich stranek mohou byt
Ikony, Indexy 1 Symboly, jak ptedevSim zalezi na naSi interpretaci a opét,
znalosti kulturniho kodu, ktery nés limituje pii ur€ovani téchto oznaceni.

Napftiklad, kdybychom neznali osobnost politika Davida Ratha, tézko
bychom jeho obraz mohli oznalit za Ikén. Coz souvisi pravé s metodou
Ikonografie a jejim dirazem kladenym na znalost textové tradice a
kulturniho kodu pii interpretaci vyznamu obrazl. Jak jsme také vidé€li tato
znalost textl a spoleCenskych koda je pii analyze vybranych titulnich
stranek zasadni a nelze ji vynechat. Kdybychom se fidili pouze metodou
sémiotiky, konkrétni vyznamy by ndm casto unikaly. Znalost textu hrala
tedy stejné dulezitou roli pii analyze vSech vybranych casopisi. U
gramatiky obrazii jsme vétSinu titulnich stranek zaradili do kategorie
Stylizovaného konceptudlniho sdéleni, kromé Instinktu, ktery jsme také
v navaznosti na Barthesiiv denotovany vyznam oznacili jako Nekodované
piirozené reprezentované sdéleni. Hodnoty Kompozice, Perspektivy a
Barevnosti se pak lisily u kazdého obrazu. Nakonec jsme se vzdy pokusili

jednotlivé Medidlni obrazy zaradit do kontextu dneSniho svéta, soucasné
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kultury nazyvané Vizudlni, té, ktera zkouma kazdodenni obrazy, jako
vychozi pojmy, skrze néz sviij vnitini svét nahlizime a zaroven, pomoci
nichZ se mu snazime zpétné rozumét. Porozumét nékolika vytipovanym

obrazlim jsme se snazili také na strankach této prace.

4. ZAVER

Cilem ptedlozené magisterské prace byla prfedevSim snaha konstruktivnim
zpusobem pfiispét k teoretickym posunim pii védeckém zkoumani vztahu
mezi texty a obrazy. K tomu jsme se snazili zvolit relevantni metodologické
postupy a zdakladni teoretickd vychodiska, jejichz pomoci jsme dosli
k ovéieni pfedpokladanych zavéra. Hypotéza prace, kterd chtéla ukazat, zda
je mozné aplikovat ikonografickou metodu odhalovani skrytého vyznamu
uméleckych de€l i na kazdodenni, komer¢ni typy obrazl, se potvrdila. Ve
spojeni s metodou sémiotickou, se ndm podafilo nastinit zaklady nové
metody, tzv. Sémiografie, jez v sob¢ spojuje principy sémiotické analyzy
zkoumani struktury znakl, jak obrazli a textl ptfedevSim, tak principy
metody ikonografické, presnéji jejiho dlirazu kladené¢ho na znalost kulturni
¢i textové tradice pii odkryvani vyznamu obrazii. K zakladnim sémiotickym
vychodiskiim filosofa Charlese Sanderse Peirce a lingvisty Ferdinanda de
Saussura jsme pfipojili teoretické postichy Rolanda Barthese, Theo van
Leeuwena, Williama J.T. Mitchella, Michela Foucaulta ¢i Huberta Damishe
a Alexe Pottse. Jejich teoretické zavéry tykajici se znakl, spojeni textl a
obrazli, zpisobl cteni obrazi a moznosti propojovani sémiotiky a
ikonografie, se ukazaly jako vhodné pfistupy 1 pfi analyze nami zvolenych
tzv. Medialnich obrazi. V prvni, teoretické ¢asti prace jsme se tak pokusili
nacrtnout zminéné teorie a jejich vysledky nasledné propojit v konceptu
pojmu Sémiografie. Sémiografické postupy (tzn. znalost textové tradice-
ikonografie, struktura znaku-sémiotika, rétorika a gramatika obrazu,

pfirovnani k imagetextu a rozlozenému kaligramu) se staly podkladem pro
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¢ast analytickou. Zde jsme si zvolili velmi omezené mnozstvi Ceskych

Casopist, které se zabyvaji podobnymi tématy.

Jednalo se o spolecensko-kulturné-politicka periodika a jejich titulni
stranky, pro které¢ jsme zvolili ndzev Medialni obrazy. Kazdou z titulnich
stranek jsme nasledné podrobili analyze podle osmi zvolenych kategorii,
jejichz stanoveni vychdzelo pravé z Casti teoretické. Vysledky analyz
ukazaly, ze pro vSechny vybrané obrazy jsou vhodné prakticky vSechny
kategorie. Absolutné plati oznaceni stranek jako Imagetext a vSechny
titulni stranky také Cerpaji svlij vyznam z textu ¢lankt ¢i znalosti kulturniho
prostiedi, u vétSiny jsme také pouzili zafazeni do kategorie stylizovanych,
konceptualnich, symbolickych obrazovych sdé€leni. Jednotlivé Medidlni
obrazy se Casto liSily u kategorii rozloZeného Kaligramu, sémiotickych
oznaceni (Ikon, Index, Symbol) a kategorii Kompozice, Perspektivy,
Barevnosti. I tyto rozdilné vysledky nam vsak pifinaseji konkrétni poznani a
pomahaji tak obrazim porozumét a pochopit, co se nam snazi sd¢lit.
Prostfednictvim zvolenych analyz jsme se tedy pokusili porozumét
konkrétnimu vyseku Medialnich obrazi, které utvareji ndS obraz o svété
v soucasné spolecnosti. Prace by tak meéla byt pfispévkem ke studiu
Vizuélni kultury a podnétem k dalSimu rozsifeni typti obrazii, na které¢ by

zvolené metody bylo mozné uplatnit.
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