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Abstrakt

Predmétem této prace je interpretace a literarni vyklachdnu Luigiho Pirandella
NeboZtik Mattia PascalRoméan vypravi o muzi, kteréemu da osudeitost znénit svoji
identitu a zait vést novy ,lepSi“ Zivot. Ne&ekané Zzivotni fekazky hlavnimu hrdinovi
postupr ukazuji, Ze ona svoboda ma své meze, ba dokojicexjstence je dosti nejista.
Vzpoura jedince proti spataosti se nakonec jevi jako uplmarna a hlavni hrdina, &it
zradu, Ze se nechal zaplést do této iluzorni holi, nejkrajréjsSi feSeni a snazi se ziskattzp

swvij ztraceny Zivot.

Abstract

The subject of the thesis is an interpretation atiterally explication of the novdlhe
Late Mattia Pascaby Luigi Pirandello. The novel tells a story of amwho is given an
opportunity to change his identity and start a ngethaps better life. Unexpected life
obstacles show him that freedom has its limits eweh that the existence of freedom is not
for granted. The rebellion of an individual agaisstiety turns out to be a useless effort and

Mattia chooses an extreme solution and tries tdgek his lost life.
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1. Uvop

Prednttem této bakak&ké prace je literarni analyza a interpretace raniNeboZtik
Mattia Pascal jehoz autorem je Luigi Pirandello. Roman vyprgkibéh o muzi, kterému
nahoda umozni zénit svoji identitu a zfetrhat své dosavadni vazby. Hlavni hrdina povazuje

tuto svoji novou existenci za vrchol lidské svoboklgra mu v té chviliigpada bezmezna.

RomanNeboztik Mattia Pascgbhredznamenava Pirandellovo humoristické obdobi a
jsou v rem citelné stopy Pirandellovy specifické poetiky humoktera vychazi soubotno
par let pozdji ve spisu pod nazverblumor (1908) a jejimZz zakladem jsentimento del

contrario (procigni protikladu).

V piibéhu o Mattiu Pascalovi se vyskytufada motivi a témat, ke kterym se bude
Pirandello znovu a znovu vracet. &stnim tématem tohoto roméanu je otazka svobody
¢lovéka v rdmci spolénosti a jeho problematické identity. V této praizachycena pro¥na
pojmu svobodatak, jak ji vnim& hlavni hrdina¢hem svého vyvoje. Déle je pozornost

zametena na ¥éné pirandellovské téma vztahu mezi pravdou a iluzi.

Tato prace se vedle uvedené analyzy zabyva fofnsilAnkou romanu. Kro#én
struktury romanu je gnovan prostor Pirandellovu specifickému stylu a&whbjazykovych
prostedki. Opomenut neni ani kontext doby a literarni klime italské pd¢, ve kterém
romanNebozik Mattia Pascalvznikal. Z kraje prace je sin¢ nastign Pirandeliv Zivotopis

a jeho dilo.



2. ZIVOTADILO LUIGIHO PIRANDELLA !

Luigi Pirandello, italsky basnik, prozaik, dramatikprofesor, se narodil 28ervna
1867 na Sicilii v bohaté, ateistické rodiviastniki sirnych doili. Pirandeliv Zivot jakoby uz
byl preduten mistem jeho narozeni. Venkovska usedlost nedagkigentu, kde pSel na
swt, se nazyvalaChaos Na Sicilii stravil tento ,syn chaosu®, jak sambeePirandello
Zertovré nazyval, celé &stvi, konkrétd v Agrigentu a v Porto Empedocle. Skolu dtsivi
nenav&voval, nEl domaciho titele. Poté ho otec zapsal na technicky institAgvigentu a
po dvou letech j@stoupil na klasické gymnazium. Po maturdztal studovat satasre
filosofickou a pravnickou fakultu v Palermu. Od wk887 Zil VRimé u svého stryce a
vénoval se jiz pouze studiu filozofie. Po nestiak svym profesorem latiny musel Skolu
opustit a své vz#lani dovrSit v Bonnu. Promoval v roce 1891 pracivukovém rozboru
agrigentského dialektu. @i roky pozdji se ozZenil s dcerou otcova sp@éka a definitivie
se usadil \Rim&. Zde Pirandello fijal misto na katek stylistiky v w&itelském Ustavu.
V Rim¢ Pirandello také navazal prvni kontakty s literdmnkruhy, pedevsim se svym
krajanem Luigim CapuanduPasatek stoleti je pro Pirandella v osobnim Z&obdobim
nefastnym: u jeho Zeny Antoinetty se projevila duSestmdroba, které ptpropukla po
finanénim krachu Pirandellovy rodiny v roce 1905. \&alé |éta nejsou orastrejSi: nejstarsi
syn Stefano je vdmeckém zajeti a duSevni stav Antoinetty se zhorfugeléze natolik, ze
musi byt trvale hospitalizovana v Ustavu pro chorslmé. V roce 1924 — po zavrad
Matteotihd — vstupuje Pirandello do faSistické strany, nicenfgho poetika nikdy nebyla

poplatna patosu Mussoliniho éry.

Pirandello zahajuje svaoiji literarni kariéru v rdcd@89 poetickou shirkoMal giocondo
(Hrava bolest). Bhem svého pobytu v Bonnu pisasqua di GedGaiin svatek) elegie
renane (Rynské elegie), které byly inspirovany Goethovyiimskymi elegiemi jez
Pirandello v té dobpreloZil do italstiny. Naslednyipsun doRima a setkani s Capuanou ho
odvadiji od poezie k proze. V roce 1893 Pirandello naps@j prvni romanMarta Ajala,
ktery byl jes¢ velmi ovlivnén poetikou verismu. VySel az pdgbomu stoleti pod nazvem
L’esclusa(Zavrzena) wasopiseLa Tribuna Jeho druhy romatl turno (Paadi), jenz byl
publikovan v roce 1902, jiz vykazuje rysy Pirandell poetiky humoru. Tu autor naplno

rozvinul v romanull fu Mattia Pascal(Neboztik Mattia Pascal). Principy jeho specifické

! Slovnik italskych spisovatedale uvadno pod zkratkou ,SIS"). str. 581 - 583

2 Luigi Capuana1839 — 1915): prozaik, dramatik a teoretik verismu

3 Giacomo Matteott{1885 — 1924): socialisticky politik, ktery poukdna nekalé praktiky Mussoliniho
predvolebni kampana véejn¢ poprel vysledky voleb. Nedlouho poté byl zavrand
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poetiky jsou teoreticky rozvedeny v literdmdnych esejiciArte e ScienzJmeéni a wda) a
L’'umorismo (Humor), vydané v roce 1908. Nasleduje roméwmecchi e giovani(Stai a
mladi), kterym se Pirandello navraci po antinatstiském antiromanu o Mattiu Pascalovi
k romanu realistickému a historickému. Prvni d$p na jevisti zaznamenava Pirandello
v roce 1916 s komediPensaci GiacominofZvaz to, Jakoubku!). Poté jiz definiti¥robraci
svij zajem k divadelni tvorb Roku 1921 ndlo v Rim& premiéru Pirandellovo dram@ei
personaggi in cerca d’autoréSest postav hleda autora), ifieit do tzv. trilogie ,divadla na
divadle” (spolu s hramCosi € (se vi parg)do ¢estiny gekladano jako ,Kazdy dle svéhor
,Kazdy mé svou pravdu‘) &uesta sera si recita a soggetidnes veéer improvizujeme).
V této trilogii se Pirandello snaZil propojit dimamreality a fikce. DalgeSi otazku ,pvodu’
literarnich¢i dramatickych postav a zpochiydje jistoty skuténého s¥ta. Tato hra spolu s
tragédii o ztrat identity Enrico IV. (Jindich IV.) zajistila Pirandellovi mezinarodnihias.
Od roku 1922 z&aly ve svazcich vychazet Pirandellovy povidky pédvemNovelle per un
anno (Novely na jeden rok). S romanovou produkci seawdl sumou své poetiky humoru

Uno, nessuno, centomil{deden, nikdo, sto tisic).

V roce 1934 ziskal Pirandello Nobelovu cenu zerdituru. Vyrazem jeho posledniho
tvarciho obdobi, které bylocasti ovlivreno i surrealismem, je verSované draloaafavola del
figlio cambiato (Pohadka o vygnéném synovi) a nedokdeny mytus o roli urni ve
spolenostil giganti della montagn&Obri z hor).

"Roman NebZtik Mattia Pascalktery Pirandella poprvé proslavil, ho ticet let
pozdiji privedl do hrobu.* Pirandello zerfel 10. prosince 1936 na nasledky nachlazeni na

premiée nového filmovehoigpisu tohoto romanu.

* pirandellovy paradoxy. str. 5



3. NEBOZzTiK MATTIA PASCAL

Luigi Pirandello vydal své diliNeboztik Mattia Pascal roce 1904. TéhoZ roku
nejprve vychazel ifbsh Mattii Pascalatasopisecky vNuova Antologida Roman stoji na
pocatku mezinarodniho usphu Pirandella, kterému je v té dobedmatcet let. Tato kniha
také zahajuje Pirandellovo humoristické obdoBi osobnim Zivat se jedna o obdobi
nedastné, tragicky poznamenané duSevni chorobou jediwy ZAntonietty. ,Tragika
kazdodenniho intimniho Zivota pak Sla ruku v ruceersjnou a, feknéme, historickou
deziluzi, ktera zachvatila velkoutast italskych intelektuél v desetiletich po dok@eni

nezdaeného Risorgimentd.“

Neboztik Mattia Pascgé Pirandellovou reakci nagzivsi pozitivismus a naslednou
krizi rozumu a objektivni reality na konci 19. sttl Pirandello zde vyj&dje fadu myslenek,
které budou prostupovat jeho nejen romanové diRes, svou pestrost je celé jeho dilo
jednim dlouhym monologem o ,tryzni Zit takto. Znowa znovu dokazuje zlomyslnost

osudu.®

RoméanNeboztik Mattia Pascgé jeden z prvnichd tohoto Zanru na italskéugé a
bezpochyby zahajuje modernistickou éru v Italiinfberomanse daékal vsticného pijeti
¢tend&skou obci v Italii, zahy se stal bestsellerem anok& byl preloZzen daady jazyki. O
to chladrj$i, a? odmitavy byl postoj italské kritikydele s Benedettem CrocénTehdejsi
kritika, navykla na dila psana v duchu italské iradse piliS nesnazila pochopit poselstvi,
které se svym romanem Pirandello snazilisdCroce n&l Pirandellovi za zlé zejména

nepravépodobnost fibéhu Mattii Pascala.

Piibéh o Mattiu Pascalovilze jiz bezpochyby zZadit do kontextu evropské
modernistické literatury. ,Pirandellova modernost@ojevuje v jeho rozpolcenosti: rozbiji
staré formy a normy — jejich skipka na &m ulpivd; v jeho nehotovosti, neklidu, v jeho

omylech. Je v onorpro¢, které si nad kazdym svypiipademklade.°

® Nuova Antologige jedno z nejstarsich a nejprestjgich kulturnich italskych periodikasopis byl zaloZen ve
Florencii v roce 1866.

®V nekterych publikacich jéleboztik Mattia Pascatazen do obdobi prehumoristického.

’ Protagonisté italského modernistického roméimu.70

8 pirandellovy paradoxy. str. 6

° Benedetto Crocél866 - 1952): filosof, estetik, historik, literdrkritik a editor, v Itlii intelektuaka

nejvlivngjSi osobnost prvni poloviny 20. stoleti

10 tamtéz. str. 8



3.1.D¥j

Mattia Pascal své vypré&vi za&iné slovy:Jedna z maladei, snad ibec jedina ¥c,
kterou jsem &dé¢l bezpeéne, byla, Zze se jmenuji Mattia Pascal. [...] Kdykaktkdo z mych
pratel nebo znamych ztratil zdravy rozum natolikzaennou psel pro radu nebo paieni,

pokrcil jsem rameny, fiviel oci a odpovdel mu:
,Jmenuji se Mattia Pascal.’
,Diky, kamarade. To vim.’
A tobe se zd4, Ze je to mald?"

Byly doby, kdy i jemu samotnému to rfggadalo mnoho, ale zkuSenosti, které Zivot
prinesl, mu ukazaly, Ze vSe je jinak. A tentdijgvodivuhodny pibéh hodla Mattia Pascal na

radu svého fitele dona Eligia sepsat.

Pascalv otec, ktery odjel za svymi obchody na Korsikuda 5¢ mlad podlehl tyfu,
zanechal své rodénznany majetek. Léta v ligurském gstetku Miragno plynou a Mattia s
bratrem Robertem dospivaji v bohatstvi, které stupsé zmensuje jejich hgnim a lenosti a
zejména pod vedenim podvodného spravce Batty Maldigmavidnému Malagnovi zebe
Zena, ktera mu nepovila zadné&dMalagnova touha po vlastnim potomkovi je natsiika,

Ze pozada o ruku Olivu, jez je zamilovanad do Mattigtouzené di, které se po svatb
narodi, je sice Mattiovo, on Malagna jej ai@me za své. Mattiv Zal neni piliS hluboky a
zahy svede Romildu, o kterou usiluje jeho bohaifep Pomino. Mattia je donucen se s ni

vzdor své wli ozenit.

Vize na&jného Zivota po boku krasné Romildy se nenaplnyzkddno nesisti stida
druhé a Zivot se postupmpro Mattiu stava peklem. Dwvigta, ktera se po svdtmarodi, do
roka zentiou, Romilda ho festane milovat a navic pozbude své krasy. Emam t€Zkostmi
je donucen si poprvé v zivohledat praci. Ziskd nedocagrou praci knihovnika v Miragni,
meéstetku, kde se nikdo o knihy nezajima. TclydtoZene Mattiovu n€astnou matku k smrti
a jeho na pokraj Silenstvi. Penize, které mu kpaBle na main pohreb, jejz mezitim

obstarala teta Scolasticaed svoji Zzenou zartil a schova mezi stranky svazku v knihé&vn

Po jedné z mnoha hadek s tchyni a Romildow tafichazi, teba do Ameriky, to je

jedno: Co horsiho se mi tam kafre mohlo stat nad to, co jsem zakusil a zakouSel @oma

Ustr. 5
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Pravda, cekaly by tam na mne patrjiné okovy, ale sotvaciSi nez ty, které jsem peav

zlomil*?

Ocitne se v Nizze, kde nahodou za vylohou $patihu s titulemMéthode pour
gagner a la roulette rozhodne se hledatsti v Monte Carlu. SpiSe nez z&ara kniha mu
nahoda poriize znasobit penizeipodre urcené na m&in pohreb. Hra ho naprosto strhava a
z exaltického stavu ho vytrhne az sebevrazd@asé$ého mladika. S vyhranym obnosem
peréz chysta st vitézoslavny navrat do Miragni. Co osud neéthtestou si v novinach
precte ¢lanek o své vlastni smrti. Sebevrazda! féstnik, ktery byl identifikovan jako Mattia
Pascal, sk&il do nadhonu mlyna Stia, jenz byl v drZzeni Pascalowdiny. Prvotni Sok
z vlastniho nenadélého umrti a okamzité rozhodmegiastnou zpravu vyvratit neprodlenym
telegramem vystd4 prozeni.,[...] ale ano! Mé vysvobozeni, volnost, novy Zijot] Jsem
mrtvy! Jsem mrtvy! UZ nemam dluhy, uz nemam managtknemam tchyni: nikoho! Volny!
Volny! Co jsem jesthledal?**®* Mattia Pascal byl prohlaSen za mrtvého a jedin vi, Ze
tomu tak neni. Jak naloZit se ziskanou svobodoaZx@mrozhodnout?! Nyni mé&gce tolik
moznosti! A bohatstvi k tomu.

Znovu zrozen si neboztik vytkianovou identitu pod jménemdriano Meis A také
casteéné meni swij vzhled. Krong dlouhych viag a vous zaine nosit bryle, aby zakryl své
Silhavé oko, které bylo do tohoto okamziku jeho vgegzrejSim rysem. Nyni, tento
nevzdlane, jak santika, vypada jako filosof, nelionas odv, jeho stih a barva mohou
vzbudit o nas ty nejpodivuhagéi dommrnky* Mattia Pascal tvi6 své nové identit také
rodinné zazemi a zivotni historii, aby se vyhntippdnym problériam a jeho nové byti bylo

dostaténé autentické.

Cestovani a osalty zivot po hotelich hocasem z&ou nudit. Navic ani jeho
bohatstvi neni bezmezné, zohledni-li fakt, Ze pnde® rej negipada v UvahuPri svém
pojizetni sem tam uzil jsem si zabavy dost a dost: tenbydkpro Adriana Meise dobou
bezstarostného mladi; dese musil stat muzem, usebrat se, Wit poklidny a skromny
zpisob Zivota. Ach, to prochbude hraka, vzdy je volny a bez vSech zavarR Adriano se
rozhodne usadit seRimé a koupit zde @im. Bez doklad to v3ak jdedzko. Napad piidit Si

jako spolénika alespt psa také neni shledan jako dobry, protoze ani fake ilegalni

2str. 51
Bstr. 72
¥ str. 63
Bstr. 92

11



osoba, ktera stoji wnvSech zékoin nemize dovolit. Anonymita velkého #sta mu dovoli
nalézt ,domov" alespov podol& podnajmu.

DalSi obyvatelé domu sd&imzere vyptavaji na Adriafiv dosavadni zivot, rodinu,
praci. Jediné, co tize, je vyhyba¥ odpovidat nebo lhat. Jeho tajemstvi se zda By p
tizivé. Ve spoleénosti Zistava cizincem a tato izolace ni&e byt nikdy prolomenaeéda, ze
jsem svym postavenim nevyhnutebdsouzen ke Izi, a proto uz nikdy nemohu ritelp,
pravého pitele. Tak tedy ani domov, anfgtelé. Fatelstvi znamenéigieru; a jak bych ja
mohl s¥7it nekomu tajemstvi svého Zivota bez jména a bez mindn®sta, ktery jako houba
vypuwel ze sebevrazdy Mattii Pascala? Ja mohl mit jewrgmi styky, mohl jsem si dovolit
vymenit se svymi bliznimi pouzekolik cizich slov® Adriano Meis tedy postugrgjistuje, Ze
to, co ziskal, neni svoboda, ale samota. Pomatu b€ necht — zaplétdn do sitvztahi.
Svobodu neziskal on, nybrz jeho Zena, ktera maomdilrod & skute&nou moznost zat
znovu. O to ¥tSi ma vztek! Ta tzv. svoboda je pouhou iluzi &rz@a ho gkne tyranizovat — je

bez prace, bez domova, baatel. Je toto tbec Zivot?

Adrianav bytny zorganizuje spiritualistickou seanci a jeh& mezitim vyuZije
vSeobecné nepozornosti k tomu, aby Adriana okraditiano — okraden a urazen na cti — se
nemize branit. Zna zlagje, ale musi ndlet, nenize ani zavolat policii, ktera by posm
chttla doklady. Samotnému zl&d ktery ma ukradené penize u sebefizpd“, Ze obnos

naSel, a omlouva se za zhbyng zmatek.

Navic se zamiluje do Adriany, dcery domaciho Ameel,Zapas, ktery jsem vedl sam
proti sok¥, abych si nemusel edomit to, co citim k Adriafy mi zaroveé branil, abych uvazil,

co znamena pro tentodircit moje zhola abnormalni postaver.

Adriano ma pocit, Ze eskalujici spdasky tlak a tihu svého tajemstvi jiz déle neni
sto ustat. To jeho ,svobodné“ byti se nakonec &taeunosnym a rozhodne se pro
nejkrajrejSi reSeni, sebevrazda je prg pedinym vychodiskem. Zanecha na zabradli mostu
klobouk s listékem s adresou a jméneAdriana Meisea vlastnordné zavrazdi symbol té
iluzorni svobodyPo dvou letech se zase bude moci stat tim, kiwogne byl. Jako pijemny
bonus chéape i to, Ze jeho navrat neni vitany, @tale dostataou pomstou pro Romildu a
nenaviagnou tchyni, které ho velmi rychle bez pochyb ,gaty".

% str. 99
7 str. 136
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Pomino se mezitim oZenil s Romildou, se kterou doéru. Urputd si stezi své
ziskané ,bohatstvi“, a to natolik, Ze stystupuje proti Mattiovi a zavrhne davné@telstvi.
Mattia zji%¥uje, Ze neni schopen navazat naj piedchozi Zivot. Newdomuje si, Ze Zivot
plynul dal i bez & a jeho blizci se podle tohot#dili, mezi Zivymi jiz neni Zadouci. VSichni
si uz na fakt, Ze Mattia je neboZtikem, natolik kliyyZze nechiji akceptovat Matfiv navrat
mezi Zivé. Pro vzkSeného Mattiu jiz neni v Miragni misto, jiz nendby clen Zivé
spole&nosti poteba. Jako Romildin manzel byl nahrazen Pominenmnésiako kdysi coby
otec Olivina syna byl zastoupen Malagnem. Jehoamidtnihovr je jiz také obsazené.
~Jeho okoli ho zkratka pdhilo, a febaZze se mu dostane hmatatelnéid@du, Ze Mattia Zije,
je pro r& vyhodrtjsi nechat ho neboZtikem®Mattia jiz nema silu dale vzdorovat, ochotn
piijme svoji novou identitu znovuzrozeného nebozakdobrovol@ se ogt stahuje do sita
fikce, do knihy, kterou se rozhodne sepsat o svédivohodném fipadu. A ve volnych

chvilich chodi na gy hrob, v mz odp@iva nebozak z mlynského nahonu Stia.

3.2.7anr a styl
3.2.1. Dobovy kontext

Pirandello nema na tehdejsi italské literarimdépjednoduchou pozici. Tasi klima
pIné ovlada duch naturalismu a jeho italské odnoZeriswel (odvozeno od italskéh@ro=
pravy, pravdivy’). Verismus vznika v devatenactém stoleti jakokiezprostedni plod [...]
pozitivistického klimatu.?® ,Vychazi z francouzského naturalismu Emila Zoly.][roméan
mél byt podle Zoly — tak jak to postuloval Bernardoplékastvi — experimentalnim
,ovéiovanim hypotézy‘. konkrétni socialni fak€hiboyt ovéien romanovou situaci a rozuzleni
zapletky nélo byt vysledkem tohoto experimenttl“Oproti francouzskému naturalismu
verismus rezignoval na moznost aplikace experinigictd wdeckych metod v oblasti
literatury, ,pijima vSak pojeti ulecké tvorby jako pravdivého odrazu skiresti, \&rné
kopie Zivotnich faki a lidskych charaktér [...] Clovék v dilech verisi neni kreslen jako
determinovany produkt 2dénych vlastnosti, vystaveny bezohlednému tlaku seolskych
sil [...], ale podléh& éitému fatalismu, zssobujicimu, Ze prudké a primitivni vaShrdini

jakoby potvrzuji nevyhnutelnost tragického osudenZj je jim uéen.?> Tak vznikaji na

18 Kritik plny protikladi. str. 206
19 Slovnik literarni teorie. str. 400
2 gJs. str. 69

2 tamtéz

22 5lovnik literarni teorie. str. 400
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italské mdeé dila jako je Vergovd malavoglia(Dum u miSpule), které jsou sondou do Zivota
lidi na italském venkox Tito autdi sleduji zivot svych hrdiin z povzdali, jako oko kamery
zachycuji vijSi dojem a nestaraji se o city a nalady svychnirdPostavy a jejich interakce
jsou popisovany s odstupem a bez zaujeti. Proté ta& autdi vyuzivaji vSe¥douciho
vyprawkce, kterycétendi sckluje to, co vidi a nikoli to, co si mysli. Hodnodem jeho Uvahy
zde nejsou zadouci. Hlavni teoretik verismu — L@gpuana — ve svycBtudiich o soéasné
literature postulovalprincip této autorské ,neosobnosti* a poZzadavelHazeeitonomniho a
organistickeho dila. Dilo maipobit tak, Ze vzniklo samo od sebe, autor je zpeldacen

(I'opera fattasi da sg*3

Pirandello sice také vychazi z regionalistick&ita italské literatury a &l svého
romanu zahajuje v prownim mestetku, nicmér ji pirekonavd mimo jiné tim, Ze jeho dilo
dosahuje univerzalnich rozni. AvSak vySe uvedené pozadavky diktované dobou neni
Pirandello schopen splnit. Pirandello neni vygtawm v tradénim slova smyslu, on neumi
mi¢ky pozorovat. Pirandello je typem autora, kteryzeksvé postavy promlouva, to ony jsou

jeho mlugim.

Dalsi bodem, kterym se Pirandello vymyk@, je zrgléanr. Roman jakoZto moderni
Zanr jiz od 19. stoleti, ktery kraluje v ostatn@iropskych literaturach, je na italskedp — az
na n€etné vyjimky — v kolébce. Nevyskytuje s#li3 dokonce ani v igkladech. Pirandello,
& ctendsky ¢i pozdji divacky oblibeny, je tak v italské literai solitérem, stojicim mimo

stéZejni proudy a hnuti.

3.2.2. Véci vs. slova

Formg newnuje Pirandello fliSnou pozornost, je coby stylista viastporgkud
nedbaly. Slova jsou uénjen nezbytnym prostdkem k vyjadeni mysSlenky. ,Jeho tvorba
byla pro & vyrazem jeho existence. Na italské literarni gcéentl ve své dob snadnou
pozici.** Pirandello nechce zaujmout formou, nybr? obsaheroti nsmu stoji autéi jako
Gabriele D’Annuzio, ktd ve svém dile usiluji o esteticky dojem. Koncepaihto dvou
odlisnych linii zmsohi psani vyjadl i sam Pirandello u ifleZitosti padesatiletého vyb
prvniho vydani Vergova romanuMalavoglia (Dum u miSpule): ,Jsou dva typy lidi, které

najdeme v kienech snad kazdého naroda: konsttilktéadaptat, potrebni veleduchové a

2 SIS. str. 70
24 Kritik plny protikladi. str. 219
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luxusni bytosti, jedni jsou ob#ni ,stylem \éci’, ti druzi,stylem slov“? Tyto dw narativni
linie se vyskytuji sotasrt u kazdého néaroda. Pirandello dale polja: ,[...] nepozorni
pozorovatelé, tauz italstici cizi, se nechaji snadno oklamat hlukem, pompézmadsohatymi
projevy &ch, které zahrnuji do kategorie ,stylu slov*, asty Ze v Italii existuji pouze tihle?®
Poté nésleduji fiklady ,kontrastnich* dvojic jako bylyDante a Petrarca Ariosto a TassQ
Manzonia Monti neboVergaa D’Annunzia [...] autory ,stylu ¥ci' ve svém eseji 0 humoru
zaradil bul’ mezi ryzi humoristy, nebo alespanezi humoristy v Sirokém slova smyslu,
zahrnujicim i ironii, komiku, satiru apod. [..3“S ohledem na humor jsou pak Pirandellovy

preference jasné.

Nicmérg, navzdory svym stylovym preferencim Pirandello ismus obdivuje,
zejména pak jeho hlavnihorguistavitele Giovanniho Vergu. Jeho prvni litergookusy,
zejména povidky, se nesou pf¥ave veristickém duchu. Konfrontaci verismu a svého
osobitého stylu rozehrava i na strankach romanuattitviPascalovi. V knize jsoufipomné
dvé stylové linie, které maji za ukol — kr@nPirandellovy otekené polemiky s verismem —
podtrhnout kontrast mezi dvoji identitou hlavnilrdihy. Cten& se v Gvodu dila ocita v jadru
veristické poetiky, na zatku tradéniho romanu, jehoz hlavni postavou je om
jednoduchy a nekonfliktni hrdina. Narativni rovisa vSak po vydieni ntim neobvyklé
rodinné a osobni historie Mattii &aa prongnovat. Obrat nastavd v momeénkdy Mattia
zahajuje svoji praci knihovnika a z nudyma pra@itat okolo lezici zapraSené svazky. ,Zde
puvodnré pseudonaturalisticky roman, zéfeny na ,nizké" a Zzivéisné pudy a péeby postav,
koni.“?® Pirandello tak kon&e dostava prostor, aby naplno projevilisesobity styl, ktery
je jiny, nez veli veristicka tradice. Pirandellazagma vrjSi pohled na situaci a uzibec
nechce vytvéet iluzi takiecené® pravdy. On touZi vyjéit osobni pibch svého hrdiny,
demonstrovat jeho nitro. Pirandello se svym odktoned verismu a naturalismu netaji a
,dokonce [jej] Mattiovymi Usty otelers piiznava:®® Prave proto Ze, nehledl na
neobyejnost mého Mpadu, spoléham na tuto pr@telnosti zargenou roztrzitost, budu
prece jen o sabvyprawvt, ale co nejstringji, to jest uvedu jen ta fakta, ktera budu povatova
za nezbytna. &ktera z nich mi ovSem nebudoglad velkoucest, ale octl jsem se v situaci tak

vyjime’né, Zze se mohu povazovat uz jaksi mimo Zzivot, id tudez jakychkoli zavaizka

% pirandello, Luigi:Saggi, poesie e scritti vaiidilano: Mondadori.1960. str. 391. Pirandellprojev freloZila
Alice Flemrova In. Kritik plny protiklad. In Humor. str. 219.

2 tamtéz

2" tamtéz

2 protagonisté italského modernistického romanu74tr

? pojemtakieceny(Zivot, pravda apod.) se vyskytuje v romanu na ranoifstech.

% protagonisté italského modernistického romanu7str
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skrupuli** Podobna slova voli i v momentkdy mu don Eligio radi, aby si nejprvéepetl
kwvili tonu par novel od Boccacciden ton mu lezi v hldydonu Eligiovi. Uf. J& piSu, jak mi

to piijde do pera®?

Mattiovo nitro je proctende jako otevena kniha, nic f&d nim neskryva a dava mu
poznat vSechna zakouti své duSe. Na druhou strattiovy Gvahy potléuji pocateEni epicky
charakter roméanu, coz jeitdaa gechod z tradniho romanu do romanu modernistického.
Na zavr dila se spolu s neboztikem Mattiem Pascalemy ldiéchazi zgt do svého rodného
méstetka ztiSe mrtvych, navraci i veristicka poetikgKlicovym momentem Pirandellova
rozsahlého dila je [prévta] stdle obnovovana amplituda mezi ,veristickafimavosti ke

konkrétnimu Zivotnimu &hi a permanentnim sklonem k jeho filozofické intetpci.“®

3.2.3. Pirandellovsky humor

Pirandello vyjadl své pojeti humoru ve stejnojmenné eseji roku 8180 @Fihodre
vénoval jeji prvni vydanNeboZztiku knihovnikovi Mattiovi Pascaloyjumor v Pirandelloy
pojeti je na hony vzdalen humoru ¥Zb¢ chapaném smyslu Zertu, komiki/“Pirandello
striktn¢ rozliSuje mezi humorem a komikou, pr&§ komika v podstat humorem neni, je jeho
pouhym pedstup®m. Pirandello definuje humor jaksentimento del contrarigprocitni
protikladu), jako intimni proces neustalé refledevéka se sebou samym. NagtjSim
piikladem, na kterém Pirandello demonstruje své fipkéi pojeti humoru, je scéna
s nepali¢ng nastrojenou starou ZenduTato dama je v rozporu s nagegstavou Uctyhodné
staré pani, coZz nas rozege jakmile tento protiklad hned registrujeme nelmbcitime
(avvertimento del contrarjo Humorista se vSak nespokoji s pouhgotitnim a reflektuje
hloubsji danou situaci, pta se, gréak ta pantini. Napadne ho, Ze moZnéa k tomu négaky
skryty divod a nestroji setbec dobrovols a rada, kona takdba jen z dominky, Ze si takto
udrzi lasku svého mladsiho manzela. V té chvily kdm uUsmiv zhakne na rtech, jsme
odhalili tragtnost situace, ktera zatim byléegryta snéSnosti. Smich je zaloZzen na citové
sterilité, krutosti, avSak jestlize se citbangaZzujeme, musi nas néfirepadnout soucit. Poté
nas reflexe ,z prvotniho poéiti protikladu pesunula az k tomuto proéiti protikladu. A to

str. 10

str. 19

SIS, str. 75

3 http://www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkal D=219
% Humor. str. 131n
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je cely rozdil mezi kondhem a humorem® Pirandello nechape reflexi ve smyslu Gvahy

piemitéani, nybrz jako empatické pronikani, jakadteni do predmetu.

3.2.4. Jazyk

Pirandello uziva velice Zivy, hovorovy jazyk. Mezakladni rysy hovorového stylu
pati uzivani expresivnich prastki, situani charakter, projevujici se tendenci ke &taosti,
pribliznosti az elipttnosti vyjadeni a uplaténi vyrazovych progedki gestikul&nich a
mimickych®’ Pro dokresleni Pirandellova jazykového stylu zatédime mkolik prikladi.
Mattia k solé hovai o sle&n¢ Silvii Caporalové jako &aporélce dale nevybiravymi vyrazy
castuje nejednou i sam sebe a tu fikci Adriafitomce, cos to uédal? Cos to udlal?*>®
aneboHned potom jsem si dal @#tat ktici toho pitomce Adriana MeideDale se v textu
vyskytujetada citoslovci, které textipodohiuji mluvenému projevu n@p,Ach, ne, ne néé!"
vybuchla Pepita a znovu vygia.’° nebo interakce Mattii s ndhodnym cestujicim:

/Ach, to vdm gratuluju, drahy pane! Zavidim vdmhA&merika . . . Byl jsem tam.'
Byl tam? Hromet!

Jazyk, ktery Pirandello uziva, je déale velmi obsgzplny girovnani, metafor a
personalizaci, n&pve scéi na spiritualistické seancstole’ek [...] mluvil klepanim padnym i
lehkym,[...] podnikl rekolik prochazek mistnosti a jednou dokonce \Wkka stil, [...]
kytara jakoby dostala/dla.** Psimery, ¢asto ironickési komické, slou?i také k dokresleni
charakteristiky postav, nappoté, co Adriano pouzije jako popelnik kropenku] nabirala
[Adriana] u Svatého Rocha &enou vodu i pro mou kropenku? [...] 8la Caporalova
chovala v té své, pokudjakou n#la, nejspi mesni vifd Nebo Adriano vysisns nazve

Terenzia Papiana po latinském vzerikym Terentieffi

DalSim rysem, ktery podtrhuje hovorovost Pirarmall jazyka a také vytva
specifickou dynamiku &e, jsou dialogické pasaze a dalSi interakce medint. Klicem

k Zivosti tohoto romanu jsou komick& tragikomické scény, ip jejichz vyliceni v sob

% Humor. str. 132

37 Slovnik literarni teorie. str. 138
Bstr. 171

¥ str. 207

“Ostr. 160

“Lstr. 96

42 str. 166

3 str. 108

str. 158
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Pirandello nezafe dusi dramatika. Autor se snazi o obrazfeglpedeni scény @enéd jakoby
se na chvili mnil v divaka, ktery sedi v hledisti a sleduje dayjev. Pirandellovym ,idealem
je styl mimikry, tak ¥cny, az by splyval s realitou k nerozeznaniépbe ji podidil, styl
odpovidajici mluvenéei [...]. V tomto smyslu jsou i jeho romany [.hfané“** Prikladem
muze byt scéna z gétku Mattiova manzelstvi, kdy dojde v jeho domatin&isoztrzce.
V této pasézi je jiz také anticipovano Pirandellqumjeti humoru, zaloZzené na protikladu
reality a nasSich &kavani. A dokonce i sam hrdina si¢demuje bipolarnost své situace:
Ricic vzteky, rvala si vdova Pescatorovatd z oblieje a z vlag celych slepenych a hazela
s nim po m# a ja se smal a smal v jakéseki; chytla n¥ za vousy a celéhoénpodrapala; a
potom se jako pominutd vrhla na zem @ata ze sebe strhavat Saty,czlbe se valet po
podlaze; manzelka zatim (sit venia verbo) blilavedlejSi mistnosti a pronikayecela, a ja

kricel na vdovu Pescatorovou, svijejici se na zemi:
»,Nohy! Nohy! Neukazujte mi, proboha, nohy!*

Mohu rici, ze od té chvile jsemvipel na ché tomu, smat se vSem pohromam a kazdému
trapeni. Vi@l jsem se vtom okamziku hercem tragédie, nad oiickjSi si lze &Zko
predstavit: matka si ute s holyma rukama s tou blaznivou starou pannodtevemanzelka...
ale nechme ji byt!, Marianna Pescatorova se valizpmi; a ja, ja, ktery uz nemam na zitra
ani na chleba, doslova na chleba, tu stojim s vqisymi ¢sta, s tvéi zeSkrabanou, zalit, -

newdél jsem, zda krvéi slzami z pilisného smichuf®

3.2.5. Komunikace s&tenaem

DalSim charakteristickym rysem Pirandellova styki neustadla komunikace se
¢tendem. Hlavni hrdina se naijnnejednou laskayobraci, radi se s nim a jakobgkal na
odpowd: Otevit mi pisel staik kolem Sedeséatky (Paleari? Papiano?) [}".Ja chtl byt
¢ten&em uji¥ovan o spravnosti svych mysSlenek a 2ém Pri takové zpréy zcistajasna

clovek ustrne, ne®®

Tato vsticnost Vici ¢tendi je ztejma i v Pirandellovych esejich a odbornych svdgcic
Pirandello svéctende zdvdile oslovuje damy a panovéci ,moji mili“. ,Pirandello —

spisovatel [se zde] neubréni a zasahuje do texandRélla — teoretika. A nejedn& se pouze o

4 tamtéz
“str. 41n
47 str. 102
8 str. 48
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komunikaci setendem, Pirandetlv odborny styl je i plny vtipnych a obraznyckirpvnani,
napf. v pasazi o rétorice:* Pro Rétoriku se jak prvni rodila myslenka, aZ potimmma.
MysSlenka [...] se rodila naha, chudinka, a ona divala. O@&v byl forma. Rétorika byla
zkratka m@co jako Satnik: Satnik ¥§nosti, kam se chodily oblékat nahé myslefiky.
Pirandello ve svém dile iniciuje komunikaci fadou svych saiasniki z literarnich kruf;
nag. jakmile Pirandello fedvede svoji definici humoru, @@ hned polemizovat s Crocem:

tu chvili se ozve Croce s veSkerou silou své loggkyané do jednoho ,tudiz’, aby z toho, co
jsemrekl vySe, vyvodil [...]. Ale kde a kdy jsem totolpésil? Moznosti jsou @& bud’ ja

neumim psat, nebo Croce neufist.*

3.3. Struktura dila

Formalre je kniha rozdlena do osmnacti titulovanych kapitol, které naeseblng
navazuji. Roman je zahajen dvojim Gvodem, kteryiraaprvni d¢ kapitoly (Uvod a Uvod
druhy (filosoficky) jakoZto omluya V prvnim uUvodu se hlavni hrdina Mattia Pascal
predstavuje aiedjima vypraeni svého podivuhodnéhdipehu. V druhém filosofickém pak
Mattia hovdi o naSi nesku@é malosti,0 tom Ze se povaZzujeme za m€meZ nic ve

vesmiru’? Nicmére podotyka, Ze na tento fakapominameasto a radi’

O rekolik let pozdji — v roce 1921 — piSe Pirandello ke druhému wydépdatek, aby
ztiSil negativni hlasy kritil, Ze ibéh Mattii Pascala je nepragodobny, nenvverosimile
V ramci dodatkuAvvertenze sugli scrupoli della fantaghystraha ped Uskalimi fantazie) se
ospravediuje a doklada ¢kolika ¢lanky z novin, Ze podobnéripchy se opravdu udaly.
Pirandello se obraci smem ke kritikim: Absurdity Zivota se nep@buji zdat
pravdepodobré, nebad jsou pravdivé. Pravy opak plati pro absurdity dmin potebuji byt
pravdepodobné, aby se zdaly pravdivé. Jenze jsou-li pfawdobné, nejsou uz absurdni.
Skuténa udalost nize byt absurdni; ustecké dilo, je-li urdleckym dilem, ne. Z toho plyne,

e cejchovat uahecké dilo jako absurdni a neprajmbdobné ve jménu Zivota, je hloupst.

Kromeé formalniho dleni do kapitol hizeme v knize vysledovat m&aretelné vnikni

déleni. Jak jiz bylo uvedeno vySe, jednoéleréni romanu spé&va na Pirandelloykonfrontaci

9 http://www.iliteratura.cz/clanek.asp?polozkalD=219
0 Humor. str. 43

L tamtéz. str. 140

2str. 9

S str. 10

 str. 233n
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s verismem a na opozici trédiho a moderniho romanu. Dale je mozné pozorovatozé
rozliSeni ti pomysinych¢éasti romanu od groteséakomickych scén na zatku ges scény
groteskr-tragické v Zivot Adriana Meise aZz po vyjevyiipominajici fraSku na zév

piibéhu, tedy po znovuzrozeni Mattii.

N¢které scény v prvniasti, které se tykajéhotné Romildy a Olivy, mohou odkazovat
k tradicnimu grotesknimu Zanru komedie z&h Mattia nahradi Battu Malagnu v
manzelstvi s Olivou a zplodi s ni syna, u Romildgtapuje svého zbalého gitele Pomina,
a Romilda téz @hotni. A navic Mattia bere — v duchu tohoto Zanravé ¢iny na lehkou
vahu. Druhy zaskok se jiz Mattiovi vymkne z rukojegpotrestan‘ satkem. Trest v podab
manzelstvi s Romildou na sebe bere, nicirem steji vinen neciti:Jak vidno, koneckotic
jediny zlotilec mezi v&emiémi poctivci jsem byl ja. A proto jsem musel pyRaRosinaje
shatkem je grotesknkomicky charakter fibéhu obohacen o specificky Hhmu pachd a
pirandellovsky hlas z@na ve vypraeni rezonovat:A mozna se i rozplakala [vdova
Pescatorova]; jist si klekla vedle mrtvoly toho ubozéka, ktery ji natrkopnout a kiknout
na ni: Tahni! J& & neznant?

V zawru piibéhu eskaluje tento ton natolik, Ze misty probleskgwarky frasky, resp.
jeji novodobé varianty, kde se ,trédi prostedky tohoto Zanru dostavaji do uzkého vztahu
s prostedky grotesky, buffonady, klauniady a absurdnitendtu.®’ Vlasin na tomto mist
uvadi také pojentragifrasky, ktery je zag¥recnym scénam romanu mozna febtizsi. Fraska
.pracuje se situmi nebo karikaturni nadsazkou, &njici nejedenou k burlesknimu [...]
dramatickému vyrazu®® Mattia se ¢ividng ocitd na hranici mezi zoufalstvim, Silenstvim a
touze po pomsta vysledkem sgsice tchto proticlidnych pocit je jeho fraskovity ton,

ktery se vSakasto ozyva jen v Mattiadvmysli, nap.:
,Mimochodem Romildo, nemas ndhodoudegiaké moje ¥ci . . . Saty, pradlo?’
,Ne, nic . . ."[...] ,Kdo to mohl tusit?‘ zvolal &mino.

Ale byl bych pisahal, Ze on, skrblik Pomino, mé& na krkij stary hedvabny $atek.

S str. 35

S str. 72

57 Slovnik literarni teorie. str. 120
%8 tamtéz. str. 119

9 str. 228
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Mattia se nerozpakuje své komeetéikat i nahlas, napsvému piteli, ktery ve snaze
Mattiu dojmout mu finesldva roky stary vytisk svého listu s mym nekrolog@gkl jsem mu,

e ho znam nazpaii protoZe v pekle jarsik list velmi oblibeny?

NejvyrazrejSi se charakter frasSky ukazuje viésini scéé po Mattiow znovuzrozeni, kdy se
opstovne setkdava s Romildou a jejim manZelem Pomifferiien se zde vice ne? jinde
projevuje — jak je ostatnpro fraSku piznainé — jako charakterovy typ zhsbe: Mattiovi
vtom zmatku stili miminko do nardi a Pomino vydSere zvolal do tmy [...]: ,Co sni

delas?”
,Chystdm se ji snist . . .['.]

Pomino, rozteseny, vyjeveny, s ti&rizrenou a bledou jako mrtvola [...]: Zivy . . . Zivy .
Co budemedat? Co budemeadat?

,Neotravuj!* zakikl jsem ho. [...]

Pristoupil jsem k Romilda vtiskl jsem ji zwinou hubéku na tvé.

,Mattio!* vyksikl Pomino rozechile.

Znovu jsem se rozesmal. ,Zarlivy? Na mne? Jdi de'ha

,[...] Honem, Romildo, vsid [...] Podnikneme krasnou malou svatebni cestu |...]
Jdi pryce, kdyz se ti tak libilodat neboZtika. [...]’

A tak déle v podobném tonu, nez na se sebe hladima jiz definitivré bere identitu

neboztika Mattii Pascala.

3.4.Vypravéci postupy

D¢jova linie tohoto romanu se odvijitipmo, neni zde jfitomna v podstét Zzadna
vyrazrejsi retardace v podétodbaek ¢i paralelniho dje. Proc¢ten&e neni komplikované ze
syzetu rekonstruovat fabuli, nicnténejsou plg totozné. Kniha totiz zéna az momentem
Mattiova znovuzrozeni, po jeli@tnych Zivotnich zkuSenostech, kdy se rozhodiigzvotni

piibeh sepsat. V jeho ramci teprvechaa chronologicky od @stvi, pres dosplost, az po

0 str. 230
61 str. 218nn
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opétovny navrat mezi Zivé. Tato syZetova vystavbay tegrawni a posteriori, vytv Siroky
prostor pro ozvlastmi jinak pimé djove linie v podob anticipace udélosti. Mattia nejednou
upozonuje na fakta¢i udalosti, které teprve nastanotimz nechava nastat zwdavost
¢tende a napinavostifk, naf. zatatek Sesté kapitoly evokuje priedi herny, ale teprve poté
Mattia vypravi, jak se dbec v Monte Carlu ocitl a vystiuje bsh udalosti; anebo jiZ na
prvnich strankach roménse ¢ten& dozvida o Pascalovych amrticNeba’ v této chvili (a
bizhvi jak ne to trudi) jsem mrtev, ano, mrtev uz dvakrat; abpmwé to byl omyl, a podruhé...

viak uslysité?

V romanu vystupuje tzv. personalni vyptévkonkrét se jedna vypraci situaci
ich-formy. Ich-Erzahlerneni vypra¥cem vSe¥doucim, nybrz ,do struktury dila vnaSiugv
osobni pohled na & [...] a jedingnym zmsobem zrcadli nati mezi vypréa¢jicim a
vyprawnym a podtrhuje takipd vrgjSim dsjem vnitni déni, které se za fabuli skryv&™
Mattia je nejen jedinym vypravem dje, ale je zarovei jeho fokalizatorerf. To znamena,
Ze prostednictvim Mattii je dj nejenvyprawn, ale také je jinprozivana jeho é¢imavniman.
Mattia je tzv. vnitnim fokalizatorem, je zarovievyprawéem a i hlavnim protagonistou
piibeéhu. Ma k vypragnému gimy vztah a je &€astnikem vSechipdstavovanych udalosti,
proto musi byt jeho vypréni notré subjektivié zabarvenéCten& je vmanipulovan do
Mattiova Uhlu pohledu. Dle Stanzela je navic vyptav prvni osob per definitionem
nespolehlivy vypra&, neba’ vykazuje &élesrg-existencialni zakotvenost své pozice vétsv
postav® Proti divéryhodnosti Mattii také firozers hraje selektivita paiti, protoZe

~s o

LVypravec v prvni osob neni jenclovek, ktery vzpominé na sy diivejSi zivot, nybrz ktery

také tento #lv¢jSi Zivot ve své fantazii znovu vytkia Jeho vyprédni proto neni fisne

vazano na obzor zku$enosti&emosti prozivajiciho J4, [...§*

Ptibéh o Pascalovi je ve své podstatibchem ramcovym. Ramec vytiissam hlavni
hrdina, ktery hned zkraje knih§ten&e upozofiuje, Ze ped r&j hodla gedlozit podivny
piibéh svého Zivota. Nosné jadro knihy tygraw vyprawni o fiktivnim Adrianu Meisovi,
které je ohrardiené jeho zrozenim a smrti a kterézeme povazovat za roman v romanu,
i W67

anebo spiSe za ,metaroman o tom, jak se takovy mopd@dle Pirandella’ vlastnhrodi.
Uzawenost tohoto ramce je vyjiha i obsahem prvni a poslednrity romanu, kterymi

2 str. 6

%3 Slovnik literarni teorie. str. 148

% Literair mechaniek. str. 208, 228 - 233

% Teorievyprawni. str. 113 - 114

® tamtéz. str. 105

®7 Protagonisté italského modernistického romanu7str
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hrdina vyjaduje, kym se v té chvili vlastciti byti: Roman zéna Wtou Jedna z mélaéei,
snad vibec jedina vc, kterou jsem adeél bezpene, byla, Ze se jmenuji Mattia Pas¢ila
kongi Ja jsem neboZtik Mattia PasCalVloZenou strukturu romanu v romanu podporuje i
sam Pirandello, ktery do Mattiova romanu vlozil @ajpoznamku podéarou’ v podok
komentde dona Elegi? &i grafické odliseni pasaze, kdy je metaroméerysen a Mattia se
pta dona Elegia na radu, zda opravdu musi ps&m svanZelstvi*

Co secasovych rovin v romanu &, ,uplatiuji se v [jeho] vyznamové vysta¥tave
zakladni roviny —cas vypravovani(Erzéhlzeit cas vypra¥ce), v némz existuje osoba
vyprawée a jimZ jecten&i zprostedkovancas vypraeny (erzahlte Zeitcas fabularni).”
Tyto dw ¢asové roviny se mohou vyskytovatiznych pongrech. S ohledem na rozdilnost
narativnich rovin v fibéhu o Mattiu Pascalovi vstupuji do hry vSechinyzikladni vztahy
mezi casemvyprawce a casemvyprawnym Raffung Deckunga Dehnung’® Tyto ,pestré

formy zprostedkovani vyprasnéhocasu procesem vyprémi“’*

jsou ostatd typické pra¥
pro moderni vyprastské ungni. ,Dochazi pak k poruSeni strnulé epické objektiva
stereotypni paralelnosti obotasovych rovin odbikami, retrospektivami, ijedjimanim,
zkratkou nebo prodluZzovanim. Vytiée elastickyasovy rytmus, ktery odpovidaristani
konkrétnich subjektivnich proziik dokaze je adekvainsctlovat a utvéi v kazdém dile
svébytnoucasovou perspektivijeZ je vyslednici viech sloZzek vypeaskéhocasu.” Pro
tradicni romén je typické tzvRaffung zrychleni dje. To znamend, Ze na uzkém prostoru je
vylicen piibéh delsihocasového obdobiCas vyprawny je tedy deli neZas vyprawce.
Prikladem tohoto¢asového powru je za@&atek romanu, kdy je vyléna rodinna historie
Mattii. Opakem je tzvDehnung zpomaleni &e, charakteristické pro psychologicka dila. Zde
je casvyprawny kratSi nezasvyprawece, protoze je dan Siroky prostor hrdinovym Gvaham
popisu duSevniho rozpolozeni postavetl typ, tzv.Deckung kdy secas vyprawny a ¢as
vyprawni kryji, se vyskytuje v dialogickych pasazich, kokgich ¢i jinych scénach, které

svym charakteremigpominaji drama.
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3.5.Cas a prostedi

Casové pojeti neni v tomto romanu expligitnéené, dobu rizeme tusit z okolnosti
v novinach, kter&te Mattia Bhem své zpatai cesty do Miragna +..], Ze cis& némecky
prijal v Postupimi o polednach marockou delegaci audienci byl pitomen statni sekreta
baron von Richthofen. [...] rusky car a carevnéjgli v Petrohrad® zvlastni tibetskou mi4i.
Z téchto udaj je mozné dedukovat na obdobi koledelpmu devatendctého a dvacéatého
stoleti. Absenceipsnychtasovych uddj nas niize navést na myslenku, Ze Padeadiibeh a

jeho tvahy maji hodnotu bez ohledu na konkrédsi

V romanu se vyskytuje vicero préedii a ¥tSina z nich je nositelem symbolické
funkce, &koli n¢které lokality jsou konkretizovany.i®eh zaina ve mésteeku Miragno,
kterd je domovem Mattii Pascala. Jednd se o misto\ymyslené, ale svym charakterem
jasre ukazuje na provitnost a rigordéznost italského malésta s jeho hodnotami. Je také
symbolem div¢jSiho Zivota Mattii, jeho zavatka zgetrhanych vazeb. Adriano Meis naopak
naléza ,domov‘ \Rimé¢ a vyuzivad anonymniho velkaista, které je vlastnh zakladem
moznosti jeho nové existence. Nejprve vSak neméudmiluzi domova, cestuje arista ffizna
mista. Zivot na cestach odkazuje na jeho vgkEnost, je vyhnancem, cizincem v ramci
kazdé spolénosti. Opozice prosedi velkondsta a provitniho nesteka zvySuje také

kontrast mezi dvoji identitou Mattii.

DalSim dilezitym prostedim je v romanu Monte Carlo. Nejen, Ze zde Matyiaraje,
coZ mu otefe moznost zminit svij dosavadni Zivot, ale toto prostli hraje zejména
symbolickou roli. Pirandello skrze casino ukazahadilost udalosti v lidském Zivit

neuchopitelny princip nahody a lib@vFortuny, jejiz gizen je tak pomijiva.

Cten& se poprvé setkava s Mattiou v prostoru knihovriyarRRlello neumistil svého
hrdinu do knihovny nahodou. S jeji pomoci nazja étendi, jaké alternativy Zivot nabizi.
Moznou alternativu Zivota v poddbiteratury také potvrzuje znovuzrozeny neboZztikttida

ktery se, nenachazeje v Zi¥qginé uplatréni, stahuje do fikce své knihy, kterou piSe.

8 str. 69n
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3.6. Postavy

Pirandello pedvadi velké mnozZstvi postav. Kazda z nich ma @din charakter a
autor ¢tendi dava, pimo i negimo, dostatény prostor je detaikh poznat. Explicita je
popisovan vzhled, zejména vSak povaha postav. &ar@s hlavni hrdina velmi dobrym
pozorovatelem a Pirandello nechava promlouvat gbjoy, Gvahy, pocity &tend& se tak

dozvida charakter&Siny postav, se kterymi se Mattia-Adriano setka.

3.6.1. VedlejSi postavy

Pro &tSinu vedlejSich postav je signifikantni tplochynebolistatickycharakter, coz

znamena, Ze ,povaha postavy s¢ jiiko hotova, ucelend, viiishu dsje nengnna.”’

Casto
je rgjaka jejich vlastnost reprezentativni natolik, Zessavaji symbolickym nositelem dané
vlastnosti, je tzv. typeffl. SpravceBatta Malagnaje zlodsjem, pitel Pomino symbolizuje
jistou bazlivost a opatrnost¢itel z détstvi Pichlak byl jeden z &ch lidi ,kam vitr, tam plas.
V fimském podnajmu se také setkavame s typizovanystapami bez vyvoje, i kdyz tyto se
jiz zdaji byt o Rco komplexwjSi: alkoholtka, osamla nefastnice gsednich letSilvie
Caporalovg vychytraly podvodriiek Terenzio Papiana proti #mu stojici mirna povaha

dcery bytnéhd\driany.

Vyrazreji se od €chto postav liSi postava bytnéAmselma PalearihoPan Paleari jiz
dal vale realnému $tu a zdravému rozumu, stahl se détavfilosofie a spiritualistickych
nauk a rezignoval naédecké objektivni poznani. Neni sice a priori spéwtotofiovat
mySlenky a promluvy postav s jejich autorénje identifikovat s autorovyndg, nicmeér pan
Paleari bez &Sich pochyb reprezentuje Pirandellswtonazor a stava se v romanu jeho
mluvéim. Pirandello vklada panu Palearimu doiastu mySlenek, které pogddale rozvadi
ve svém teoretickém dile. Pirandello tak misty oeslcituje svou vlastni literarni postavu.
To se dje naff. s Paleariho lucergkosofii: [...] k naSemu ne8sti neniclovek jako strom,
ktery Zije a nevi 0 s@bjemuz se nezda, ze zeweduch, dé§ vitr, jsou ¥ci mimo rho: veci
pratelské a Skodlivé. Zato nam lidem je od narozé@miadedna smutna vysada: totiz Ze se
citimeZzit, i s tou krdsnou iluzi, ktera je toho nasledkémtotiz bereme za skenest mimo
nas tento nds niterny pocit Zivota, prértivy a rozmanity podléasu, gipadu a ndhody. A

tento pocit Zivota byl pro pana Anselma prgako lucernika, kterou kazdy nosi v sbb

7 Slovnik literarni teorie. str. 144
8 tamtéz. str. 395
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zazehnutou; lucerngtera vrha kolem nas kruh, twtsi, tu mensi, za kterym se prostira
strasliva tma’® Témek doslovié pievzata Gvaha se objevuje v drulésti Pirandellovy eseje
Humor, v pasazi o Prométheovi. Obvykle je sicergah takovychto citaci ogaé, ale
.Pirandello haji svou Zivotni filozofii, nejen osobpoetiku, a n&@ni rozdil mezi tim, kdy
hovai za sebe v kritické studii a kdy necha promlouitatarni postavu v narativnim dile.
Nebo jinak: pro # vtom neni rozdil. VeSkera jeho tvorba je #mod za&atku
autoreferetni.“®® V NeboZztiku Mattiu Pascalojé Pirandello jedtvérny narativnimu Zanru a
svym vlastnim myslenkam n&wije (ilis prostoru, avSak napv romanu ,Jeden, nikdo, sto
tisic uz hrdimiv monolog odvadéten&e do sféry abstraktnich Gvah a v textu se prosazuje

asi vic, neZ je zdravo — zanr eséefe.

3.6.2. Mattia Pascal — Adriano Meis

Mattia je Fedstavitelem hrdiny, ktery se na italskédp nazyva svevovskyf
pojmeminetto (doslova ,neschopny‘)lnetto je antihrdinou moderni italské literatury. Tato
literarni postava nenitfis vyhraréena, ma znéné mnozstvi poloh,ipsto je vSak dost snadno
rozpoznatelna. Mezi charakteristické vlastnastitta pati egoismus, slaboSstvi, podivinstvi
¢i opurtinismus,éasto byva také snilkem nebo hypochondrem. ,Jehazmgm znakem je
zvySeny index neurotismu a v&Zposkozena vazba na okolnis\...] Negrestava byt hlavni
postavou, ale jiz neni zaravehybatelem dje, aktérem, stava se pozorovateléfiTento typ
hrdiny v solg ¢asto nese stopy svého autora a kifd¥ohto autobiografickych rystaké byva
do jisté miry ovliven jeho oblibenoudetbou, zejména filosofickou. Mattia Pascal sam sebe

tak dokonce v jedné scé&pnznai: Ero inetto a tuttd* (K nicemu jsem neshschopnos)®®

Mattia je tedy zastupcem tzv. dynamického charaktetery se nasledkem okolnosti
déje vyviji. Své zrani reflektuje i on sam, tapgkdyZ se podivuje nad tim, Ze si jeho
piedchidce v knihovis ¢te zapraSené svazk@o mohlo zaleZet tomu starci v jeho bidném
stavu, na dva kroky od hrobu [...], co mu mohloezat na tom, Ze Birnbaum Johann
Abraham vydal v Lipsku roku 1738 broZzurku in 28 nedlouhéntase v knihova se viak
k ¢etbs uchyli i on sdm a postuprse stava jinyntlovékem: KdyZ jsem po prve zjistil, Ze

" str. 148

80 Kritik pIny protikladi. str. 206n
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82 Svevo, Italq1861 - 1928): jeden z nejvyznadjiich italskych romanopisgo Vergovi
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drzim v ruce knihu, manvytazenou z regalu zach\sem se hizou. [...] a za@al jsemcist
také [...]%" Tradini, na prvni pohledtitelny hrdina se komplikuje a stava se hrdinou
modernim, resp. antihrdinou tapajicim veét&vTyto dw ,inkarnace" téZze postavy se daji

Vv urgitém ohledu povazovat za kontrastni charaktery.

Mattiovi je vlastni sebeironie az sarkasmus. Vysrse celému st a neSét ani
vlastni osobu. Je naprosto $em se svymi vlastnostmi i zesjfkem — pijima sam sebe,
ostatni i Zivotni peripetie racioné&lntak jak gichazeji, d4 séici, az nezauj&t Sarkasmus ho
neopousti ani v myslenkach nécvv urcitych ohledech spotensky ,posvatné”. Vysgsny

ton v jeho vnitnim hlase rezonujed&sto se objevuje az grotesknd,ug hovdi o

— smirti: Cloveku cbla dobre, kdyZ je zemi bliz, a moZna ¢dfp, kdy? je pod nf® nebo ped
casinem, kde néastny mladik spachal sebevraz@pousta dalSi krve se pak vylila@kem

v pravém spanku.|...] Kolem kel tucet vos. Ofas si rkterd, zvlag hitava sedla na ok®'

— svych bliznich — o bratroviAle co! Bih ho tak stvdl; dal mu srdce jenom kousk.
Chudinka Berto, co proti tomu mohl d&at?®° & Romilds: ManZelce by venkovsky vzduch
urcitée prosgl. Snad pi pohledu na ni zdkterého stromu opada listi a pkovée o@mi;

doufejme jen, Ze nevyschne prariien.

— neznamych:Nasesti mistni |ékarnik, ktery byl také poStmistr, dstay papirnik,

knihkupec, bambula a nevim co {&te po Bm neptaf®

— osudu:Ale pra’ bych jezdil za gstim do takové dalavy, kdyz mortuna sama od sebe
zastavila tady v Nizze/gd tim kramem s hracimi gebami? [...] Nerdl jsem uzZ antas ani
chuw’ Zasnout nad minfé@dnoudi spi§ bachgechou pizni Sesteny >

— ¢i autoritach]...]. Poté byla mise fedstavena cigavre a zdrZela se na @, a kdo vi, jak

se cpala®®

Mattia Pascal —iies veSkery vysgth celému sétu — je velice vnimavy, detain
analyzuje své okoli a 8yusudek neopomina &8 ctendi, nag. [...] byl rovrez ve fraku, ale

bylo zejmé, Ze neni zvykly ho ndsit.
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3.6.3. Swdomi Mattii Pascala

Dosti giznané a charakteristicky pro Mattiu je nazvana devatditiéa, jeZ nese titul
Presedama ve které se Mattia cestou vlakem dozvida o svéipmrti. Tak jako lehce
piesedne z jednoho vlaku do druhého aémimcil své cesty, stejnnenucend se zbavi
veSkerych svych zavaik respektive zavazkMattii Pascala, a bez jakychkoli skrupuli se
vzda celé své existence i se vSemi jejimi povirmasMrtvy? Utopeny? Udlejme nad nim

kfiz a konec.' Vstal jsem, protahl jsem se a zhluljséa si oddechf

Mattia sice nasledkem svého osudu zraje a vywijirTe samé se vSak netlé o jeho
swedomi. Pocitem vinyi vycitkami va¢i svému okoli netrpi. Podivame-li se hapa oblast
lasky, zjistime, Ze se chova velmi nezrale, bengotaz jen sij vlastni prospch a
nezohleduje city ostatnich. Tak se chova coby mladik néatka Fibéhu i jako Adriano
Meis. Mattia Pascal svede Romildu i Olivu, nelams 8m @ili§ hlavu. Obdob# zbalEle se
projevi wi¢i Adriané, kdyZz spacha coby Adriano sebevrazdu a neberal afdeto, jak si
situaci vylozi ona. Zapomind, Ze i jako fiktivnigtava maji jeha@iny nasledky v realném
swté. Adriano se vymlouva na vyjinieost své situace, ale naslédro jiz jeji city netrapi:
Mohl jsem Adrianu &init svou Zenou? [...] Pokud mi gibo drZet se stranou a divat se, jak
Ziji ostatni, ano, mohl jsem si jé§akz takz zachovat iluzi, Ze Ziji jiny Zivot. kblyZ jsem se
mu piblizil natolik, Ze jsem utrhl polibek ze dvou dyah rti, musim zéBer¥ couvnout, jako
bych byl Adrianu polibil rty mrtvého, mrtvého, Ktgaro ni nenize ozit. [...] Ale co kdyby v ni
laska byla sildjSi nez vSechno, sij$i nez vSechny konvence . . . ach, chudinka Adriak
bych ji mohl zakit do vzduchoprazdna svého osudtinitl z ni druzku muze, ktery nema
7adnou moZnost, jak ziskat éddeni a potvrzeni o své existenci? CdatP Co dlat?”’
Mattia tak podruhé utika z ,mistanu’, ¢imz se mu oft podd&i se vymotat ze zavaikdo
kterych byl Ehem tch dvou let jako Adriano zapleten. Omlouva se tha,té prazviastni
ndhody a moZnosti Za Zit novy Zivot by vyuZili vSichni. Navic to bylaahoda, kterou
,nemohl’ ovlivnit: [...] jA se mohu dSit ze své svobody bezéigk swdomi. Nadlili mi ji

druzi ze svéile, a tudiz . %8

Pokrytecky postoj zaujima Mattia téac¢v Ihani. Jeho novy Zivot je na IZi zalozZen,
piitom pohrdd 1Zi muze, kterého ndhédootka v hotelu ghem svym cest. Tentyti7 Tito

Lenzomu vypravi o svych milostnych dobrodruzstvi@tadilo se na @ podivat, stéilo
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prohlédnout si troSku jeho miniaturni &mou postavku, abyclovek videl, Ze IZe; jinych
diikazi nebylo feba. Uzas vysidal ve @ hluboky ponizujici pocit hanby zahwo, ktery si
neuvdomoval, jaky hluboky dojem musirpzere vyvolat jeho tlachy, a také za sebe, kdyz
jsem vidl, s jakou nenucenosti a gustem IZze on, on, ktengtel viitbec zapotkebi; kdezto ja,
ktery se bez lhani nemohl obejit [?)]Adriano je alibista, ktery se domniva se, Ze jeho
zvlastni postaveni ite omluvit vSechny chyby, kterych se jeho fiktiaxistence dopusti.
Jak jiz bylo uvedeno vySe, Mattia pozbyva ten msky charakter v tradinim slova

smyslu a zkratka v sémezape novodobéhmetta

3.6.4. Dvojakost Mattii Pascala

Hlavni hrdina ma dvojzriay charakter vtom smyslu, Ze je zamyarotagonistou i
autorem pibéhu. To on je tim, kdo vyt¥a& postavu Adriana. A uz zde zase rezonuje
Pirandeliiv hlas, ktery ,propaSuje” do narativniho literamikanru Gvahy ,0 genezi literarni
postavy.’®’ Nova identita musi byt — oz#eno pirandellovskym pojmem wverosimile
(pravcEpodobnad), coz Mattia sam zifmje: [...] bylo by moudré neujsiovat misto narozeni.
Jak to udlat? [...] Nejaky pravdEpodobnydiivod pro to, aby se vydala na cesilydtna Zena,
tésre pred slehnutim . . [...] do Ameriky? Prd ne? Jezdi tam kdekdo ' Pirandello v této
¢asti romanu fedjima i mysSlenku o Uskalich fantazie, kterouramu let pozé#i déale
dovys\tli v epilogu, ktery k romanuifal: Clovek sice nevymysli nic, co neni vigemére
hluboko zakeereno ve skut¢nosti; ostat@ i ty nejpodividjSi veci mohou byt pravda, ba
v boulivém kiné Zivota se rozpoutavaji a propukajizna blaznovstvi,iizna dobrodruzstvi

tak nepravdpodobnd, Ze si je Zadna fantazie nedokéaze vymjslet®

3.7.Motivy v romanu a pirandellovska témata

Pirandellovym dilem prostupuji wznych podobach nejen stejna témata, jez vSechna
odkazuji k centralni myslence krize tehdejSi spubsti a jejim konfliktu se ,svobodnou*
individualitou, nybrz i stejné postavy, motivy ipteky. A tak se mnohé vyrfaje znovu a zas

v riznych dilech, na vSemoznych mistech a v odliSnéntelkéu. ,Magma je totéz, pouze

9 str. 98
19 protagonisté italského modernistického romanuz4tr
101
str. 85
192str. 87
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podobu ma jinou, mozZnosti ztvém se nabizi tolik, Ze Pirandello ustawi spicha od jedné
k druhé.“*%

3.7.1. Hra

Jak jiz bylo zmigno v souvislosti s progdim Monte Carla, hazard zde symbolizuje
princip nahody. Pirandello tak reaguje na jiZz p@&jidj adoraci rozumu a krizi pozitivismu.
.Hraci usazeni kolem kola rulety, Kievéti v moznost pochopit hru, vyhravat na zaklad
systému statistiky a praypodobnost, se podobaji lidem, jiz&i pozitivistickému klamu a

domnivali se, Ze cestou rozumu se doberou poziéotaz*®

Mattia se podivuje nad hiia
ktefi se snazi objevit zakonitosti nahody fanaticky sazeji na jedneéislo. Nasleda je
swdkem sebevrazdy, kterou jedergeghto hr&u pied casinem spacha. Jigedtim, nez ubec
dorazi hazardovat do Monte Carlagdomuje si mozZnost, Zetthe své penize prohrat a pote,
Ze se mu nabizi celkem jednodudk8eni svizeli jeho Zivot&oslechl jsem se, Ze v parku
kolem herny je dostatek solidnich sttbnMozna se na dkterém z nich nakonec Uspérn
obésim na pasku od kalhot; a jeStzbudime dobry dojeffl® Ve skuténosti on nebyl zrovna

timto typenxlovéka: Po prava recenocekal jsem #co lepsihc®

Navzdory tomu, Ze si je v této chvikdom nasledk, kam az niZze hra dojit, zéne on
po své doméé sebevraZtlv Miragnu hrat hazard v jiné rowinvSanc dava sy viastni Zivot.
Hra fiktivniho hrdiny Adriana ko#i rovréz sebevrazdou, i kdyZ jen imaginarni. Adrianova
Zivotni prohra v rovia fice se po navratu do Miragna stava skntsti a ma fatalni nasledky
v realném zivat Mattii. V hazardu se svym Zivotenti§el v podstat o vSechny role, které v
Miragnu hral. Do jedné byly dnem jeho nefiftomnosti, zatimco on hral svoji ,hru’,

nendvratg zastoupeny.

Motiv hry zde niZze byt také metaforou Zivota v ramci sgolesti. Hru Ize hrat jen
s p'edem definovanymi pravidly a hernim polem. Adrigrastupi zjistuje, Ze v Zivot je
tomu stej — ten, kdo nehodla pravidia konvence respektovat, ze hry vypadneiatava

Vv izolaci od ostatnich ,heda”.

193 pirandellovy paradoxy. str. 6
194 protagonisté italského modernistického romanu7étr
105
str. 52
18 str. 52
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3.7.2. Kontrast

Casto se objevujicim motivem jkontrast ktery v romanu vystupuje wiznych
kontextech a rovinach. Motikontrastu nds navadi na Pirandellovo pojeti humoru

definovaného jakgentimento del contrarifproci€ni protikladu).

Zakladni opozici, ktera se tahne Hagelym romanem (a je vlastkontrastem jen na

prvni pohled), je opozice pravdy a iluze. Toto t§endale rozpracovano nize.

Na riznych mistech romanu vstupuje do hry motiv kontrasezi starym a novym
uspdadanim s®ta, nap. zkraje knihy, kde Mattia hovbs donem Elegiem o tom, co bylo
pied a co po Kopernikovi. Kontrast mezi minulostii#gmnosti je dale ukazan remrti
Rima, jenz byl dive kropenkou(tu z reho udlali papezovék jiz davno se stal vinownds
ltalii] popelnikemt®” Na zaklad loutkového divadla je zase demonstrovana opoziegi m
antickou a moderni tragédiklektra vs. Hamlgt Loutky také reprezentuji ty, Kienemaji
vedomi o své vlastni existengjako teba lidé v Miragnu nebo Mattiaigd svou

~reinkarnaci®).

Topod® ktery se objevuje hned z kraje romanu, je postakaih v knihovr, které
svym charakterem i¥i sobs stoji v opozict®. | kdyZ se jedna o gwodns biskupskou
knihovnu, nejsou zde k nalezeni jen naboZenskéykmifibrz ifada prostopasnycHituld.
(Jakoby zde Pirandello neoposhrvyjadiit, co si mysli o cirkvi a jejich hodnostéh.)
Nepaadek v knihova také reprezentuje misto, které v Miragnu kulturaujima. Je
piedstavovana jako totalni chaos oproti pevnéaau néstetka.

DalSi skupinou motiy, které ukazuji k &aké opozici, jsou motivy, které symbolizuji
jeho starou identitu a stoji tedy v kontrastu kojetové existenci. h se musi Mattia, resp.
Adriano zbavit. Signifikantnim znamenim Mattii Palscje jeho Silhajici oko. Zéni (Kes,
styl oblékani, zéne nosit bryle atd., ale oko coby symbol jeho stdedtity nelze zakryt a
Adriano touto vzpominkou na neboZtika trpi natofik, podstoupi — nikoli z marnivosti —
chirurgicky zakrok. Wi, Ze ,lepSi* vrejSi maska mu rive zajistit autenttéjSi identitu a
prost se i tlesre co nejlip vyrovnat se zZimenym stavem svého duchd.Déle je zde jeho

snubni prstynek na vahu tak lehky, arpce tak &zky*'! ktery je roveZ symbolem

7str. 114

1% Topos je pevné klisé nebo myslenkové a vyrazokiérsa, spokné celé kulturni oblastasto do hry
vstupuje protiklad. In: Slovnik literarni teorigt.s387

199 a prosa italiana del Novecento. str. 87

MOstr, 128

Mlstr. 83
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ptedchoziho Zivota Mattii. Z faktu, Ze ho nech té&de z jedné strany stalo MUZI, z druhé
ZENY"*2, miZzeme snad moZna v metaforické ravirsuzovat na Pirandéll postoj k instituci

manzelského svazku, neboagic Pirandellovym dilem je instituce manZzelstvi devatina.

Motiv opozice mezi Witym pojmem a obsahem, ktery ¥m tkvi, predstavuje slovo
ozio (zahalka):*® Zivot Adrianovi neskyta ilis moZnosti zabavy, nema colat a uchyluje se
k zahalcé™. ltalské o0zid™® nam asociuje italsky humanismus a jeho pokus aliz&ci
horatiovského ,otia‘, Zivota stranou&ského shonu, pthvénovaného studiu**® Adrianova
zahalkataktéz spoiva v meditacich, ale je vlastpejim pro€jSkem, protoZze zahéalka je pro
Adriana nedobrovolnd a nadmiru ho &hije, takZe vlasth stoji v kontrastu proti
vzneSenému humanistickému ideal&’ uprosted zahalky jsem si pomalu zvykl uvazovat o
mnoha ¥cech, o kterych jsem nikdy netusil, Ze by mohly sebemnii zajimat. Po pravél
receno upadal jsem d@th meditaci mimatk a casto jsem nad nimi popuzekrcil rameny.

Ale musel jsem sergre w@¢im zabyvat [...], tomu zbyleému a protivnému mudrovani
[ ] 117

3.7.3. Svoboda v ramci spofaosti?

Nyni se dostavame k centralnimu tématu romanuyikige otazka lidské svobody.
V z4vislosti naizném dhlu pohledujizné dols ¢i dogmatu naleznemiadu definic tohoto
pojmu, nap. Jan Sokol ve své Malé filosofilovéka také neuvadi jen jednu definici, &sslu
aspeki tohoto pojmu: ,Svoboda jgeden z charakteristickych nyslidské bytosti, vedle
rozumu nejvyssi atributlovéka. U Aristotela chapana jako nezavislost na jinych do
prostedki k Zivotu (vrejSi svoboda), u stoikjako zbavenost vasni, ktetoveéka zotr@uji
(svoboda vle). Kieg’anstvi mluvi spiSe o osvobozeni od sil, na nitthéek zavisi a z nichz
ma strach. Novaik zdiraziuje politické svobody jako zdkazZipucovani jinymi v ugitych
vécech. [...] Moderni filosofie se zabyva souvislostézi svobodou a odp&dnosti, na
obtiznost a nepohodli svobodného Zivota zvlapozornil Nietzsche. V existencialismu

znamena svoboddgrlevsim prazdnotu a osélost [...].**®

"2str. 84

3 Tento motiv je petelny v originalnim textu.

"4 str. 89

15| fu Mattia Pascal, Milano: Mondadori, 1986,. &
g, str. 562

"7 str. 89

118 Mala filosofiecloveka. str. 383n

32



Zaklad lidské svobody t¥bprirozené dispozicélovéka, to Ze je schopen uvazovat, Ze
se mize ,svobodg“ rozhodovat, a tim vytu@t a korigovat své jednani. Svoboda ma vSak
urcité limity, na které narazi. A tyto bariéry jsowitgny ostatnimi. Moje svoboda k&irtam,
kde z&ina svoboda druhého. Takze, chcelbvek Zit s lidmi, v ramci uité spol€nosti,
musi se poldit pravidiim, jez koriguji chovani jejickleni. Spol€nost kazdému jedinci
ukladaradu povinnosti, které si wbném Zivo¥ uz ani neusdomujeme. Jakozto kompenzaci
naopak svym pravoplatnyteniam nabizitadu moznosti a poskytuje jimaité pravaClovek
je tedy svobodny jen v &itém ohledu, pouze zdantivRodime se do tité spol€nosti, bez
ohledu na naSe preference a bez moznosti volbgcis&me uprosed tohoto nesvobodného
swta. Na druhou stranu, jen skrze druhé sgeme realizovat. Jak uvadi Jan Sokol, ,ja se
vzdycky vyskytuje jen v&akém vztahu, jako jeden z @iétohoto vztahu*® Bez ty tedy

vlastre Zzadnga nemize byt.

3.7.4. Pojeti svobody Mattii Pascala

VySe uvedené rysy svobody si Mattia ngatku svého ,vysvobozeni‘ neédomuje.
Dosggje k nim az na zakladsvé Zivotni zkuSenosti. Jeho iluze neomezené shobhe
zasthovana nenapadnpostups s tim, jak se ofi priblizuje spol€nosti, které se vzdalil.

sy M7

Pro Matiiu znamena néwnabyta svobodaipdevsim mozZnost Za Zit od z&éatku, s
,¢istym Stitem*. ,Mattia Pascal tedy vlastani tak necld osvobodit svga, jako se zbavit

&

své minulosti, **° svych povinnosti, zavaitka dosavadnich socialnich ratianZela ze#,

knihovnikaatd., které rél za povinnost hrat.

Okamzik, kdy se Adriano zrodi, je sycen optimismeefaleSnou nagi Mattii. Mattia
se nadSehvrha do ,nového" Zivota, cestuje, poznavé&tsa uziva si své rkekaré nabyté
svobody.Cas odcasu ne prepadla gredstava mé jedidaé svobody bez hranic a pocitil jsem
znenadani tak silnédsti, Ze jsem v blazeném ustrnutickakpozbyval &domi. [...] Mohl jsem
jit, kam se mi zlibilo: [...] a moje &ti Slo vSude se mnou. [...] zmocnil pocit takavéh

opojeni svou svobodou, Ze jsem se aZ bal, Ze&mihl, Ze to dlouho nevydrzim.

Mattia chape, Ze se nyni stal pouhou fikci, av@aédomuje si, Ze chce-lirpzit
v realném s§té, musi Adrianovi zajistit pdebné atributy v poda@bjeho mista narozeni,

minulosti atd, zkratka toho, o co se lidé, i kdigbia jen zBZn¢ a povrchi, zajimaji:Kolik

19 Mala filosofiecloveka. str. 69
120 protagonisté italského modernistického romanu73tr
2str, 88
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podstatnych, nepatrnych, negglstavitelnych &ci pot'ebuje naSe fikce, aby seddbptala touz
realitou, ze které byla vwiata, kolika nitek, které by ji @p pripoutaly k slozitému /edivu
Zivota [...]**? Je si wdom toho, e se musi mit na pozoru, &dg nitky znova navazoval

pouze fantazif>>

Adriano postup&takeé zaina reflektovat skteré negativni aspekty své noveé identity a
iluze bezmezné & jeho svobody se pomalu 0Zi. Ve srovnaniesighozim Zivotem se vSak
tyto t€Zkosti zdaji byti pouhymi malkostmi. Prvnim okamzikem, kdy si édomi — zatim jen
lehkou — tizi okowu té své svobody, je napadifuit si psa:Ja zatim rd cas uvazit, ze
kdybych toho psa koupil, ziskal bych pravdangho a nevtiravého /iiele, ktery by m
miloval a ctil a neptal by se dnkdo opravdu jsem, ani odkudighazim, ani zda jsou mé
papiry v p@adku; ale musil bych zagnplatit davi: ja, ktery uz da# neplatil! Zdalo se mi, ze
by to znamenalo prvni kompromis, prvni trhlinu vsuwébod. [...]; a poprvé né napadlo, Ze
ta moje svoboda bez hranic je nepoch¥ykrasna ¥c, ale také pogkud tyranska, kdyz mi ani
nedopieje, abych si koupil pejska® Nicmérs, Adriano Zistava optimistou a limity své
svobody se §iliS netrapi, nap kdyz si uédomi, Ze si nefize pdgidit dam, reaguje ve smyslu

M&m se trudit pro takovou makiost?*°

Zde nas napadne se ptat: Je Adriano MkgEeem spolénosti, i kdyZ jen fiktivnim,
definujeme-li ji jako systém vzajemnych vziabpojujicich jedince? Adriano neni schopen
s nikym navazat blizSi vztah, protoze pravda je mfjoluxus, ktery si neriize dovolit. A
podstatou fatelstvi je pra¥ divéra, nikoli iluze a lez. Adriano je odsouzen k samee své
osantlosti je zodpowdny jen sam za sebe, s nikym nic nesdili a aniizersdilet. Tato jeho
vykorergnost se mu pomalu, nenapadnymi kroky zjevuje,t.n&dyz si z nudy zme
nacviovat svij novy rukopis a podpis a zahy siggomi, Ze vlasthmiaze Zistat negramotny,
protoZe:Komu pak bych psal? Nedostaval jsem a nemohl jserdostévat Zzadné dopisy.
Pochybnosti vyplouvaji na povrch a on v sabdone zaina dusit boj se sebou samyite,
ne, dost, moje chovani bylo nelogické. Takhle tdaiznejde. Musim7emoci svou nechia
stij co stij dospet k ngjakému rozhodnuti. Musim prestit, Zit, 2it?® Adriano se snaZi siii

S pocitem, Ze je jen ¥Bim pozorovatel okolniho 8ta, se kterymdobrovol zpretrhal

122 str, 87
12 str. 87
124str. 01
125str. 93
1265tr, 101
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pouta. AvSak zarovemu z&ina vadit, ,Ze nerize [tyto] zgetrhana pouta [znovu] navazat a

vzit na sebe zavazky jiné%

Po utité dok® ho spolénost pouze sebe samého, izolace a pocit vyhnanze be
domova bezmeznob®Zuji a zavedou ho dRima, kde se usadi. SnaZi se, aby se nezapletl
znovu do Zivota spobeosti, avSak firozere se dostava do blizSiho kontaktu s lidmi a viftva
si ugité vztahy s obyvateli domury nitky se navazaly samy a Zivaghaze jsem byl ve
st'ehu a vzpiral se, Zivotdrstrhl do svého neodolatelného vifli.Ostatni v dors se ho na
mnohé vyptavaji, protoZzeipozere touzi wdét, s kym maji twest. A Adrianovi dochazi, ze
je spoutarjSi nez kdy jindy, spoutanyrgastiranim, lhanim, kemuz se pes vSechnu
oSklivost musel uchylit, spoutany strachem z odhaleckoli se Zadného zitu
nedopustif-*

Zvratem ve vnimani jeho situace je moment, kdgljgaden a uraZzen na cti a niera
se branit. V tom okamziku je uz jeho lidstvi totdlkevalvovano. Citi se jako nikdo, jako
pouhy stin sebe saméHha.] potom mi @i utkwly na stinu, ktery vrhalo mojelo; dlouho
jsem na gj ziral, kone’né jsem po Bm vztekle rozehnal nohou. Ale ne, ja nemohl podupat
swij stin. Kdo z nas byl spi$ stinem? O nebo ja? Dig!'s[...] Stin neboZtika: to byl dp
zivot . . 3% Adriano se zoufale pté&do jsem? Koho zastupuiji v tomto dézt>!

.Postuprg [...] zji%tuje, ze pokud je jeho byvalé ,j&“ mrtvé pro vSechostatni,
v sol® je umrtvit nedokaze, a Ze nova identita ho sicavith tizivych pout a vazeb
spole&enské konvence, ale takto nabyta svoboda mu vexspaiti vybudované pré&vna
konvenci a petvace neni k niemu.*** A rozhodne se zabit tuto fiktivni postavu, kteiges
svdechl Zivot, ale které nedokazal zajistit stepréva, jako maji ostatni postavy realného

Svétaul33

~T L

Postups, jak z&ina byt pro Adriana situace nesnesiteln&,r@a mit pocit, Ze on je
tim, kdo se nechal podveést, a nikoli tim, kdo bgl la klamal. Po€uje ukivdénost a vztek
va¢i manzelce a tchyniTo ony, Romilda a jeji matka,énuvrhly do téhle bezvychodné

situace; ach, mne by nikdy ani nenapadledstirat sebevrazdu, abych se jich zbavil. [...]

127 protagonisté italského modernistického romanu7str
128 tr, 172

29str, 175

¥0str, 182

BBlstr, 129
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Zabily me doopravdy! A samy, samy se mne zbavily** Jeho z&$je natolik velka, Ze se
rozhodne vratit se mezi Zivé do Miragna a pomstjtpetrestat ty, co nashnavlékli masku
toho pitomce Adriana MeiséMattia se domniva, Ze najdieAdriano, ten stin Zivota zrozeny
z 1Zivé smrti, dstojny konec ofi v IZivé smrfi*> vSe se tim napravi. Mattigekava, Ze ho
vSichni coby ozivlého neboztika budou spektakwéarfiat, vyptavat se, kde byl celou tu
dobu. Zadny aplaus. Tichdlikdo n# nepoznal, protoZe uZ nikdo na’ memyslef*° Mattia
citi hakost a potupu. Jediny, kdo hlasreaguje na Matliv navrat, je Pomino, ktery se boji,
aby nahodou né$el o svoji roli manzela Romildy. Mattia si ve Wdku g@ipada jako
,dobrodinec’, ktery je necha na pokoji a nedozadsgesvych prav. Wrazré odmita svoji
vinu, i kdyZ ho na ni upozorni brétr Svagr — pravnik:Moje chyba? Jak to?‘ rozhorlil jsem
se. ,Ta dobra Zena se nejprve dopusti toho omglugzpozna v mrtvole djakého utopeného
tuldka, potom se honem honem znovu vda, a vina jare?***’ nebo pimo k Romilds: Ty
se ptas @y co jsem dal? Ty mas nového muze [...], dceru a mas odvahtuse rd, co jsem

delal? 138

Mattia sice swj ¢in za chybu nepovazuje, nicnéntrest na & stejré dolehne.
Uskalim existence Adriana byla dobrovolna samota.siT Mattia ze z&tku rad zvolil a
dokonce ji jedt povaZoval za 8sti. Poté, co ,vysizlivél' a chce se navratit do svého starého
Zivota, do stedu lidské spolsosti, je odmitnut. A tato nedobrovolna izolacenjmi jeho
trestem, spol@ost ho tiSe potrestala za to, Ze se&lohtvazat z jejich vazeb. tAuz si Mattia
fetézec ,vina — trest' ugdomuijeci nikoli, potrestan je tak jako tak — bude nucerviistrani a
izolaci, protoZe jiné misto se pr&jrv Miragnu steji nenabizf*® ,Pirandelfiv hrdina tak
ziskava dalSi totoZznost, stava se neboztikem MaR@mscalem, jakymsi exulantem vlastniho
Zivota, a nenifeceno, Ze prav tahle ,forma Zivota-nezivota proén neni ta prava,

autenticka.**°

Mattia Pascal se santgswdcil, Ze ve své podstaima lidska existence smysl pouze
v rdmci této sit vztahi, bez ostatnich jakobylovék vibec nebyl. Pirandello tak ve svém dile

ukazal, jak velmi je naSe tzv. svoboda limitovan@ spiSe — je pouhou iluzi.

4 str, 202

%5 str, 203

o str, 229

137str. 214

138 str, 221

139 Motiv ,vina-trest a potrestani v poddhbvykorersni ze spolénosti se objevuje jiZz v Pirandelldwprvnim
romanuL’esclusa(Zavrzena).
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3.7.5. Relativita tal¥ecené pravdy aneb pravda wznych maskach

Neexistence objektivni reality je druhym centr@iniématem tohoto roménu a
Pirandellova dila &#bec. Pro Pirandella je pravdéepevsim tichou dohodowtéiny. Stejr
jako pro @) neexistuje jedna pravda, je pr& melmi nejasna hranice mezi zdravym rozumem

a Silenstvim, jejiz @eni je téZ konveini povahy.

Pirandelllo zpracoval tématiku subjektivni povapsavdy — spolu s dekadentnim
tématem krize osobnostifguievSim problematické identity modernitiovéka — zejména ve
svych divadelnich hrach, které vysSly v soubornémany pod ndzverMaschere nudéNahé
masky) v roce 1918 - 211 Ji7 nazvy svych dramat gnémicky vyjidobecnou nejistotu
tehdejsi doby*? Téma relativnosti pravdy je vyraznozvedeno v ramci divadelni hGosié
(se vi pare) coz Ize doslown prelozit ,je tomu tak, chcete-li* (U nas se hra hratad titulem
Kazdy ma svou pravdoebo Kazdy dle svého Pirandello dokdze divakaénde znejistit
natolik, Ze si uz ani nefiie byt jist tim, kdo je, jak sdm sebe vnithdak ho vidi ostatni.
Uzkou hranici mezi fikci a pravdou ukazuje hagcéna z této hry, kdy jedna z postav stane

pied zrcadlem a vede nasledujici monolog:

»Ach, tak to jsi ty! (Pozdravi gy obraz d¥ma prsty, liSacky na sebe zamrka jednim okem a
hlasite se rozes#je.) Ach, kamarade! — Kdo z nas dvou je blazen?Ach. ja vim: ja7eknu
ty', a ty namf#is prst na rd. — Ale dej pokoj, co pro tebe znamena ty? My évprece zname
tak dobre! — Potiz je vtom, Ze druzitevidi tak, jakd vidim ja! A tak, kamarade, co ty jsi
vlastre za*? Rikam si, tady ped tebou, vidim se a dotykam se — tebe, a &itdikti ostatni?
Co vlast@ jsi? — Prelud, kamarade, felud! — Ale vidiS ty blazny? — Neznaji ani téalpd, co
nosi s sebou, v sépbha’i zwdavosti a honi se za-gdudem &h druhych! A mysli si, Ze je to
néco jiného!“*3

Podobna scéna u zrcadla se objevuje i v torftelu, Mattia komunikuje se svym
fiktivnim ja. Do jaké Slamastiky ses to dostal Adriane Meisili8sg Papiana, fiznej to! A

chtl bys za to davat vinu rat...].**

Propojeni reality a fikce je zpracovano také ve $est postav hleda autgratera
souwdsti trilogie divadla na divadle. V tétgehse divadelni postavy (tedyra fikce) ocitnou
v realném Zivat, hledajici autora, ktery by jeiped| zpst na jevist. ,Pirandello ale devalvuje

“lg|s. str. 583

142 pirandellovy paradoxy. str. 5
143 Kazdy ma svou pravdu. str. 40
W str. 147
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objektivni hodnotu skut@osti i objektivni hodnotu usmi. Oboji je jen zcela subjektivni
iluze. A tedy uz nejde o to, kdo bude koho napo&ahcco je original a co replika. Prého

jsou to d¥¢ prostup® dimenze vSeobecného a zarovedividualniho iluzorniho obrazu, a
jako takové spolu mohou komunikovat. [...] postat@e se snazirps\wdcit feditele divadelni

spol&nosti, Ze dramatické postavy jsou Zivé bytostigjgivnez ty, co dychaji a nosi Saty.
Tvrdi doslova, Ze ,jsou sice m&€mealné, ale zato jsou pravé§i. Otazka uz nezni: co je
skute&né? Otazka je: co je pravdivé? A odpde o to snad¥jSi, Ze pravda uz pro Pirandella

s~ 7

neni 2a4dné poznatelna, objektivni enfita“

Spole&nost si vzdy vybere tu verzi pravdy, ktera sedliané chvili nejvice hodi. Navic
vzdy vidime jen ufity vysek pravdy. Nikdy nespatieme ,pravdu’ ve své celistvosti, ktera je
ve sveé podstatabstraktnim konstruktem. My prav@iisuzujeme konkrétni hodnotu, tast
informace, ktera je pro nas podstatna. Tak kazdyjem swij kousek pravdy o ZivétMattii a
z rgj konstruuje iluzi celého jeho zivota: Lidé v Mimdgznaji minulost Mattii Pascala, jeho
Zivot vSak pro & skortil s ,jeho" sebevrazdou. Neznaji jeho budoucnotr je pro & ve
spojeni s neboZtikem nemyslitelnd. Mattiovi spotlfyf vRimé naopak znaji tuto
budoucnost nebozZtika, n&li ovSem nic o jeho minulosti. Mattia @ba €mto ,skupinam’
ukazuje jencast pravdy, nasazuje sicitou socialni masku. V dané chvili ma jen tu identi
kterou druhym da poznat a kterou mu drufiigali: Bu/me spravedlivi, vymadil jsem se
takhle pro druhé, ne pro sebe. A'teo mam snaset, v takoveéhle ma®&kalestlize vSechno to,
co jsem pedstiral, co jsem si vymyslel o Adrianu Meisovimasslouzit pro ostatni, komu to
ma slouzit? Ma? Ale ja prece tomu mohuexit jen pod podminkou, Ze tomu budatFity
ostatni**® Vrcholem Pirandellovy tématizace problematické titgréloveka je jeho posledni
roman Jeden, nikdo, stotisicve kterém ,[...] se [hlavni hrdina] snazi nalé&xté pravé,
autentické ja tim, Ze vrazdiaané ,obrazy“ sebe sama ¢ioh svého okoli. Nakonec v3ak
dochéazi ke zjigni, Zze aby mohl byt jen jeden, musi byt nikym, \tzs& svého jména, své

minulosti, veSkerych spatenskych konvenct*’

V romanu o Pascalovi se vyskytujada pasazi, které jasmemonstruji, jak je ta

takrecena pravda’ iluzorni a do jaké miry zavisi pouzéinla pohledu:

Hned na z&tku roménu je v rozhovoru Mattii s donem Eligiemimn Kopernik,
jenz svym nazorem zil nejen nahled na polohu naSehétay ale pedevSim il zasadni

145 Kritik plny protikladi. str. 217
16 str. 99
147 Kritik piny protikladi. str. 207n
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vliv na vnimani velikosti, resp. malostiovéka. Ale pouze pro ty, ki€jsou si jeho teorie

védomi:
,[...] Porevadz pokud se zemetaila . . .
,Nesmysl! Tdila se pece vzdy!

,To neni pravdaClovek to nevdél, a tudiz pro eho jako by se netda. Ostatr® pro spoustu
lidi se zem netaii ani te/. [...] clovek v havuReka ¢i Rimana [..] se tak vysoko cenil

[...].Ted’ uz jsme si zvykly na novoiepstavu nasi nekodeé malosti [...] .48

O tom, Ze jeslovek jen cervickem nepatrnym atomelf?, jak zde Mattia fedjima, se
sam na vlastnii preswdceny. Po svém navratu prochazi desiluzi at#merit tomu, ze
byl béhem dvou let Uplea zapomenut a do jaké miry je tedy tar&knd individualni bytost

nahraditeln&.

Ze ¢lovek véti jen tomu,cemu chce, dokazuji slea Caporalova a Terenzio Papiano,
ktefi pro pana Anselma vyti§i iluzi Gsgsné spiritualistické seance a komunikace se
zahrobim. Podvagi ho, ale on nema ani trochulvnéco zpochyliovat, protoZze chce prast
Verit té prava, kterou ed rEj predkladaji. Atmosféra zinscenované seancésap dokonce
i na jinak racionalniho Adriana, ktery si je najdfich podvodu ¥dom.[...] a zamrazilo r&
pri pomysleni na toho neznamého, ktery se utopifmskEm ndhonu Posady a kterého jsem
pripravil o slzy rodiny a soustrast bliznich. ,Kdyby byl tak on!* ekl jsem si v duchu.
Kdyby tak se za mnousigel, aby se pomstil tim, Ze vdechno prozrddiV Adrianow mysli
se ozve hlas gdomi a vyitek: [...] snad tim [smutnym koncem] ehhéco napravit, odpykat

... ajatoho vyuzit>*

Tuto vSeobeah lidskou tendenci ukazuje sam Mattia z kraje knikgyZ lici svoiji
rodinnou historii, konkréthjak jeho otec pSel k majetku, div se:Otec pry své j@ni vyhral
v kartach v Marseille na kapitanovi jedné anglididi; [...] dal v sazku velky naklad, siry,
ktery naloZil na daleké Sicilii na‘ét jednoho liverpoolského velkoobchodnfkédi i tohle! a

jméno?) ktery si parnik najal [...J->

Jak moc naSe hodnoceni zavisi na individualininktadnim ahlu pohledu, vnima

Mattia, hodnaot swvij vlastni Zivot. Posouzeni toho, co viaspro rgj bylo $astnym obdobim,

“8str. 9
“9str. 10
0str. 169
Blstr. 170
B2str. 11
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je najednou — prizmatem jeho trpkych zkuSenostioftke — dosti relativni. Adriano se
domniva, Ze ho Fortuna navstivila pfgno Mattiow ,sebevrazd: Moje Sesti — musel jsem si
jednou vstipit do hlavy — mojessti zalezi pra¥ v tom, Ze jsem se zbavil manzelky, tehyn
dluhgi, ponizujicich svizélsvého prvniho Zivota. ¥ejsem vieho prost. Nestami to?*3
Vlivem svych zkuSenosti se najednou tento nahledjgdo ciré blaznovstviZdalo se mi, Ze
je to Sesti byt povazovan za mrtvého? B&jé, tel’ jsem mrtev doopravdy. Mrtev2iFnez
mrtev; jak povidal Anselmo: mrtvi uZ nefedituji umirat, j& and® Jak byl naivni, kdy? si
myslel,ze Zivot, ktery f@d sebou vid tak volny, volny, volny, je vlasiipouha iluze, ktera se

nemize prongnit ve skutenost [...]*>°

Obdobré naivni jsou lidé v jeho okoli, nikdo neni
schopen reflektovat jeho postaveni mezi Zivotermdisa to, Ze se vlasirstalnikym Stale
se je& domnivaji, Ze jeho fiktivni existence a vykoenost byly vrcholem lidského &ti,

nag. v rozhovoru s muzem, kterého Adriano nahoplotka v hotelu a da se s nimigi:
,T0 je radost! Vy &stlivce! Cestujete . . . To nematébec nikoho?*

,Nikoho . . .!

,To je radost! Vy &stlivce! Zavidim vam#®

Anebo bratiiv Svagr, pravnik, ktery nechape, Ze se Mattia citédt zpst a vzdat se tak své
svobody, kterd mu ani v nejmenSim figle iluzorni: [...] je mi lito, Z se chcete znovu zaplést

do osidel poSetilych zakdidské spolénosti. J& na vaSem médbych se uz zpatky nevracel.

[...] ,To protoZe nevite, co to znamend!* odpadd jsem mu s pokenim ramen.

Vi Mo

Relativita individualniho nazoru hrajéizere zasadni roli i fi pohledu na historii
lidstva ¢i pti hodnoceni urni, coz Pirandello ukazuje na sporu dvou cestujivie viaku,
které Mattia vyslechne.iBu se, co vlasthznazoiuji ty dw sochy v ste Paneade a
dohaduji se, zda se jedna o podobu Krista, ktehydleyjednoho z nictnadmiru o8klivyr”.

Coz takeé dokladajigktera dobova sdectvi. Ma sedmto individualnim sedectvim fit?

Pirandello tak — jako jiz mnohokrat é¢tendi ukazal, jak slozité, resp. nemozné je

rekonstruovat pravdu a spatji, kdyZ ta takecena pravda wibec neexistuje a je pouhou

3str. 94
B4str. 181
BSstr. 175
156 str. 97
str. 81
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konvenci. Ale, povaZujete-li¢oo za pravdivé a nejste vtom sami, fgbshodite se s
nékym a na chvili si zkonstruujte ten obaavdy Je tomwpravdutak, chcete-li . .
Stejre nakonec fijde nekdo s dalSim nazorem a ta iluze se rozplyne, peopeci kazdy dle

svého . . .
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4. ZAVER

sy s

V ramci této prace byl ipdstaven nejznaj$si roman Luigiho PirandelldNeboztik
Mattia Pascal.V prvni fad® byla provedena literarni analyza tohoto romanete jzéazeni
do kontextu italské literaturyfplomu devatenactého a dvacatého stoleti. DalSirarbgutace
byl vyklad motiva a témat v romanu,ifigemz byla pozornost zatiena na zakladni myslenku
Pirandellova dila, kterou je omezena svobdida¢ka. Sledovan byl vyvoj chapasvobodné
existence Adriana Meise a jeho postupného jaiieni“. Otazku, kterou jsme si kladli
v ivodu prace, zda ma lidska svobodgaké hranice, Pirandello jednozmé odpowvdél.
Jeho hrdina se vzdava své nové ,svobodné’ ideatitgbyAdrianovoli rackji smrt nez zivot
mimo spolénost. Clovék — prirozené povahy tvor spalensky — nedokéze Zit zcela
vykorensn, mimo jakékoli vazby a bez blizSiho kontaktu &tgmi lidmi. Na druhou stranu
tyto ,dobrovolné' zavazky si vyzaduji ¢ité Ustupky od naSi svobody. A pgaemezené
hranice nasi svobody jsou tou dani, kterou plaiengivot ve spokanosti a za moznost vyuZzit

veSkerych jeho vysad.

My v

Pirandello ve svém dile ukazuje, Z&mwy antagonismus mezi jedincem a spobesti
je predem ztraceny boj, hrdina nikdy n&pe vyhrat. Mattia Pascal a obé&cRirandellovy
postavy voli vzdy krajniteSeni, utikaji do samoty a Silensté¢imz chegji vzdorovat
spolenosti, ktera funguje na zakkagovrchniho dojmu a stanovenych pravidel. Zivotnim
pocitem Pirandellovych hrdinje vysngéch a ironie, Pirandello stfuje az k jadru lidského
utrpeni a opakova&ndemonstruje, Ze nas zZivot je jen iluzorni hra puakkou tzv. pravdy a
skut&nosti. Zbyt€éna vzpoura Mattii Pascala odkazuje na hranice édskobody a na
nezbytnost hrat ieducenou roli, abyclovék zapadnul na své misto v ramci socialné.sit

Clovek — zdanliw svobodny — je spoutansdemi konvenci a pravidel nasi spwiesti.
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