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1. Uvod

1.1 Uvod do podstaty prace

Téma bakalaiské prace ,,Vizualni prezentace Romu v ¢eském tisku a jeji mozny vliv
na soucasné vSeobecné postoje Ceské verejnosti” jsem si zvolila proto, ze mé tématika
problematiky integrace Romii v Ceské republice zajima. Navic pracuji v oblasti medilni
kultury a s tim souvisejici obor chei také vystudovat v navazujicim magisterském studiu.
Proto jsem tato dvé témata spojila v analyze, kterd je naplni mé prace. Zaméfila jsem se
nikoliv na verbalni, ale na vizualni prezentaci Romi v ¢eském tisku. Predmétem mé analyzy
jsou tedy fotografie Romu objevujici se v ¢eském tisku, které jsou tak dosazitelné Sirokému
okruhu ¢tenafti a mohou proto pomahat utvaret vSeobecné postoje Ceské vetejnosti viici
Romiim. Snazila jsem se odhalit urcité opakujici se metody, které se uzivaji pii fotografovani
takovych snimki a nasledné stereotypy, které se tak na danych fotografiich objevuji a které
nam nevédomky pomahaji utvéret si obraz Romu. K tomu dochazi ptedevsim proto, Ze je nase
spole¢nost ovladana prostfedky masového sdéleni, které jsou néstrojem permanentni
socializace.

Dala jsem prednost vizualni analyze pfedevs§im proto, ze si myslim, Ze na nés vizualni
vjemy praveé v dnesnim svéte atoci s pomérné velkou intenzitou. Prostfedi naSeho socidlniho
zivota je preplnéno obrazy a vizualni projevy okolniho svéta jsou vyraznéjsi a rozmanitéjsi
nez kdykoliv diive, coz ndm také zostfuje vnimavost vic¢i témto podnétim. To co zpisobilo
ono naristajici vizualni nasyceni svéta, jsou urcité procesy typické pro moderni spole¢nost.
Mezi né patii napriklad civiliza¢ni a technicky rozvoj, urbanizace, komercializace nebo jevy
spojené se vznikem konzumni spole¢nosti (reklama, rist spotieby, zdbavni podniky, ...).

Prave fotografie je médium, které¢ dokéze tuto ohromnou a rozmanitou vizualnost
vyborné zachytit. Predmétem fotografického zdznamu mohou byt stejné tak vizualni
predstavy (zachyceni jiz existujicich obrazli — reklamy, transparentu, apod.) jako vizualni
projevy (zachyceni riznych vizualnich projevi socidlniho Zivota — dav na namésti, zdkaznici
v supermarketu, apod.) socialniho Zivota.

Dnesni sociologie vyuziva k vyzkumu pfedevsim verbalnich metod jako je dotaznik,
anketa, rozhovor, apod. Velmi pfinosné vSak také mohou byt metody, jejichz Gstfednim
bodem je pozorovani. Takové metody vyuziva napft. kulturni antropologie ¢i etnografie. Pravé
z nich zac¢inaji urcité normy pozorovani cerpat i nékteré metody sociologického zkoumani.

Jednou z nich je i obsahova analyza, kterou jsem si zvolila pro sviij vyzkum. Jak jsem jiz



zminila vySe, vyuzivam pfi své analyze fotografie, které se teprve v posledni dobé¢ staly

sttedem zajmu sociologického zkoumani jako prostfedek obohaceni sociologického védéni.
Abych si v zavéru mohla odpovédét na zvolené vyzkumné otazky, zabyvala jsem se

v praci ttemi dilezitymi oblastmi. Nejprve je to oblast vizudlni sociologie, kde jsem se

zamétovala predev§im na fotografii a jeji ilohu v sociologickém zkouméni. Nasleduje pak

oblast tykajici se identity (respektive role identity v romské problematice), a predevsim jeji

role v pripad¢, kdy je ze strany majority néjak negativn¢ determinovana. A nakonec pfistupuji

jiz k metodologické ¢asti, tedy k samotné analyze fotografii.

1.2 Vyzkumné¢ otazky a cil prace
Vyzkumné otazky na jejichz zaklad¢ provadim néaslednou analyzu, jsem si zvolila dvé.

Jaké Casté metody, prvky ¢i kompozice se vyskytuji na fotografiich Romu objevujici se
v ¢eském tisku? A jak mohou tyto jevy objevujici se na danych fotografiich ptisobit na ¢eskou
vetejnost, ke které se tyto fotografie dostavaji, a ovliviiovat tak jeji vSeobecné postoje vuci
Romiim?

Cilem mé préce je zjistit, jaké metody, prvky ¢i kompozice se objevuji na fotografiich
Romi v ¢eském tisku nejéastéji a s pomoci zjisténych jevi se pokusit nastinit, jak maji dané
fotografie na potencialniho divéka (v mém piipad¢ ¢tenare) pisobit a jak tedy mohou
nasledné takové fotografie ovliviiovat a poméhat utvaret vSeobecné postoje Ceské verejnosti

viuéi Romum.

2. Dulezitost obrazu v dneSnim svété

2.1 Vizualni sociologie
Vizudlni sociologie je véda zabyvajici se vyzkumem vizudlnich, vlastnima o€ima

pozorovatelnych aspektii socialniho svéta. Mezi né patii vSechny slozky tzv. vizualni kultury,
ktera poklada za sviij predmét vSechny formy obrazovych predstav realizovanych v lidské
kultufe — v malifstvi, grafice, sochafstvi, fotografii, reklamé, filmu, videu pocitatovych hréach,

internetu, apod.’

! Sztompka, P. (2007): Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda. Praha, Slon.



Predmétem této prace vSak bude pouze jedna slozka vizudlni sociologie a to je
fotografie. V ramci vizudlni sociologie ptedstavuje fotografie, resp. jeji obraz nejen svébytny
predmét zkoumani, ale také prostiedek poznéni Zivota spolecnosti. Pro vizudlni sociology je
nejen pofizovani fotografii, ale také jejich prohlizeni velmi tviir¢i Cinnosti. Intenzivni styk
s danym fotografickym materidlem totiz zna¢né prohlubuje citlivost k uréitym aspektim
socialniho svéta, které se dale mohou stat také predmétem samostatného fotografovani.

Vizudlni sociologie se tedy mimo jiné snazi o to, aby ,,vidéni* (zrak, jez ma v naSem
kazdodennim Zivoté tak velkou roli), jiz nebylo povazovéano pouze za okrajovy predmét
zajmu pii zkoumani naseho socialniho fadu. Sociologové totizZ velmi dlouho povazovali za
jediny mozny piinos fotografie zachyceni spole¢enskych jevii (obzvlasté projevi tzv.
materialni kultury) ¢i v pouhé ilustraci verbalnich textd, jez nebyla schopna pfinést zadné
nové védecké obsahy. Teprve pozdéji se piislo na to, ze fotografie nemusi byt pouhym
zpusobem zapisu dat, ale médiem, jehoZ prostfednictvim je mozné dosahnout nového védéni a

kritické perspektivy.”

2.2 Vzrist vyznamu obrazu v dneSnim svété
Dnesni spolecnost je zcela jisté nasycena obrazy. Sociologové tyto obrazy (piedevsim

fotografie) podrobuji uréitym analyzam, aby se tak o dnes$ni spole¢nosti dozvidali stale vice
informaci. Je vSak tfeba upozornit na to, Ze o spolecnosti nevypovidaji jen zamérné vytvoiené
obrazy, ale zkratka vSe co mize podléhat zrakov¢ interpretaci a miize byt ve chvilce
zachyceno naptiklad fotoaparatem. Sociologové, ktefi se zabyvaji interpretaci obrazi, tedy ti
kteti badaji v oboru vizudlni sociologie, se zajimaji o jakékoliv vizualni projevy socidlniho
zivota, které jsou zachytitelné okem a které se jakkoliv tykaji problematiky spole¢nosti.
Nasycenost spolecnosti vizualnimi projevy se odviji od miry rozvoje moderni a
postmoderni spole¢nosti. Rlist mnozstvi vizudlnich projevil v dané spolecnosti tedy souvisi
s uréitymi procesy, které jsou typické pro moderni spole¢nosti. Jednim z téchto procest je
rychly civiliza¢ni a technicky rozvoj, ktery mé za nasledek nartst riznych objektl a predmétt
vytvotenych ¢lovékem. Ty néjak vypadaji, jsou barevné, maji urcity tvar, apod., a tyto
charakteristiky jsou stile rozmanitéjsi a zajimavejsi. DalSim procesem je pak urbanizace,
ktera se projevuje dominanci méstského zptsobu zivota. A pravé ve méstech nalezneme velmi
bohaté a rozmanité vizualni prostfedi socidlniho Zivota. Dulezitym procesem, ktery piisobi na

vizualni projevy je i komercializace. Trh zboZi je pfesyceny a proto se klade stale vétsi diiraz

2 Sztompka, P. (2007): Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumnéa metoda. Praha, Slon.



na konkurenceschopnost zbozi, tedy udé¢lat ho zajimavéjsi neZ ostatni zbozi. S timto procesem
se pak uzce poji posledni aspekt a to je vznik konzumni spolec¢nosti. Aby bylo prodavané
zbozi pro zakazniky stale atraktivni, musi byt neustale zajimavé a originalni. Tento boj o
konkurenceschopnost s sebou pfinasi neuvétitelné mnozstvi prvkd, které neustale obohacuji
vizuélnost, se kterou jsme v kontaktu kazdy den, neustale. Konkuren¢ni boj se dnes zamétuje
samoziejmé na reklamu, ale stale vice také na vystavbu obrovskych ndkupnich center, ktera
jsou piimo ptehlidkou vizualnich vjemt, které na potencidlni zakazniky uto¢i doslova na
kazdém rohu.’

Nasycenost vizualnimi projevy se nemusi tykat jen stupné rozvoje spolecnosti, ale
Casto se také riizni v zavislosti na socialnich skupinach. Pfedné se mohou rozdily projevovat
v ramci kulturnich rozdilti mezi jednotlivymi spole¢nostmi. Nékteré spolecnosti se vyznacuji
vizuélni expresivitou (duiraz kladou na pohyby téla, mimiku, tanec, odév, ornamenty, apod.) a
jiné naopak expresivitou verbalni. Vizudlni projevy se také v rizném mnozstvi objevuji
v ruznych kontextech socialniho zivota. Siln€ vizualné motivované jsou nejcastéji kontexty
sakralni neboli posvatné vyznacujici se svate¢nosti, neobvyklosti (napt. ndbozenské oslavy,
rodinné obtady, ritualy, apod.). Naproti tomu kontexty profanni neboli svétské, vSedni jsou
vizualnimi projevy prostoupeny daleko méné (ptikladem je prace, vzdélani, apod.). Znaéné
rozdily ve vizualnosti se nakonec objevuji také v riizném prostiedi a socialnich tfidach. Casto
je kazdodenni zivot vyssich tfid obecné mnohem vice vizudlni, protoze je tim navenek
demonstrovan majetek a vyssi postaveni. Tyto znaky vyssiho postaveni a moci jsou pak velmi
Casté predevsim v autokratickych spole¢nostech.”

Fotografujeme-li rizné vizualni projevy socialniho zivota, mizeme na fotografiich
zachytit jak tzv. vizualni piedstavy, tak vizualni projevy.” Oboje viak na fotografii
povazujeme za hodnotnd vizualni fakta. O vizudlnich pfedstavach hovotime, zachytime-li na
snimku jiZ existujici obrazy (reklamy, billboardy, atd.). Jedna se tedy o vytvatfeni obrazl
obrazu. Takovéto snimky vSak umoziuji dvoji interpretaci. Prvni je interpretace
vyfotografovaného obrazu (oné reklamy, billboardu, transparentu) a druhou je interpretace
vlastni fotografie (jak je billboard zakomponovén do kontextu celého okoli, apod.). Vizualni
projevy naopak nalezneme na fotografiich, kdy tvotime fotograficky obraz rtiznych vizudlnich

projevu socidlniho Zivota (napft. vefejny politicky projev, nakupovani v ndkupnim centru,

3 Baudrillard, J. (1994): Simulacra and Simulation.
* Sztompka, P. (2007): Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda. Praha, Slon.
> Sztompka, P. (2007): Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda. Praha, Slon.



atd.). U takovychto snimki je tedy moZna pouze jedna interpretace a to pfimo zachycenych
pozorovanych jev.

Pro sociologa, ktery chce tedy spole¢nost zkoumat za pomoci vizualnich projevi
socialniho Zivota, je naprosto nezbytna vizualni pfedstavivost, kterd musi byt nauena na
vysokou vnimavost veskerych vizualnich projevt pfedevsim kazdodenniho Zivota. Takova
vnimavost registruje naruistajici a stale rozmanit¢jsi obrazy ve sféfe socialniho zivota.
Doslova mizeme onu vizualni pfedstavivost definovat jako: ,,vnimani téch aspektti sociadlniho
zivota, které jsou vnéj$imi, pozorovatelnymi ukazateli aktivitu subjektu, socidlni struktury,
kulturni regulace a promén spolecnosti®. ,,K témto aspektiim ndlezi na jedné stran¢ vizualni
predstavy a na strand druhé vizualni projevy.«°

Tato vizualni ptedstavivost v§ak neznamena pouze vnimani, ale aktivni pozorovani a
vyvolavani a tfidéni vjemu prostfednictvim koncentrace pohledu. Kdyz pak takové uméni
vizualni ptedstavivosti spojime s pouzitim fotoaparatu, ziskdme fotografie, které jsou plné
hodnotnych vizudlnich fakta, které mohou byt zkoumany vizualnimi sociology, jejichz zavéry

nam tak mohou poskytnou nové a cenné informace o lidskych spole¢nostech.

2.3 Fotografie relevantni pro sociologické zkoumani
Fotografujeme-li nebo interpretujeme ziskané fotografické materialy, pronikame do

vizualn¢ uchopitelnych, z vnéjSku pozorovatelnych aspektii socialniho zZivota, jinak fe€eno —
k vizualnim faktim. Mezi n¢ patii veskeré pozorovatelné predmeéty, lidi, situace, mista, atd. 7
Pro sociologicka zkoumani jsou vSak relevantni pouze ta fakta, kterd se jakkoliv tykaji
ocividné ¢innosti ¢loveka.

Objekty a jevy vyskytujici se na fotografii jsou samoziejmé pro sociologické
zkouméani rizn& dilezité. Na fotografiich lze pozorovat tzv. kontexty a aspekty.® Kontexty
jsou typické oblasti socidlniho zZivota, jichz se lidé ucastni béhem svého kazdodenniho
fungovani a také v prib&hu celého svého zivota. Mezi nejdiilezitéjsi z nich patfi: rodinna
domacnost, spotieba, cesty, smrt, ndbozenstvi, vzdélani, politika, uméni, rekreace, apod.

V ramci kontextl pak 1ze sledovat nasledujici aspekty: jednotlivce, jejich ¢innosti, vzdjemné

interakce, skupiny, kulturu a prostredi.

8 Sztompka, P. (2002): Socjologia. Analiza spoleczenstwa. Krakow, Znak. In: Stompka, P. (2007): Vizualni
sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda. Praha, Slon.

" Emmison, M., Smith, P. (2000): Researching the Visual. London, Sage.
¥ Sztompka, P. (2007): Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda. Praha, Slon.



Co se tyce jednotlivel, zajimaji nds nejprve fyzické znaky (pohlavi, vek, rasa, vzrist,
postava, atd.). Dale pozorujeme obleceni, vyraz tvare, gesta, ale také urcité symbolické znaky,
které nam néco naznacuji (symboly spoleCenského statusu, uznani, prestize). U lidskych
¢innosti je na prvni pohled pozorovatelné chovani lidi, jehoz skryty smysl si v§ak mizeme
pouze domyslet. Je velmi riznorodé a plni také rizné funkce v riiznych kontextech socialniho
zivota. Pod vzajemnymi interakcemi jsou pak minéné vzajemn¢ usmérnované ¢innosti
nejméné dvou osob. U nich je tfeba v§imat si pfedevsim prostorového rozmisténi partnert a
pozorovatelné symboliky. Pti kolektivnich ¢innostech si vS§imame hlavné pocetnosti, tvaru,
formy ¢i struktury prostoru, ale také cile nebo charakteru. Zachycovani kolektivnich ¢innosti
je typické pro novinovou, reportazni fotografii. Pfi pozorovani aspektu kultury narazime
jednak na predméty materidlni kultury, také pak na kulturu uméleckou a symbolickou. Méda
je napiiklad dobrym ukazatelem kulturnich standardi krasy a ikonografické znaky zdkazu ¢i
ptikazu pak symbolizuji typické rysy normativni kultury. Koneéné aspekt prosttedi pak miize
zachycovat jak ptirodni objekty, na nichz je patrné ¢innost clovéka, tak prostfedi umelé
(technicka civilizace, apod.), ale také prostiedi interiérti (domaci prostiedi, pracoviste,
supermarket, ...).

Shrneme-li vSechny kontexty a aspekty, zjistime, Ze mame témét sto kategorii jevi,
udalosti a predmétii, které jsou dostupné zrakovému pozorovani a Ize je zachytit
fotografickym obrazem. Pro piehlednost ptikladam tabulku’ veskerych vizualnich faktd, které

jsou na fotografii pozorovatelné.

? Tabulka vizualnich faktil je prevzata z knihy: Sztompka, P. (2007): Vizualni sociologie, Fotografie jako
vyzkumna metoda. Praha, Slon

ASPEKTY -> Jednotlivec Cinnost Interakce Kolektivita | Kultura/Technika | Prostredi

KONTEXTY:
Domacnost dité vareni rodinna vedete rodina nabytek bydleni
Prace hornik rubani spoluprace parta sbijeCka dal
Spotieba zakaznik nakup transakce nakupujici reklama obchod
Cestovani turista prohliZzeni vyklad zajezd pamatky hotel
Nemoc |ékar terapie vyzkum zdrav. personal tomograf nemocnice
Smrt hrobnik pohieb kondolence smutec¢ni hosté Dusicky hibitov
Vzdélani ugitel vyklad zkouska tfida projektor $kola
Nabozenstvi knéz bohosluzba zpovéd véfici oltar kostel
Politika poslanec hlasovani spor volici rozprava parlament
Véda profesor vyzkum seminar studenti knihy univerzita
Uméni umélec malovani pdzovani bohéma kompozice muzeum
Rekreace rekreant opalovani zdbava lazensti hosté surfing lazné
Sport zavodnik hra utkani tym fotbal stadion
Valka vojak stfelba boj oddil puska bitevni pole




Pozn.: V tabulce je uveden pouze jeden piiklad pro kazdou kategorii. Ve skute¢nosti jich je

samozifejmé mnohem vice.

2.4. Funkce fotografie v sociologickych zkoumanich
Jako jeden z prvnich mluvil o funkcich fotografie v sociologickych zkoumanich

Edward Hall, ktery tvrdil, Ze je diilezité zabyvat se tim, jak zaznamenat informace na
fotograficky film a jak pak tyto informace z filmu ziskat. '° V dne$ni dobé lze v priruckach
vizudlni sociologie nalézt zhruba Sest takovychto funkei.

Jako prvni se uvadi stimulace pozornosti a piedstavivosti. A to jednak ve schopnosti
zdmérného vybéru vhodnych témat pro sociologickd zkoumani, rozliSeni okrajovych a
dominantnich objektil, pozadi dominantnich objektl, zachyceni spontadnnich a intuitivnich
postiehtl, jejichz smysl miize byt nalezen az pozdéji, ale také ve schopnosti analyzovat
nalezené fotografie po strance jejich sociologické vypovedi.

Dalsi funkci pak mlize byt heuristickd inspirace. Zkoumani fotografického materialu
(o to vic pochdzi-li z riiznych kultur) mize sociologa inspirovat k novym vyzkumnym
hypotézam, které mohou vést k odhaleni existujicich tendenci. Muize ho také privést naptiklad
k novym sociologickym kategoriim, které byly dosud ptehlizeny, apod. Je vSak tfeba dbat na
to, aby byly takovéto analyzy a vyzkumy vzdy doprovazeny systematickou a metodologickou
védeckou praci.'

Dalsi funkci je pak zdznam a dokumentace vizualnich faktt. Tomu miizeme rozumeét
tak, jako ze se jedna o zachyceni n¢jakého prchavého okamziku, momentu, jevu, ktery muze
byt podroben pozd¢jsi analyze a interpretaci. Toho se dé& na fotografii vyuzit predevSim
napiiklad v ptipadech, kdy je na snimku zachycen né&jaky obraz vizualn€ velmi bohaty. Na
takovém snimku je pak mozné detailn¢ prozkoumat jevy a situace, které bychom v daném
okamziku pouhym okem nepostiehli. Fotografie navic nasledn¢ umoznuje zvysit objektivitu
nalezenych postiehil prostiednictvim opakovaného pohledu z ¢asového odstupu a konfrontace
se snimky podobného charakteru.

Jako dalsi funkeci je tieba pro doplnéni uvést tu, ze fotografie plni zaminku
k fotografickému rozhovoru nebo diskusi v ohniskové skuping, kdy je zajimavou metodou

nejprve interpretace fotografii, na nichz jsou objekty, které jsou respondentovi blizké a

1 Collier, J., Collier, M., Hall, E.T. (1986): Visual Anthropology: Photography As a Research Method.
Albuquerque, University of New Mexico Press.
' Sztompka, P. (2007): Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumnéa metoda. Praha, Slon.



nasledné z druhé strany interpretace obdobnych snimk, které vSak vyfotografoval respondent
sam.

Jinou funkci pak mtze byt dodani ilustracniho materialu k sociologickym pojmim ,
kategoriim a zakonitostem. A nakonec vyuziti fotografie k praktickym cilim, naptiklad pii
obhajobé¢ urcitych hodnot v socidlni kritice, apod. Tato funkce uz ale zd4 se, prekracuje
hranice sociologie.

Opomeneme-li tyto funkce fotografie, které jsou zminéné ve vsech ptiruckach vizualni
sociologie, obohacuji fotografie sociologicky materidl také a mozna piedevsim o snimky,
které zachycuji svét, ktery se kazdym dnem méni v disledku socidlnich zmén. Fotografie tak

ptispiva k posilovani kolektivni paméti spolecnosti.

3. Uvod do romské problematiky

3.1 Romové mezi nami
Téma romské problematiky je tématem veskrze socialné psychologickym ¢i

sociologickym. Je tomu tak proto, Ze velka ¢ast konfliktd, které¢ vznikaji mezi majoritni
populaci a romskou populaci, vzniké na zéklad€ rozdilnych projevi védomi obou skupin a
absence teorie, kterd by tyto rozdily vysvétlovala. Piedpoklada se, Zze romské etnikum tvori
jakysi svébytny socidlni systém, ktery se v historii vyvijel spolu s vyvojem neromské
civilizace a Casto byl také k této civilizaci v urcité opozici. Proto se Casto jen jednoduse
konstatuje, Ze nyné€jsi problémy vychazi z historickych pti¢in a tak budou pravdépodobné
dlouhodobé pretrvavat.'?

Tato problematika je vSak jisté mnohem slozitéjsi a neda se vysvétlit pouze
historickymi p#i¢inami. Co se ty&e aktualni situace v Ceské republice jsou vztahy mezi ¢leny
romské mensSiny a ¢leny majoritni spole¢nosti jednim se Zhavych a medializovanych témat
vyvolavajici neustalé diskuse, na ¢i stran€ je pti¢ina napéti a kdo nese odpovédnost za feseni
stavajiciho neuspokojivého stavu. V nasledujicich n¢kolika odstavcich bych chtéla jen
v kratkosti zminit n¢které faktory, které se mohou na nyn¢jsi situaci podilet.

Jednim z faktor je naptiklad kulturni podminénost vychovnych strategii. Zatimco

vychova v euroamerické kultufe sméfuje obecné piedevsim k vybudovani védomi

12 pekérek, P. (1997): Romové mezi nami. Reflexe zékladnich postoji a fenoméni. In: Romové — reflexe
problému. Soubor texti k romské problematice.
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odpovédnosti za splnéni vlastnich ptéani, potfeb a povinnosti a k ocefiovani vykonu at’ uz
v oblasti vzdélani, vydélku nebo uméleckych ambici, v kulturach s ptevazujicimi kolektivnimi
hodnotami, ke kterym se romska komunita blizi, je zdsadni hodnotou pftislusnost k rodiné ¢i
komunité. V takové spolecnosti se tedy déti naopak uci, Ze jsou velmi dilezitd ptani a potteby
nejbliz8ich, na které je tedy tfeba se zaméfit a podilet se na nich. Sebeprosazovani jedince na
ukor komunity je hodnoceno negativné. SpiSe nez autonomie jedince ceni se v takovychto
spole¢nostech podpora vzajemné spoluprace, zavislosti na skuping a respektu ke kolektivnim
hodnotam." Tato tvrzeni jsou podpotena i vysledky studie s nazvem ,,Podpora optimélniho
vyvoje osobnosti déti ze znevyhodnéného sociokulturniho prostfedi, kterd probihala na
Fakult socialnich studii Masarykovy univerzity v Brné v letech 1998-2000.'* Vysledky
tehdy ukazaly, Ze se matky romskych déti zamétuji predevsim na aktudlni potieby déti, zajima
je, co chtéji a co nechtéji, zatimco matky z majoritni spolecnosti kladou diiraz spiSe na
vychovu ve smyslu, aby se déti naucily chovat dle obecné platnych norem a ptijaly hodnoty,
které pfijimaji i jejich rodice.

Dalsim zajimavym faktorem se zda byt otevienost ke kontaktim v rdmci spolecnosti.
Ve vyzkumu uskuteénéném na Fakulté socialnich studii MU v Brné v letech 2000-2001" bylo
napiiklad zjisténo, Ze co se tyce vztahli mezi romskymi a majoritnimi sousedy, udrzuji se
spiSe pouze povrchnimi kontakty. Vysledky vsak také dle vypovédi zi¢astnénych ukazaly, ze
roms$ti sousedé projevuji vétsi otevienost ke kontaktu s majoritnimi sousedy, nez je tomu
z druhé strany, nebo napiiklad Ze ¢im jsou si romsti a neromsti sousedé fyzicky blize, tim
udrzuji intenzivngj$i socidlni vztahy. Tyto informace by vSak mohly svadét ke
zjednoduSenym zavéraim. Zminéna fyzicka blizkost sice totiz na jedné strané udrzuje
intenzivnéjsi socidlni vztahy, ale na stran€ druhé vytvaii podminky pro konflikty mezi
sousedy. Z vysledkli zminéného vyzkumu se ukazuje, Ze si majoritni obyvatelé pii vybéru
bydlisté udrzuji od svych romskych sousedl vétsi odstup, coz souvisi i s odstupem
v socidlnich kontaktech. Pokud pak Ziji v t€sné blizkosti, vnimaji souziti jako konfliktni a
nejsou s nim spokojeni. Naproti tomu pro Romy neni prostorova blizkost pro konflikty
rozhodujici a v souziti s majoritnimi sousedy jsou Romové spokojenéjsi. Jednim z moznych

vysvétleni by mohl byt nazor, Ze jsou mezi jednotlivymi etniky podstatné rozdily ve

13 Simikova, L., Buckova, P., Smékal, V. (2003): Kvalita multietnického souziti. In: Navratil, P. a kol. (2003):
Romové v ¢eské spolecnosti. Jak se nam spolu Zije a jaké ma naSe souziti vyhlidky.

' Navratil, P. a kol. (2003): Romové v &eské spole¢nosti. Jak se nam spolu Zije a jaké mé nase souziti vyhlidky.
15 §imikova, 1., Buckova, P., Smékal, V. (2003): Kvalita multietnického souziti. In: Navratil, P. a kol. (2003):
Romové v ¢eské spolecnosti. Jak se nam spolu Zije a jaké ma naSe souziti vyhlidky.
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vyjadfovani emoci.'® Pokud by se podafilo potvrdit, Ze Romové potiebuji k plnému proziti a
vyjadieni emoci socidlni kontext a ptitomnost druhych, zatimco ptislusnici ¢eské majority
jsou v prozivani a vyjadfovani emoci vice individualisticti a privatni, byl by to jeden z kli¢t
k porozuméni odliSnostem mezi romskou minoritou a majoritou.

Takovych faktord by se jist¢ dalo zminit jest¢ mnoho, ovSem na to neni v této praci
prostor. Dilezité je si uvédomit, coz také vyse zminéné piiklady ukazuji, ze je romska
problematika v Ceské republice nikoliv problémem jednostrannym, jak nékdy byva vefejnosti
ptedkladano, ale jak se mnozi sociologové shoduji, problémem spole¢nym, problémem
v naSem vzajemném souziti. '’

O aktualnim stavu romské otazky v Ceské republice z pohledu prava pak jesté pro
doplnéni vypovida napiiklad ,,Vyroéni zprava o stavu lidskych prav v CR“ vydana Amnesty
International dne 28.kvétna 2009. Mimo jiné se v ni piSe, Ze ,,mnoho Romt Zije ve
vylou€enych lokalitach v izolaci od zbytku spolecnosti a Celi prekazkdm v pristupu k
odpovidajicimu bydleni, zamé&stnani nebo 1ékarské péci. Pretrvava také nerovny ptistup Romi
ke vzdélani. Nepriméten¢ vysoké procento romskych déti se vzdélava v tzv. praktickych
Skoléch, které jsou urceny pro déti s lehkym mentdlnim postizenim. Podle dostupnych

. s e . r s v ’ v 1.0 v vroos 18
informaci je tato diagndza v ptipadé romskych zaki dlouhodobé naduzivéna.*

3.2 Masmédia a jejich vliv

V dnes$ni dobé€ zajist'uji zprostiedkovavani informaci o mensinach (v naSem piipadé
romské mensing) z velké ¢asti média. Je vSak tieba si uvédomit, ze se obraz reality Casto se
skute¢nou realitou pfili$ neshoduje. Média totiz pracuji tak, ze musi velmi bohatou a
riznorodou tématiku do velké miry zjednodusit a generalizovat. A prave toto zjednoduSovani
muze vést k posilovani jiz existujicich stereotypi o ptisluSnicich romské menSiny. Tyto
stereotypy se navic v médiich ptimo objevuji, k ¢emuz ptispiva i snaha médii o upoutani co
nejvetsi pozornosti pomoci bulvaru, dramatizaci ¢i zkratkovitosti prezentovanych sdéleni. Ale
problém neni jen ve zminéném zjednodusovani a viibec postoji médii, stejnou merou se na
tomto problému podileji 1 divaci a ¢tenafi, ktefi tuto zjednodusenou realitu nekriticky pfijimaji

za opravdovou skutecnost.

1 Harré, R., Clarke, D., DeCarlo, N. (1985). In: Navratil, P. a kol. (2003): Romové v ¢eské spolecnosti. Jak se
nam spolu Zije a jaké ma naSe souziti vyhlidky.

' Navratil, P. a kol. (2003): Romové v &eské spoleénosti. Jak se nam spolu Zije a jaké mé nase souziti vyhlidky.
'8 Zdroj: http://www.amnesty.cz/zpravy/Lidska-prava-v-CR-Chybi-ochrana-pred-diskriminaci-a-vzestupem-
extremismu/
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Meédia se tedy v dnesni dobé& spolupodileji na vytvareni reality. Prave diky tomu Ze
média takovou realitu interpretuji ¢i definuji, stava se ona jaksi uchopitelnou v ramei socidlni
interakce. My to ani nevnimame. Pfestoze povazujeme okolni svét za samoziejmou realitu, ta
je spiSe socidlnim konstruktem a ten vznikd, méni se a udrzuje se jen diky lidskym interakcim,
které v ném neustale probihaji. A tyto kazdodenni interakce jsou velmi ovlivnény prave
médii. Proto je velmi diilezité pochopit, jaké informace a obrazy nam média ve svych
sdélenich predkladaji, protoze to je piesné ona realita, ktera nas obklopuje v kazdodennim

yivots. !’

4. Romové a otazka identity

Téma identity jsem do své prace zahrnula, protoze porozuméni identité mize v mnoha
ohledech vést i k porozuméni kontaktu mezi lidmi z rtiznych prostiedi. Identita ma jednak ¢ast
socialni (projevuje se tedy naptiklad jako €lenstvi v riznych socidlnich skupinach) a jednak
osobni (charakteristiky které od sebe odlisuji jednotlivee). 2° Jak je vidét, identita je velmi
riznorodym, vrstevnatym fenoménem, ktery je navic dynamicky a ménici se v case podle
aktualnich situaci a kontexta.

Jednotlivym slozkam identity nepfipisuji jednotlivci stejnou vahu. Snaze piijimame
slozky identity, které 1épe odpovidaji naSemu obrazu sebe sama a které jsou také nasim
okolim pozitivné hodnoceny.*' Vyrovnat se ale se slozkami identity, které okoli vnima
negativng, je velmi problematické. Praveé v téchto pripadech maji velky vliv média (v nasem
pripad¢ mizeme tedy mluvit o fotografiich v tisku). Jestlize jsou totiz ¢lentim uréitych skupin
pfisuzovany negativni konotace, je pro ¢leny téchto skupin obtizné vypotradat se s touto

sloZkou své identity.

4.1 Identifikace a identita
Je specializace v antropologii zabyvajici se studiem (socialni) identity, tedy toho

k jaké skupiné cloveék nalezi. Moznosti identifikace se spolecnosti je mnoho, napt. jazyk,
pribuzenstvi, narodnost, vzdélani, sexualni orientace, nabozenstvi, pohlavi, apod. V ramci
tématu identifikace je tfeba zminit, ze mezi kulturou a etnickou identitou neexistuje n&jaky

pfimy vztah. OdliSnosti uvniti jedné skupiny totiz ¢asto byvaji mnohem vétsi nez

1% 7droj: www.czechkid.cz
2 Howard, J.A. (2000): Social Psychology of Identities. Annual Review of Sociology, 26, 367-393.
2! Howard, J.A. (2000): Social Psychology of Identities. Annual Review of Sociology, 26, 367-393.
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systematické rozdily mezi né€kolika skupinami. Nejde totiZ o to, jaké existuji objektivni
kulturni rozdily mezi skupinami, ale o to jaké mezi nimi jsou vzajemné vztahy. Velmi
dillezité oviem také je, jak jsou ony rozdily chapany za¢astndnymi jednotlivei!*

Zasadnim prvkem identifikace jsou kontrasty (odliSnosti vii¢i nékomu jinému, jinym
skupinam). Identifikovat se miiZzeme pouze ve vztahu k druhému. Pak je logické, Ze je
identifikace proménliva a zavisla na tom, ke komu se vztahuje. Proto chceme-li zjistit néco o
skupinové ptislusnosti n¢jakého ¢lovéka, musime ho sledovat v mnoha situacich, béhem
kterych ptichazi do kontaktu se Sir§im spektrem druhych. Identifikace se vytvaii jak zevnitt,
tak zvnéjsku, tedy v setkavani sebereprezentace s pohledy ostatnich.

Identita je jak situacni (tedy zvolend) tak je i imperativem, protoze se ji ¢lovek
malokdy miize uplné zieknout. VétSinou se soudi, ze Clenstvi ve skupiné zalozené na
ptibuzenstvi, etnické identité, rodném jazyce a pohlavi je imperativem, zatimco jiné ¢lenstvi
mohou byt zvolena. OvSem mezi tim existuji urcité volné prechody, u kterych nemizeme
stanovit jasnou mez. Imperativni identity vSak také nejsou tak uplné striktni, 1ze s nimi rizné
manipulovat, a zarovein ty zvolené zase nejsou vzdy tak tpln€ svobodné zvolené. Imperativni
element je silnéjsi spiSe v tradi¢nich spolecnostech. VétSina spolecnosti se ale sklada
z jakychsi kompromisti mezi riznymi kritérii identifikace.*

Jak si mizeme v kazdodennim zivoté¢ povsimnout, nékteré identity jsou silnéjsi,
dilezitéjsi a pevnéjsi nez jiné. Abychom pochopili, pro¢ tomu tak je, pomtize ndm k tomu
princip sociologa Georga Simmela tzv.“Simmeltv zdkon®, ktery vychazi z predpokladu, Ze
vnitini soudrznost skupiny je zavisla na vn&jsim tlaku.* Pokud se ¢lovek narodi do etnické
skupiny, ktera je po dlouhou dobu utlacovana majoritou, je pravdépodobné, ze bude mit tento
jedinec jasn¢ definovanou etnickou identitu. Dale ndm natlak umozni vysvétlit, jaké typy
skupin se vytvaieji. Zalezi totiz na tom, odkud onen natlak pfichézi. A do tfetice si podle ng&;
osvétlime 1 vznik riznych segmentacnich organizac¢nich forem uvnitt spolecnosti (dle
ptikladu: jestlize tlak ptichazi od mého bratra, stojim proti nému, jestlize on naseho otce,
stojime my dva spolu proti nému, atd.). Neni to ovSem jen vnéjsi tlak, ktery udrzuje vnitini
soudrznost skupiny. Musi zde také existovat urCité vnitini uspofaddni, struktura autorit, které
vytvari vzajemnou loajalitu a zavazky. Funkéni skupina také musi svym ¢lentim néco nabizet
(ekonomické ¢i politické vyhody, smysl Zivota, apod.) a musi mit obhajeny diivod své vlastni

existence. V tradicnich spole¢nostech nebyly tyto mechanismy tolik ¢asté, jsou potiebné

22 Eriksen, T.H. (2007): Antropologie multikulturnich spole¢nosti: Rozumét identit&. Praha, Triton.
3 Eriksen, T.H. (2007): Antropologie multikulturnich spole¢nosti: Rozumét identit&. Praha, Triton.
* Eriksen, T.H. (2007): Antropologie multikulturnich spole¢nosti: Rozumét identit&. Praha, Triton.
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teprve nyni, kdy jsou staré hodnoty konfrontovany s novymi. V dne$nim svété ovSem také
Casto dochdzi k mezikulturnim interakcim. To vSak jisté¢ neznamena, Ze by to byla pfic¢ina
rozpadu hranic mezi nejriizngj$imi identitami. Casto naopak &im jsou si lidé podobnéjsi, tim
se od sebe cht&ji vice odlisovat.*

Obdobny problém nastava také u pojmu etnicity, ktery se poji s rozdily mezi
skupinami lidi. Tyto rozdily se mohou tykat jazyka, ndbozenstvi, vzhledu, apod. Clenem
téchto skupin samoziejmeé nemuze byt kazdy, z ¢ehoz vyplynul nazor, ktery v dnesni dob¢
zastava mnoho lidi, Ze narodni identita je pfirozend, a ze obecné nelze ptedpokladat nic
jiného, nez Ze nastanou problémy pfi konfrontaci s cizinci a minoritami. Pravé takovy nazor je
dle autora knihy zcela neptirozeny a ideologicky. *° Kazda skupina lidi je n&jak ohraniena,
zpusobu ohraniceni je v§ak mnoho (ohranicovat ji mize ptibuzenstvi, povolani, atd.). Narod
¢i etnickd skupina nejsou ,,objektivnéjsi“ nez jiné skupiny.

Kulturni identita je pohybliva, zavisla na situaci a na tom, s kym se ¢lovek ztotoziuje.
Kazdy z nés pak mize byt clenem mnoha skupin zalozenych na riznych ptredpokladech.
Skupina vznikne pouze ve chvili, kdy vytvofime jeji hranice. Zajimavé je v této souvislosti
opét pfipomenout “Simmeliv zdkon®, na které jsem upozornovala vyse.

Jak jsme jiz zminili, kazda skupina se vymezuje vici ostatnim, ktefi nejsou ¢leny
jejich skupiny, vytvaii si své hranice. Dilezité je ale dbat na to, aby toto ohrani¢ovani
nevyustilo v prostou nenavist ke v§emu cizimu.

Lidé¢ jsou ptirozené klasifikujicimi bytostmi, coZ znamend Ze mame problém s tim,
pokud se objevi néjaky fenomén, ktery nemiiZzeme nikam zaradit. Cokoli je mimo nas ramec,
¢ini problémy. Jenze svét se nesklada z ohrani¢enych kultur, ale z mnoha lidi ktefi maji
odli$né kulturni formy a tradice, které se navzajem piekryvaji a které jsou individualné

proménlive.

4.2. Absence identity, disledky socialniho vylouceni

Podoby socialniho vylouceni jsou sice velmi rtiznorodé, vzdy je ale vylucovani
jednotlivcet €i celych skupin spojeno s tim, Ze je tém vyloucenym zapoveézena moznost spojit

se s ostatnimi. Pravidla a postupy, které vedou k socialni soudrznosti se jich netykaji. Pfitom

2 Eriksen, T.H. (2007): Antropologie multikulturnich spole¢nosti: Rozumét identit&. Praha, Triton.
% Eriksen, T.H. (2007): Antropologie multikulturnich spole¢nosti: Rozumét identit&. Praha, Triton.
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prave socialni soudrznost je zasadni podminkou existence spolecenstvi. Pravidla socialni
soudrznosti jsou zaroveti pravidly kolektivni identity, tedy sdilenych o&ekavani.”’

Socialni vylouceni lze chapat jako bariéru, kterd znemoziuje jedinci nebo celé skupiné
participovat na n&které ze slozek spole¢nosti*® (demokratickém a pravni systému
podporujicim ob¢anskou integraci, pracovnim trhu podporujicim ekonomickou integraci,
socialnim statu podporujicim socidlni integraci a rodinnych a komunitnich systémech, které
pfispivaji k interpersonalni integraci). VSechny ¢tyfi slozky jsou dulezité a vzajemné se
dopliuji a pocit sounalezitosti se spolecnosti je taktéz na vSech Ctyfech zavisly.

V $ir§im slova smyslu miZzeme socialni vylouceni definovat jako proces nebo stav,
ktery urcité jednotlivce, rodiny, skupiny nebo cela lokalni spolecenstvi (komunity) omezuje
v pristupu ke zdrojum, které jsou potiebné pro participaci na socidlnim, ekonomickém,
politickém a obCanském zivoté spolecnosti. Tento proces €i stav ma mnoho pticin. Patii mezi
n¢ chudoba, nizké ptijmy, diskriminace, nizka mira vzdélanosti a Casto také etnicka
ptislusnost. Prostiednictvim tohoto procesu jsou lidé odtrzeni od instituci a sluzeb, socialnich
siti a rozvojovych piileZitosti, ktera ma k dispozici vétsina obyvatel ve spoleénosti.”’

Takové vylou€eni v§ak nema dopad pouze pfimo na vyloucené, ale také na ty, ktefti
vylucuji. Tyka se tedy celé spolecnosti. Pokud totiz vylouceni dosdhne takového stupné, ze
znemoznuje dulezité ¢asti spolecnosti nalézt ve spole¢nosti svou identitu, dochazi k ohrozeni
dal3ich pilita celé spoleénosti. Cim vic se navic prodluzuje doba vylouéeni, tim vic roste podil
populace, kterd ¢im dal tim vic ztraci schopnost zmirnit vylouceni a nalézt svou vlastni
identitu zplisoby, které jsou v dané spolecnosti pfijatelné. Ve spole¢nosti tak tedy roste podil
populace, kterd nachazi svou identitu v socialné patologickych aktivitach, v deviacich.” Cel4
spole¢nost a vSichni jeji jedinci by se tak proto méli snazit zmensovat rozsah a hloubku
vylucovani ¢asti populace ze spolecnosti.

Jedinou mozZnosti, jak lze vytvaret socialni soudrznost je nikdy nekoncici snaha o
nalezeni ,,spole¢né feci“ pomoci neustalych dialogli, domlouvani, komunikace a vykladu

svéta mezi raznymi jedinci, skupinami, etniky, kulturami, apod. Mira kvalitniho souziti

7 Prudky, L. (2003) In: Navratil, P. a kol. (2003): Romové v &eské spolecnosti. Jak se nam spolu Zije a jaké ma
nase souziti vyhlidky.

* Parsons, T. (1971): The System of Modern Societies. In: Navratil, P. a kol. (2003): Romové v &eské
spolecnosti. Jak se nam spolu Zije a jaké ma nase souziti vyhlidky.

% Navratil, P. (2003): Socialni vylouceni. In: Navratil, P. a kol. (2003): Romové v ¢eské spolecnosti. Jak se nam
spolu zije a jaké ma nase souziti vyhlidky.

3% prudky, L. (2003) In: Navratil, P. a kol. (2003): Romové v &eské spolegnosti. Jak se nam spolu Zije a jaké ma
nase souziti vyhlidky.
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s odlisnymi skupinami, etniky, kulturami, atd. se v dnesni dobé stdva zdsadnim indikatorem
miry otevienosti dané spolecnosti. To, jak se v dané spole¢nosti dafi zvladat souziti mezi
odli$nymi skupinami, a tudiz i to, do jaké miry se dafi minimalizovat socialni exkluzi, je
dikazem miry demokracie, miry hospodatské svobody i miry dispozic k trvale udrzitelnému
rozvoji.”!' To, jak je tedy dana spole¢nost Zivotaschopna, je obzvlasts dobre viditelné na mife
schopnosti souziti mezi majoritou a minoritou ¢i minoritami etnickymi. Zkusenosti ze souZiti
majority s etnickymi minoritami mohou byt velmi cenné pro dalsi souziti s odliSnymi
skupinami, kulturami apod. a pro uceni se snaze udrzet Zivotaschopnou, funk¢ni a svobodnou
spolecnost.

TaktéZ co se tyée konkrétné romské problematiky v Ceské republice, vétsinou se
soudi, Ze ma vétSinova spolecnost problémy s Romy, to znamena, ze veskeré problémy
zpisobuji Romové a vétSinova spolecnost je pak nésledné fesi. Ve skute€nosti, jak uz bylo
zminéno vyse, 1 v tomto piipadé jsou naSe problémy vzajemné. Romové Casto narazeji
v Ceské spolecnosti na bariéry, které jim neumoznuji zit distojny a spokojeny Zivot, a zaroven
jsou pro vétSinu obyvatel zpasob zivota a kultura Romt tak nesrozumitelné a zvlastni, Ze se
ve vysledku vzajemné vztahy neustale udrzuji na velmi distancované Grovni. Problémy
s integraci Romt do ¢eské spole€nosti je tedy tfeba brat nikoliv jako problémy, které maji

pfislusnici vétSiny s Romy, ale jako nedostatky v nasem vzajemném souziti.

4.3 Vymezeni ,,my* v opozici k ,,oni*
Sila onoho ,,my* se opird o mnoho faktorti: spole¢né zkusenosti, jazyk a nabozenstvi,

stejné pohlavi ¢i barvu pleti, ale také vytyceni spole¢ného cile. Nejdulezitéjsi ovSem je
definovani spole¢ného nepfitele, ktery stoji v opozici k ,,naSim* z4jmim. Sila ,,my* trva do té
doby, dokud je mozné vyvolavat nepfitele. Tento pocit soundlezitosti je samoziejmé volbou
kazdého jedince, ovSem zieknuti se tohoto pocitu ,,my* znamena obvykle ztratu urcité jistoty
(v ne€kterych situacich velmi dtlezité). Odlisni ,,oni* se ovSem nachazeji jak vné tak i uvnitf
daného spoleenstvi. Hranice jsou tedy rozsifovany ¢i zuZovany podle aktuélni situace. Vzdy
jsou vsak pevné a zfeteln¢ stanoveny.

Cim pisobi druhy nebezpednéji a &im je tlak zvenéi silngjsi, tim je jadro spole¢enstvi
semknutéjsi. Znamena to tedy, Ze pocit ,,my* zalezi pfedev§im na druhych. Proces utvareni

,»nas“ a ,.jich® probihd zpravidla jako vzajemny proces, pficemz je ziejmé, Ze je minoritni

3! Prudky, L. (2003) In: Navratil, P. a kol. (2003): Romové v &eské spolegnosti. Jak se nam spolu Zije a jaké ma
nase souziti vyhlidky.
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situaci k minorité, obvykle je soucasti majority v situaci jiné. To proto ze vétSina socidlnich
interakci probiha mezi lidmi, ktefi maji stejné nazory a pohled na svét.*

Zasadni otazkou v této problematice je, zda lze byt odliSny a zdroven rovnocenny.
Resnim mize byt bud’ Gplna rovnost (tedy setfeni viech rozdili) nebo komplementarita (il
ze se v ptripad¢é pohlavi tato dvé dopliuji pravé proto, Ze jsou odli$nd, a totalni rovnost tedy
dle tohoto feseni nemuze nikdy vést k rovnocennosti). VSechna spolecenstvi identit by vSak
méla obsahovat jak prvky rovnosti tak komplementarity. O identifikaci s ur¢itym
spole€enstvim nerozhodujeme pouze my sami, ale také okoli které nas k dané skuping
prisoudi. Je ovSem tieba jesté dodat, ze identifikaci nevytvari pouze produkce rozdild, ale také
podobnosti. Existuji jakési my-spolecenstvi, kterd ke své existenci nepotiebuji zadny vnéjsi
tlak (napft. pratelstvi). Urcitym fenoménem v dneSnim svéte ale je, Ze ¢im jsou si lidé
podobnéjsi, tim se snazi dat najevo své odliSnosti. Zarovei si ale 1idé diky ¢astym a snadnym
mezikulturnim kontaktim uvédomuji, jak jsou odlisni. Respekt k sobé samému nemutize
existovat nezavisle na respektu k ostatnim a ostatnich k nam.>> Globalizace neumoziuje

rovnost, ale moZnost srovnani. UmoZiluje v ramci spole¢ného jazyka vznaSet pozadavky na

vlastni prava, prezentovat individudlni ¢i kolektivni charakteristiky, apod.

5. Metoda vvzkumu

5.1 Vymezeni vyzkumného problému
Tématem mé bakalaiské prace je ,,Vizualni prezentace Romu v ¢eském tisku a jeji

mozny vliv na soucasné vseobecné postoje Ceské verejnosti®. Tisk je v nasi spole¢nosti velmi
roz§ifenym médiem, které je dostupné témét kazdému a které se tak denné dostane do rukou
znacné Casti Ceské vetejnosti. Protoze Zijeme v dobé¢, ktera je nasycend pocetnymi a
rozmanitymi vizualnimi projevy, je nase oko vuci t€émto projevim citlivé, v§ima si jich. Proto
tedy aniz bychom si museli piecist ¢lanek v tisku, sta¢i kdyz zahlédneme fotografii, ktera je

k danému ¢lanku ptilozend, a tato vizudlni prezentace v nas nevédomky zanecha urcité pocity.
Nemusime si fotografii ani pfili§ podrobné prohliZzet, nemusime analyzovat detaily, které se

na snimku vyskytuji, ale pfesto v nas fotografie jako celek vzbuzuje néjaké pocity. Je tomu

32 Eriksen, T.H. (2007): Antropologie multikulturnich spole¢nosti: Rozumét identit&. Praha, Triton.
33 Eriksen, T.H. (2007): Antropologie multikulturnich spole¢nosti: Rozumét identit&. Praha, Triton.

18



tak proto, Ze fotografové pouzivaji ur¢ité metody, jak reportazni fotku nafotit, aby nésledné
v divacich vzbuzovala dojem, ktery chtél fotograf v pozorovatelich zam&mé vzbudit.**
Takovych metod je velmi mnoho a pfesto, ze si jich bézny ¢tenat nepovsimne, daji se ze
snimku pfi bliz§i analyze vy¢ist.

Cilem mé préce je pravé analyza fotografickych snimkli Romd, které se objevuji
v ¢eském tisku. Na Ctyficeti péti vybranych snimcich jsem se snazila naleznout veskeré
metody a prvky, které fotografové pii zachycovani téchto snimki pouzivaji a které jsou
relevantni a dileZité pro milj vyzkumny problém. U kazdé¢ z téchto metod jsem zjiStovala,
jakym zptisobem se takovy snimek vytvéii a predevSim za jakym tucelem. Tedy jak dana
metoda funguje, co ma v divacich vyvolavat za pocity, jak na né ma pasobit. Na
zéakladé téchto ziskanych informaci jsem se poté snazila zjistit, jaké stereotypy a predsudky se
ve vizualni prezentaci Romu v ¢eském tisku objevuji a jak tedy potencidlné€, vzhledem ke
znacné dostupnosti tisku vetejnosti, mohou takové snimky pomahat ovliviiovat a utvaret
povédomi a nazory Siroké ceské vefejnosti na Romy.

Pro analyzu vyzkumného problému jsem si zvolila fotografie pravé proto, ze zZijeme ve
svete, jenZ je plny obrazi, které na nés uto¢i kazdy den prakticky na kazdém kroku. Nase
vnimani je tedy na obrovské mnozstvi obrazli zvyklé a kdyz je takovy obraz umné vytvofen,
za pouziti téch spravnych metod a prvkd, a je tak pro naSe oko zajimavy, automaticky v nas
zanechava néjaky dojem, néjak na néj reagujeme. At uz v nas vyvolava piijemné pocity,
pocity zhnuseni, Soku, opovrzeni, strachu, zii€astnéni, apod., ¢im Castéji a intenzivnéji se s
takovymi obrazy setkdvame, tim snadnéji si pocity a nazory, které v nas vyvoléavaji,

nevédomky zaZijeme a povazujeme je naprosto piirozens za vlastni.”

5.2 Kvantitativni obsahova analyza

Kvantitativni obsahova analyzy je vyzkumnou metodou, ktera slouzi ke zkoumani
medialnich obsaht prostfednictvim jejich kvantifikace. Podle pojeti Bernarda Berelsona
vychazi z dominantniho paradigmatu a jemu odpovidajiciho informaéniho ptistupu, ktery
vychazi ze Shannon-Weaverova pienosového modelu komunikace.*
Metoda kvantitativni analyzy medialnich sdéleni je zaméfend na zkoumanou

problematiku definovanou zadavatelem. Pfedmétem analyzy je identifikace ¢etnosti a podilu

mediélnich sdéleni na dané téma ve vymezenych médiich, identifikace kontextu prezentace

3 McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.
3% Sztompka, P. (2007): Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda. Praha, Slon.
36 Zdroj: http://fss.muni.cz/rpm-blog/index.php?/archives/115-Slovnik-Kvantitativni-obsahova-analyza.html
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jednotlivych témat, popiipadé identifikace dileZitosti jednotlivych témat.*” Metoda obsahové
analyzy ma svoje pfesné zakonitosti, presto vSak neni upln¢ exaktni disciplinou, ale spise
kolisé na rozhrani mezi védou a uménim. Pro tispéch obsahové¢ analyzy je dalezitd predevSim
ptesné formulace problému. Ta ¢asto rozhoduje o Gspésnosti vysledku analyzy. Po jasném
vymezeni vyzkumného problému, nasleduje etapa vyberu reprezentativniho vzorku.

Zaklady obsahové analyzy stanovily ve 30.letech 20.stoleti Paul Lazarsfeld a Harold
Lasswell. V roce 1952 Bernard Berelson publikoval prvni manuéal metody obsahové analyzy
pod nazvem Content analysis in communication research®.

Postup vychazi ze socidlnévédnich metod méteni a kvantifikace a pti jeho pouziti se
obsahy medialnich prostfedkti zkoumaji s ohledem na nékolik vybranych znakd. Pro tuto
metodu je charakteristickd vysoka mira strukturovanosti, coz zarovenn umoznuje vysoky
stupen ov¢fitelnosti. Vysledky se daji precizné a piehledné znazornit v ¢iselnych hodnotach,
tabulkach a grafech. Vysledkem a cilem kvantitativni obsahové analyzy je kvantitativni popis
obsahti medialnich prostredki.

Abychom provadéli kvantitativni obsahovou analyzu tim spravnym zpiisobem,

musime dodrzet pfinejmensim dvé pravidla. Za prvé - popis medidlnich obsahti mé byt

systematicky a za druhé — musi byt také intersubjektivné ovéfitelny. ,,Systematicky znamena,
ze se vSechny medialni obsahy zpracuji stejnym zptisobem. Intersubjektivné ovéritelny
znamena, ze v§ichni ostatni budou schopni pfi aplikaci nasich vyzkumnych metod
reprodukovat nase vysledky*.*’

Dodrzime-li tyto pozadavky, mizeme pak provétit pfiméienost a spolehlivost

metodického postupu. ,,Pfiméfenost (validita) spoc¢iva v tom, aby vyzkumné metody méfily
opravdu to, co zamyslime méfit. Spolehlivost (reliabilita) je dikazem toho, Ze metody
vyuzivané pii Setfeni jsou zpracovany a zdokumentovany tak, ze kazdy odbornik, ktery tyto
metody pouZije na stejném materialu, musi dojit ke stejnym vysledkiim. Vysledky analyzy
tedy nemohou zaviset na osobach provad¢jicich analyzu, nybrz na metodach a analyzovaném
materialu.<*

Vyzkumny proces kvantitativni analyzy ma nékolik fazi. Jako prvni provadime volbu

vzorku obsahu. Zvoleny vzorek by mé¢l obsahovat bohaty (v mém ptipadé fotograficky)

37 Zdroj: http://www.focus-agency.cz/sluzby/metody-vyzkumu/obsahova-analyza-medii/

3% Zdroj: http://fss.muni.cz/rpm-blog/index.php?/archives/115-Slovnik-Kvantitativni-obsahova-analyza.html
39 Schulz, W., Scherer, H., Hagen, L., Reifova, 1., Koncelik, J. (2004): Analyza obsahu medialnich sd¢leni.
Praha, Karolinum.

40 Schulz, W., Scherer, H., Hagen, L., Reifova, 1., Koncelik, J. (2004): Analyza obsahu medialnich sd¢leni.
Praha, Karolinum.
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material pro analyzu vyzkumného problému, zaroven by v§ak mél obsahovat pouze prvky
(tedy fotografie), které¢ jsou pro vyzkumny problém skuteéné podstatné. Dalsi etapou je
vytvoreni kategorii vnéjSich referentt, tedy nalezeni takovych prvku, které jsou vzhledem ke
byt za prvé vy€erpavajici, coz znamena, ze musi obsahovat vSechny prvky obrazu pokladané
za dilezité, a za druhé musi byt odd¢litelné, tedy museji umoznit kazdy prvek identifikovat
jednoznac¢né, aniz by se hranice mezi nimi smazaly. Nasleduje proces kodovani snimkd, ktery
spociva v pfipsani zavedenych kategorii ¢i kodi ke kazdé jednotlivé fotografii. Pro vétsi
objektivitu celého vyzkumu je vitané, aby se na této fazi podilela skupina badatelti. Dalsi fazi
je spocitani frekvence zvolenych kategorii ¢i koda obsahu. Pii ni zjiStujeme Cetnost vyskytu
kazdé kategorie v celém fotografickém materialu. Pro zjisténi této frekvence v mé analyze
jsem si zvolila binarni, nula — jednickovou analyzu, pii které se zjiStuje, zda je dany prvek

v obrazu pfitomen nebo nikoliv. Zavére¢nym krokem je pak kvantifikace vysledki a na
zaklad¢ zjisténych tdaji formulace zavéra, tedy empirické generalizace a teoreticka
zobecnéni vyplyvajici z analyzovaného materialu.*'

Kvantitativni analyza ma ovSem bezpochyby také urcité slabé stranky, mezi které patii
napiiklad to, Ze kazdy systém kategorii je nutné zkresleny. Vybé&r kategorii je totiz zcela jisté
podfizen subjektivnim nazoram.

Rozdily mezi kvalitativni a kvantitativni analyzou spocivaji v interpretativnich ptistupech
strukturalismu a sémiologie, které analyzy kvalitativni vyuzivaji. Nezahrnuji kvantifikaci a
vyznam se tu odvozuje ze vztaht, opozic a kontextu nez poctu referenci. To se také odrazi i
ve faktu, Ze vSechny jednotky obsahu nejsou brany jako rovnocenné, jak tomu je v ptipadé

kvantitativni obsahové analyzy.

5.3 Vybér pramene snimki
Pramen vzorkli musi byt predevs§im relevantni vzhledem ke zkoumanému problému.

Protoze jsem si jako téma mé analyzy zvolila ,,Vizuélni prezentaci Romu v ¢eském tisku a jeji
mozny vliv na soucasné vSeobecné postoje ¢eské vefejnosti, zaméfila jsem se na fotografie
otisténé v ¢eském tisku za posledni rok. Jsou to snimky, které¢ se v prvé rad¢ otiskuji u
novinovych ¢lankt, ¢imz jsou pomérné snadno dostupné a dostavaji se tak k Sirokému okruhu
odbératelll, ¢imz mohou snadno poméhat utvaret vSeobecné postoje a nazory ceské

cey

spolec¢nosti tykajici se Romi Zijicich v Ceské republice. ProtoZe je k analyze nutny bohaty a

I Sztompka, P. (2007): Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda. Praha, Slon.
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rozmanity fotograficky materidl, nemohla jsem si vybirat fotografie pouze z jednoho deniku,
tydeniku nebo ¢asopisu a to jednoduse proto, ze v jednom periodiku pieci jen za rok neni
otisténo tolik fotografii tykajicich se Romu, abych jich méla dostate¢né mnozstvi pro vybér
nahodného ovsem pocetného vzorku vhodného k nasledné analyze.

Za pramen snimkt k analyze daného vyzkumného problému jsem si tedy zvolila
fotograficky archiv CTK, fotobanku Ceské tiskové kancelate. ,,Fotobanka CTK Jje tradicnim
producentem a poskytovatelem fotografii, na domacim i zahranicnim trhu puisobi jiz od roku
1918. Za dobu jeji existence diky produkci viastni i produkci partnerskych agentur, vznikl
reprezentativni a nadcasovy vybér fotografii. Fotobanka CTK se profiluje jako rezervodr
fotografii z domova i zahranici, nejriznejsich typii a zanri pro Siroké spektrum uziti v
souladu s potrebami medialnich klientu, nakladatelstvi, komercnich firem i soukromych

osob «42

5.4 Vybér vzorku snimki
Jak uz jsem zminila, za pramen snimkii k analyze jsem si zvolila fotobanku Ceské

tiskové kancelate, kde jsou dostupné licencované fotografie, které byly v minulosti otiStény

v ¢eském tisku. Hledala jsem pouze fotografie do stafi maximalné jednoho roku a na zékladé
zadaného kli¢ového slova ,,Romové™ jsem ziskala seznam zhruba tfi tisic fotografii, z nichz
jsem musela vytadit vSechny ty, které se bezprostfedné netykaly tématiky Romii. Po této
nezbytné selekci ¢itala sbirka fotografii asi tisic dvé sté kust, ze kterych bylo ndhodnym
losem vybrano ¢étyticet pét fotografii ur¢enych k nasledné analyze. Je nepochybné, Ze by m¢l
cely vyzkum vétsi vahu a objektivitu, kdyby bylo do analyzy zahrnuto vétsi mnozstvi snimkd.
Pro rozsah bakalarské prace je vSak dany pocet fotografii adekvatni. Vyzkum provadény

v rdmci mé bakalafské prace by tak mohl byt bran spise jako podklad pro vytvoteni vyzkumu

hlubsiho a ptedevs§im obsahlejsiho, ktery by mél zajisté vétsi vypovidaci hodnotu.

5.5 Vytvoreni protokolu kédovani fotografického materialu

vvvvvv

objevujicich se ve zkoumaném fotografickém materialu, které jsou vzhledem ke zkoumanému
problému nejpodstatnéjsi. Jedna se tedy o nalezeni metod, prvki, kompozic, apod., které

fotografové pouzivaji pii foceni snimki, a které jsou pouzivané se zamérem, aby vysledna

2 7droj: http://www.ctk.cz/sluzby/fotobanka/

22



fotografie vyvolala v potencidlnim divakovi chténé pocity, ndzory ¢i postoje nebo aby mu
k tomu pfinejmenSim pomohla.

Nalezené prvky obrazu je pak v dal$im kroku tfeba oznacit zvlastnimi kategoriemi ¢i
kody. Pro Gspé$nost vyzkumu je dilezité, aby byly tyto kategorie vy€erpavajici, tzn. Aby
obsahovaly vSechny prvky obrazu pokladané za dulezité. Pokud bychom pfti hledani a
utvareni téchto kategorii na nékteré zapomnéli, cely vyzkum by byl netiplny a byl by tak
mén¢ duveéryhodny a jeho vypovidaci hodnota by se tim zna¢né snizila. Neméné podstatné
pak je, aby tyto nalezené kategorie byly také odd¢litelné, coz znamend, Ze museji umoznit
kazdy prvek identifikovat jednoznaéné, aniz by se hranice mezi nimi smazaly. To je dilezité
proto, abychom v dal$im kroku mohli bez obtizi a s jistotou urcit, zda se dany prvek na
jednotlivych fotografiich objevuje &i nikoliv.*

V mém ptipad€ budou tedy kategoriemi jednotlivé fotografické metody, které jsem
nalezla pfi analyze na mém vzorku snimki a které jsem vybrala, jak jsem pfesvéd€ena proto,
ze jsou pro dany vyzkumny problém podstatné. Nize tedy uvadim pouze prvky obrazu, které

jsem vyhodnotila jako relevantni.**

5.5.1 Nalezené kategorie pro kvantitativni analyzu

a) METODY SPOJENE S ONTOLOGII SNIMKU

e Fotografovani zvoleného objektu zespodu

Fotografie focené touto metodou vizualn¢ jaksi zvétsuji fotografovany objekt. Ten se
tak stdva dominantnim a je na n¢j automaticky zamétena pozornost divaka. Navic jsou
takové fotografie prostorovéjsi a umoziuji tedy na jednom snimku zachytit jak objekt
v popiedi, na ktery chceme upozornit, tak prostfedi, ve kterém se dany objekt nachazi.
Prostiedi sice divak nevnima tak bezprostfedné jako dominantni objekt, podprahové si
vsak i tohoto prostiedi divak v§imne a automaticky si ho spojuje s dominantnim
objektem. Takové fotografie jsou tedy prostorovéjsi, zachytime na nich jak objekt,

ktery se nachazi v dolni ¢asti snimku, tak zaroven néco, co je umisténé vyse, ale je pro

# Sztompka, P. (2007): Vizualni sociologie, Fotografie jako vyzkumna metoda. Praha, Slon.
* Vybér prvki obrazu (metod) relevantnich pro zadany vyzkumny problém byl konzultovan s profesionalni
fotografkou, pani Katetinou Karbusickou.
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vysledny snimek podstatné. Snimky focené zespodu (z podhledu) jsou kompozi¢né

4
trochu deformované.®

Fotografovani zvoleného objektu seshora

Foceni, kdy je fotograf nad urovni objektt, které chce vyfotografovat, se pouziva
tehdy, kdyz je potfeba na jeden snimek zachytit pomérné velky prostor, ktery by se na
snimek v ptipadé foceni z rovné nevesel. Zachytime tak tedy i prostfedi , ve kterém
se nachazi dominantni objekt. U reportdznich fotografii neni tato metoda pfiilis Casta,
ovSem pouziva se naptiklad pii fotografovani déti, kdy je diky tomuto pohledu seshora
dit¢ na fotografii opticky mensi. Vynika tak pak jeho kiehka télesna konstrukce,
malost ¢i zranitelnost. Takova fotografie tedy opticky symbolizuje jakousi nadfazenost
6

nad dominantnim objektem.”

Fotografovani pomoci naklonéni horizontu

Velmi jednoduchou avsak zaroven velmi G¢innou metodou je pouhé naklonéni
fotoaparatu pii zachycovani snimku a tudiz docileni naklonéni horizontu na
vyfotografovaném snimku. Takové fotografie ziskaji prostorovost a dynamiku.
Prostorovost ve smyslu, Ze divak ze snimku jaksi ziské urcity pocit prostoru, je pro néj
vic predstavitelny. Kdyby takova fotografie byla vyhotovena v Zivotni velikosti, mél
by divék pocit, ze mize snimkem doslova projit. VEétsi prostorovost fotografie také
umozni zachytit detailné¢ dominantni objekt a za nim v pozadi zaroven né&jaky jev,
akei, které jsou pro celkovy snimek podstatné nebo zajimavé. Dynamika se pak na
Vyfotografovana situace nebo jev jsou pak pro né¢j pomérné ziveé predstavitelné.
Fotografie navic pisobi dojmem pohybu a nékteré snimky tak vypadaji jako tzv.
»momentky*, kdy si divak dokaze dobte ptedstavit, jak byl fotografovany jev zivy,
energicky a fotograf musel byt hbity, aby se mu podafilo dany snimek zachytit.*’

Fotografovani Sirokouhlym objektivem

Sirokouhlé objektivy se vyznaduji zdiraziiovanim perspektivy ve smyslu velkého
nartstu velikosti s pfiblizujicimi se objekty. Timto se zvyraziuji predmétové tvary.

Diky velké hloubce ostrosti se s nimi snadno pracuje. Tvoii je baculatéjsi cocky, takze

* McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.; Freeman, M. (2008): O¢ima
fotografa — kompozice pro lepsi digitalni fotografie. Brno, Zoner Press.
* McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.; Freeman, M. (2008): O¢ima
fotografa — kompozice pro lepsi digitalni fotografie. Brno, Zoner Press.
" McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.; Freeman, M. (2008): O¢ima
fotografa — kompozice pro lepsi digitalni fotografie. Brno, Zoner Press.
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vyzaduji dobré korekce nekterych vad. Jejich typické vyuziti je v krajinatské
fotografii. Lze je rozdélit na normalni Sirokouhlé a velmi Sirokotthlé. Normalni
Sirokouhlé objektivy se vyznacuji $ir§im zabérem, ale jesté bez velkého prohlubovani
perspektivniho U¢inu. Pokud se dodrZzuje vhodny uhel pohledu a udrzuje se vhodny
odstup od blizsich predmét, mohou snimky plsobit jesté velmi ptirozené. Velmi
Sirokouhlé objektivy kladou jiz zna¢né naroky na korekci vad. Je u nich obzvlasté
dilezité jejich chovani v protisvétle (zvlasté ptimé svételné zdroje v zorném poli),
nebot’ se pii jejich velkém zorném thlu ¢asto dostane do snimku pifimé svétlo. Lze

s nimi docilit velké ostrosti jiz od n¢kolika malo desitek centimetrii. Perspektiva je

. . A .y v vr v "z , 71 N0 4
velmi dramatickd a lze ji rafinovan& vyuzivat az k neuvéfitelnym zab&rim.*®

Pouziti Sirokouhlého objektivu je technika, kterd vyzaduje, aby fotograf pfi
zachycovani snimku stal od vybraného objektu pouze na velmi kratkou vzdalenost, cca
do jednoho metru. Fotograf se tak dostava ptimo do déni fotografované situace, coz
mimo jiné vyzaduje, aby byl pro osoby, kter¢ foti, divéryhodny. Jediné tak se mu
podaii proniknout tak blizko k fotografovanému objektu. Vysledna fotografie pak také
divakovi umozilyje, aby se ,,dostal do centra déni“. Umoziiuje mu jaksi se vZzit do
situace, kterou vidi na snimku, kterd je tak pro né¢j mnohem zivéjsi a opravdoveéjsi, nez
kdyby fotograf pti foceni takového snimku Sirokouhly objektiv nepouzil.

Dalsi vyhodou této techniky je opét tzv. prostorové foceni, které umoznuje zachytit na
snimku kromé fotografovaného objektu také pomérné velkou cast prostiedi, ve kterém
se objekt nachazi a které nam o daném objektu také leccos napovida. Jak na divaka
pusobi prostiedi v pozadi dominantniho objektu, uz jsem zminila vyse (viz. odstavec
,Fotografovani zvoleného objektu zespodu®).

Velkou vyhodou Sirokotihlého objektivu je také velkd hloubka ostrosti, to znamena, ze
jsou jak dominantni objekt v poptedi tak i jeho pozadi velmi ostré, takze si i na pozadi
muzeme pov§imnout i drobnych detail.

Tato metoda se velmi Casto pouziva v kombinaci s metodou naklonéni horizontu, kdy
vysledkem je opravdu Zivé, bohat4 a efektni fotografie.*’

e Fotografovani teleobjektivem

Teleobjektiv je typ objektivu, ktery vychézi z déleni podle ohniskové vzdalenosti a

uhlu zébéru. Zajimavych moznosti 1ze dosdhnout ve spojeni s malym clonovym

8 Zdroj: http://photo.mysteria.cz/clanky/objekt6.html#sirokouhle
* McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.
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¢islem. Docilime tim nepatrné hloubky ostrosti, coz miiZe byt velice efektni. O to vétsi
naroky jsou pak ale kladeny na spravné zaostieni. Kromé toho je obtizné udrzet
expozici z ruky bez "rozklepani" obrazu, jednak kvili znaénému pfiblizeni
zobrazenych predméti a jednak kvili konstrukéni hmotnosti a délce. UZiti stativu tedy

o . 50
byva nutnosti.

Zjednodusen¢ by se dalo fici, ze teleobjektiv funguje pti fotografovani podobné jako
dalekohled. Tato metoda umoziuje fotografovi fotit z pomérné velké vzdalenosti, coz
znamena, ze milize fotograf fotografovat i jevy, ke kterym se z mnoha moznych
davodu (neochota fotografovaného objektu, nebezpeci, ptekazka, momentka, kdy by
fotograf k objektu nestihl fyzicky dojit apod.) nemuze ptiblizit. Umoznuje lépe
rozostfit pozadi dominantniho objektu, coz byva u nékterych snimki velmi efektni.
Toto rozostieni se pouziva u snimki, kdy pro nas prosttedi neni podstatné vzhledem
k dominantnimu objektu, ba dokonce je pro nas natolik bezvyznamné, Ze by ndim
mohlo dominantni objekt pouze rusit. Veskerou pozornost tak touto metodou
zamétime na dominantni objekt. Vyhodou teleobjektivu je, ze vysledny obraz
nedeformuje, jak je tomu naptiklad u Sirokouhlého objektivu (rozsah deformace je
zéavisly na §ifi objektivu). Naopak nevyhodou oproti Sirokothlému objektivu je, Ze ma
teleobjektiv mensi thel zobrazeni, jeho zabéry nejsou tak Siroké a na snimek se toho
tedy nevejde tolik. Nutno podotknout Ze na rozdil od Sirokothlého objektivu se

- - rvo oy ’ o nr1iw W vr 151
teleobjektiv u reportdznich snimki ptili§ ¢asto nepouziva.

b) METODY SPOJENE S PSYCHOLOGICKYM HLEDISKEM

Zvvraznéni prostiredi fotografovaného objektu

Prostiedi je samoziejmé dulezité pro jakykoliv typ snimki, u nékterych je vSak na
prostiedi kladen vétsi diiraz, je mu vénovana vétsi pozornost. U takovych snimki
prostiedi fotografovaného objektu nefunguje pouze jako prosté pozadi vypliujici
fotografii, ale pfestoze je na snimku takové prostredi napt.neostré, je celd kompozice

snimku zachycena tak, aby si divak onoho prostfedi nevédomky v§iml, aby nalezl

%0 Zdroj: http://photo.mysteria.cz/clanky/objekt6.html#tele
> McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.
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vztah mezi nim a dominantnim objektem. Pfesto, Ze je na takovém snimku zachycena
napiiklad jen jedna osoba, fotografie neni vyfocena tak, aby byla tato osoba detailné¢
zachycena, ale aby za ni bylo vidét prosttedi, ve kterém se nachazi.

Typickym prostfedim pro fotografovani Romt jsou takova pozadi, kterd zvyraziuji
chudobu, nedostatek Cistoty a poradku, zkratka prostiedi kde Ziji osoby socidlné slabé,
ne-li ptimo vyloucené ze spolecnosti.

Fotografovani jedincu — portréty déti

Je-li fotografovanym objektem pouze jedna osoba, Casto je takovy snimek portrétem a
neni na ném tedy zobrazena celd postava dané osoby, neni vidét obleceni a ani
prosttedi, ve kterém je tato osoba vyfotografovdna, neni na snimku pfili§ patrné a tudiz
osobu nezasazujeme do né&jakého ,.kontextu®, ale snimek k ndm ,,mluvi* pouze skrze
portrétovanou osobu. Portrétovanymi osobami jsou v mém vzorku fotografického
materialu velmi Casto, da se fici pfedevsim déti. Dominantnimi prvky na téchto
portrétech jsou Casto velké a vyrazné tmavé oci, které doplituje rozesméaty nebo
naopak smutny, ustarany oblicej. Prvni typ fotografii piisobi bezstarostnym dojmem a
velmi Casto také uréitou nepopsatelnou jemnosti, kterd v divakovi vzbuzuje soucit ¢i
prinejmensim ucast v kladném slova smyslu. V druhém ptipad¢ pak bude divak

s ditétem na snimku velmi pravdépodobné soucitit a napadne ho mozna premyslet o
pohnutém osudu tohoto ditéte.

Fotografovani emoci

Velmi Casto jsou ndmétem snimkil ve zvoleném vzorku fotografického materidlu také
emoce. Jsou to emoce jak pozitivni (smich, radost, veseli, apod.) tak negativni
(smutek, plac, vaznost, apod.). Vzdy jsou ale velmi silné a jako takové taky na divaka
pusobi. Nékteré ze snimkil je ovSem natolik zvyraziiuji a upozornuji pfedevsim na ty
negativni emoce, Ze z nich mize mit divak pocit neautenti¢nosti, jakoby ,,nahrani*
emoci, pribarveni.

Fotografovani interpersonalniho kontaktu

Na snimcich se také pomérné Casto objevuje zobrazeni interpersonalniho kontaktu.
Jedna se o fotografie skupin, n€kdy 1 velkych skupin Romi, které zvyraznuji
soudrznost romské komunity. Na nékterych snimcich plisobi tato soudrznost silnym
poutem a vzajemnou oporou, na jinych ale spise pocitem uzavienosti, nepropustnosti a

naprosté odliSnosti.
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¢) METODY SPOJENE SE SOCIALNIM HLEDISKEM

Fotografie ukazujici cilenou pomoc Romum

Tyto fotografie nepouzivaji néjakych specialnich metod pro zdiiraznéni urcéitych
parametra ¢i objektl objevujicich se na snimku, jsou pouze informativnim materidlem
0 tom, ze je ze strany narodnostni vétSiny poskytovana mensing (v tomto piipadé
romské) pomoc v jejich nelehké situaci. Tyto snimky zachycuji pomoc tykajici se
zdravotnictvi, socialni situace, vzd€lani, apod.

Fotografie ukazujici Romy v kontrastu se ..zakonem*

Fotografie tohoto typu ukazuji Romy v situacich, kdy je jasné, Ze ptekrocili zdkon
nebo kdy se alespoil tcastni n¢jaké aktivity, pii které musi zasahovat policie. Takové
fotografie nemusi byt ani pfimym zachycenim daného piestupku, staci, kdyz je na
snimku zachycen (tfeba 1 okrajov¢) policista v uniformé nebo policejni viiz, apod. —
zkratka symbol ,,zakonné moci“. Do této kategorie jsem zatadila i snimky tykajici se
demonstrujicich Romu, protoze efekt, ktery oba tyto typy snimkt v divakovi vzbudi je
vice mén¢ podobny, feknéme pfinejmensim z vetsi ¢asti negativni.

Fotografie ukazujici tradice ¢i zvyky Romu

Na téchto snimcich jsou zachyceny Cinnosti, ritudly a aktivity, které jsou pro Romy
tradi¢ni a typické. Jsou to ritudly tykajici se jak veselych, tak smutnych udalosti. Vzdy
je hlavnim prvkem takové fotografie skupina (Casto pomérné€ velkd) Romi, ktera je
zachycena v pribéhu néjaké ritudlni, tradicni udalosti nebo aktivity. Nekteré z téchto
aktivit jsou pro divaka bézné (napf. tanec), jiné jsou vSak zcela odlisné a
nepochopitelné a jako takové budi v divakovi nedtvéru, v nékterych ptipadech mozna

1 opovrzeni (napf. pohiebni ritualy).
52

32 Vybér viech prvkii obrazu (metod, jeviy) relevantnich pro zadany vyzkumny problém byl konzultovan
s profesionalni fotografkou, pani Katetinou Karbusickou a s PhDr. Jaroslavem Vancatem, Ph.D., ktery pisobi na
katedfe kreativniho modulu Fakulty humanitnich studii Univerzity Karlovy.
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5.5.2 Prirazeni kodu k nalezenym kategoriim pro kvantitativni analyzu
Abych mohla pfistoupit k dal§imu kroku, je tfeba oznacit jednotlivé kategorie, které

jsem ve fotografickém materialu nalezla a které¢ budu zohlediiovat v analyze, ur€itymi kody,
podle kterych budou jasné rozlisitelné a pod kterymi budou také uvedené v tabulce, ktera

bude obsahovat informace o vyskytu danych kategorii v jednotlivych snimcich.

Seznam kodu jednotlivvch kategorii:

a) Metody spojené s ontologii snimku:

ONT 1 = Fotografovani zvoleného objektu zespodu
ONT 2 = Fotografovani zvoleného objektu seshora
ONT 3 = Fotografovani pomoci naklonéni horizontu
ONT 4 = Fotografovani Sirokouhlym objektivem
ONT 5 = Fotografovani teleobjektivem

b) Metody spojené s psychologickym hlediskem:

PSYCH 1 = Zvyraznéni prostiedi fotografovaného objektu
PSYCH 2 = Fotografovani jedincl — portréty déti

PSYCH 3 = Fotografovani emoci

PSYCH 4 = Fotografovani interpersonalniho kontaktu

c) Metody spojené se socidlnim hlediskem
SOC 1 = Fotografie ukazujici cilenou pomoc Romim

SOC 2 = Fotografie ukazujici Romy v kontrastu se ,,zdkonem*

SOC 3 = Fotografie ukazujici tradice ¢i zvyky Romi
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5.6 Vysledna kvantitativni analyza

V nésledujicim kroku jiz ptistupuji k jedné ze zaveére¢nych Casti kvantitativni analyzy,
ke zjiSténi Cetnosti vyskytu kazdé kategorie ve zvoleném vzorku fotografického materialu.
Vzhledem k ptehlednosti pouziji nejjednodussi binarni, nula — jednickovou analyzu, ktera
urcuje, zda je dany prvek v obrazu pfitomen ¢i nikoliv. Pro jednoduché znazornéni cetnosti
vyskytu jednotlivych prvkl obrazu pouZziji tzv. kontingen¢ni tabulku. Kontingenéni tabulka se
pouziva k prehledné vizualizaci vzajemného vztahu dvou znaki. Radky kontingenéni tabulky
odpovidaji moznym hodnotam prvniho znaku, sloupce pak moznym hodnotam druhého
znaku. V pfislu$né bunce kontingenc¢ni tabulky je pak zatazen pocet ptipadud, kdy zaroven mél
prvni znak hodnotu odpovidajici ptislusnému fadku a druhy znak hodnotu odpovidajici
prislusnému sloupci.”® V nafem piipadsd je tato tabulka ptizplisobend ziskanym datiim, to
znamena, ze v ptislusné burice tabulky neni pocet, ale slovo ano ¢i ne podle toho, zda se
ptislusny prvek na piislusném snimku vyskytuje ¢i nikoliv.

V dalsim kroku je pak ptiloZena nazorna tabulka, ve které jsou jiz spocitana a shrnuta
ziskana data. V prvnim sloupecku je uvedeno cislo, které znazorniuje, kolikrat se jednotlivy
prvek objevil ve zkoumaném vzorku fotografického materialu (z celkového poctu Ctyficeti
péti analyzovanych snimki). V druhém sloupecku je pak uvedeno piesné procentudlni
zastoupeni piislusného prvku ve fotografickém materialu a nakonec ve tfetim je toto procento
pro snadnou orientaci zaokrouhleno. Pro vétsi pfehlednost a ndzornost déle ptikladam jesté
grafy, ktery zndzoriiuji zaokrouhlené procentualni zastoupeni jednotlivych prvki (metod) ve
vzorku fotografického materialu, pricemz jsou jednotlivé jevy za sebou fazeny tak, jak jsou

uvedené v prvni tabulce. Grafy jsou rozdéleny podle typu metod nalezenych na fotografiich.

%3 Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kontingen%C4%8Dn%C3%AD _tabulka
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Snimek ONT 1 ONT 20ONT 3ONT 4ONT 5PSYCH 1PSYCH 2PSYCH 3PSYCH 4S0OC 1S0OC 2S0C 3

1. NE | ANO | NE | ANO | NE ANO NE ANO ANO NE NE NE
2. NE NE NE NE NE NE NE ANO NE NE NE NE
3. NE | ANO | NE | ANO | NE ANO ANO NE NE NE NE NE
4. NE | ANO | NE | ANO | NE ANO ANO ANO ANO NE NE NE
5. NE NE NE | ANO | NE NE NE NE NE NE NE NE
6. ANO | NE | ANO | ANO | NE NE ANO ANO ANO NE NE | ANO
7. NE NE NE | ANO | NE NE NE NE NE ANO | NE NE
8. NE | ANO | ANO | ANO | NE NE NE NE NE ANO | NE NE
9. NE | ANO | ANO | ANO | NE ANO NE ANO ANO NE NE NE
10. ANO | NE | ANO | ANO | NE NE ANO NE NE NE NE NE
1. NE | ANO | NE | ANO | NE NE NE NE ANO NE NE | ANO
12. NE NE NE | ANO | NE NE NE ANO ANO NE NE | ANO
13. NE NE NE | ANO | NE NE NE NE ANO NE NE | ANO
14. NE | ANO | ANO | ANO | NE NE NE NE ANO NE NE NE
15. NE NE NE | ANO | NE ANO ANO NE NE ANO | NE NE
16. NE NE NE NE | ANO NE ANO ANO NE NE NE NE
17. NE NE NE NE NE ANO NE NE NE NE NE NE
18. NE NE NE NE | ANO ANO NE ANO ANO ANO | NE NE
19. NE NE NE | ANO | NE NE NE ANO NE NE NE NE
20. NE | ANO | NE | ANO | NE NE NE NE NE NE | ANO | NE
21. NE NE NE NE | ANO NE NE ANO NE NE | ANO | NE
22, ANO | NE NE | ANO | NE NE ANO ANO ANO NE NE NE
23. NE | ANO | NE | ANO | NE NE NE NE NE ANO | NE NE
24, NE | ANO | NE | ANO | NE ANO NE ANO ANO NE NE NE
25. NE | ANO | NE | ANO | NE NE ANO ANO NE NE NE NE
26. NE NE NE NE | ANO NE ANO ANO NE NE NE NE
27. ANO | NE NE | ANO | NE NE ANO ANO ANO NE NE | ANO
28. NE NE NE | ANO | NE ANO NE ANO ANO NE NE | ANO
29. ANO | NE NE | ANO | NE NE NE NE ANO NE | ANO | NE
30. NE NE NE NE NE NE NE NE ANO ANO | NE NE
31. NE NE NE NE | ANO NE NE NE ANO NE | ANO | NE
32. NE NE NE | ANO | NE NE NE ANO ANO NE NE NE
33. NE NE NE | ANO | NE ANO NE NE ANO NE NE NE
34. NE NE | ANO | ANO | NE NE ANO ANO NE NE NE NE
35. NE | ANO | NE | ANO | NE ANO NE NE ANO NE NE NE
36. NE NE NE | ANO | NE ANO NE NE ANO NE NE NE
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37. NE NE NE NE | ANO NE NE NE NE NE | ANO | NE
38. NE NE NE NE NE NE NE NE NE NE | ANO | NE
39. NE NE NE | ANO | NE NE NE ANO ANO NE NE NE
40. NE NE NE NE NE ANO NE NE ANO NE NE NE
41. NE NE NE NE NE ANO NE NE ANO NE NE NE
42. NE NE | ANO | ANO | NE NE ANO ANO ANO NE NE NE
43. ANO | NE NE | ANO | NE NE NE ANO ANO NE NE NE
44. NE NE NE NE NE NE ANO ANO ANO NE NE NE
45. NE NE NE NE NE ANO NE NE NE NE NE NE

>4

Vysvétlivky:

ONT 1 = Fotografovani zvoleného objektu zespodu
ONT 2 = Fotografovani zvoleného objektu seshora
ONT 3 = Fotografovani pomoci naklonéni horizontu
ONT 4 = Fotografovani Sirokothlym objektivem
ONT 5 = Fotografovani teleobjektivem

PSYCH 1 = Zvyraznéni prostiedi fotografovaného objektu
PSYCH 2 = Fotografovani jedincti — portréty déti

PSYCH 3 = Fotografovani emoci

PSYCH 4 = Fotografovani interpersonalniho kontaktu

SOC 1 = Fotografie ukazujici cilenou pomoc Romim

SOC 2 = Fotografie ukazujici Romy v kontrastu se ,,zdkonem’

SOC 3 = Fotografie ukazujici tradice ¢i zvyky Romu

ANO - dany prvek se na snimku vyskytuje
NE - dany prvek se na snimku nevyskytuje

'V tabulce jsou zachycena data ziskana z analyzy vyzkumného vzorku fotografického materialu. Tabulka neni

prevzata, vytvarela jsem ji ja.
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Shrnuti ziskanvch dat zobrazené v tabulce:

Pocet vyskytu ve|] Zastoupeni
fotogr.materialu | jednotl.jeva ve
z celkovych 45 | fotogr.materialu V%
Zkoumané prvky snimkd v % zaokrouhlené

Fotografovani zvoleného objektu zespodu 6 13,30% 13%
Fotografovani zvoleného objektu seshora 12 26,60% 27%
Fotografovani pomoci naklonéni horizontu 7 15,50% 16%
Fotografovani Sirokothlym objektivem 31 68,80% 69%
Fotografovani teleobjektivem 6 13,30% 13%
Zvyraznéni prostiedi fotografovaného objektu 15 33,30% 33%
Fotografovani jedincti — portréty déti 13 28,80% 29%
Fotografovani emoci 22 48,80% 49%
Fotografovani interpersondlniho kontaktu 26 57,70% 58%
Fotografie ukazujici cilenou pomoc Romiim 6 13,30% 13%
Fotografie ukazujici Romy v kontrastu se ,,zdkonem 6 13,30% 13%
Fotografie ukazujici tradice ¢i zvyky Romu 6 13,30% 13%
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Shrnuti ziskanvch dat zobrazené v grafech:

Metody spojené s ontologii shimku

O Zespodu
B Seshora

O Naklonény horizont
O Sirokouhly objektiv
H Teleobjektiv

> Tabulka zachycuje vysledna zpracovana data, ktera byla zjisténa béhem analyzy vyzkumného vzorku
fotografického materidlu. Tabulka neni pievzata, vytvarela jsem ji ja.
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Metody spojené s psychologickym hlediskem

60

O Zvyraznéni prostiedi

B Portréty déti

OEmoce

O Interpersonalni kontakt

Metody spojené se socialnim hlediskem

14
1217
1077
g O Cilena pomoc
W Kontrast se "zakonem"
611 O Tradice, zvyky
417
27
0
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>® Grafy zobrazuji vysledna zpracovana data, ktera byla zjisténa b&hem analyzy vyzkumného vzorku
fotografického materidlu. Grafy nejsou pifevzaté, vytvarela jsem je ja.
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6. Zavéry

6.1 Zavéry tykajici se metod spojenych s ontologii snimku

V okruhu metod, které jsou spojené s ontologii snimku tedy metod, které se v nasem
ptipadé tykaji pfedevsim pohledu fotografa na snimek, ktery chce realizovat a vybéru
technickych prvka, které pouzije, aby docilil vysledného snimku dle jeho ptedstav, je patrné,
ze na rozdil od nésledujicich dvou okruhti tu ndpadné vy€niva jedna metoda, ktera je v nasem
vzorku snimkti velmi ¢asto pouzivand. Jedna se o metodu pouziti Sirokouhlého objektivu. Je
to metoda u fotografii velmi oblibena a pouziva se obzvlasté u reportdznich snimkt. Nejenom
ze diky tomuto objektivu ziské fotograf moznost zachytit mnohem vétsi prostor nez
s normalnim objektivem, ale fotografie plisobi pfedev§im dojmem autenti¢nosti. Neni
pouhym ,,obrazkem® néjaké situace, jevu, ale divaka jakoby ,,vtahuje* do d&je. A protoze ho
vtahuje do d&je, je pravdépodobné, Ze se divak také nad takovym snimkem vice pozastavi,
detailngji si ho prohlédne. Sirokouhly objektiv je pravé pro zobrazeni detailti vhodny, protoze
mé velkou hloubku ostrosti’’, coz divakovi umozfiuje prohlédnout si detaily nejen na
dominantnim objektu, ktery je v popiedi, ale také na pozadi. Dalo by se fici, ze pravé pozadi
hraje ustiedni roli na takovychto snimcich a da se predpokladat, Ze je to zrovna pozadi, které
muze u téchto snimki ovliviiovat divdkovi postoje a nazory.

Divak si na téchto snimcich zcela jist¢ v§imne na prvni pohled dominantniho objektu,
ale hned v zapéti upouta jeho pozornost pozadi. Pokud by takové pozadi bylo rozmazané,
divak by si ho sice v§iml, ale nevénoval by mu vét§i pozornost. Zato vidi-li divak ostré,
bohaté¢ a rozmanité pozadi, jeho pozornost se rychle obrati pravé k nému. Pozadi divdkovi o
dominantnim objektu leccos vypovida a divak si ho naprosto logicky pak s danym objektem
spojuje.”® Na snimcich z vybraného fotografického materialu, u kterych byl pouZit Sirokouhly
objektiv, jsou zachycena pozadi velmi Casto vii¢i Romtim nelichotiva. Zobrazuji nepotadek,
$pinu, chudobu, obydli, kter jsou pro bézného divdka neobyvatelna apod.

Dalsi metodou,kterd se na fotografickém materialu sice neobjevuje tak ¢asto jako
predesla, ale v ramci vzorku snimkt pofad pomérné Casto je fotografovani seshora. Takové
snimky zcela jisté umoznuji zachytit vétsi prostor, nez kdyby se fotografie fotila z urovné. Na
snimku je tak opét prostor i pro pozadi. Kromé dilezitosti pozadi, o jehoz pisobeni na divaka

jsem jiz mluvila, vSak tyto snimky poskytuji divakovi 1 pohled ,,svrchu®, tedy jakysi

>" McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.
¥ McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.
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nadfazeny pohled. Je to postoj, ktery si divak primarné neuvédomuje, ktery ale vnitiné
pocituje. Tento pocit by se dal ptipodobnit k situaci z kazdodenniho zivota, kdy se naptiklad
dospély ¢lovek bavi s ditétem. Kouka na né¢j z nadhledu a dité k nému naopak musi zvednout
o&i. Pravé o modifikaci tohoto pocitu se jedna u takto vyfotografovanych snimki.”

Dalsi metodou v potadi ¢etnosti vyskytu je naklonéni horizontu. To se sice jiZ na
snimcich tak ¢asto nevyskytuje, ale u snimkii, u kterych se vyskytuje, ma své silné
opodstatnéni. Takové snimky ziskaji dynamiku a pokud zachycuji naptiklad néjaky rychly
pohyb nebo pohyb viibec, je tento pohyb pro divaka velmi dobie ptedstavitelny. Takové fotky
jsou energické a ,,nabité®, piisobi velmi ,,zive®. Ve zvoleném vzorku snimki je této metody
uzivano vesmes tak, ze vysledné snimky piisobi na divaka zivym, milym a veselym dojmem.
Vedle dynamicnosti je tieba u této metody op€t zminit, Ze i ona umozinuje velmi zajimave
zachytit vedle dominantniho objektu jeho pozadi.®® Opét se tedy setkavame s pozadim a jeho
vlivem na divéka.

Posledni dvé metody zastavaji ve fotografickém materidlu jen malé procento a
objevuji se pouze na fotografiich, které at’ uz z divodu mista foceni, situace nebo jiného
faktoru vyzadovaly pouziti pravé téchto metod. Jejich Cetnost neni tak velkd, abychom mohli

spekulovat o jejich vlivu na postoje a nazory potencialnich divaki.

6.2. Zavéry tykajici se metod spojenych s psychologickym hlediskem

V tomto okruhu metod je zajimavym ukazatelem, Ze se vSechny vybrané metody,
povaZované za podstatné v rdmci vyzkumného problému, objevovaly ve fotografickém
materialu pomérné ¢asto.

Nejcastéji a to u vice jak poloviny snimkt se vyskytoval prvek fotografovani
interpersonalniho kontaktu. Jedna se o fotografie skupin Romt, které jsou rizné pocetné,
napiiklad skupina oslavujicich, skupina demonstrujicich, ale tfeba i pocetnd rodina, na
kterych je pomérn¢ Casto vidét, ze dana skupina neztvariuje pouze dav lidi, ale Ze je mezi
témito lidmi patrny néjaky blizsi kontakt. V odborné literatuie tykajici se Romt a jejich
kultury se casto docteme, Ze praveé skupinova piisluSnost a loajalita ke skupin€ jsou pro Romy
velmi dulezité, takze by nas takové snimky na prvni pohled nemusely ani zardzet. Zamyslime-
li se vSak nad tim hloubéji a uvédomime-li si, jak velké procento zastavaji tyto typy fotografii

v nasem vzorku snimkd, zjistime, Ze se motiv romské soudrznosti objevuje opravdu az piilis

%Y McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.
5 McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.
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Casto. Zde by se tedy dalo spekulovat o tom, Ze by mohly tyto fotografie v laickém divakovi
vyvolavat pocit uzavienosti. Pocit uzavienosti a nepropustnosti romské komunity vici cleniim
majority. Tyto snimky tak na divaka nemusi ptisobit primarné ve smyslu nazorného
ptedvedeni silnych a pevnych pout v ramci néjakého spolecenstvi, mohou také plisobit
dojmem odstupu, uzavienosti a neprithlednosti. To mlze v potencidlnich divécich budit pocit
distancovani, nékdy nepochopeni, jindy mozna i pocit strachu.

Velmi ¢astym ndmétem je dale zobrazovani emoci. At uz jsou to emoce veselé nebo
smutné, vzdy se jedna o emoce silné. Vidime — i na snimcich radost, pak se projevuje celou
rozesmatou tvari, veselyma velkyma o€ima nebo gesty radosti. Takové snimky jsou, zda se,
jedny z mala ve zkoumaném fotografickém materialu, které by mohly mit na divaka vliv
v dobrém slova smyslu. Jsou to vesmés snimky milé, na kterych divaka upouta radost mnoha
prvky obrazu. U zobrazeni emoci smutnych se zda byt efekt vyslednych fotografii dvoji.
Jedna —li se o smutek nebo starosti, je tato emoce ¢asto zachycend u malych déti, u kterych
muze na divaka pusobit pocitem soucitu a zucastnéni. Jedna —li se v§ak o emoce smutku (plac,
zoufalstvi) zobrazenych u dospélych lidi, pisobi sila obrazii téchto emoci spise dojmem
neautenti¢nosti a pfehravani v pfitomnosti fotografa. Obecné je vSak tieba fici, Ze jsou
Romové zobrazovani jako velmi emociondlni lidé. Natolik emociondlni, Ze na to nejsou
¢lenové majoritni spolecnosti zvykli, coz mozna mtize v divakovi budit ur¢itou nedivéru.

Dalsi metodou Casto se objevujici na vybranych fotografiich je zvyraznéni prostiedi. O
zpusobu pusobeni prostiedi na divéka jsem se jiz zminiovala vySe. Zde bych jen doplnila, Ze se
jedna o fotografie, kdy fotograf vyfotil snimek kompozicné tak, aby byla na prostiedi
skute¢né zaméfend pozornost divaka, aby si ho nemohl nevSimnout. Obzvlast¢ markantni je to
u fotografii, u kterych jasn¢ vidime, Ze kdyby mél fotograf v imyslu zobrazit hlavné
,dominantni“ objekt, dal by se tento objekt lehce vyfotografovat tak, aby jeho pozadi snimek
nenarusSovalo. Jinak feceno: prostiedi je na takovychto fotografiich zachyceno pouze s jednim
zameérem — aby ho divak nemohl ptehlédnout a aby v ném vzbudilo pocit odporu nebo mozna
opovrzenti.

Posledni metodou v seznamu, ne v§ak metodou mélo se na snimcich objevujici, je
zobrazovani déti, jejich portréty. Jedna se o fotografie pomérné malych déti, které jsou
zobrazovany povét§inou veselé, v mensing pak smutné nebo zamracené. Dominantnimi prvky
na vSech téchto fotografiich jsou predevsim velké tmavé oci. Tyto fotografie jsou
fotografované tak, aby v divakovi vzbuzovaly veskrze obdobné pocity, které jsem popisovala
vyse u fotografii zobrazujici emoce s tim rozdilem, Ze jsou tyto pocity jesté podtrzeny tim, ze

se jedna o emoce malych déti. Malé déti na fotografiich v divacich obecné vzbuzuji néhu a

37



kladny pfistup. Romské déti jsou navic pravé diky svym tmavym o¢im velmi vyrazné a casto
roztomilé a velmi hezké. Zda se tedy, Ze se objevuje tolik snimkl romskych déti proto, Ze by
m¢ély, po zaplaveé snimkd Romd, které vzbuzuji v divakovi spiSe negativni pocity, vzbuzovat
v divacich spiSe pocity kladné a snazit se tak negativni bilanci fotografii s romskou tématikou

alespon trochu zvratit.

6.3. Zavéry tykajici se metod spojenych se socialnim hlediskem
V tomto okruhu metod doslo k zajimavému jevu a to tomu, Ze se vSechny tii metody

vyskytly ve fotografickém materialu ve stejné mitre. Tato mira neni nijak zavratna a tak se
zda, ze spiSe nez aby tyto metody vypovidaly néco o tendencnosti stylu fotografovani snimki
s romskou tématikou, jsou tyto fotografie spiSe informacnim materidlem o tématice
takovychto snimkii.

Nutno vsak jesté podotknout, ze ackoliv se tyto metody ve fotografickém materialu
neobjevuji nijak Casto, jsou témata, kterych se tykaji tak uzce specifickd, ze se domnivam,
postaci né€kolik snimkt s danou tématikou, aby tak tyto fotografie zanechaly v divakovi
néjaky dojem.

Snimky zobrazujici cilenou pomoc Romtiim ukazuji napiiklad zdravotnickou péci
poskytovanou Romtim, nebo vzdélani pro romské déti apod. Zkratka slouzi k tomu, aby
informovaly ¢eskou vetejnost, ze k pomoci Romiim ze strany majoritni spolecnosti dochazi.

Fotografie ukazujici Romy v kontrastu se ,,zdkonem* zobrazuji Romy pfi
demonstracich, vytrznictvi, apod. a takovym zplisobem, aby bylo jasné, Ze se jedna o n¢jakou
akci, kterd nardzi nebo by alespoit mohla narazet na ,,zakon*. U takovych snimku staci, kdyz
v blizkosti Romti fotograf zachyti n€jaky symbol onoho ,,zdkona“, naptiklad policistu
v uniformé, policejni vliz, apod. U téchto fotografii se 1ze domnivat, Ze mohou v divakovi
vzbuzovat pocit, ze jsou Romové problémovi, vééné nespokojeni nebo nenapravitelni.

Na poslednim typu snimkti se objevuji romské tradice, zvyky, tradi¢ni aktivity, romské
oslavy, apod. Tyto fotky nejsou ni¢im specifickym vyjimecné, zachycuji velmi Casto n¢jakeé
tanecni oslavy nebo festivaly, ale objevuji se 1 fotografie tradi¢nich ritualt (v naSem vzorku
snimk naptiklad pohfebnich rituélii). Takové snimky zda se nemaji pfili§ velky vliv na

utvareni postoju ceské verejnosti vici romské problematice. Je vSak mozné, ze posiluji

38



poveédomi ¢eské vetejnosti o charakteristice Romt jako dobrych tane¢nikli a hudebniki, na

v o v v ’ r s ., 61
coz miizeme v n&kterych analyzach narazit.®

6.4 Zavér — shrnuti
Na zacatku vyzkumu jsem si kladla dvé vyzkumné otazky. Jaké ¢asté metody, prvky ¢i

kompozice se vyskytuji na fotografiich Romu objevujici se v Ceském tisku? A jak mohou tyto
jevy objevujici se na danych fotografiich plisobit na ¢eskou vetejnost, ke které se tyto

fotografie dostavaji, a ovliviiovat tak jeji vSeobecné postoje vii¢i Romim?

Co se tyCe prvni otazky, nebudu tu znovu vyjmenovavat vSechny casté metody, které
jsem ve fotografickém materidlu objevila, protoze jejich podrobny popis jsem uz rozebirala
vySe. Zaméfim se pouze na ty, které se v ramci vzorku fotografického materidlu objevovaly
nejcastéji a nebudu je rozliSovat na okruhy, do kterych jsem je vyse zaradila.

Naprosto nejéastéjsi metodou, ktera se na snimcich objevuje, je zcela jisté zvyraznéni
prostedi. Tyka se to jak technickych parametra fotografie, tedy toho jaké technické metody
pouzije fotograf proto, aby docilil vyfotografovani snimku dle jeho piedstav, tak napiiklad
zvolené kompozice. Na vybranych snimcich je skute¢né velmi ¢asto zobrazené Spinavé,
neuklizené, chudé a nékdy az ,,asocidlni* prostredi, které na divaka velmi pravdépodobné
pusobi znaéné negativnim dojmem. Toto prostiedi neni na fotografiich zobrazeno jen tak
mimod¢k, aby na nich bylo néjaké pozadi, je na nich zobrazeno cilenég, coz je na mnoha
snimcich velmi patrné. Jsou to pfedevsim snimky, u kterych kdyz se na né zamétime a trochu
si je prostudujeme, zjisStujeme, Ze piestoze je na snimku néjaky dominantni objekt v poptedi a
za nim néjaké pozadi, v§imame si paradoxné onoho pozadi vice nez dominantniho objektu
v popiedi. Divak si samoziejmé na prvni pohled onoho dominantniho objektu v§imne, protoze
je v popredi, je vétsi, ale diky umné vyfotografovanému snimku sklouzne divakova pozornost
velmi rychle pravé k prostiedi, které je zobrazené v pozadi dominantniho objektu. Takové
prostiedi, které upouta divakovu pozornost, si pak naprosto logicky divék s dominantnim
objektem spoji.®* Navic je na mnoha vybranych snimcich patrné, Ze by se dan4 fotografie dala
vyfotografovat jinak, pokud by autorovi §lo skute¢né o zachyceni dominantniho objektu.

Pozadi by sice na snimku jist¢ bylo vidét, ovsem nepoutalo by tak evidentné divakovu

o1 Vyzkum uskutecnény na Fakulté socidlnich studii MU v Brné v letech 2000-2001: Simikova, L., Buckova, P.,
Smékal, V. (2003): Kvalita multietnického souziti. Vlastnosti pfisuzované Romtim. In: Navratil, P. a kol. (2003):
Romové v ¢eské spolecnosti. Jak se nam spolu Zije a jaké ma naSe souziti vyhlidky.

52 McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.
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pozornost. Toho Ze je takové prostiedi na snimku cilené€ si samoziejmé bézny divak
nevSimne, respektive si to neuvédomuje, ani o tom nepiemysli.

Dalsi velmi ¢astou metodou je zobrazovani interpersonédlniho kontaktu, zobrazovani

skupin Romu. Je zajimavé, Ze se ve vzorku snimku objevuji pfevazné skupinové fotografie
Romt. KdyZ uz nalezneme néjaké snimky, kde je dominantnim objektem pouze jedna osoba,
jedna se vétsinou o portrét ditéte, coz je dalsi prvek, ktery je ve vzorku snimku velmi Casty.
Se zobrazovanim romskych déti se dale poji i ndsledujici ¢asto se objevujici prvek a tim je

zobrazovani emoci. Ty se samoziejmé neobjevuji pouze na snimcich déti, emoce vidime i na

snimcich dospélych, ale je pravdépodobné, Ze emoce na tvaii malého ditéte zanechavaji
v divakovi mnohem hlubsi dojem. A to at’ uz se to tykéd emoci kladnych ¢i zapornych.
Spole¢nou vlastnosti téméf vSech snimkd, na ktery je zobrazena néjaka emoce, je jejich velka
sila. Emoce jsou skute¢né zobrazeny jako silny dominantni prvek fotografie.

V mensi mife nez predchozi tfi zminéné metody se dale objevuje metoda

fotografovani z nadhledu, kterd ma vsak ve zvoleném fotografickém materialu stale pomérné

podstatné misto. Obecné by se dalo fici, Ze se tato metoda pouziva zkratka proto, aby mohl
fotograf na snimku zachytit vétsi ¢ast prostiedi, coz je jisté nezpochybnitelné, ov§em dalo by
se spekulovat i o vedlejsim efektu takovych snimki, na ktery nékte¥i autofi upozoriiuji®, a to
je jiz zminovany nadiazeny pohled divaka. Jak se zda, neni tato metoda u reportazni
fotografie piili§ Casta, ovSem ve zvoleném fotografickém materialu se pomérné ¢asto
objevuje.

Nakonec bych jesté chtéla upozornit na posledni dva prvky, které se sice na snimcich

neobjevuji tak ¢asto, ale maji natolik uzce vymezené ,,téma“, ze mizeme predpokladat, ze je

cetnost jejich vyskytu ve fotografickém materialu podstatna. Jedna se o fotografie zobrazujici

cilenou pomoc Romiim a fotografie zobrazujici Romy v kontrastu se ,,zdkonem*. Oba typy

snimku nepouzivaji néjakych specialnich metod, kromé pouziti Sirokothlého objektivu, ktery
je obecné v tomto vzorku snimkut skute¢né nadmiru casty, ale ,,pracuji* s divakem spise po
strance informativni. Vypovidaji v prvnim ptipad¢ o tom, Ze je Romim ze strany majoritni
spole¢nosti poskytovana pomoc v jejich nelehké situaci (na snimku je témét vzdy zachyceny
néjaky béloch, ktery poskytuje pomoc Romovi) a v druhém piipadé€ o tom, Ze maji Romové
,»problémy* se zdkonem. Na tomto mist¢€ je nutno podotknout, Ze je romska problematika

v Ceské spolecnosti natolik ozehavé a kiehké téma, ze by mohly mit takové snimky na divaka

podstatny vliv.

5 McNally, J. (2008): Fotografie — rozhodujici momenty. Brno, Zoner Press.
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Druha vyzkumna otézka se tyka mozného vlivu metod (prvkl) obrazu vyse
analyzovanych fotografii na obecné postoje ¢eské vetrejnosti viici Romim. O mozném vlivu
konkrétnich, ve vyzkumném vzorku fotografického materialu ¢asto se vyskytujicich metod
jsem se zminovala jiz v pfedchozim abstraktu, ale pokud bych méla ziskané informace
shrnout, zda se, ze prevazuji fotografie, které mohou na potencialniho divaka ptsobit spise
negativné. Z velké ¢asti totiz fotografie zobrazuji Romy jako chudé lidi zijici v ,,asocialnich*
podminkach. Déle jako emotivni, Casto veselé lidi, ktefi se umi bavit, ktefi se zdrzuji ve
(velkych) skupinach, ktefi jsou ale zaroven ,,zavisli“ na pomoci majoritni spolec¢nosti Je to
obraz jisté utrzkovity a Casto vytrzeny z kontextu.

Dalo by se spekulovat o tom, zda potencidlni divék tyto obrazy také nekriticky pfijima
utrzkovité a vytrzené z kontextu, ovSem o tom mohu v této préci skute¢né jen spekulovat.
Aby bylo mozné posoudit dopad tohoto vyzkumu a ovéfit vysledné informace, které byly
behem vyzkumu zjistény, bylo by vhodné doplnit tento vyzkum jesté o kvalitativni vyzkum
zaméteny na rozhovory. Pro ovéfeni vypovédni hodnoty tohoto vyzkumu bych tedy
navrhovala kvalitativni rozhovory s:

a) Fotografy, ktefi dané snimky fotografovali

- zda snimky skute¢né¢ fotografovali se zamérem, ktery ze snimkii po analyze
vyplynul

b) Divéky (Ctenéii), ktefi s danymi snimky ptichézeji v tisku do kontaktu

- jak na n€ dané snimky ptisobi
- zda na n¢ pusobi tak, jak vzeslo z vyzkumu

c) Romy, kteti s danymi snimky ptichazeji v tisku do kontaktu

- jak na n€ dané snimky ptisobi
- konfrontace ptisobeni danych snimki na ¢leny romské minority s plisobenim

téchto snimkii na ¢leny majority
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6.5 Omezeni vyzkumu
Co se ty¢e metody, kazda vyzkumna metoda ma svd omezeni. V piipadé€ kvantitativni

obsahov¢ analyzy je to ptedevsim to, Ze je kazdy systém kategorii nutné zkresleny. Vybér
kategorii je totiz zcela jist¢ podfizen subjektivnim nédzorim. Toto omezeni by se dalo zna¢né
zmirnit v piipadé, Ze by na vybéru kategorii relevantnich pro vyzkumny problém pracovalo
vice jednotlivcl. Vybrané kategorie by se tak pak daly porovnat, ¢imz by byla zajisténa vétsi
objektivita findlniho vybéru kategorii.

Daéle by vétsi objektivitu a informacni potencidl celého vyzkumu jisté¢ umoznil vybér
obsahlejsiho vyzkumného vzorku fotografického materialu. Cim vétsi vzorek zkoumaného
materialu podrobujeme analyze, tim objektivnéjsi vysledky pak z dané¢ho vyzkumu ziskame.
Pro rozsah vyzkumu v rdmci bakalatské prace jsme se vSak museli spokojit se vzorkem, jez
byl vybran.

A v neposledni fad€ by bylo vyzkum vhodné obohatit a doplnit kvalitativnim
vyzkumem a to rozhovory, o kterych jsem se podrobné&ji zminovala jiz vySe. Validita tohoto
vyzkumu by tak byla ovéfena a podepiena nebo také zpochybnéna dal§imi ziskanymi
informacemi.

Vyzkum v ramci bakalarské prace je tak svym rozsahem pomérn€ omezeny a proto je
tieba jej brat spise jako ivod do dan¢ tématiky, navrh postupu pfi feSeni vyzkumné otazky a

Vv

vyzkumného projektu.
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8. Prilohy

Do ptilohy ptikladam vzorek zkoumaného fotografického materiélu, tedy vSech

Ctyficet pét analyzovanych fotografii.
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